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T&ssa opinndytetydssa tutkitaan sitd, mikd paahenkilon ohjaamisessa vaikuttaa eniten do-
kumenttielokuvaprosessin onnistumiseen? Yleisesti tunnustettua on, ettd kiinnostava aihe
tai kiinnostava paahenkild on tarkea edellytys elokuvan onnistumiseen. Tydssd pohdittiin
my0s sitd, missa on onnistuttava varsinaisen toteutuksen aikana.

Taman tutkielman tekija vaittda, ettd yksi dokumenttielokuvanteon téarkeimmisté asioista
on ohjaajan ja padhenkilon vélinen suhde. Opinndytetytn tavoite on selvittdd, mitkd nor-
mit suhteelle tulisi asettaa, jotta lopputulos vastaisi parhaiten tekijan tavoitteita.

Tutkielman lahestymistapa on kvalitatiivinen, ja menetelménad tydssa kaytetdan yhtaalta
osallistuvaa havainnointia ja toisaalta haastattelua. Tutkielman tekijd tarkastelee ohjaa-
mansa Tahted etsimassd -dokumenttielokuvan (2012) tekoprosessin kautta nousseita ky-
symyksia ja etsii niihin alan kirjallisuuden avulla vastauksia ja vastavaitteitd keskustelua
varten.

Tydssa perehdytddn myds konkreettisesti siihen, miten tekija kasitteli padhenkilddén do-
kumenttielokuvan kuvauksissa. Tekija etsii ammattilaisten kokemuksia siitd, miten he ovat
paahenkildidensa kanssa toimineet — mité tehtiin oikein ja mité olisi voitu tehda paremmin.

Tutkielmasta selvida, ettéd luonnollisen ja halutun lopputuloksen saavuttamiseksi doku-
menttielokuvan ohjaajan tulee luoda oikeanlainen suhde p&ahenkilddn kuvausten ajaksi.
Elokuvaprojektin aikana ohjaajan toimintaa séditelee oma etiikka ja ammattitaito.

Tutkielmassa paadytaan siihen johtopaattkseen, ettd dokumenttielokuva on kuvattavan
henkildon osalta haastavampi ilmaisumuoto kuin esimerkiksi fiktioelokuva tai journalistinen
dokumentti, eikd téssa tytssd mainitunlaista ohjaajanty6ta voi verrata nayttelijdiden oh-
jaamiseen.

Taman tutkimuksen tuloksia voidaan soveltaa sellaisten dokumentaaristen tuotantojen
tekemiseen, jotka perustuvat ohjaajan ja henkil6n tiiviiseen yhteisty6hon.

Avainsanat dokumenttielokuva, elokuva, ohjaaja, ohjaaminen, paahenkild
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The aim of the present thesis is to find out the best way(s) of directing a character-based
documentary film. It is commonly acknowledged that the most influential factors of a suc-
cessful film are the subject of the film and the person chosen to play the main role.

The author of the thesis claims that one of the most important aspects of documentary
filmmaking is indeed the complex relationship between the director and the main charac-
ter. Research was conducted to find out what kinds of norms should be set before filming?
Subsequently, the following question was answered: how to make the best possible movie
with it?

The author used a mainly qualitative approach throughout the thesis. Both participatory
cinema and interviews were used as research methods. The participatory cinema method
was used to collect experience-based information concerning the making of the documen-
tary Seeking for the Starlight (Finland 2012), directed by the author.

The questions considering directing were used as a starting point in the text. The author
searched answers to these questions from the interviews of the most recognized Finnish
documentary filmmakers. The idea was to create a written conversation between one’s
own experience and the written literary texts.

The general results have indicated that every director has to use his or her best expertise
to set the norms needed and thus create a natural relationship with the main character.
During filming, the director uses her sense of ethics and all of her professional knowledge.
The tests have shown that documentary as a genre is more challenging for a director than
for example a fiction movie.

The results of the thesis can easily be applied to any kind of reality based journalistic
program, which emphasizes the close relationship between the director and the main cha-
racter. The author would be thrilled to see the title of the thesis as a starting point for a
new conversation and research, or even a literary work of its own.

Keywords documentary, film, director, directing, main character
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1 Johdanto

Seurasin dokumenttielokuvan paahenkilod hanen kotikaupungissaan néahtavyydesta ja
kylapaikasta toiseen paivien ajan, kunnes tajusin, ettd mind olen ohjaajana se, jonka
pitaisi sanella hanelle, mitd kuvia tarvitsen, jotta elokuvani seuraisi kuvakasikirjoitus-
taan. Tama tutkielma kasittelee dokumenttielokuvani Tahted etsimassa (tyonimi, 2012)
tekoprosessia. Elokuva — opinnaytetyoni teososa — kertoo norjalaisen Madonna-fanin

eldmasta ja ajatuksista tdhden maailmankiertueen aikana kesalla 2009.

Taman opinnaytetyoni kirjallisen osan tutkimusongelma kasittelee ohjaajan ja paahen-
kilén suhteeseen liittyvia haasteita. Koko opiskelujeni ajan olen kokenut tdman vuoro-
vaikutteisen suhteen dokumenttielokuvan tekemisen osalta elintarkeaksi. Kaytan tyon
otsikossa sanaa padhenkild, mutta tekstissd ja sitaateissa sillA saatetaan tarkoittaa
myo6s toista henkil6d, kohdetta tai kuvattavaa, jolla on merkittava rooli elokuvassa.
Kysyn tutkimukseni kautta, millaiset normit ohjaajan ja paahenkilon suhteelle tulisi
asettaa dokumenttielokuvaa tehtdessa. Aion selvittdd, millainen vuorovaikutussuhde
minulla oli pddhenkilddn, miten se toimi ja mita olisin voinut tehda toisin. Lopuksi aion
tehda paatelman siitd, miten seuraavalla kerralla voisin toimia paremmin paamaarani

saavuttamiseksi.

Olen kirjoittanut muistioihin kokemuksiani pdahenkilon haastattelutilanteista ja meidan
kahden valille muodostuneesta suhteesta. Minulla on liséksi teososaa varten tallennet-
tua kuva- ja d&nimateriaalia, jossa paaasiassa haastattelen padhenkilod ja muita Ma-
donna-faneja. Kutsun tata kuvausvaiheen aikana opittua tassa yhteydessa osallistuvak-
si havainnoinniksi sen vuoksi, etta elin paéhenkilon ja faniyhteison parissa kolmen vii-
kon ajan tietden, etta tulisin tekemaan aiheesta my6s opinndytetyoni kirjallisen osan.
Eskolan ja Suorannan (2003, 98-103) mukaan osallistuvalla havainnoinnilla tarkoite-
taan aineiston keruutapaa, jossa tutkija tavalla tai toisella osallistuu tutkimansa yhtei-
sOn toimintaan. Dokumenttielokuvastani kdytédn nimitystd seurantadokumentti, silla
sananmukaisesti seurasimme paahenkildd kaupungista toiseen. Yleensd elokuvaa kut-
sutaan seurantadokumentiksi silloin, kun seuranta on kestanyt pitkaan, kuukausia tai

joskus jopa vuosia (Aaltonen 2011, 21).



Lahdemateriaalia kerdan péaasiassa muiden dokumentaristien kirjoittamista teoksista
ja heidan tekemistaan haastatteluista. Minua kiinnostavat tilanteet, joihin tunnetut do-
kumenttielokuvan tekijat ovat joutuneet padhenkildidensa kanssa, ja tavat, joilla he
ovat paahenkiloitaan kasitelleet. Heidan kokemustensa perusteella voin kartoittaa omia
toimintatapojani ja niiden toimivuutta, 10ytaa vastavditteité ja saada kysymyksiini vas-
tauksia. Lahdekirjallisuuden perusteella havaitsin, ettd dokumentaristit saattavat ajatel-
la paahenkildiden olevan elokuvansa onnistumisen kannalta tarkein elementti. Tahan
hypoteesiini verraten poimin aineistosta esiin tulleet teemat mielekkaaseen diskurssi-
analyysiin tarkoituksenani saada esiin niiden sisaltamia merkityksia. Tavoitteeni on
tuottaa dokumenttielokuva-alalle merkityksellisia nakokulmia ohjaajan ja ohjattavan
(paahenkilon) suhteesta ja siitéa, milla keinoin yhteisty6sta saataisiin irti haluttu ja paras

mahdollinen elokuvallinen lopputulos.

2 Téahtea etsimassa -dokumenttielokuvan ja padhenkildn esittely

Dokumenttielokuvani Tahtea etsiméssa kertoo esiintyvan pop-artistin ihailemisesta nor-
jalaisen Madonna-fanin kautta. Peer ja hanen veljensa Pal nakevét lukuisia Madonnan
konsertteja vuoden 2009 Sticky and Sweet -kiertueen aikana. Samalla he tapaavat mui-
ta faneja ja tutustuvat keikkakaupunkeihin. Elokuvallani etsin vastausta siihen, mika
saa paahenkiloni kiinnostumaan Madonnasta ja tAman musiikista. Taméan yhden henki-
I6n kautta katsoja voi myodtéelad ihailua ja ehkd ymmartad ystavaansa, joka on joskus

ihaillut jotakuta.

Seppo Rustaniuksen (Aaltonen 2006, 195) mukaan kuvattava ihminen pitda tuntea ja
saada héneen kontakti ja luottamus. Kokemukseni mukaan valmis ihmissuhde saattaa
vaikuttaa hyvalla tavalla sitoutumiseen myo6s kuvausvaiheessa. Vieraalle ihmiselle olisi
helpompi py6rtéaa sitoutumista, jos elokuvan tekeminen ei olisikaan sellaista kuin han

on ennakkoon kuvitellut sen olevan.

Norjalainen paahenkiléni Peer asuu Oslon lahella Drammen-nimisessa kaupungissa.
Han on yksin elava nelikymppinen mies, joka harrastaa pop-musiikin lisdksi urheilua.
Peerin paras ystava on veli Pal, joka lahtee aina mielellaan lomamatkoille veljensa

kanssa, mikali kyse on musiikki- tai urheilutapahtumasta. Pddhenkiloni on téissa moni-



kansallisessa tietoliikenneyrityksesséd. Han vastaa osastopaallikkéna yrityksen tuote-

reklamaatioista.

Jouko Aaltonen on haastatellut dokumentaristeja siitd, miten samaistuminen saattaa
vaikuttaa paahenkilon valintaan. "Paahenkilot [0ytyvat usein niin, ettéa heissa on jotain
tuttua, ettd he jotenkin muistuttavat tekijaé itsedan tai jotakuta laheista henkiloa” (Aal-
tonen 2006, 196). Peer saattaa muistuttaa minua, silla olin tuolloin sinkku, minulla on
veli, pidan Madonnan musiikista, olen urheilullinen ja isdnmaallinen kuten paahenki-
[6nikin. Aaltosen (2006, 197) mielestd samaistuminen on myds tarkea keino paasta

sisaan henkildn maailmaan.

Madonnan konserttiin veljekset Peer ja Pal paasivat ensimmaisen kerran kesalla 1990,
kun Madonnan Blond Ambition -kiertue vieraili Ruotsin Goteborgissa. Siita lahtien Ma-
donna on kuulunut heidan ykkossuosikkiensa joukkoon toisen yhdysvaltalaisen laulajat-
taren, Belinda Carlislen, ohella. Tiedan Peerin olevan yksi Euroopan omistautuneimmis-
ta Madonna-faneista, etenkin jos asiaa mitataan ndhtyjen konserttien lukumaaralla.
Valitsin Peerin myds hanen persoonansa takia. Brittildinen dokumentaristi Sean McAllis-
ter on kuvaillut mielenkiintoista padhenkiléa: "Henkild on kaikki. llman vahvaa, ristirii-
taista, vangitsevaa henkil6a ei mielestani ole elokuvaa” (Aaltonen 2011, 97). Ajattelin
Peerin olevan samaistumisen kohteena tarpeeksi tavallinen, mutta eteenpainpyrkivan

asenteensa ansiosta kiinnostava.

Dokumenttielokuvan kuvauksissa mina ohjasin, haastattelin ja aanitin, ja veljeni Tuo-
mas Onttonen toimi kuvaajana. Tuotantoryhma&an kuului myéhemmin myds leikkaaja,
aanisuunnittelija, saveltdja ja graafikko. Kuvasimme Madonnan kesékiertueen 2009
aikana Peerin ja samalla myds muiden fanien edesottamuksia kolmen viikon aikana
viidessa eri kaupungissa (Oslo, Goteborg, Helsinki, Tallinna ja Kédpenhamina). Paa-
henkiloni oli tuttuun tapaansa ottanut matkatoverikseen veljensa Palin, joten matkus-

timme pé&aasiassa nelistdan.



3 Motivaation ja puhutun kielen vaikutus ohjaamiseen

Paahenkiloni Peer Dgllingerin padmaara oli ndhda Madonnan konsertti kesan aikana
niin monta kertaa kuin mahdollista. Luulen, ettd hdnen motiivinsa suostua kuvauksiin
oli se, ettd han halusi esittda itsensd maailman merkittdvimpana Madonna-fanina. Saat-
taa olla, etté sen takia hdn myd6s “esiintyi” kameralle enemman kuin olisin suonut. Mi-
nun padmaarani oli ohjaajana paastd hanen paansa sisélle ja elokuvan keinoin selvit-
taa, mika hanta motivoi kdyttamaan kaikki lomapaivansa ja ylimaaraiset rahansa show-
kokemuksen toisintoihin. Peerille asiaa ehdottaessani perustelin kuvausprojektia muun

muassa silla huomiolla, etté videolle taltioituu meidan yhteinen matkakokemuksemme.

Ohjaajana motiivini oli saada kuvattua paahenkil6d sellaisena kuin han on. Yhtaalta
musiikinharrastajana, mutta toisaalta kansainvéalisen yrityksen teknisend asiantuntijana.
Mielestani juuri ristiriitaisuus tekee hanestd mielenkiintoisen. Kiertueen Suomen kon-
sertin jalkeen Yleisradion aamutelevisiossa hdmmasteltiin sitd, ettd minun paahenkiloni
oli siind vaiheessa nahnyt yhteensa 71 Madonnan konserttia. Kuvausten aikana myés
moni sivullinen kysyi minulta, miksi Peer haluaa nahda saman konsertin monta kertaa.

Mielestani ohjaajan tehtava on luovia ndiden kahden henkilén motiivin ristiaallokossa ja

I6ytaa kulloiseenkin projektiin sopiva tie, jota kulkea.

Olin jo vuosia aikaisemmin huomannut, ettéd Peerilla oli hieman epaselvd puhetapa,
mutta en kiinnittdnyt asiaan sen erikoisempaa huomiota. Ajattelin, etté se on vain nor-
jalainen aksentti englannin kieleen. Peerin veli Pal oli ollut Irlannissa vaihto-oppilaana,
joten minulle oli selvada, ettd hanen englannin taitonsa oli Peerid parempi. Kuvausten
alussa, pitkan tauon jalkeen, minun oli vaikea ymmartaa paahenkiloni puhetta, varsin-
kin jos ymparilla oli melua. Sen vuoksi vaihdoimme silloin télldin puheen ruotsiksi, kos-
ka se on lahempana norjan dantamysta ja sen takia ymmarsin sitd paremmin kuin ha-
nen englantiaan. Minusta my6s tuntui, ettéd paasin ruotsia puhumalla lahemmaéksi paa-

henkil6a. Veljekset olivat oppineet ruotsia koulussa ja ruotsinkielisilta tv-kanavilta.

Minké& vuoksi vaihdoimme valilla kielesta toiseen? Syy on luonnollinen. Erilaisissa tilan-
teissa kaytimme alitajuisesti eri kielta. Peer ja Pal puhuivat keskenaan norjaa, mina ja
Tuomas puhuimme keskendmme suomea. Yhdessa puhuimme padasiassa englantia ja
joskus ruotsia. Toisinaan minua harmitti kielten puhuminen sekaisin, silla pelkasin sen

hammentavan elokuvan katsojaa. Jéalkeenpain ajattelin, etté4 se voi olla jopa rikkaus,



jos elokuvaan tulisi kohtaus, missa veljekset puhuvat kesken&an norjaa. Silloin voisi

paljastua lisaa heidan luonteistaan ja keskinaisesta suhteestaan.

Jouko Aaltosen (2011, 234) mielesta ihmiset ovat pohjimmiltaan samanlaisia: ”lhmisilla
on paljon jaettavaa kulttuurista riippumatta, esimerkiksi tunteet, sympatia, ilo ja suru.”
Taman olen itsekin huomannut. Kieli ei valttamatta ole ainoa tai tarkein ilmaisukanava
dokumentaarisessa elokuvassa. Joskus esimerkiksi hiljaisuus tai ihmisen kasvot kerto-
vat enemman kuin tuhat sanaa. Vaikka en aluksi ymmartanyt taydellisesti paahenkiloni
puhetta, ymmarsin kuitenkin paljon sanattoman viestinnan avulla. Pyrin olemaan lasna,

kuuntelemaan ja katsomaan silmiin.

Kuvausten jalkeen selvisi, etta Peerilla oli ollut lapsena jokin kurkkusairaus ja han oli
menettanyt danensa lahes vuodeksi. Sen jalkeen hénen oli ollut vaikea oppia uudes-
taan puhumaan murrosian tuomien paineiden vuoksi. Toivoin, etta han olisi maininnut
siitd kuvauksissa. Itse opin muutamassa paivassa ymmartamaan Peerin puhetta, mutta
elokuvani katsojilla ei tule olemaan totutteluaikaa. Mita jos katsojat eivat saa selvaa
hénen puheestaan? Mika painoarvo puhetavalla olisi pitanyt olla paahenkilon valinnas-

sa?

4 Ohjaamisen haasteita kuvausten aikana

Tutustuin tammikuun 2011 Docpoint-festivaaleilla ruotsalaisen dokumentaristin Stefan
Jarlin elokuviin. Han oli kdytanndssa katsoen asunut paahenkildidensa kanssa They Call
Us Misfits (Dom kallar oss mobs, Ruotsi 1968) -elokuvaa tehdessdan. Elokuva kertoo
nuorista huumeidenkayttgjista ja heidan arjestaan 60-luvun Tukholmassa. Elokuvanay-
toksen alussa han oli lasnd puhumassa ohjaajasta ja paahenkilosta: "Suhde on kaikki
kaikessa. Jos ei ole suhdetta, ei ole dokumenttielokuvaa” (Jarl, Stefan 27.1.2011). Sa-
mastuin h&aneen, olinhan myo6s tehnyt seurantadokumenttia ja asunut paahenkildni
kanssa. Koen, ettd ohjaajan ja kuvattavan luonteva suhde on ensiarvoinen tallaista

henkildvetoista dokumenttielokuvaa tehtaessa.



Uskon, ettd osittain ymmarsin jo ennen kuvauksia, kuinka tarke&d suhteen luominen
kohteeseen on, valitsinhan minulle jo entuudestaan tutun ihmisen p&aahenkilkseni.
Olin tavannut Peerin ensimmaisen kerran Berliinissa keséalla 2001. Vaikka olin nahnyt
hanta vuosien varrella vain muutamia kertoja, olin saanut hanesta tapaamisten ja sah-
kopostin valityksella avoimen ja luotettavan kuvan. Han oli myds tavannut veljeni
Tuomaksen, joten kun lopulta varmistui, etta han kuvaisi elokuvan, olin tyytyvainen
siitd, ettei minun tarvitsisi tutustuttaa paahenkiloa uudelle ihmiselle. Kaiketi paasisim-

me lahemmaksi hanta voidessamme kuvata alusta alkaen rennossa ilmapiirissa.

4.1 Kameraan tottuminen

Kesékuussa 2009 lensimme Norjaan vdhan ennen Madonnan kiertueen Pohjoismaiden
osion alkamista. Tarkoituksenamme oli viettdd aikaa padhenkilon kanssa rauhassa en-
nen ensimmaista tarkedd kuvauspdaivaa, jotta Peer tottuisi kameraan ja olisi mahdolli-
simman luonnollinen. Muutaman péivan sisalla kavi kuitenkin ilmi, ettei Peerin veli Pal
halunnut tulla kuvatuksi. Tama oli suuri yllatys meille. Aikaisemmin olin pistanyt merkil-

le, kuinka han mielelldan poseeraa veljensa kanssa valokuvissa.

Olin sopinut Peerin kanssa kuvaamisesta sahkopostitse jo puoli vuotta aikaisemmin.
Kavi ilmi, ettei Peer ollut kertonut Palille mitaan siita, etta tulisimme kuvaamaan doku-
menttielokuvaa kiertueen aikana. Aaltosen mukaan ihminen saattaa tarvita aikaa totu-
tellakseen ajatukseen, ettd hdnen elAma&ansa kuvataan, "mutta viime kadessa ketdan ei

voi pakottaa yhteistythdn”. (Aaltonen 2011, 98).

Pyysin asianosaiset koolle kertoakseni, mitd olimme tulleet tekemé&én ja mika rooli ke-
nellakin olisi siina. Tiedustellessani, miksi Pal ei pida kuvaamisesta, han kertoi, etta
hantd arsyttda tyopaikalla olevat valvontakamerat, joiden avulla esimiehet voivat seu-
rata, miten kukin tyoskentelee. Veljekset kertoivat, ettd heitd oli kuvattu kerran aiem-
minkin faneina, mutta silloinen dokumentti ei valmistunut koskaan. Saimme Palilta
suullisen luvan jatkaa kuvaamista. Han kuitenkin véltteli kameraa ja huomasin jéalkeen-

pain materiaalista, ettd han oli jopa nayttanyt keskisormea kameralle joitain kertoja.



Onneksi paahenkiloni Peer tuntui kuitenkin pitavan kuvattavana olosta. Silti han selvas-
ti jannitti kameran edessé. Kehotin hantad rentoutumaan ja olemaan oma itsensa.
Michael Rabigerin mukaan tein vaarin. Hanen mielestdan henkiloa ei kannata pyytaa
“olemaan jotakin”, “ainakaan luonnollinen tai normaali”, koska silloin tama jannittyy
entisestaan. Rabiger kehottaa haastattelutilanteessa kysymaan alustuskysymyksia tai
antamaan henkildlle konkreettista tekemistd, jolloin henkilé luonnostaan rentoutuu.
(Rabiger 2009, 450-452.) Haastattelin Peeria hanen kotonaan, missd han rentoutui
mukavasti. Sitd vastoin keikkapaikoilla Peer oli sita jannittyneempi, mitd lahemmaksi
odotetut konsertit tulivat. Rabiger (2009, 450) kiteyttaa, ettd mita lahempana puheen
aihe tai tekeminen on henkildn omia mielenkiinnon kohteita, sitd paremmin rentoutu-
minen onnistuu. Kodin lisdksi toinen luonteva paikka haastatella henkilda olisi voinut

olla vaikka jalkapallokenttd.

Kuvattuamme kaksi viikkoa, kavi ilmi, ettei Pal tiennyt, mika kaytéssamme ollut mikro-
fonin puomi on. Vasta silloin osasin kyseenalaistaa veljesten dokumenttielokuvatieté-
mysta. Tuntui silta, ettd he eivat ymmartaneet kuvaamisesta tai aanittamisesta mitaan.
Kysyessani, mita ohjelmia he katsovat televisiosta, vastasivat he katsovansa vain urhei-
lua ja ehka joskus elainaiheisia ohjelmia. Olisiko heille kannattanut nayttada dokument-
tielokuva pohjustukseksi kuvauksille? Olisiko ollut viisasta antaa heidéan tutustua tekni-
siin laitteisiin etukateen? Tallinnan kuvauksissa annoimme heidan vastavuoroisesti ku-

vata meitd, koska he alkoivat itse vasya kuvattavana olemiseen.

4.2 Liika innokkuus

Kuvausten edetessd minusta alkoi tuntua siltd, ettd padhenkilé on liian kiinni kuvaus-
ryhmasséa. Peer halusi, ettd teemme kaiken yhdessd. Han esimerkiksi meni aina nuk-
kumaan vasta meidan jadlkeemme. Jouduimme kdymaan lapi kuvattua materiaalia suul-
lisesti ja videolta, sekd lataamaan akkuja ja huoltamaan kalustoa samoissa tiloissa ku-
vattavien silmien alla. Toisaalta samassa paikassa majoittumisessa oli hyvigkin puolia:
saatoimme periaatteessa kuvata missa vain ja milloin vain. Erddna kuvauspéaivana mei-
dan oli hotellihuoneessa tarkistettava paivan nauhoja, jolloin Peer nadki materiaalia.
Oliko virhe antaa paahenkilon ndhda sitd? Aaltonen (2011, 254) on huomannut, ettd

itsensd nékeminen voi olla henkil6lle joko pettymys tai innostuksen aihe.



Pikku hiljaa aloin huomata, ettd Peer suunnitteli paivdohjelmaamme. Han tahtoi nayt-
taé meille Oslon hienoimman ravintolan, korkeimman néakdalapaikan, hopeakaivokset,
Viikinkimuseon, Eldinmuseon, Amundsenin museon ja niin edelleen. Aluksi koin, ettd on
hienoa, ettd han on innostunut maastaan. Ajattelin, ettd samalla saamme monipuolista
kuvituskuvaa Norjasta. Tulimme kuitenkin kuvanneeksi liikaa. Tulkitsen tapahtunutta

niin, ettd materiaalin ndkeminen saattoi innostaa hanté tarpeettomasti.

Aaltosen mielestd innokkuuden takana saattaa olla henkild, jolle esille paaseminen ja
julkisuus ovat kaikki kaikessa. "Omasta julkisesta kuvastaan luonnottoman kiinnostunut
ihminen lahtee myds helposti ohjaamaan elokuvaa, luomaan haluamaansa kuvaa itses-
taan.” Uskon, ettd nain saattoi kdyda paahenkiloni kohdalla, ainakin kotimaan Norjan
esille tuomisessa. Aaltonen kuitenkin toteaa, etté jos aiheena on julkisuus ja narsismi,
yli-innostunut paahenkild saattaa olla juuri oikea valinta. (Aaltonen 2011, 98-99.) Pee-
rin oli vaikea olla reagoimatta kameraan, olemaan selittamatta tekemisiaéan, kun esi-
merkiksi pyysin hanta tiskaamaan tai laittamaan pyykkia koneeseen sanomatta mitaan,
jotta voisimme kayttda materiaalia pelkkadna kuvituksena haastatteludénelle. Jotkin
tallaiset pyyntoni eivat toteutuneet lainkaan. Ké6penhaminassa pyysin veljeksia kéave-
lem&aan hotellin aulaan ihan kuin kuvausryhmé&a ei olisikaan. Tilanne alkoi muuttua
koomiseksi, kun joka kerran ohi mennessaan he joko vilkuttivat tai sanoivat meille jo-
tain. Kuvauspaivien pituudesta ja rasittavuudesta johtuen jatin naita tilanteita yksinker-
taisesti kuvaamatta loppuun, vaikka olisin saattanut tarvita kuvaa leikkauspoydalla. Kun
ymmarsin, ettéd Peer pyrkii ohjaamaan sita mita kuvaamme, muistutin hanta, ettd mina

ohjaajana paatan, mita kuvataan.

4.3 Asosiaalisuus

Varsinaisten Madonnan keikkapaivien kuvausten aikana kavi ilmi, ettd paahenkilt ei
ollut sosiaalisesti aktiivinen ilman kuvausryhmaéa. Kun esimerkiksi odotin saavani nau-
halle paéahenkildd puhumassa muiden fanien kanssa jonossa ennen konserttia, han ei
puhunut heille mitdén. Alkoi tuntua siltd, ettd minun kannattaisi olla mukana tilanteis-
sa, silla jos siirryin kameran viereen "ohjaamaan”, kameran edessa ei tapahtunut mi-
tdén. Kuvaaja ehdottikin kesken kuvausten, ettd minun tulisi hAnen mielestddn menna
mukaan tilanteisiin, yhdeksi elokuvan henkildista, jotta saisimme kuvattua sellaisia ti-

lanteita, joita olimme alun perin suunnitelleet. Jouduin vaikean paatoksen eteen, silla



en ollut ajatellut nakyvani valmiissa elokuvassa valttamatta ollenkaan. Huomasin kui-
tenkin, ettd minusta oli jo tullut osa yhteiséa ja saattaisimme saada monipuolisempaa
kuvamateriaalia, jos menisin mukaan kuvaan provosoimaan paahenkilod. Havaitsin,
etta sita vaiteliaammaksi Peer kavi, mitd lahemmaksi konsertin alkaminen tuli. Ainoa
asia, mistad han puhui, oli se, mihin paikkaan lavan eteen kannattaisi juosta, kun kon-
serttialueen portit avataan, jotta ndkee Madonnan parhaiten. Peerin kayttaytyminen
johtui varmaan jannityksesté, jota odottaminen aiheutti. Vasta konserttien jalkeen tun-

nelma yleensa vapautui.

4.4 Henkildon rakastaminen

Pirjo Honkasalo puhuu elokuvan henkildiden rakastamisesta. Hanen mielestédan heista
on vahintaan pidettava, koska ”se on niin kauhean luottamuksellinen tilanne, et s& kay-
tat itseilmaisuun toista ihmist&, niin jollain tavalla niitd pitdad rakastaa.” (Aaltonen 2006,
196.) Olen kaikesta huolimatta tyytyvainen paahenkilévalintaani, enka tanakaan paiva-
na haluaisi tehda dokumenttielokuvaa kenestékaan toisesta. Haastavinta minun tapa-
uksessani oli kuitenkin se, ettd Pirjo Honkasalon tarkoittama “rakastaminen” oli mo-
lemminpuolista. Huomasin, ettd kuvausten edetessé Peer pyrki minua lahemmaksi.
Jouduin ottamaan héneen tietoisesti etéaisyyttd, vaikka olin mielestéani koko ajan kayt-
taytynyt vain ammattimaisesti hantéd kohtaan. "Loppujen lopuksi olemme tekemassa
elokuvaa, meilld on tehtavd emmeka ehka voi tai halua ottaa kaikkia ystavyyden vel-
voitteita” Aaltonen (2011, 231) pohtii. Mik& sai paahenkiloni kayttaytymaan nain? Yk-
sinkertainen syy voi olla se, ettd han sai minulta, naiselta, poikkeuksellisen paljon

huomiota kuvausten aikana.

Kuvausten loputtua olen pitanyt pdahenkilooni yhteyttéa internetin valityksella satunnai-
Olin ennenkin saanut haneltd yhteiseen mielenkiinnon kohteeseemme Madonnaan liit-
tyvid lahetyksia, mutta kuvausten jalkeen ne muuttuivat henkilokohtaisemmiksi. Jos-
sain vaiheessa ymmarsin, ettd hanelld oli tunteita minua kohtaan. Jouduin kertomaan
hanelle suoraan, etten tunne hantd kohtaan muuta kuin ystavyyttd, minka liséksi har-
vensin yhteydenpitoa haneen. Tana kevaana olen elvyttanyt yhteydenpitoa, silla eloku-
van ensi-ilta on kasilla. On selvad, ettd minulla on oltava hyvat valit haneen senkin

VUOKSiI.
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5 Ohjaamiseen vaikuttavat eettiset valinnat

Jouko Aaltonen (2006, 190-195) jakaa vaitoskirjassaan dokumenttielokuvan eettiset
nakokulmat neljaan luokkaan: tekijan omiin, tekijan ja rahoittajan, tekijan ja kohteen,
seka tekijan ja yleison vélisiin ongelmiin. Mind kasittelen dokumenttielokuvani osalta
padasiassa itseni ja kohteen vdlisia kuvauksissa esiin tulleita teemoja. Vastuu yleisolle

nousee myds esiin muutaman kerran.

Mik& on ohjaajan vastuu suhteessa paahenkiloén? Minun ja p&ahenkiloni valinen vuo-
rovaikutussuhde ja siihen kohdistuva ohjaajan etiikka oli oleellinen osa henkista tydtani
kuvausviikkojen aikana. Mietin monesti, minkd asian tekeminen on eettisesti oikein.
Yritin kuunnella sydantani ja tehda niin kuin olin oppinut opiskellessa ja alan toissa.
Virpi Suutari ei nde eroa dokumentaristin ja tavallisen ihmisen etiikassa. Han my@s si-
too eettisesti oikeiden ratkaisujen tekemisen tekijan ammattitaitoon. (Aaltonen 2006,
192.)

Ennen omia kuvauksiani keskustelin ohjaajan etiikasta Yle Asiaohjelmien dokumentti-
toimittajan, Nina Stenrosin, (Teemahaastattelu 24.6.2009) kanssa. Han kertoi, ettd
jotkut kuvatut henkilot olivat jadneet hanen kavereikseen. Hanesta suhteet olivat aito-
ja, eivatka vain kuvausten ajaksi rakennettuja illuusioita. Stenros teki parhaillaan seu-
rantadokumenttia anoreksiaa sairastavasta tytosta (Pakomatka anoreksiasta, Suomi
2010). Tyttd uskoutui dokumentaristille kuin omalle &idilleen. Stenros tunsi vastuuta
tytén henkisesta ja fyysisesta hyvinvoinnista, vaikka hanellad oli taustalla jatkuva yhteys
hoitaviin asiantuntijoihin. Minun elokuvassani ei sentdan ole kyse elamasta ja kuole-
masta. Kuitenkin ndma keskustelut auttoivat minua ymmartdmaéan, millaista dokument-
tielokuvantekijan ty6 on ja kuinka ihmisia kuvattaessa tulee vahingossakin ottaneeksi
osaa heidan todelliseen elamaansa. Stenros on huomannut, etta "dokkari on usein
paahenkildlle paljon suurempi juttu ja vaikuttaja kuin osaamme edes kuvitella” (Tee-
mahaastattelu 15.5.2012).

Eras Stenrosin (Teemahaastattelu 24.6.2009) lause jai syvasti mieleeni: "Emme voi
vain mennd ihmisten elamaéan, kayttdd heitd ja sen jalkeen heittdd heitd syrjaan kuin
markaa rattid”. Han lisaa, ettd “tekijan ei kuitenkaan tarvitse ja usein ei ole hyvaksi-
kdan jaada roikkumaan kaveruuteen, mutta tilanne on hoideltava véahintdan

kohteliaasti.” (Teemahaastattelu 15.5.2012). Ennen tdman elokuvan tekoa en ollut
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ajatellut ohjaajan ja kohteen suhteen jatkuvan kuvausten jalkeen. Mielsin sen paatty-
van, kuten yleensa kay toimittajan tydssa haastattelun tekemisen jalkeen. Seurantado-
kumenttielokuva on henkilékohtaisen aiheen ja pidemman yhdessa vietetyn ajan vuoksi
merkittavampi kokemus molemmille osapuolille kuin haastattelu, jossa ihmiset ovat

usein asiantuntijan roolissa, eivat niink&ddn omana itsenaan.

Miten eettiset normit keskustelevat taiteellisten arvojen kanssa? Pitadko ohjaajan pysya
omassa kasikirjoituksessaan ja ideassaan, vaikka ymparisto tai kohde ei olisikaan siihen
valmis? Aaltosen (2011, 228) mielesta seurantadokumenttia tehdessa "todellisuudelle
pitaa olla avoin ja etukateissuunnitelmia valmis muuttamaan”. Mielestani tama tarkoit-
taa sita, etta vaikka ohjaaja olisi hyvin valmistautunut ennen kuvauksia kasikirjoituksel-
la ja kuvasuunnitelmalla, pitda hanen olla valmis elamaan hetkessa ja tarvittaessa hyl-
kdaamaan etukateissuunnitelmat. Kuvattaessa materiaalista saattaa esiin nousta viela
tarkedmpia asioita, teemoja tai merkityksia, joita ohjaaja ei ole edes tullut ajatelleeksi

aikaisemmin.

"Dokumenttielokuvassa osa merkityksistd on mietitty jo k&sikirjoitusvaiheessa, osa |0y-
detdan kuvausvaiheessa ja osa rakennetaan leikkausvaiheessa”, Aaltonen (2011, 229-
230) toteaa. Han puhuu myo6s puheen pintatason alla olevista alateksteista, merkityk-
sista, jotka eivat ole ilmeisia. Minun elokuvassani keskustellaan Madonnasta ja musii-
kista, mutta mielestani kyse on, paahenkiloni liittyen, naisista, rakkaudesta ja toivos-
ta. Kuvaustilanteissa harkitsin eettisia asioita enemman paéhenkildon kannalta; esimer-
kiksi haastattelutilanteessa mietin etukateen, mitd haluan kysya hanelta, jotta pysyisin
aiheessa. Kuvausten jalkeen mietin asiaa enemman yleison kannalta. Minka totuuden
he ovat valmiita uskomaan? Huomasin, etta vield leikkausvaiheessa ohjaajalla on pal-

jon valtaa.

Visa Koiso-Kanttilan mielestd on olemassa raja mitd paahenkilostédn voi paljastaa ja
mita ei. "Tekijoilla on selva eettinen periaate: elokuvan henkiloita ei saa vahingoittaa
tai heidan elamaansa ei saa vaikeuttaa.” (Aaltonen 2006, 193.) Tekijat puhuvat kirjalli-
suudessa siita, ettd vaikka kohteet antaisivatkin luvan kuvata, tekijan itse pitda arvioida
tilanne ja paattaa, kuvataanko sita tai kaytetadnkd materiaalia lopullisessa elokuvassa
vai ei. (Aaltonen 2011, 232-233.) Madonnan tyOntekijat ovat allekirjoittaneet Madon-

nan kanssa vaitiolosopimuksen, joka tarkoittaa muun muassa sita, ettd he eivat voi
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julkisesti kertoa tydskentelystadn hénen kanssaan. Tasta syystd emme saaneet viralli-
sia haastatteluja heiltd. Kuvasimme kuitenkin Madonnan manageria seka tanssijoita ja
he tulivat kertoneeksi meille luottamuksellisia asioita. Jotkin kuulemistani asioista olivat
sellaisia, etta niista olisi karjistettyind saanut tuntuvia juttupalkkioita, mikali olisin ne
medialle myynyt. Erddn suomalaisen yhtion edustaja pyysikin, etté raportoisin hanelle
kiertueen aikana esiin tulleita mehukkaita juoruja. En suostunut pyyntdon, silla en ha-
lunnut menettaa ndiden ihmisten ystavyytta ja luottamusta, mitka olin kuvausviikkojen
aikana saavuttanut. Leikkausvaiheessa minun oli suojeltava paahenkiloni lisaksi myo6s

naitd muita elokuvassa esiintyvia henkiloita.

Brian Winstonin ja Jay Rubyn mielesta journalismissa ja ajankohtaisohjelmissa vakiin-
tuneita eettisia arvoja ei kaytetd dokumenttielokuvaa tehtdessa. Winston vaittaa, etta
dokumentaristit taiteilijoina kokevat olevansa yleisten etiikan saantéjen ylapuolella.
Rubyn mielesta etiikan pitéisi olla esteettisyytta tarkeampaa. (Aaltonen 2006, 191.) En
ole samaa mielta teoreetikoiden kanssa siita, ettd dokumentaristien etiikka olisi héllem-
paa kuin toimittajien yleensa. Tutkimani perusteella koen, etta ainakin Suomessa do-
kumentaristit ovat asian tiedostavia ja toimivat journalistisen etiikan mukaisesti. Kirjalli-
suuden perusteella moni tekija kantaa huolta tyonsd mahdollisista vaikutuksista kuvat-

tavien elamaan.

Aaltonen (2006, 191) huomasi dokumentaristeja haastatellessaan, ettd naméa puhuivat
paljon ja oma-aloitteisesti suhteestaan paahenkildihin. Ohjaajan etiikka sanelee mieles-
tani dokumenttielokuvan jokaista tyOpaivaa. Kuinka pitkadn kuvataan, mitd kuvataan,
missé kuvataan ja mitd kysytadn paahenkiloltéa. Seurantadokumentissa tarkeintd on
mielestani sen paatteleminen, mita hanesta kunakin paivana halutaan nauhalle ja mi-
ten kauan paahenkilo jaksaa "esiintyd” kameralle. Peer vasyi kuvausten edetessa, ja se
tuli ilmi muutamana iltana, kun han pyysi, ettemme kuvaisi enda. Han halusi omien
sanojensa mukaan nauttia kanssamme illallista ilman "stressid”. Silloin ymmarsin, etta
han oli kokenut olevansa itse osa kuvausryhmaa ja sen tavoitetta saada mahdollisim-
man hyvaa materiaalia aikaiseksi. Aaltonen (2011, 232) varoittaa, ettd kuvausryhmaan
voi my@s vasya: "Usein on hyva pitda taukoja ja antaa ihmisten elda ilman kameraa.

— — Meille elokuvan teko voi olla tarkeintd maailmassa, mutta se ei ole sitd muille ihmi-

sille.”
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Voiko paahenkilostani tulla kuuluisa dokumenttielokuvan julkaisun myoéta? Mitéa julki-
suus voisi tehda hanen uskottavuudelleen esimerkiksi tyopaikalla? Peer itse mietti asiaa
monesti adneen kuvausten aikana. Monen ulkopuolisen median edustajan haastattelun
jalkeen han tokaisi minulle: "Toivottavasti tatd haastattelua ei ndhda meilla toissa!”
Keskustelimme siitd, miksi hanen pitéisi esittaa toissa toista persoonaa kuin oikeasti on.
Lopulta Peer jopa vitsaili asiasta ja mainitsi, ettd "toivottavasti ne nyt sitten tdissa néa-
kevat taman haastattelun.” Motiivini oli saada hanet olemaan oma itsensa kuvauspai-
kalla. Eikd hanen olisi helpottavaa saada olla oma itsensd myos tyOpaikalla? Tasta asi-
asta monet suomalaiset dokumentaristit esittavat tarkean véitteen: tavallinen ihminen
ei osaa arvioida miten elokuvan julkaisu voi vaikuttaa hanen elamaansa. Mielestani se
jaakin tekijan arvioitavaksi. (Aaltonen 2006, 193.) Uskon ja toivon, ettd olen tehnyt
sellaisen elokuvan, joka esittdd henkilot sellaisena kuin he oikeasti ovat ja ettei siita

koidu harmia heille. Siihen olen ainakin pyrkinyt.

David MacDougall miettii kiinnostavalla tavalla fiktioelokuvan ja dokumenttielokuvan
eroja yleison nakokulmasta. Han kokee, etta fiktiossa henkil6t tuntuvat katoavan men-
neisyyteen ja dokumentissa taas tulevaisuuteen, silla todelliset henkilot jatkavat ela-
maansa elokuvan jalkeen. (Aaltonen 2006, 195.) Ajatus on mielenkiintoinen ja uskon,
etta silla on merkitysta ohjaajan ja kohteen suhteeseen. Nayttelijat voivat toki olla oh-
jaajan ystavia kuvausten jalkeenkin, mutta kuvauksissa he tekevat tydtaan, eivatka
esiinny omana itsenadn kuten dokumentin kuvattavat. Olen tdméan tyon kautta havain-
nut, ettd dokumentin ohjaajan ja kohteen véalinen suhde on etiikan suhteen herkempi.
Dokumenttielokuvan ohjaaja on enemman vastuussa tekemdastaan tyosta ja luomas-

taan suhteesta, silla ihminen ja hdnen maailmansa ovat todellisia.

Fiktioelokuvatuotannoissa nayttelijat saavat palkkaa tekemastaan tyosta ja kayttamas-
taén ajasta. Dokumenttielokuvassa ei varsinaista palkkaa yleensd makseta ja vaitan,
ettd thm& saa ohjaajan tuntemaan turhaa kiitollisuudenvelkaa. Tama vaikuttaa osal-

taan siihen, ettd kuvattavan henkilén kanssa pyritéan ystavystymaan.
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6 Mita opin padhenkilon ohjaamisesta?

6.1 Ennen kuvauksia

Tuotannon alussa ohjaajan tarkein tehtdva on aiheen ja sopivan paahenkilon valinta.
Aiheen kannattaa olla tekijalle tuttu ja mielenkiintoinen. Paahenkil66n kannattaa tutus-
tua hyvin, ettd selvidd, onnistuuko yhteistyd hénen kanssaan. Elokuvani tapauksessa
ennestaan tutun henkildén valitsemisessa hyvia puolia olivat henkilén sitoutuminen pro-
jektiin ja luotettavuus. Huono puoli oli se, etta olin lilankin tuttu aiheeni ja paahenkiloni
kanssa. En ollut esimerkiksi huomannut, ettd han ei ole sosiaalinen luonteeltaan, vaan
pikemminkin erakko. Sen vuoksi ajauduin itse toiseksi padhenkiloksi elokuvaan. En-
simmaisind paivina olisin voinut kayttaa aikaa paahenkilon tarkkailuun perheen ja mui-
den ihmisten parissa ennen kuvauksia — ilman kameraa. Silloin olisin saanut selville,
miten han kayttaytyy normaalisti muiden ihmisten seurassa. Tekniikka paljastui kuvat-
tavillemme vieraaksi, joten seuraavalla kerralla voisimme esitelld kayttdmamme laitteet

kuvattaville, jos heilld olisi siihen kiinnostusta.

Seuraavalla kerralla ottaisin kaikkiin elokuvassa mahdollisesti esiintyviin ihmisiin yhteyt-
ta4 ja kertoisin alustavasti aikeistani. Kuvausten alussa pitéisin rauhallisen palaverin,
jossa kertoisin kuvattaville ja muille elokuvan tekemiseen osallistuville ihmisille mita
haluaisimme kuvata ja milloin. Sopimistaan asioista kannattaa pitéad kiinni, jotta sailyt-
taa kuvattavien luottamuksen. Oman elokuvani tiimoilta pidin palaverin lilan myohaan,
vasta sitten, kun yksi kuvattavista oli jo kieltdytynyt kuvaamisesta. Onneksi asia saatiin
jollain tasolla ratkaistua. Alun tapaamisessa voisi myds samalla allekirjoittaa kuvauslu-
vat, silla omassa tapauksessani allekirjoitutin luvat vasta elokuvan esikatselussa, johon
pyysin veljekset mukaan. Mikali kuvattavat eivat olisi ennen kuvausten alkua ndhneet
yhtédadn dokumenttielokuvaa, voisin nayttéda heille sellaisen, jotta he ymmartaisivat esi-

merkiksi hiljaisten kuvien ja kameraan katsomisen merkitykset.

6.2 Kuvausten aikana

Dokumenttielokuvan ohjaajalla on mielestani hyva olla olemassa kasikirjoitus ja kuva-
suunnitelma, jotka ovat aina kaytettavissa, mikali ennalta toivottua ei saataisikaan ku-

vattua luontevasti. Minulla oli kuvalista mukanani, vaikka en katsonutkaan sitd joka
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paiva. Listan tarkistamisesta oli hyotya, silla muistin sen avulla kuva-aiheita, joita voi-
simme viela kuvata ja siten varmistaa joidenkin kohtausten toimivuuden. Ennakko-
suunnitelmat auttavat uudessa paikassa ja tilanteessa hahmottamaan elokuvan kannal-

ta oleellisen, vaikka pidankin tarkeéana hetkessa elamista kuvausten aikana.

Seuraavassa tuotannossa suunnittelisin jokaiselle kuvauspaivélle kuvalistat, jotta ku-
vaajalle ei tulisi painetta kuvata varmuuden vuoksi koko ajan. Kaluston pitéisin edel-
leenkin mukana auton takakontissa koko ajan silta varalta, etta tapahtuisi jotakin, mita
haluaisin kuvattavan. Taméan elokuvan tiimoilta kuvasimme liikaa ja myds paahenkildlle
taisi jaada sellainen mielikuva, ettéd kuvaamme hantéa koko ajan. Ensi kerralla harkitsisin
tarkemmin mitd kuvataan. Syyna lilkaan kuvaamiseen pidéan sitd, etta me tekijat yksin-
kertaisesti innostuimme aiheesta niin paljon, etta koimme kaiken olevan "mahdollisesti
hyvaa materiaalia”. Kaupunkien kuvituskuvat ja konserttipaikan tapahtumat ihmisineen

olisivat riittaneet hyvin.

Mikali kuvausbudjetti seuraavan elokuvan osalta antaa myoéten, haluaisin asua eri ti-
loissa padhenkilon kanssa, jotta tekninen ryhma voisi rauhassa katsella materiaalia ja
jutella kesken&an projektiin liittyvista asioista. Myos kuvattavat tarvitsevat valilla omaa
rauhaa, etdalla kameran laheisyydestd. Mielestani talla kertaa oli virhe nayttéda paahen-
kilolle hanesta itsestdan kuvattua materiaalia, koska se sai hanet luonnottoman innos-
tuneeksi projektista. Toisaalta julkisuudenkipeys sopi elokuvan teemaan — paahenkiloni

halusi seka Madonnan etta kuvausryhman huomiota.

Olen sitd mieltd, ettd dokumentaristin kannattaa harkita haastattelun kuvaamista, jos
on epdvarmaa, tulevatko halutut asiat ilmi kuvatuista luonnollisista tilanteista. Haastat-
telusta voi kayttaa pelkan aanen, mikali dokumentti kaipaa jantevoitysta tarinan osalta.
Saimme mielestani hyvan ja rauhallisen kotihaastattelun tehty&, vaikka en olekaan
kayttanyt sita paljoa lopullisessa elokuvassa. Haastattelut Madonnan konserttipaikkojen
ulkopuolelta ovat visuaalisesti mielenkiintoisempia, koska aihe tulee niissa selittamatta
esille. Molemmat kannatti tehda senkin vuoksi, ettd budjettimme ei olisi mahdollistanut

uutta kayntia Norjassa.
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Hetkessa elaminen on mielestani vahvuuteni ohjaajana. Osaan luonnostani olla lasna
ihmisten parissa, keksin kysymyksia ja olen nopea tekemaan paatoksia vaativissa tilan-
teissa. Aanittajana oleminen oli kuitenkin liian vaikeaa samaan aikaan kun haastattelin.
Puomin pitely keskustelukumppanin ylla ei aina onnistunut. Mielestani taméan projektin
kuvausryhma olisi pitéanyt olla kahden sijaan kolme henkilda: ohjaaja, kuvaaja ja aanit-

taja.

6.3 Kuvausten jalkeen

Tuotannon loppupuolella on hyva olla kuvattuihin henkil6ihin yhteydessa ja tiedottaa
heité esimerkiksi elokuvan valmistumisaikataulusta. On hyva kertoa elokuvan henkildil-
le, millaista dokumenttielokuvan tekeminen yleensa on. Mikali tuotanto ei olisi pieni-
budjettinen opiskelijatuotanto, kustantaisin Peerille ja Palille lennot Suomeen katso-
maan ensi-iltaa. Yritdn kuitenkin jarjestdd niin, ettd he padsevat katsomaan valmista
elokuvaa ensimmaisind. Kuvausten paattymisen jalkeen olimme molemmat kuvaajan
kanssa antaneet kaikkemme projektille ja tuntui siltd, ettd tulisimme tarvitsemaan tau-
koa materiaalin lapikdymiseen ja leikkaamiseen siirtymiseen. Siksi arvostin sita, etta
leikkaaja oli projektin ulkopuolinen, jolla oli uudet silméat materiaalia ja sen kasittelya

varten.

7 Paatelmia

Tutkielman aikana olen selvittdnyt ohjaajan ja padhenkilon suhdetta monelta kantilta.
Konkreettisia esimerkkeja ohjaamisen haasteista kasittelin neljdnnessa luvussa. Muis-
tiinpanoja, kuvausmateriaalia ja haastatteluja analysoimalla sain kokoon lukuisia esi-
merkkeja siitd, miten erilaiset tapahtumat ja henkilokemiat saattavat kuvausvaiheessa
vaikuttaa toisiinsa. Paahenkiloni paljastui jopa yllattavan ristiriitaiseksi. Yhtaalta han oli
reipas ja sosiaalinen, toisaalta pelokas ja epavarma. Paahenkiloni luonteen herkkyys sai

minut ohjaajana elamaan hetkessa ja kuuntelemaan hanta.

Viidennen luvun eettisten pohdintojen kautta havaitsin, ettéd paahenkilon ominaisuuksi-
en huomioiminen on myods hanen kunnioittamistaan. Dokumenttielokuvan ohjaajan

pitdd toimia omien eettisten periaatteidensa mukaan ja hyddyntdd ammattitaitoaan.



17

Kaikkiin kysymyksiin en 16ytanyt lahdekirjallisuudesta vastausta. En esimerkiksi |0ytanyt
mainintaa dokumentaristista, johon p&aahenkild olisi rakastunut. Mielestani jokaisen
tekijan kannattaa tekemisen kautta kokeilla ja muokata omat toimintamallit ja normit
ohjaamista varten. Ohjaajan ja paahenkilon suhteen toimiminen edellyttdd avoimuutta
— molempien on annettava jotain itsestaan. llman tata avoimuutta emme voisi katsoji-

na tutustua paahenkildiden ajatusmaailmaan ja samaistua heihin.

Kokonaisuudessaan ohjaajan ja paahenkilon suhde oli jokseenkin haastava koko kuva-
usten ajan. Minulla oli yllattden ohjattavanani kaksi paahenkiloa, koska veljekset olivat
erottamattomia — vaikka suhtautuivat kuvaamiseen eri tavoin. Tutkielman kautta teke-
mieni havaintojen perusteella on helppo paatella, miksi kirjoitin opinnéaytetyon ohjaajan
ja padhenkilon suhteesta. Aihe kiinnosti minua ja l0ysin paljon keskusteltavaa kirjalli-
suudesta. Muita tyossa kasittelemiani aiheita olivat tekijan ja kohteen motivaatio, kie-
len kayttdminen kuvauksissa, seka tekijan etiikka. Naista itseani kiinnostavimmaksi
nousi etiikka. Kirjallisuuden perusteella moni suomalainen dokumentaristi on joutunut

pohtimaan elokuvansa eettisia valintoja.

Opinnaytetyon kirjoittamisen jalkeen arvostan yha enemman dokumenttielokuvan teki-
joita. Dokumenttielokuvan ohjaaminen on ainutlaatuista. Tekemisen kautta paasee
tutustumaan ihmisiin ja uudenlaisiin ajatusmaailmoihin. Tutkimukseni perusteella arve-
len, ettd dokumentaristeiksi ajautuu herkkia, toisia ymmartamaan pyrkivia ihmisia, jot-
ka avaavat oman sydamensa muita kuunnellakseen. Toivon, ettda taméan tyon kautta
olen saanut heratettya uusia ajatuksia ja kysymyksia ohjaajan ja paahenkilon suhtees-
ta. Hypoteesini siitg, etta tama tutkielman kohteena ollut suhde olisi muidenkin doku-
menttielokuvantekijoiden mielesta tarkein dokumenttielokuvan osalta — osoittautui to-
deksi. Nakisin mielellani, etta keskustelu paahenkilon ja ohjaajan suhteesta dokument-
tielokuvan teossa jatkuisi ja jonain paivana aiheesta tehtaisiin oma kirjallinen teoksen-

sa.
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Tahteé etsimasséa —dokumenttielokuva (DVD)

Dokumenttielokuva T&hted etsimdssd on opinndytetydni teososa. Elokuva kertoo norja-
laisen Madonna-fanin eldmasté ja ajatuksista téhden maailmankiertueen aikana kesalla
20009.

Téhted etsimassa (2012)

Kesto 25min

Esitysformaatti DVD

Ohjaaja Hanna Onttonen

Kuvaaja Tuomas Onttonen
Leikkaaja Paavo Virtanen
Aanisuunnittelija Totte Rautiainen
Saveltdja Jaakko Luomanen
Graafikko Veli-Matti Viskari

Tuottaja Metropolia ammattikorkeakoulu / Elokuvan ja television koulutusohjelma
Opinnadytety6n sailytys kansitettuna Arsca-kirjastossa ja elektronisena Theseus-

tietokannassa

Liitteen arkistoformaatti DVD



