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1 Johdanto - syvemmalle aiheeseen

Olen kiinnostunut yleisesti kattauskulttuurista ja poytatavoista. Astiat ja aterimet pitavat si-
sallaan ikiaikaisia perinteita. Vaikka nykyaikana historialliset Iahtékohdat ovatkin hamar-
tyneet, viitteitd voimme silti I0ytaa. Korutaiteilijana tunnen laheisyytta naihin esineisiin, joita
kautta aikain kadentaitajat ovat valmistaneet. Niissa yhdistyy kaytannollisyys ja koris-
teellisuus. Teollisen ja uniikin erot seka yhtalaisyydet toimivat innostavana ristiriitana. En
kuitenkaan paneudu tutkimaan kultaseppien taidonnaytteitd menneiltd vuosisadoilta sen

syvemmin, vaan tavoite on katsoa, kuinka teemaa kasitellaan nykypaivan taiteessa.

Pyrkimyksenani on luoda jotain omaa, tiedostamalla sen ettad jostain todellisesta ollaan
tulossa, jonnekin muualle menossa. lkaan kuin rakentaisin nykypaivasta kasin, tietamat-

tbmana, vaihtoehtoista historiaa.

Olemme tyytyvaisia silloin, kun nalan tarpeemme tyydytetaan. Kayttamamme valineistd on
paaasiassa vain kaytanndllista. Kertakayttokulttuuri on tassa mielessa suhteellisen
yksiulotteista. Ruokailuun tarvittavat valineet heitetdan aterioinnin jalkeen roskiin. Samaan
aikaan ruoanlaitto on noussut uuteen kukoistukseen trendikkaana ja terveystietoisena.
Median kautta saamme tietda, mitkd raaka-aineet ovat nyt “in”, ja kuinka niita tulee
valmistaa. Kuuluisien kokkien salaisuudet muuttuvat kokkaustaidon yleissivistaviksi

itsestaanselvyyksiksi, joista kokkikilpailuissa sitten armottomasti sakotetaan asianosaisia.

Kulutuskulttuuri 16ytaa kohteensa nykyaan missa tahansa. Talouden “isojen pyorien taytyy
pyorida” ja sen vuoksi ihmisille taytyy aina olla jotain uutta tarjolla tai ainakin uusissa
kuoseissa. Rasvaan ja sokeriin koukkuun jaanyt kansa taytyy nyt saada takaisin ruotuun.
Terveellisten raaka-aineiden ja poytatapojen brandaaminen “kivoiksi ja siisteiksi jutuiksi”

voisi siis tehota.

Ruoan hinta kuitenkin nousee, ja laadukkaat raaka-aineet tekevat lompakolle kipeaa.
Samaan aikaan uusavuttomuus on jo arkipaivaa. Tuloerot kasvavat. Kaikilla on nalka.

Jotain taytyy jokaisen syodda.



Mista sitten lOoytaisin itseni tassa ristiritojen yhteiskunnassa? En pida itseani kdyhana.
Minun ei tarvitse sydda pelkkaa puuroa tai perunaa. Minulla ei kuitenkaan ole varaa syoda
ulkona. Niina harvoina kertoina sen tehtyani olen ollut pettynyt ravintola-annoksiin, joista ei
ole saanut rahalleen vastinetta. “Romanttinen illallinen” tai “menna ulos sydmaan” ovat
sanontoja, joiden tarkoitus on karsinyt inflaation. Takalainen ravintolakulttuuri on liilan usein

jostain muualta lainattua ja huonosti huollettua. Osaan itse paremmin.

Kuka nostaisi karjalanpaistin samalle trendikkyyden tasolle sushin kanssa? Kokit muistut-
tavat kayttdmaan kauden ajankohtaisia raaka-aineita, ja se onkin jarkevaa maissa joissa
ympari vuoden loytyy tallaisia sesonkituotteita. Suomen lyhyt kesa on hetkessa ohi. Sen
jalkeen perunakellarissa on — perunaa. Tammikuussa kaupasta 16ytyy kuljetuksessa
paleltuneita yrtteja. Kasvihuoneet hohtavat epaluonnollista valoaan ydintalvessa. Ympari
maailmaa tuodaan raaka-aineita piskuiseen Suomeen. Kuljetuskustannukset saavat

vastaansa markettien jatelavat. Ei aina vaan voi olla tarjolla kaikkea! Ei tarvita!

Lahiruoka ja luomu ovat 2000-luvun ruokakeskustelun ikeessa. Jotain, mika oli Suomessa
todellisuutta vasta muutama vuosikymmen sitten, kaipaa nyt nostatusta palatakseen
ihmisten mieleen. Kylla, kaipaan itsekin vaihtoehtoja teollisen ruoantuotannon hurjaan
tahtiin, mutta luomun brandays on johtanut myos trendikkaisiin aari-ilmidihin. Samaan ai-
kaan, kun joka kesa metsiimme kuivuu mustikoita poimijoiden puutteessa, on helpompaa
tilata netin kautta vaikka gojimarjoja. Taman kaiken informaatiodhkyn ja median
tuputuksen keskelld me yha pystymme I6ytamaan jonkinlaisen kultaisen keskitien einesten
ja superfoodien keskella. Se, ettd valmistan itse sailykkeita tai kasvatan kesapossuja ei
tarkoita etta kaipaisin 1900-luvun alun mukaiseen elamaan. Teen sen, mika on mahdollista

vallitsevissa puitteissa, jalat maan pinnalla.

Siina maarin kuitenkin ruoka minua kiinnostaa, etta olen vuosien saatossa maaratietoisesti
sita itse laittanut: avannut reseptikirjoja ja ottanut asioista selvaa. Kun raaka-aineen hinta
huimaa opiskelijaa, on kompromissi valttamaton. Korvaava tuote on mahdollinen |6ytaa.
Kun resepteja soveltaa itse ja lopputulos onnistuu, puuttuu vield jakamisen ilo. Tassa

vaiheessa astuu sisaan kattaminen.



2 Miten ja miksi itse katan?

Luulen, ettd yleisesti ottaen nyt vain satun olemaan sellainen ihminen, ettad vareilla,
muodoilla ja niiden muodostamilla kokonaisuuksilla on merkitysta. Olen siis taydellinen
kohde kulutuskulttuurin markkinoille. Tiedostamalla taman osaan (toivottavasti) tehda
jarkevia ostopaatoksia. Tuotteista on nykyaan hyvin pian tarjolla uusi malli, uusine ihanine
vareineen ja pienine yksityiskohtamuutoksineen. Silmaa pyritdan miellyttdmaan esimer-

kiksi kotitalouskoneissa enemman kuin varsinaista kayttétehokkuutta.

Asioilla ja esineillda on omat paikkansa silloin, kun katson niitd. Minulla on usein vahva
tunne siitd, mika esine kuuluu mihinkin, minka viereen vai onko sen parempi itsekseen.
Tallaista erittelya tapahtuu mielessani myds tiedostamattomasti, ja toisinaan se tuntuu
hieman neuroottiselta. Parhaimpina hetkina kuitenkin voin kytkea sen paalle ja kayttaa sita

yhtena taiteen tekemisen tydkaluna.

Yksi oman keittioni kayttoa maarittava tekija syntyy omasta valinnastani, siita etta arjen ja
juhlan raja on hamartynyt. Tama nakyy erityisesti astioiden ja esineiden esillepanossa ja
paivittaisessa kaytdossa. En mielellani saastele tiettyja astioita “juhlaa varten”. Ehka oma-
kohtaiset kokemukset ja tuntemukset juhlapaivia edeltavaan stressiin ja “saatamiseen”
ovat vaikuttaneet tdhan juhlallisuuden vaheksymiseen. Juhliin liittyy aina jossain maarin
ulkopuolisten odotuksien mukaista kayttaytymista ja opeteltuja rutiineja, joista usein olem-
me arkielamassamme taysin vieraantuneet. Liika yrittdminen voi johtaa juhlan syyn peit-

tymiseen.

Juhla on kuitenkin mielestani positiivinen asia. Merkkipaivat ja muut juhlapyhat ovat
tervetulleita kdannekohtia kalenterivuoden kulussa. Aiemmin mainitsemistani syista ja ajan
kulumisen vaistamattomyydesta johtuen juhla on usein liilan nopeasti ohi. Haluaisin omalla
esimerkillani muistuttaa arkisen eldaman ainutlaatuisuudesta. Arki on sita juhlaa, joka myos
elamana tunnetaan. Oma paivani alkaa aina hieman paremmin, kun juon aamukahvin
erityisesta kupista. Kerailemani kahvikupit eivat jaa kaappiin ihailtaviksi vaan ovat vapaasti
kaikkien kaytossa. Kayttod tekee kunniaa. Suurin osa astioistani on niin simppeleita, etta ne

kayvat kaikkiin tilanteisiin.



3 Esineet ymparillani

On myoOnnettava se, etta rakastan esineita ja materiaaleja. Vasta nyt (28-vuotiaana) pystyn
sen myontamaan lahes kivuttomasti. Olen kerailija. En keraa mitaan tiettya, ennemminkin
kaikkea: kaikkea mielenkiintoista, vahemman tarkoituksella, enemman sattumalta. En
kuitenkaan ole valmis syytamaan tahan suuria summia rahaa, en siis ole kiinnostunut
antiikista tai vastaavasta asiantuntevasta harrastelusta. En siis ole halunnut mydskaan
ryhtya keréadmaan mitdan astiasarjaa nuoruuden merkkihetkien siivella. Kaikenlaiset astiat

nimittain ovat kiinnostavia omalla tavallaan.

Itsenaistyttyani ymmarsin, ettd voin yhdistellda mieleisia astioita omiksi kokonai-
suuksikseen. Yhdistavan tekijan ei siis tarvinnut olla tunnettu merkki tai malli vaan

yleisemmin vari, muoto, pinta tai kayttotarkoitus ja sen tarpeellisuus.

Olen muuttanut monta kertaa. Vielda useamman kerran aitini on muuttanut ja aina hieman
pienempaan asuntoon. Tavaran maaraa on pakostakin jouduttu karsimaan, ja tama seikka

on kerryttanyt myds omia varastojani.

Tavaramaaran vahentyessa kaytanndllisyys ja tarpeellisuus korostuvat. Olen kuitenkin
myo6s huomannut, ettd muuttojen yhteydessa on aina myds se vakiomaara tavaraa, jotka
kerta toisensa jalkeen siirtyvat edellisesta kellarista uuteen kellariin. Joistakin tavaroista ei

vaan voi luopua, vaikka niita ei aktiivisesti tarvitsekaan.

Mistd nama meita alati seuraavat esineet tulevat? Miksi niista ei voi luopua? Olen pienesta
saakka tuntenut vetoa “kaikenlaisiin kivoihin juttuihin”, leluihin toki myds, mutta ehka sita
suuremmissa maarin pieniin yllatyksiin, joita tuli esimerkiksi pihalla vastaan: hienot kivet,
pullonkorkit, takiaiset, hyonteiset, pieni kappale metallia tai lasia. Niita sitten kerasin tas-
kut tayteen. Muistan, etta ratsastustunnilla poni pelkadsi rahinaa ja kilinaa niin, ettd minun
piti kdyda tyhjentamassa aarteeni kentan laidalla odottavan isan kammeniin. Yllattavan

paljon mahtuu tarkeita asioita anorakin etutaskuun.

Siis kerasin, kerata, kerailla, laittaa talteen, ottaa niita valilla esille, saada joku setti tiensa
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paahan, luvut tasan, taydentda kokoelmaa, ja tama jatkuu edelleen. Se on ihanaa ja
samaan aikaan niin maanista. Se on minun ja kiinnostukseni kohteiden valista
vuoropuhelua, jolla ei ole mitddn merkitysta, ainakaan yhteiskunnallisen hyvinvoinnin

kannalta, mutta silti minun on sita jatkettava.

Olen vanhemmalla ialld oppinut hieman ymmartamaan, ettd tdma hupsu harrastukseni
onkin juuri sita luontaista herkkyytta aistia esineiden tarinoita ja olla niiden elamankaarelle
avoin — ja nimenomaan koen taman olevan sen seikan, miksi olen tassa ja nyt. Siksi

pystyn tekemaan sellaista taidetta kuin nyt teen.

Tallainen keraily ei ole uusi asia taiteen tai tieteen kentalla. Minulla vain kesti aikaa kasvaa

taman asian kanssa. Tervetuloa avoimesti keraileva mina!

Asioiden ja esineiden havainnointi yhdistaa kaikenlaisia tutkimuksen aloja. Etsitaan lahtei-
ta, otetaan asioista selvaa, perehdytdaan naytteisiin, opitaan niista (Smith 2008, s 6-8).
Tallainen havainnointi on kuin ikuisesti jatkuvaa kehitysta, jonka aikana teemme joitakin

paatelmia, mutta emme ikina malta lopettaa.

4 Lanttu lannessa, nauris idassa - taustaa suomalaisiin poytatapoihin

Suomen perustana ruokakulttuurissa on omavaraistalouden pitkadt perinteet.
Esihistoriallisista ajoista lahtien ihmisten rutiininomainen elama tayttyi lahestulkoon
pelkastaan ruoan hankkimisesta itselle ja karjalle. Viljakasvit ja juurekset ovat kulkeneet
mukanamme pitkdn matkan, kuten myos kotielaimet.

Lanttu lannessa ja nauris idassa, olivat tarkeimpia viljeltavia juureksiamme. Eurooppaa
1200-luvulla kiertaneet munkit toivat oppia monista uusista kasveista, jotka sittemmin ovat
muodostuneet itsestaanselviksi osiksi arkipaivaamme. Kuitenkin viela 1600-luvulla monien
tunnettujen kasvien (porkkana, sipuli, persilja, kerasalaatti) viljely tapahtui vain

aateliskartanoiden puutarhoissa. Nykyinen suosikimme kasvimaalla, helposti kasvatettava



peruna, saapui Suomeen monen mutkan kautta ja tuli kansalle tunnetuksi vasta 1800-

luvun alussa. (Gronholm ym. 2005, 11.)

Naista vaatimattoman oloisista kasvatusolosuhteista ja juurespainotteisesta ruokavaliosta
muodostui suomalainen ravintoympyra. Leipa oli rukiista ja liha erityisen arvostettua
kausiluontoisuutensa vuoksi. Puuroja ja velleja jatkettiin arkena vedella, ruokajuomana
toimi kalja tai piima. Omavaraistalouden kausi jatkui pitkaan, silla taidot siirtyivat sukupol-
velta toiselle eika varsinaista kokeilunhalua taikka toiveita muutokselle ollut. Arki ja juhla
olivat tarjottavien kannalta pitkalti sisallllisesti samaa. Ruokamaarat olivat juhlana suu-
remmat, ja niitd nostettiin korkeammalle tasolle lisdamalla jotain erikoisempaa lisuketta.
Esimerkiksi arkinen keitto muuttui juhlavammaksi kun siihen lisattiin lihaa. Ruokaa
tarkeampaa juhlissa olivat kuitenkin juomat, ja niiden riittdmista koko juhlavaelle pidettiin

arvokkaana asiana. (Gronholm ym. 2005, 12-13.)

Se, mita nykyaan pidamme hyvana kaytdksena poydassa, on lainattua ja opittua Euroopan
hovien trendeista. Sivistyneet pdytatavat olivat ikdan kuin muoti-ilmid josta sittemmin
muodostui yleinen kaytanto, tai ainakin niin toivottiin sivistyneistdssa, ja niin 1800-luvulla
Suomessakin kansaa ryhdyttiin valistamaan kotitaloudessa vaadittavista taidoista ja
ravitsemustietoudesta. Samaan aikaan muutos suomalaisten ruokailurutiineista tapahtui
hieman yllattaen ilman oppikirjoja. Kahvin rantautuminen Suomeen ja sen yleistyminen
poisti ateriatottumuksia. Paivan ensimmaisen aterian korvasi aamukahvi. Aamupaivisinkin
oli aikaisemmin sydty ateria, mutta tamakin korvattiin kahvihetkella. Kahvin nauttimisen
mukana puisten aterimien ja astioiden rinnalle tuli nyt kahvipannuja ja kuppeja, joiden

ymparille helposti alkoi keraantya “koko setti” kermakkoineen. (Gronholm ym. 2005, 14.)

Kansan valistaminen kattamisesta ja ravitsemuksesta tuli aina ylemmalta taholta. Tuon
ajan historiaa kasittelevista kirjoituksista voi rivien valista ymmartaa, ettd kansalaisia
valmisteltiin tapakasvatuksella jotain “arvokkaampaa” tilaisuutta varten. Ymmarran kylla,
ettd esimerkiksi hygienian syy- ja seuraussuhteista tiedottaminen oli tarkeaa kulkutautien
aikakautena. Tuntuu hieman huvittavalta, ettd kdyhaa suomalaista kansaa tulisi
valmentaa mallikelpoiseksi, mihin? Naytevierailijoiksi valtiopaiville? Kattaminen tuohon

aikaan tuntui olevan jokseenkin paallelimattua. Se ei muuttanut kenenkaan taloudellista
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asemaa parempaan suuntaan. Se ei vaikuttanut ruoan laatuun.

Kuitenkin: Kirkkaat veitset, lusikat, talrikit ja lasit, puhdas pbytéa tahi liina tekevét ruuan
paljon maukkaammaksi. Taman ytimekkaan ja keittokirjassaan ainoan kattamisohjeen
kertoi Anna Olsoni vuonna 1893. (Gronholm ym. 2005, 29.) Muistelen meille jo ala-asteella
ja kotioloissakin opetettaneen “puhtauden olevan puoli ruokaa”. Tosin talla taidettiin pitaa

ennemminkin huolta puhtaista kasista kuin kattauksen perusteista.

Marttojen kouluttamisen ja vuodesta 1929 saakka ilmestyneen Kotiliesi-lehden myoéta
kotitalouden hoitoa suunnattiin erityisesti naisille. Ohessa opittiin erityisesti ruoanlaiton
arjen pyorittamistd mutta myos kattauksen ja poytatapojen merkitysta. Sesonkiaikoina
jarjestettiin kattausnayttelyita- seka kilpailuja. Perheita kehotettiin seurustelemaan aterian
aikana, virkistaytymaan keskenaan. Juomatapojen ja erilaisten juomalasien esittely

kansalle sen sijaan tuotti vaikeuksia raittiusihanteen aikana. (Gréonholm ym. 2005, 30.)

Ruokailuvalineista

Suurin osa astioista ja aterimista oli siis puisia (kuva 1). Puulajeista eniten kaytettiin
haapaa, katajaa, kuusta tai mantya. Myos pahkoista koverrettiin astioita. Hopeiset aterimet
olivat ylellisyysesineita. Yhteiset ruokailukulhot ja henkilékohtaiset lusikat olivat arkipaivaa.
Ruokailun jalkeen lusikat nuoltiin puhtaiksi ja laitettiin joko taskuun tai naulaan. Veitsi tai
puukko seka lusikka olivat kaytannollisimmat ruokailuvalineet. Juuresten kuorimisessa
apuna kaytettiin myds peukalonkyntta. Syrjaseuduilla puisia astioita kaytetiin viela 1900-
luvullakin, vaikka posliiniset astiat yleistyivatkin samaan tahtiin kun martat valistivat

kotitalouksia, esimerkikisi tuberkuloosista. (Grénholm ym. 2005, 16-19.)
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kopioita: 10kpl, pvm: 26.03.2012

ija: Saimaan

515,

Kopioston

Kuva 1. Puulusikka Parkanosta. (Gréonholm ym. 2005, 200.)

Kun aterimia tarkastellaan historian valossa, on veitsi vanhin tunnettu ruokailuvaline.
Veista kaytettiin lihan leikkaamiseen jo kivikaudella (materiaaleina Kivi, pronssi ja rauta).
Veitsen jalkeen tuli kayttéon lusikka ja vasta 1600-luvun jalkeen yleistyi haarukka.
(Grénholm ym. 2005).
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Kopioston skannauslupa: 523, luvanhaltija: Saimaan ammattikorkeakoulu kopioita: 10kpl, pvm: 02.04.2012

Kuva 2. Posliinisilla kahvoilla varustettu aterinsetti, n. 1750. Nymphenburg, Saksa.
(Bestecke, 136.)

Pitkaan veitsi ja lusikka olivat ruokapdydassa vain sormien apuvaline. Veista kaytettiin
leikkaamisessa kun hampaat eivat riittaneet tehtavaan. Pohjoismaisia keskiajan
ruokailuvalineitd on sailynyt hyvin vahan. Veitsien kahvat olivat yleisesti puuta, mutta
hienommissa veitsissa saattoi olla myds esimerkiksi hopeaa, luuta tai meripihkaa (kuvat 2
ja 3). (Grénholm ym. 2005, 202).
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Kopioston skannauslupa: 524, luvanhaltija: Saimaan ammattikorkeakoulu
kopioita: 10kpl, pvm: 02.04.2012

Kuva 3. Kullattu lusikka omassa kotelossaan, jonka kahvaa hopeinen filigraani koristaa.
Augsburg, Saksa, noin 1695. (Eight Centuries of European knives, forks and spoons,
1997, 149.)
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Kopioston skannauslupa: 516, luvanhaltija: Saimaan ammattikorkeakoulu kopioita: 10kpl, pvm: 26.03.2012

Kuva 4. Ruotsalaisia lusikoita 1500-luvun lopulta. (Eight Centuries of European knives,
forks and spoons, 1997, 34.)

Lusikan malli poikkesi suuresti nykyisesta. Lusikalla sydtiin puuroa ja papuruokia mutta
sita kaytettiin myds juomisen apuvalineena (kuva 4). Lusikan pesa on laakea ja tilava kun

taas lyhyt kahva helpotti tukevan otteen saamista. (Gronholm ym. 2005, 202.)
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5 Korutaiteilijat kattauksineen
5.1 Taustaa

Ennen teollistumisen tuomia sarjatuotannollisia mahdollisuuksia kotien pienesineistosta
vastasivat alansa kadentaitajat. Aterimet, ottimet, tarjottimet, pannut ja kaatimet olivat mm.
aikakautensa hopeaesineita ja hopeaseppien taidonnaytteita (kuva 5). Seppien tuotannon

kautta voidaan my0s tarkastella tiettyjen aikakausien muotoilun ihanteita ja suuntauksia.

Kopioston skannauslupa: 521, luvanhaltija: Saimaan ammattikorkeakoulu kopioita: 10kpl, pvm: 02.04.2012

Kuva 5. Bertel Gardbergin, aikansa kasitydmestarin, hopeinen kaakaokannu, jonka

puuosat ovat tiikkia, vuodelta 1955. (Suomalainen muotoilu, 2009, 213.)
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Yleisesti ottaen seppien tyd kadentaitoineen on lahelld myos nykypaivan korun tekemisen
periaatteita. Materiaalien tuntemus ja taito tydstaa niita ovat edelleen korutaiteilijan tydssa
lasna. Perehtyessani korutaiteilijoihin, jotka tyoskentelevat ruoka- taikka kattausteeman
parissa huomasin, ettd monia tekijoita kiinnostavat esinevalmistuksen historialliset 1ahto-
kohdat (kuva 6).

Muotoilun ja taiteen raja on mielenkiintoinen seikka korutaiteen nakdkulmasta. Kun design
ja muotoilu perehtyvat tuotteen kaytettavyyteen ja sen myyntipotentiaaliin, korutaide pyrkii
kommentoimaan esinetta itsedan taiteen keinoin. Korutaiteilijoilla tuntuu olevan herkkyys
paneutua yksittdisen esineen tarinaan. Rajojen vetamiseen muotoilun ja korutaiteen valille

on kuitenkin syynsa.

Kopioston skannauslupa: 522, luvanhaltija: Saimaan ammattikorkeakoulu kopioita: 10kpl, pvm: 02.04.¢

Kuva 6. Lion -ateryi‘nsarja, nylonia ja terasta. Bertel Gardbergin suunnittelema sarja

Hackman Oy:lle vuonna 1958. (Suomalainen muotoilu, 2009, 171.)

Korutaiteessa kaytetdan termia “corpus” kun puhutaan esineiden tai astioiden
valmistamisesta. Tahan oli vaikea |6ytaa mitaan lahteita tueksi, mutta opettajieni puheessa
se on arkipaivaa. Ruotsissa, Tukholmassa sijaitseva taidekorkeakoulu Konstfack kuitenkin

antaa opetusta maisteritasolla koulutusohjelmanaan “jewellery+corpus”. (Konstfack.)
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5.2 Nykypaivan korutaiteilijoita

Nokkelaa ja kekseliastd — muilla sanoin en osaa kuvata kansainvalisten korutaiteilijoiden
edesottamuksia aterimien ja astioiden maailmassa. Kaikkia tuntuu yhdistavan kyky poimia

jokin yksityiskohta, johon koko teossarja sitten perustuu. Korutaiteilijat tekevat tutkimuksia

taiteen ja muotoilun valimaastossa (kuvat 7-15).

Kuva 7. Natalie Luder: Tischlandschaft, 2002. (natalieluder.)

Kuva 8. Manon van Kouswijk. (galleryfunaki.)



Kuva 9. Maki Okamoton “The box” -teoskokonaisuus vuodelta 2011. (klimt02 a.)

Kuva 10. Maki Okamoto: She has a reason to stay there, 2009. (klimt02 b.)
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Kuva 11. Gesine Hackenbergin teos “Schervenlepel set”. (gesinehackenberg.)

Kuva 12. David Clarke. (misterclarke.)
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Kuva 1. Vidr Hertov tyéétéé astiaa auton kyljesfé. (hertov.)

N

Kuva 14. Wiebke Meurer keskittyy ainoastaan kahviastion koristekuvioihin. (flowgallery.)
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Kuva 15. Anders Ljunbergin teos “Handled#3” koostuu hopeasta ja vanhoista kadensi-
joista. (andersljungberg.)

Aterimien ja ruokailuvalineiden laaja historia tarjoaa monipuolisia Iahtdkohtia taiteelliselle
tydskentelylle. Kyseinen aihe on tuttu myds muille taiteenaloille. Korutaiteen kautta astiat

ja esineet syntyvat usein juuri niiden samojen tekniikoiden kautta kuin ennenkin.
Lopputulokset kertovat aivan uutta tarinaa.
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6 Mina ja taiteellinen tyoskentely

6.1 Alkuun paasemisen vaikeus

Opinnaytetyon alkuvaiheessa tunsin olevani jonkinlaisessa risteyskohdassa. Koin vahvas-
ti kaiken vuosien mittaan oppimani ja sisaistamani asiat. Ennen ammattikorkeakouluun
tuloani olin opiskellut jo artesaaniksi kivisepan ammattialalta. Noilta ajoilta myds muutama
opettaja vaikutti nykyisessakin opinahjossani. Olin tietoinen vahvuudestani kohdata aihe
kuin aihe, materiaali kuin materiaali aina avoimin silmin ja muuttaa nama seikat omaan

nakemyksiini sopiviksi.

Innostuin aina uuden projektin alussa aiheeseen liittyvan lahdemateriaalin keruusta. Koko-
sin ymparilleni kattavan skaalan informaatiota ja luonnostelin. Luonnostelu oli myds vah-
vuuteni, suorastaan rakastin sitd vaihetta. Halusin tutkia ja ihmetella, ottaa selvaa ja

selittaa useista eri nakokulmista.

Aiheet tulivat kuitenkin aina jostain muualta. Ne olivat tehtdvanantoja opettajilta. Aiheet
olivat ulkopuolelta tulleita sanoja, joille itse kehitin merkityksen juuri talla vimmaisella tutki-
muksenhalullani. Pystyin tydskentelemaan aiheen kuin aiheen parissa, kunhan vain sain

itseni sidottua siihen luonnosteluvaiheen aikana.

Opinnaytetyon punainen lanka on itsenaisyys. Itsenaisesti tydskentely sinallaan ei tuota
minulle minkaanlaisia ongelmia. Tammikuussa 2012 olin kuitenkin tuossa risteyskohdassa
— mitd opinnaytetydni kasittelee? Aiheen selvittdminen ja rajaaminen ei ole koskaan
aikaisemmin ollut nain hankalaa. Minunhan taytyy nyt itse se kehittda jostakin ja kaiken
lisdksi innostua siitd! Kurssimuo-toinen suorittaminen oli nyt takana. Nytkoé selviaa,

minkalainen oikeasti olen, taiteilijana?

En halunnut valita kevaalle tyystin uutta teemaa. Juuri tuon mainitsemani kurssimuotoi-
suuden vuoksi monet vuosien saatossa valmistuneet teokset olivat saavuttaneet vain sen
ensimmaisen asteen. Ne oli hyvia ideoiden raakileita, joiden parissa saan kylla loppuela-

mani kulutettua. Olin ennen joululomaa valmistanut esinesarjan, joka muodostui lahinna
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puisista kappaleista. Puu oli tuolloin materiaalina uusi tuttavuus. Sarja koostui useista
aterimia muistuttavista esineista. Esillepanossa tavoittelin pienta katettua poytaa. Se oli
hyva alku. Sain silloisessa kritiikissa kannustavaa palautetta ja paatin hyoédyntaa

aloittamaani aihetta myos paattotydssani.

Tiesin jo aikaisessa vaiheessa, ettd haluan ohjaavaksi opettajakseni kuvanveistoa opetta-
van Radoslaw Grytan. Kai tunsin jo tuolloin, etta tarvitsen ohjausta johonkin muuhunkin
suuntaan kuin siihen tuttuun ja turvalliseen. Tama tunne vahvistui kevaan mittaan, mutta
aiheutti myds kiperia tilanteita tydskentelyidentiteettini suhteen.

Gryta on alallaan arvostettu kuvanveistdja, johon tutustuin 2. luokalla osallistuttuani
kuvanveiston ja korutaiteen opiskelijoiden yhteiskurssille. Koin, ettd yhteinen savel 16ytyi

vaivattomasti. Arvostin hanen suoruuttaan palautteen antamisessa.

6.2 Eteenpain — rytmi ja flow

Aloitin tydskentelyn itselleni tuttuun tapaan. Kirjaston tarjonnasta I6ysin hyvia kirjoja tyos-
kentelyni tueksi. Etsin internetistd kuvia aiheeseen liittyen, joita tulostin ja laitoin esille
tydopoytani laheisyyteen. Kirjoitin silloin talléin tuntemuksiani ylés. Haalin materiaaleja

koulun varastoista ja kirpputoreilta, kotoa kellarista, navetasta seka vintilta.

Alkuun tyoskentelytahtini olikin selkea ja menin eteenpain sen tarkemmin ajattelematta.
Hioin marmorista ja vuolukivestd lusikanpesia. Sahasin kirpputoreilta |6ytamiani
puukauhoja palasiksi. Valoin kipsitankoja, joita veistin aterimia muistuttaviksi esineiksi.
Varjasin, liimasin, liitin yhteen, emaloin, vasaroin. Kaytin kaikkia niitd luovan tyon
tehokeinoja, joita meille opiskelun aikana on opetettu. Yhdistelin aikaansaannoksiani
paivittain erilaisiksi kokoelmiksi. Vauhdin hurmassa teinkin muutamia aika onnistuneita

tuloksia.

Koko kevaan mittainen rupeama oli pisin, mitd olin koskaan ennen tehnyt. Kokonaiset
neljd kuukautta tehda valmista ja kasvaa taitelijana. Tydskentelyrytmia sekoittivat
hyodylliset luentosarjat seka kirjallisen osuuden valmistaminen. Kaikki tuntui iloiselta

sekamelskalta. Aikaa kului. Sitten havahduin.
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6.3 Kyseenalaistan — siis luon

On varmaan suhteellisen luonnollista havahtua, minka tahansa projektin aikana ja tuntea
pakonomaista halua tutkia, mitd on saanut aikaiseksi. Aloin olla hyvin hermustunut ja tui-
jotin kalenteria useammin kuin yleensa tapana on. Kokosin kaikki aikaansaannokseni
tydpdydalle ja arvioin, kuinka tehokkaasti olin tata arvokasta aikaa kayttanyt. Tyypilliseen
tapaani en nahnyt tuloksia, nain vain puutteita. Negatiivisen ajattelun tuloksena harmil-
lisesti pidin teoksiani automaattisesti vahintaankin epaonnistuneina. Huoleni olivat toki
jossain maarin realistisia, mutta aiheuttivat valtavan itsekritiikin ja ymparivuorokautista

pohdintaa.

Pidin osaa teoksistani suhteellisen valmiina, vaikka suurin osa oli luonnosten tasolla. Olin-
ko siis taas kayttanyt likkaa aikaa kokeiluihin ja jymahtanyt siihen? Kun luonnostelu ja ko-

keilu ovat vahvuuksiani, on minusta itsestani kiinni millloin teos on valmis.

Luonnostelussa minulle tarkea seikka on nopeus. Nopeudessa on jotain ainutlaatuista, se
on inhimillista ja paljastaa jotain tekijastdan kaunistelematta. Olen vasta hiljattain oppinut
hyvaksymaan nopeuden tydskentelyssani. Pelkona on yleisesti ollut ettd “nopeasti” tarkoit-
taa samaa kuin “hutaistu” tai “juosten kustu” — sanonnat, joilla taas on niin negatiivinen kai-
ku ettd ne edustavat 1ahinna epakelpoisuutta ja huolimattomuutta. Yrita nyt sitten tallaisen

aivopesun kautta vahvistaa omaa taiteilijaidentiteetttia.

Kokeiluja on mielestani tarkea tehda, ja joskus niista 16ytyy se kaikki olennainen. Kritiik-
kidkin tallaista kohtaan tietysti I0ytyy. Kaikille se ei ole luontainen tapa syventya aihee-
seen. Luokkatoverini kommentti vaihto-opiskelukokemuksistaan Ruotsissa, Goéteborgin
HDK:ssa huvitti: Joo, siellé oli tosin paljon (néyttelyissé) sellaista keskeneréista, en tykkaa
yhtédén sellasesta. Kokeiluja voidaan pitaa myos esteena uuden syntymiselle, silla kokei-
lujen maailmaan on helppo jaada jumiin. Kokeiluista pitaisi automaattisesti siirtya uudelle
luovuuden tasolle eika tehda kokeiluja niiden itsensa vuoksi (Billgren & Anhava 2010, luku
21).
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Kun materiaalia tyOstdessa alan hahmottaa alkuperaisen ajatukseni kolmiulotteisessa
muodossa on tehtava ikaan kuin saavutettu. Moni kappale jaa siihen vaiheeseen. Esimer-
kiksi kivitdissa tydskentelyjarjestys nimenomaan menee niin, ettd ensin on haettava
muoto, karkeasta hienompaan. Loppu on vain viimeistelyd. Viimeistely vie usein

mielenkiintoni, koska naen jo aikaisessa vaiheessa, mika siita on tulossa.

Tama ei ole laiskuutta. Mind en vain koe tarpeelliseksi sitd ainaista valmiiksi tekemista.
Siis — milloin teos on valmis? Luulen, ettad siind vaiheessa kun se tayttaa tehtavansa.
Etenkin nyt, kun kasittelen 16yhasti aterimia ja astioita, niiden arvo ei ole kaytannollisyy-
dessa. Lusikoillani ei ole tarkoitus sydda. Olen taiteilija, en Hackmanin tehtaan aterinval-

mistaja. Mika siis on taiteen tehtava?

Korutaiteen taideteoksia tehdessa kiinnitetdan usein enemmin huomiota esteettisen puo-
leen. Joka tapauksessa teokset paatyvat naytteille, mutta ne silti ovat kayttdkelpoisia
koruina. Kuitenkaan niitd ei valttamattd koskaan tulla kayttdmaan koruina. Tama nakyy
korutaiteessa yleistyvana tekotapana, jossa koruille ominaiset kiinnitysmekanismit

puuttuvat kokonaan ja teokset esitetaan objekteina.

6.4 Hyvat kysymykset ovat parempia kuin huonot vastaukset

Teen itse lusikoita - ne paatyvat toukokuussa naytteille, opinnaytetydnayttelya varten.
Lusikoita, joita kenties voisi kayttda (enemman tai vahemman), mutta ei niitdkaan tulla
koskaan lusikoina kayttamaan. Mita tarkoitusta varten ne sitten ovat olemassa? limaisenko
jotain nailla esineilla? Miksi olen valinnut tietyt materiaalit ja muodot? Onko taiteella
aihetta? Aiheestahan voisi olla jarkevampaa esimerkiksi kirjoittaa. Taiteen kautta voidaan
toki kasi-tella tiettyja teemoja. Mitd nama minun teokseni sitten kasittelevat? Arkea ja
aterimiahan mina silloin alun alkaen olin ajatellut. Eivat ne sittenkaan taida itsessaan
ilmaista mitaan, vaikka niin ehka haluaisin? Huolimatta siita, ettd jotkin teoksista ovat
vaikuttuneita historiallisista 1ahtdkohdista, kirjallisen osuuden aihe ei samaan aikaan toimi
teosten varsinaisena aiheena. Muotokieli on lainattua todellisista lahtokohdista. Kaikki

lahteeni ja se alkuvaiheen tutkiminen toimivat ainakin inspiraation lahteena teoksilleni,
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vaikkeivat ne valttamatta suoraan kasittele keittidvalineita ja kattamista.

Olisiko opinnaytetyoni teema siis voinut olla mikad tahansa? Olen aina ollut kiinnostunut
itse taideteoksen tekovaiheesta. Korostan mielellani prosessia ja sen tarkeytta. Siitdhan
luonnostelu — ja kokeiluvaiheessa juuri on kysymys. Osa opinnaytety0ssa kayttamistani
materiaaleista on melko kaukana keittidvalineiden maailmasta, ja niitd voi sen johdosta

olla vaikea yhdistaa tahan teemaan.

Esimerkiksi kipsi ei ole ensimmainen aterimiin yhdistettava aines. Kipsi on kuitenkin
materiaalina minulle hyvin vapauttava. Kipsia valamalla syntyy katevasti uutta materiaalia
tydstettavaksi. Usein valan kipsia esimerkiksi maitotdlkkiin ja alan veistaa sita, kun se viela
on kosteaa ja helposti tydstettavissa. Kipsin kautta saan selville, millaiselta ajattelemani
kolmiulotteinen asia nayttda todellisuudessa. Kipsin valkoinen vari ei ole steriili eika
luotaantyontava, vaan se poistaa muista merkityksista. Valkoinen puhdistaa mielen ja
muodon ja antaa minulle aina vapauden tehda siitda mita haluan. Kipsista kuoriutuva muoto
on minusta lahtdisin. Usein naissa veistamistilanteissa ajaudun taydelliseen ajattomaan
tydskentelytilaan, jossa ajankulu katoaa. Lopputulokset ovat rehellisia. Silta tekemisenkin

ylipaataan pitaisi tuntua — rehelliselta.

Ohjaava opettajani Radoslaw Gryta kehotti minua eraan tapaamisemme yhteydessa pa-
lauttamaan mieleeni impressionismin keskimmaisen ajatuksen. Olin hanen mukaansa
rentoutunut otteissani ja olin menossa oikeaan suuntaan. Kunpa han olisi myds hieman
raottanut maaranpaatani! Gryta toivoi minun sateilevan omaa valoani teoksiini, jotta ne sai-
sivat sen tarkean, viimeisen silauksen juuri minun kauttani. Mina saisin aikaan sen perim-

maisen vaikutelman: keittiovalineiden vaikutelman!
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7 Kompelyyden estetiikka

7.1 Mita on taito?

Taito ja sen maarittelly on aika ajoin pohdituttanut minua opintojeni aikana. Aloittaessani
artesaaniopinnot Etela-Karjalan ammattiopistossa vuonna 2004 en edes ollut ajatellut,
minkalainen mitta on millimetri ja mita sellaisella tiedolla tekisin. Kivisepan ammattialan
opinnot muodostuivat esine- ja tuotesuunnittelun pohjalta. Opin pian valmistamaan kivisia
esineita Kiillotusta myéten, ja metallitdiden perusteet olivat samat kuin kultasepilla. Naiden
esineiden seka tuotteiden arvo perustui pitkalti niiden tekniseen osuuteen. Mitd monimut-
kaisempi ja haastavampi toteutus oli, sen parempi — tama tuntui olevan tavoite.
Viimeistelty ja loppuun saakka hiottu, kayttdtarkoitusta ja kayttdjad huomioon ottava
toteutus toimi pohjana opetukselle. Tietenkin siita jai moniakin asioita mieleen, ja taitoja

karttui vakisinkin, vaikka jo opintojen alkuvaiheessa tunsin tarvetta lahtea omille teille.

Olin ehkd muutenkin hieman hakoteilla kiviesineiden ja korujen maailmassa, enhan juuri
koskaan kayttanyt koruja. Ne tuntuivat turhilta. Silti jain siihen maailmaan kiinni, jonka
sittemmin opin korutaiteena tuntemaan. Silmani avautuivat ammattiopistovuosinani, kun
sattumoisin menin ammattikorkekoulun puolelle luennolle jossa korutaiteilija Terhi Tolva-
nen kertoi teoksistaan. “Ai voivatko korut olla tuommoisiakin?” Vaihtoehtoiset materiaalit ja
varien kirjo seka Tolvasen kekselidisyys ja rento suhtautuminen korujen maailmaan tekivat

vaikutuksen.

Varovainen kyseenalaistaminen ja hiljakseen edenneet kokeilut saivat kuitenkin uskoni
vahvistumaan siita, ettd korutaide on taiteenaloista minulle se sopivin. Kolmiulotteisuus ja

korujen kielen mahdollistama tapa kommentoida ihmisyytta kiehtoi.

Kun viimeistaan nyt tiedostan 16ytaneeni omat vahvuuteeni taiteen tekemiseen, alan myos
vahitellen kasittaa niiden merkityksen. Nopeasti tekeminen luo rehellisyyden ja rouheuden
tunnelman. Silti heikkoina hetkina pelkdan mielessani sita niin perinteista isomman yleisén
kommenttia “Lapsemme olisi pystynyt tuohon”. Onko lapsenne siis yhta taitava kuin mina

(kylla, uskon siis olevani taitava) vai tarkoittaako kommentti sita, ettd olen jollain tavalla
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yhta kehittymattomalla asteella kuin lapsenne? Tama kehittymattdmyys on hyvaksyttavaa
lapselle mutta aikuiselle ihmiselle hapeaksi? Kylla kai aikuisen ihmisen pitaisi pystya
parempaan? Aivan kun nyt myds omissa teoksissani olisin hélmdyttani viitannut kintaalla
naille kaikille koruihin liitettaville taidoille, ja sen sijaan alkanut suoltaa mitd mieleen
juolahtaa.

Taide on ala jolle arvostelua esitetdadan myos tahoilta, joilla ei ole minkaanlaista
ammattimaista otetta itse taiteeseen. Jollain, kenties naivilla tavalla, ajattelen edelleen
taiteen kuuluvan kaikille. Toivoisin kynnyksen tutustua taiteeseen madaltuvan ja sen
korkeakulttuurisen moéron katoavan, tai ainakin pienentyvan. Kuitenkin tassa piilee jokin

ristiriita, jota en osaa ratkaista.

Mita tama kaikkien arvostama ja pyha taito siis on? Katsoin tarpeelliseksi tarkistaa asian

internetin sivistyssanakirjasta, jossa sana taito maaritelladn seuraavanlaisesti:

1. harjaantumisen tai oppimisen avulla saavutettu tai luontainen (kdytdnnén) kyky,
Jonkin toiminnan tm. hallinta, taitaminen, osaaminen. esim. Suomen kielen taito.
Kielitaito. Laulu-, uimataito. Ajotaito. Ammattitaito. Lédakérin ammatissa tarvittavat
tiedot ja taidot. Hankkia, oppia, saavuttaa, hallita, osata jokin taito. Hénella on taito
saada muutkin innostumaan. N&yttééa taitonsa. Taitoa vaativa tyd. Hoiti asian
tunnetulla taidollaan. Elédmisen taito taito elda miellyttavasti, rikkaasti .

2. varsinkin yhdyssanojen jélkiosana: jonkin ammattialan periaatteet ja menetelmaét.
esim. Insin66ri-, valtiomiestaito. Rakennustaidon mestarindyte. Oppia
merimiestaitoja.

(sivistyssanakirja.)

Maaritelma sinalldaan ei paljasta taidon tai tekemisen luonteesta mitaan. Kuinka taito
karttuu ja milloin sitd on riittavasti? Kasilla tekemiseen, kasitoihin taito liitetdan olennai-
sesti. Puhutaan kadentaidoista. Taito on hyve. On hienoa, kun osaa.

7.2 Taide ja kasityo - ikuinen taistelupari myos korutaiteessa

Koruista puhuttaessa kasityo -kasite tulee usein esiin ja se jos mika tuntuu korutaiteilijaa

arsyttavan. Vielda enemman arsyttda sana askartelu! Taide kun tuntuu olevan aivan eri
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kastia kasitydbhon verrattuna ja on aika selvaa, kumpi tassa jaottelussa on ylempana.
Kasitydt mielletddn enemman harrastukseksi, jossa voi toki olla hyva ja kenties
saavuttaakin jotain muutakin kuin sukulaisten tyytyvaisyyden heidan avatessaan
lahjakaareen, josta paljastuu se jokavuotinen pehmea paketti. Taiteilija voi olla esimerkiksi
hyva neulomaan. Kykeneeké han jotenkin eri tavalla hydédyntdamaan taitoaan? Mika

muuttuu jos han vie neuleensa esille galleriaan?

Taide haluaa ikadan kuin olla jotain arvokkaampaa. Sen pyrkimykset ovat jollain tavalla
ylevampia ja kenties vain tietyn ihmisjoukon tavoitettavissa. Jonkinlaiset nakymattomat
rajat tai dadneenlausumattomat saannét tuntuvat olevan kaytossa taiteen ja kasityon (tai
jonkin muunkin) erottelussa. Tallaisten asioiden esittdminen faktoina on omiaan etaannyt-
tamaan taidetta kansasta. Kaiken taman hammenyksen keskella kuitenkin haluaisin nahda

taiteen kaikille kuuluvana, yhteisena hyvana. En tieda, onko se mahdollista.

Korutaiteen maailmaa sekoittavat termit kasityd, muotoilu ja taide. Olisiko hyva, mielen-
kiintoinen ja kekselias korumuotoilu jotenkin huonompi ratkaisu kuin tdma nykypaivan
korutaide? Tuleeko teoksesta taidetta, kun sen riisuu kaytannollisyydesta (tassa tapauk-
sessa korujen kayttdmahdollisuus taikka puettavuus poistetaan) ja merkityksesta? Kun

yleisella tasolla merkitys katoaa, jaa avoimuus tulkinnalle — ja silloinko taidetta siis syntyy?

Korutaiteen ja itseni suhde on talla hetkellda myllerryksessa. Tama aika on toisaalta rasit-
tavaa aikaa, mutta ainakin saan sen ansiosta otettua esille mieltani askarruttavia asioita.
Minua vaan ei yksinkertaisesti kiinnosta tehda sellaista kappaletta, joka kiinnittaa yleison
huomion teknisten saavutustensa vuoksi. Kuitenkin myos korutaiteessa se tuntuu olevan
olennainen osa sisaltda. Vaikka korutaide tekeekin pesaeroa perinteisiin kultaseppien
taidonnaytteisiin, uusia, jannittavia materiaaleja kasitellddn samankaltaisella pieteetilla.
Karkeasti sanottuna myds nain voi kayda: kun valmistat huolellisesti (tai vahemman
huolellisesti) jonkun koéntin mista tahansa materiaalista (vaikka sitten kadulta valikoimasi

I6ytdesineen) siita tulee korutaidetta, kun vakerrat sen taakse pinssin tapit taustoineen.

Korutaide tallaisenaan ei minulle riita, vaikka kadulta I0ydetyn jutun itsekin poimisin talteen

ja lokeroisin kokoelmaani. Vaikka yksinkertainen mahdollisuus tehda kiva ja janna koru
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onkin juuri tuollaista ylla kuvailemani tapaista, en anna sille suurta arvoa, koska varmasti
jonkun lapsikin pystyisi siihen? Onko hyvan taideteoksen edellytyksena aikaa vieva

suunnittelu- ja toteutusprosessi?

Minulta nakyy siis I0ytyvan kunnianhimoa omaa taiteentekemistani kohtaan, mutta silti
teen hieman kyseenalaisen “taidokkaita” teoksia. Tamanhetkista opinnaytetydhoni liittyvaa
esinekokoelmaa katsoessa mieleen saattaa tulla outous ja kompelyys ja yleinen
hammennys (kayttoesineita joita ei voi kuitenkaan kayttaa). Onkohan kdmpelyyden este-
tikka ihan virallinen termi, joka osaltaan selittdisi tekemisiani? Arvostan oppimiani
tydskentelytapoja, mutta ne tuntuvat joskus olevan esteena sille mitd haluaisin tehda.
Minulle on opetettu metallitdiden perusteita seppien tyyliin, ja nyt minun taytyy pitaa
mieles-sa en ole valmistamassa tuotteita. Olen taiteilija ja teen taideteoksia. Ernst Billgren
toteaa nasevassa teoksessaan kadentaitojen olevan tarkeita, mutta niihin tuudittautumisen

olevan vaarallista (Billgren & Anhava 2010, luku 89).

8 Kauhalla annettu — katsaus teoksiin

Tyoskentelin kevaan ajan arkisten tarve-esineiden parissa. Lusikka valikoitui muiden
aterimien ohitse tydstettavaksi miellyttdvan luonteensa vuoksi. Veitseen ja haarukkaan
verrattuna se on positiivinen. Lusikalla ei pisteta eika leikata. Veitsi nakyy usein jannitys-
elokuvissa murhan tekovalineena. Jo pelkka veitsen varjo saa varahtamaan, ja verinen

karki yhdistetaan julmuuteen.

Lusikka on lempeéa ja kaytannollinen. Johonkin tiettyyn tehtavaan tarkoitettuja lusikoita
I6ytyy kaiken kaikkiaan 25 erilaista. Ehka juuri siksi lusikka on aterimista se, jolle on
annettu ruokailuvalineena myos muita tehtavia. Lusikka toimii kansainvalisellakin tasolla
lahjaesineend, joka annetaan erilaisten merkkihetkien johdosta, esimerkiksi kummilusikka-
na. Lusikat taipuvat myos tuliaisiksi tai muistoksi kaverin kanssa jaetusta jaateléannok-
sesta. (Derrez 2002, 19.)
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Kuva 16. Omien kokeilujen rinnastamista jo olemassa oleviin keittiovalineisiin.

Toisinaan lusikan lahtokohta hamartyi tydskentelyn aikana. Jotkin materiaaliset yksityis-
kohdat saattoivat olla niin mielenkiintoisia etta jatkoin niiden ehdoilla. Asettelin aika ajoin
valmiita tuotoksiani vierekkain tyopoydalle (kuva 16). Tassa vaiheessa sain aina melko
hyva kasityksen siitd, mika toimii ja mika ei. Alusta alkaen mukana olleet teollisesti
tuotetut, kirpputoreilta ostetut ja kotoa l6ydetyt kauhat ynna muut, toimivat mainioina
vertauskohteina taideteoksille. Kuinka kauas voisin menna, kunnes lusikka muuttuisi
tunnistamattomaksi?  Tunnistetaanko  teokseni  korutaiteen osaksi nyt, kun
kiinnitysmekanismeja ei ole ollenkaan? Korutaiteen on usein selitetty liittyvan kehoon, ja
joissakin teoksissa tama asia onkin hyvin selkeasti lasna. Itse olen pitanyt kehollisuutta
aina hieman vakinaisena rajauksena, vaikka yllapidettavat korut ovatkin yleensa lahella
ihoa. Ihmiset, ihmisyys, tavat ja tottumukset ovat mielenkiintoisempia korun tekemisen
l&htokohtia. Esineiden kautta saan esimerkiksi kerrottua tarinaa tai luotua sellaisen. On

kiinnostavaa seurata, miten eri tavoilla ihmiset kasittelevat arkisia esineita - kuinka he
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tarttuvat kahvikupin korvaan tai kuinka leipaa kasitellaan veitsella.

Sain kevaan aikana palautetta joko pyytamalla tai pyytamatta. Arvostan suuresti muiden
nakemyksia ja haluan aina kuulla muiden ajatuksia tuotannostani. Tulen helposti sokeaksi
omalle tydlleni ja saatan jatkaa huomaamattani “vaaraan” suuntaan tai tyystin unohtaa
jonkin pienen seikan joka pistaa jokaisen silmaan. Eras asia tuli lahes tulkoon aina esille,
kun keraannyimme kokoelmani aareen: selkeys. Sita tuntui aina olevan joko liikaa tai

(etenkin kevaan loppuvaiheessa) liilan vahan.

En valinnut aihettani kuitenkaan siksi, ettd voisin tehda kaytanndllisella tasolla toimivia
ruokailuvalineita. Kuitenkin naita esineita katsottiin juuri taman kokemuksen kautta, mutta
siita eteenpain paasemisen vaikeudet tulivat ilmi eri tasoisina. Jotkut tarvitsivat enemmin
viitteitd ja vinkkeja teosteni ymparille, toiset tyytyivat vahempaan. Tata asiaa joutuisin

pohtimaan etenkin opinnaytetydnayttelyn esillepanon suhteen.

Ohjaava opettajani Radoslaw Gryta kuitenkin tyrmasi ajatuksen taideteoksen katsomisen
ja kokemisen helpottamisesta. Hinen mukaansa ymmartamattdémat ihmiset “voivat painua
suohon”. Onko tarkeaa, ettd mahdollisimman moni yleis6sta ymmartaa teokseni ja missa
maarin sellaista kannattaa pohtia? Ovatko teokseni osoitettu jollekin tietylle? Taidetta
tuskin kannattaa lahtOkohtaisesti tehda vain sen vuoksi, ettd mahdollisimman moni
ymmar-taisi. Kuitenkin jokainen kommentti on ainutlaatuinen ja saatan 16ytaa niista

kimmokkeita jatkoa ajatellen.
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Kuva 17. Kipsisia versioita. Oikeassa laidassa kipsia kertakayttdlusikassa.

Kuva 18. Kuparia ja messinkia yhdistettyna niittaamalla puuhun.
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Kuva 19. Nakyma tyopoydaltani korutaiteen osastolla.

Tyo6skentelyani leimaa runsaudenpula. Olen kuitenkin onnistunut kdantamaan taman nyt
vahvuudekseni. Aikaisemmin en pystynyt hallitsemaan tata luontaista tapaani ja tyonjalki
vaikutti toisinaan epamaaraiselta. Nopeus ja runsaus saavat nyt nakya ja olla lasna myds

silloin kun lopullinen kokoelmani esitellaan yleisolle (kuva 17).

Runsaus nakyy my0s laajassa materiaalien skaalassa. Vilpittdmalla vimmalla olen ottanut
tydon alle kipsia, puuta, kivea, kuparia, hopeaa, muovia seka cernit-massaa (kuva 18).
Naita kaikkia olen vuoroin hionut, sahannut, limannut, maalannut, lehtikullannut, polttanut
tai niitannut yhteen. Kuvanveiston tiloissa opettelin kevaan mittaan erilaisten muottien
valmistusta ja valoin niihin lusikka-aihioita savesta, mehildisvahasta, paperimassasta,
kipsistd ja metallista. Jokainen materiaali alkaa tuntumaan omalta, kun saan puljata sen
kanssa tovin. Jokaisesta kokoelmani osasta alkaa tie, jota voi tydstda eteenpain

yksittaiseksi kokonaisuudekseen (kuva 19).
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9 Yhteenveto ja pohdinta

Kevaan rupeama oli monipuolinen kokemus siita, kuinka parjaan itsenaisesti taideprojektin
parissa. Jouduin tosissani pohtimaan syita tekemisilleni seka arvioimaan taiteen merkitys-
ta itselleni. Kuluneet kuukaudet eivat olleet aina “ruusuilla tanssimista”. Opin naissa yla- ja
alamaissa useita seikkoja tydskentelytavoistani. Vaikka taidetta ei synny noin vain napista
painamalla, voin aina kuitenkin auttaa prosessia menemaan eteenpain tietynlaisilla tehta-
villa tai harjoituksilla. Piirtdmistauko, muiden mielipiteiden kysyminen, jonkin ihan muun
materiaalin tydstaminen, yon yli nukkuminen, tyystin muuhun asiaan keskittyminen — kaikki
nama ehkaisevat omalle teokselleen sokeaksi tulemista. Hieman yllattyneena huomasin
myos, ettei yksikdan teoksistani ole varsinainen, yllepuettava koru. Tapaani esittaa
teoksiani selittdvat ennemminkin kuvanveiston ajatusmallit. Opinnaytetydnayttelyn
esillepanon ratkaisin rakentamalla itse podydat, jotka sopivat teoksilleni (kuvat 20 ja 21).

Koko prosessi oli kokonaisvaltainen taiteilijan tyérupeama.

Kuva 20. “Kauhalla annettu” —kattaus opinnaytetyonayttelyssa Imatran taidemuseossa.
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Kuva 21. Yksityiskgﬁté “Kauhalla annettu” —kattauksesta.

Eras asia kuitenkin jai ratkaistavaksi viimeisimpana. Koko kevaan ajan olin tydstanyt teos-
sarjaani nimeamatta sita. Yhtenaista otsikkoa tuntui olevan vaikea 16ytaa. Jouduin katsele-
maan kaikkia osia uudella tavalla ja koetin 16ytaa niille jonkinlaisen punaisen langan. En
haluaisi teoksen nimen selittavan sita liikaa. Selvaa toki oli, etten nimeaisi jokaista kokoel-
man osaa erikseen, vaan nimi kuvastaisi koko kevaan tuotantoa. Lopulliseen kattaukseen
nayttelya varten valikoitui 76 esinettd ja aterinta. Nimeadminen nain jalkikateen tuntui

hieman huvittavalta. Aivan kuin vasta nyt maarittelisin tekemisiani.

Olen aina pitanyt hieman vitsikkaista ja moniulotteisista nimista. Taiteen moniottelijan,
Anssi Kasitonnin “Takit or liivit” -sutkautus on yksi parhaista. Lahdin oman opinnaytetoni
nimeamisessa liikkeelle lusikka — tai ruoka-aiheisista sanonnoista: “lusikka kauniiseen
kateen” tai “kun on lusikalla annettu niin ei voi kauhalla vaatia” tulivat ensimmaisind mie-
leen. Ensimmainen sanonta pitaa sisallaan tarkemmin tutkailtuna sopeutumista yleisiin
tapoihin, ehka pakonkin kautta. Jalkimmainen taas on aika negatiivinen, mutta vaihtamalla

kauhan ja lusikan toisin pain, vaikutelma olisi toisenlainen.
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“‘Kauhalla annettu” voisi kuvastaa sita tiedon ja taidon maaraa jonka koulutuksen kautta
olen saanut. Toisaalta se voi tuntua hieman leuhkalta, “minullapa onkin hyvat evaat
elamaan”. Muista ruoka-aiheisista sanonnoista tuli mieleen “kadesta suuhun” joka liitetaan
koyhyyteen. Minua on erityisesti kiinnostanut se suomalainen aika jolloin vuoltiin itselle
puinen lusikka, jota sitten kaytettiin niin pitkdan, kuin se Kkesti: vaatimattomuus,

kaytanndllisyys ja kddentaito samassa paketissa.

Taman kuluneen prosessin teoskokonaisuuteen ei kannata olla muuta kuin tyytyvainen.
Omalla kohdallani taiteellinen tekeminen tarkoittaa jatkuvaa kehitysta. Yksittaiset teokset
tassa kokoelmassa muistuttavat siitd ajasta, jolloin ne syntyivat. Sisaistin myds, ettei
kannata takertua liikaa osastokohtaiseen ajatteluun. Korutaiteeseen perehtymisesta
rippumatta voin olla vapaa tekemaan juuri sellaista taidetta kuin haluan, silld vain
lopputuloksella on merkitysta. Paamaarana on hyva taideteos. Huolimatta siita, etta
opinnaytetyd puheissa tuntuukin olevan se “lopputyd”, viimeinen rutistus, en allekirjoita
taman kaiken lopullisuutta. Tamahan on vasta ensimmainen tyd, johon olen kayttanyt

kaiken tdhan asti oppimani. Tasta kaikki vasta alkaa.
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