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1 JOHDANTO

Teatteri ja sen teko kiinnostaa minua paljon, ja katsojan roolin sijaan haluan olla mu-
kana tekemdssa teatteriesitysta. Siksi olin jo hyvissa ajoin paattanyt, ettd opinndyte-
tyénani haluan suunnitella puvustuksen naytelméén. Se tulisi olemaan ensimmadinen
oma puvustus ja se nayttaisi, kuinka olen kehittynyt opiskeluvuosieni aikana. Mietin
kuumeisesti kevaalld 2011, mistd saisin opinndytety6lleni toimeksiantajan. Kuulin
tutultani, ettd Lahdessa olisi teatteri, joka mielelld&n ottaa opiskelijoita mukaan teke-

maan teatteria.

Kesén alussa 2011 sain opinnaytety6aiheeni. Toimeksiantajani toimi lahtelainen lapsi-
ja nuorisoteatteri Timotei-teatteri. Juuri 40 vuotta tayttanyt Timotei-teatteri on tarkoi-
tettu kaikille ilmaisusta kiinnostuneille lapsille ja nuorille. Juna-nimisessé naytelméssé
on mukana kymmenkunta nuorta nayttelijaa. Kasikirjoitus on luotu 2007 ja se on ai-
emman Timotei-nuorisoryhmén harjoittelujen aikaansaannos. Naytelmd sai ensi-
iltansa kevéalla 2012 Pikku Teatterilla Lahdessa.

Opinnaytetyoni tavoitteena oli suunnitella puvustus 1950-luvun henkiseen naytel-
maéaan. Pyrin saamaan roolihahmojen luonteenpiirteitd esiin asujen avulla. Suunnittelun
apuna kaytin Gilletten (2000) suunnitteluprosessi- ja ongelmanratkaisumallia. Suun-

nittelun liséksi valmistin puvustuksen alusta loppuun.

2 GILLETTEN SUUNNITTELU-JA ONGELMANRATKAISU-MALLI

J. Michael Gilletten (2000) suunnittelu- ja ongelmanratkaisumallin (Kuvio 1) avulla
I6ytad vastaukset eteen tuleviin kysymyksiin. Siihen kuuluu seitsemén porrasta, joista
aina voidaan palata edelliseen. Palatessa edelliseen vaiheeseen nakee, ettd on menossa
haluamaan suuntaan. Seitsemén eri vaihetta ovat sitoutuminen (commitment), analyysi
(analysis), tutkimus (research), haudonta (incubation), valinta (selection), toteutus
(implementation) ja arviointi (evaluation). (Gillette 2000, 19.) Valitsin tdmén mallin,

koska se on erittdin hyva apuvaline suunnitellessa teatteripuvustusta.
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KUVIO 1. Suunnittelu- ja ongelmanratkaisumalli (Gillette, 2000)

Oli helppo valita Gilletten (2000) suunnitteluprosessi- ja ongelmanratkaisumalli
omaksi mallikseni sen selkeyden takia. Se auttaa minua jasentdmé&an tyGvaiheitani ja
ottamaan huomioon kaikki suunnitteluun liittyvat elementit sekd selventdmain aika-

tauluani.

Ensimmaiseksi on sitoutuminen (commitment). Se on koko suunnitteluprosessin tér-
keimpid vaiheita. Sitoutuminen helpottuu silloin, kun muuttaa ongelmat haasteiksi.
Haasteina asiat ovat kiinnostavampia ja hallittavissa. (Gillette 2000, 19-20.) Kun sain
opinnaytetydlleni aiheen, olin helpottunut ja iloinen enkd nahnyt ongelmia. Nain jo
siis ongelmat haasteina. Tiesin kuitenkin, ettd ongelmia tulisi vastaan opinndytetyon

edetessd. Ne vain pitéé silloin osata k&antéé haasteiksi.

Analyysivaiheessa (analysis) on kaksi vaihetta: (1) tiedon kerd&@minen, joka auttaa
selventdaméén ja kehittdmaan silloista haastetta sekd (2) lisatutkimusta tarvitsevien
osa-alueiden havainnointi. Teatteriproduktioissa analyysi on padasiassa tiedon etsintaa
ja objektiivista arviointia l0ydetysta tiedosta. (Gillette 2000, 20.) Produktion j&senten,
etenkin ohjaajan, tapaamisten kautta olen saanut lisda tietoa siitd, kuinka toimia pu-
vustuksen suhteen. Analysointivaiheeseen kuuluu myo6s kasikirjoituksen analysointi.
Gilletten (2000, 20-21) késikirjoituksen analysointitapa perustuu kolmeen ensimmai-
seen lukukertaan. Ensimmaiselld lukukerralla otetaan selvaa, millainen tarina on ylei-
sesti. Toisella lukukerralla pureudutaan tarkemmin tiettyihin hetkiin ja tapahtumiin,

jotka herattavat mielikuvitusta. Kolmannella lukukerralla etsitdan tiettyja teknisia tie-
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toja kasikirjoituksesta, kuten kuinka monta eri rooliasua jokin henkil6 tarvitsee. Tietoa
saadaan kasikirjoituksen lisdksi muilta suunnitteluryhmiltd kokouksissa. Vaikka tdma
analysointitapa on havainnollinen, halusin k&yttdd Thornen (2001) kasikirjoituksen

analysointitapaa, jossa on enemman tekstid avaavia kysymyksia.

Tutkimusvaiheeseen (research) kuuluu kahdenlaista tutkimista: taustatutkimus ja kasit-
teellinen tutkimus. Taustatutkimuksessa tutkitaan historiallisia taustoja esimerkiksi
kirjaston kirjojen, katalogien, maalausten, aikakausilehtien ja muiden l&hteiden avulla
kyseisestd aikakaudesta. Téssa tutkimuksessa pitéisi katsella aiempia versioita kysei-
sestd tuotannosta, jos on mahdollista. Kopioida ei kuitenkaan saa. Lisaksi kaikkien
tuotannossa olevien suunnittelijoiden olisi hyva tehdd taustatutkimusta véreistd. Ne
voivat esimerkiksi auttaa katsojia ymmartaméaan roolien valisid suhteita. Kasitteelli-
seen tutkimukseen kuuluu tiettyjen suunnitteluhaasteiden ratkaisujen laatiminen. T&s-
sé pitada loytaa mahdollisimman monta erilaista vaihtoehtoa selvittddkseen haasteen.
Ideoiden luonnostelu sekéd kangasnaytteiden kerdily ja niiden kiinnittdminen luonnok-
siin voivat auttaa nakemé&an eri ratkaisuja haasteeseen. (Gillette 2000, 23-24, 378.)
Tarkoitukseni oli varien avulla tuoda roolihahmojen luonteita esille mahdollisimman
paljon. Koska tassa projektissa melkein kaikki vaatteet hankitaan kirpputoreilta, kan-

gasnaytteiden kerddminen ei ole jarkevaa.

Tutkimuksen jélkeen asiat jatetddn haudontaan (incubation). Ideat paasevat kehitty-
maéaan, kun antaa niiden jonkin aikaa hautoa. Toisin sanoen koko projekti pitéisi unoh-
taa hetkeksi. On hyvé antaa alitajunnan prosessoida kaikkea sita tietoa, jota on hankit-
tu. (Gillette 2000, 25.) Juna-ndytelmén aikataulu antoi aikaa hautomiseen, ja keskityin

muihin projekteihin tuona aikana.

Valintavaiheessa (selection) Keratyt tiedot kdydaan lapi ja niista paatetdan lopulliset
suunnitelmat. Omista suunnitelmista pitdd puhua muiden tuotannon suunnittelijoiden
kanssa tuotantokokouksessa. Pukusuunnittelijalla on valmiita luonnoksia tai kuvia
tulevista puvuista. On my6s hyva olla mukana paloja kankaista antamaan kuvaa vé-
reistd ja materiaaleista, vaikkei ne olisivatkaan lopullisia kangasvalintoja. Kun pro-
duktion ohjaaja on tyytyvainen kaikkiin suunnittelun osa-alueisiin, voidaan siirtya
seuraavaan vaiheeseen. (Gillette 2000, 26-27.) On varmasti my6s hyvd, jos muutkin

tuotannon suunnittelijat olisivat tyytyvéaisid suunnitteluihinsa. Ajattelin, etti esitan
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ohjaajalle samalla kertaa luonnoksia sekd kuvakollaaseja, jotta ohjaaja saisi kuvan

siitd, mistd luonnokset ovat saaneet ideansa.

Seuraavana vaiheena on toteutus (implementation). Tassd vaiheessa on syyta lopettaa
suunnitteleminen ja aloittaa tekeminen. Pukusuunnittelijalla on véritetyt piirrokset
jokaisesta puvusta sekd luonnokset ettd muistiinpanot, joista selvidvat asusteet, ylei-
nen tyyli ja aikakausi. Piirustuksissa pitéé olla kiinnitettyind kangaspalat, joista selviaa
mahdolliset tulevat materiaalit. Nama helpottavat ompelijoiden ty6ta. (Gillette 2000,
27, 30.) Koska oli tarkoitus valmistaa puvustus yksin, tdhan vaiheeseen kuuluu siis

puvustuksen konkreettinen toteutus.

Viimeinen vaihe on arviointi (evalution). Arviointi tapahtuu silloin, kun projekti on
lopussa, jolloin palataan aiempiin suunnitteluprosessin vaiheisiin. Suunnittelija arvioi
omat valintansa ja ratkaisunsa ja miettii, voiko niita kayttaa tulevaisuudessa. (Gillette
2000, 30.) Vaikka koko prosessin arviointi luonnostaakin tapahtuu lopussa, arvioin
vélilla p&atoksiani myds aiemmissa vaiheissa. Ulkopuolista arviointia oli tarkoitus
saada ohjaajalta esitysten jalkeen suullisesti ja kirjallisesti.

3 JUNA MATKAAN LAHTEE: SITOUTUMINEN

Jotta voi suorittaa tyonsd mahdollisimman hyvin, on sitouduttava ja luvattava tehda
parhaansa tyonsa eteen. On kuitenkin muistettava omien taitojen rajat. (Gillette 2000,
386.) Kun sain tiedon, ettd padasen puvustamaan, olin innoissani mutta samalla pelois-
sani. Td&ma olisi ensimmainen oma puvustukseni, joka tulisi kertomaan paljon taidois-
tani. Ensimmaisessa suunnittelutytssdén on hyva saada kaikki mahdollinen hyoty siita
ja térkeintd on ottaa oppia kokemuksesta koko projektista (Covey & Ingham 1992,
196).

Ritva Kiviojan perustama Timotei-teatteri on jo 40 vuotta vanha harrastajateatteri,
joka on suunnattu lapsille ja nuorille, jotka ovat i&ltd&n 7-17 vuotiaita ja kiinnostuneita
nayttelemisesta ja itsensa ilmaisusta. Teatterin periaatteena on kehittdd nuoren ihmisen
kasvua luovaksi ja itsendiseksi ajattelijaksi seka lisatd hénen itsetuntonsa myonteistéa
kehitystd. Teatterin toiminnassa tarkeintd on oppimisprosessin korostaminen kuiten-

kaan unohtamatta korkeatasoiseen esitykseen pyrkimista. (Timotei-teatteri 2011.)
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Juna-naytelmé on kertomus yhdestd junamatkasta Las Vegasiin. Naytelma on tyylil-
tdan dekkari/murhandytelma. Se sijoittuu Yhdysvaltoihin, ja tapahtumapaikkoina toi-
mivat juna ja junan laituri. Aikatyylid ohjaaja ei ollut viel& paattanyt tdssa vaiheessa.
Naytelmdsséd on 13 roolia ja 13 nayttelijdd (kymmenen tyttoa ja kolme poikaa), jotka
ovat ialtdan 13-16 vuotiaita. Naytelman ohjaajana toimi Pauliina Lintula ja ensi-ilta
oli 11. toukokuuta 2012.

Juna-ndytelmén alkuperéinen kasikirjoitus valmistui 2007 sen aikaisen Timotei-
teatterin nuorisoryhméan kanssa. Kasikirjoitusta tehtiin melkein vuoden ajan kohtaus-
ten Kirjoittamisen ja improvisoinnin avulla. Lintunen on muokannut ké&sikirjoitusta
hieman. Esimerkiksi yksi henkildistd on muutettu miehestd naiseksi ja yksi rooli on

jatetty pois. My0s loppukohtausta on muutettu.

4 JUNAN MATKUSTAJAT: ANALYYSI

Selventddkseen haastetta tietoa voidaan hankkia lukemalla késikirjoitusta seka kyse-
lemalld kysymyksid muilta produktion suunnitteluryhmiltd. Vastauksia kysymyksiin
saa myods tuotantokokouksissa, joissa ohjaaja ja suunnittelijat kertovat ja vaihtavat
ideoitaan ja tietojaan. (Gillette 2000, 386.) Nuoriso- ja kouluproduktioissa saattaa syn-
tya kaikenlaisia ongelmia, joita ei ilmene ammattiteattereissa. Pitdd muistaa, etté lap-
set eivat ole ammattilaisia ja kompromisseja saattaa joutua tekemé&an. Tarkeinté on,
ettd jokainen produktiossa oleva saa parhaimman kokemuksen, olivat olosuhteet mil-
laiset vain. (Bicat 2006, 41.) Timotei-teatteri on melko pieni yhteisd, joten tiesin, ettd
resurssit tulisivat olemaan hyvin pienet, mik& toisi lisahaasteita suunnitteluun ja val-

mistukseen.

Ensimmaisessa tapaamisessa syksylla kdvimme lapi ohjaajan ja nuorten kanssa rooli-
hahmoja ja vaatteisiin liittyvia toiveita. Liséksi lupauduin suunnittelemaan hiukset ja
maskeeraukset. Ne kuitenkin tulisivat olemaan yksinkertaiset, silla minulla ei ole pal-
joakaan kokemusta kyseisisté asioista. Sain myds varmuuden siitd, ettd ndytelman
aikakausi tulee olemaan 50-luku. Otin samalla kaikista nuorista mitat, jotta pystyisin
ajoissa tekemddn hankintoja puvustusta varten. Toisella tapaamisella keskustelimme
tuottajan ja lavastajan kanssa néytelmasta ja budjetista. Budjetti tulisi olemaan 200

euroa. Nain samalla Timotei-teatterin pukuvaraston, josta voisin kayttdd mité vain
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puvustusta varten. Tuottaja kertoi myos, ettd ndytelmastd on mahdollisesti tulossa

promootiokeikkoja, joten asujen olisi hyva olla ajoissa valmiina.

4.1 Kasikirjoituksen analysointi

Gilletten (2000, 20-21) mukaan kolme ensimmaistd lukukertaa ovat tarkeitd. Ensim-
maéisen lukukerran aikana havaitaan ndytelmén punainen lanka, hahmojen luonteet,
heidan yhteiskunnalliset asemansa ja keskindiset suhteensa. Toinen lukukerta luo mie-
likuvia visuaalisista ilmeisté, kuvista ja tunteista. On hyvéa pitdd mukana luonnoskir-
jaa, johon voi heti Kirjata tai piirtdd mieleen tulevat ideat. Kolmannella lukukerralla
etsitddn selkeitd ja konkreettisia hahmoihin ja paikkoihin liittyen. Tassa kohtaa on
otettava huomioon produktion resurssit kuten budjetti. Gilletten kasikirjoituksen ana-
lysointitapa on kéteva ja helppo. Kuitenkin tunsin, etten saanut kasikirjoituksesta tar-
peeksi irti talla menetelmalld, joten kdytin Thornen (2001) analysointitapaa. Siind on
lista kysymyksid, jotka avaavat késikirjoitusta ja roolihahmoja (liite 1). Kéytin kaikkia

niita kysymyksié, jotka olivat minulle hyodyllisia.

On hyva selvittda tekstin julkaisija ja painos, jos mahdollista. On térkeaa, ettd kaikilla
teatteriproduktiossa on sama kaannds ja julkaisija. Ensin tutkitaan Kirjailijan taustat, ja
millainen teksti on. Sitten Kirjoitetaan tiivistelma tekstistd. Se vetadd yhteen néytokset,
kohtaukset, paikat ja ajan. Lisaksi listataan roolihahmot ja lasketaan roolihahmot ja
avustajat ja kdydaan luvut vield lapi ohjaajan kanssa. (Thorne 2005, 80-81.) Vaikka
Junan kasikirjoitus on sen verran uusi ja se on syntynyt improvisaation kautta, minulla
ei ollut mahdollista tutkia tekstin taustoja, koska en paassyt keskustelemaan kasikirjoi-
tuksen luojien kanssa. Tein kohtausluettelon (liite 2), jonka avulla voi nopeasti katsoa,
mitd missdkin kohtauksessa tapahtuu. Pari hahmoa jéi pois kasikirjoituksesta, ja yksi

miesrooli vaihtui naiseksi, kun kdvimme l&pi rooleja ohjaajan kanssa.

Ensimmaiseen lukukertaan pitdd varata hyvin aikaa, jotta voi kunnolla keskittyé siihen
ja saada luettua yhdella kerralla. Omat reaktiot tassa vaiheessa ovat hyvin tarkeitéa.
Kasikirjoituksen pitad antaa tehda vaikutus itseensa. Jokaisen naytoksen lukukerran
jalkeen kannattaa luonnostella ja tehdd muistiinpanoja omista nékemyksista. (Thorne
2001, 61.) En luonnostellut ensimmaisen lukukerran jalkeen, silla halusin ensin tutkia
1950-lukua. Etsin 50-luku-aiheisia kuvia, jotka vahvistivat ndkemyksiéni, joita sain

ensimmaiselta lukukerralta. Tein myds mind map — kartan selventdékseen roolihah-



mojen valisia suhteita (kuva 1). Kartalla olen lajitellut hahmot ryhmiin yhteyksien

mukaan. Y1haall oikealla on ne hahmot joilla ei ole varsinaisia yhteyksi& kenenkaén.

KUVA 1. Mind map roolihenkil6ista

Missa?

Juna-naytelma sijoittuu 1950-luvulle, mutta tarkkaa vuotta ei ole tiedossa. Naytelmén
tapahtumat keskittyvat Yhdysvaltoihin ja kaikki sen kohtaukset tapahtuvat juna-
asemalla tai junassa. Matkakohteena on Las Vegas. Junan tarkeimmét tapahtumapai-
kat ovat sen kaytavat ja vessatilat. Kohtauksia on myds ravintolavaunussa. Tarkeata

on, etté kaikki tilat ja kdytavat ovat melko ahtaita.

Milloin?

Kaikki naytelman tapahtumat tapahtuvat muutaman tunnin sisélla eli yhden junamat-
kan verran. Naytelman kohokohtina ovat kaksi murhaa, jotka tapahtuvat junassa. Kat-
soja péésee itse miettiméén, kuka murhaaja on. Naytelman alku ja murhat kulkevat

ajallisesti hitaasti, mutta loppua kohden ndytelman kerronta nopeutuu.



Miksi?

Junassa on paljon jannitettd ja epdvarmoja matkustajia. Muutama matkustaja aiheuttaa
h&mminkid junaan, mik& lietsoo hysteriaa ja pelkoa muihin matkustajiin. Kaikilla
matkustajilla ja tyontekijoilla on kuitenkin on aikaa kertoa omat tarinat ja pelot katso-
jille.

4.2 Roolianalyysi

Néytelman péaéhenkil6t ovat Lucy Fur ja Harriet Grant, jotka molemmat ovat viulun-

soittajia. Lucy on kylmé ja viekas nainen, joka tekee mita vain pééastdkseen méaaran-
padhéansa. Han juonittelee paljon ja liikkkuu kuin varjo. Harriet on kiltti ja s&adyllinen.
Han on myos hyvin itsevarma toisin kuin Lucy. Vaikka hén on kiltti, h&n osaa epailla
ja tehda asioille jotain. Molemmilla on pdaméaérana paasta soittamaan viulua huip-

puorkesteriin Las Vegasiin.

Junassa on kolme tyontekijaa. Allie on tavallinen konduktdori, joka pitéé perinteista ja
rutiineista. Paineen alla hén kuitenkin menettdd hermonsa eika pysty keskittymaan.
Dave ja Amy ovat sisaruksia ja junantyontekijoitd. Amy on hiljainen ja héanella on
sairaus, kleptomania, joka ilmenee junassa pariin otteeseen. Dave on hieman pelokas
ja koko ajan varuillaan Amyn takia. Han ei halua, etté sairaus paljastuu kondukt6oril-

le.

Junan matkustajia ovat pariskunta Tom ja Helen O’Malley sekd Helenin sisko Emily,

jotka ovat voittaneet junamatkan Las Vegasiin. Tom on hieman nynny ja vaimonsa
tossun alla. Tiukan paikan tullen hdn paasee Helenin vallasta. Helen on tiukka koti-
rouva ja haluaa pitéé kaiken jarjestyksessa. Valilla han hieman nuuskii kuitenkin mui-
den asioita. Emily on hieno rouva ja viettelevd nainen. Han on hieman homppa ja

my0s hyvin dramaattinen kohdatessaan ongelmia.

Junasta l16ytyy myds muutamia teini-ikdisid, jotka ovat suuntamassa Elvis Presleyn

konserttiin. Wendy ja Mindy kéyttaytyvat hyvin teinimaisesti ja ovat kokeilunhaluisia.

He myos nayttavat toisiltaan. He ovat melkein kuin kaksoset. Mary on suuri Elvis-fani
ja vaikuttaa hyvin kliseiseltd fifties”-tytoltd. Han nayttdd ulkoisesti hyvin paha-

maineiselta, mutta vaikeissa tilanteissa han hataantyy helposti.



Junan loput matkustajat ovat Lady Louise, Charlie Porter ja Margaret Colour. Lady

Louise on varakas seurapiirirouva, joka tykk&& olla dramaattinen. Han on mydos hie-
nostelija ja puuttuu muiden asioihin helposti. Charlie on lehdistétoimittaja ja hanté
kiinnostaa junan matkustajien elaméntarinat. Kun murhia alkaa tapahtua, han haluaa
olla kuin poliisietsiva ja selvittdd murhat. Margaret Colour on taitelijapersoona, joka
on tyyliltdan hyvin radikaali. Hanelld on my6s hyvin eridvéat mielipiteet verrattuna

muihin matkustajiin.

5 JUNAN VETURI: TUTKIMUS

Taustatutkimuksen tarkoituksena on vastata analyysivaiheen aikana syntyneisiin ky-
symyksiin. Iso osa pukusuunnittelijan malleista perustuu tietyn historiallisen ajan pu-
keutumistyyliin. (Gillette 2000, 378.) Vaikka eri aikakausille on méaritelty alku ja
loppu, se ei tarkoita, ettd aikakauden vaihdos on tapahtunut yhden pdivan aikana
(Thorne 2001, 67). Koska tamé& on ensimmainen itsendinen puvustukseni, minun pitaa
etsia tietoa siita, millaiset ovat hyvan teatteripukusuunnittelijan ominaisuudet. Lisaksi

perehdyin 50-luvun muotiin ja siihen, miten se ilmeni Yhdysvalloissa.

5.1 Hyvan teatteripukusuunnittelijan ominaisuudet

Pukusuunnittelijan tavoitteena on ilmaista ndytelmén idea tai sanoma vaatteiden avul-
la. Katsojat nékevat rooliasujen visuaalisen viestin nopeammin kuin kuulevat puheen.
Tastd syystd asut eivét saa olla ristiriidassa viestin sisallon kanssa. (Autio 2000, 20—
21.) Mielestani ristiriitaisuus ei ole aina niin ehdoton, riippuen tietenkin ndytelmésté
ja sen sanomasta. Aution (2000, 12) mukaan pukusuunnittelija syventéd, laajentaa tai
tarkentaa roolihahmon olemusta asujen avulla. Pukusuunnittelija katsoo myds, ettd
roolihahmot ovat yhtendisia ja valitun tyylin mukaisia. Kokonaisuuden luominen ja
sen koossapitdminen onkin pukusuunnittelijan tehtdvia. Mielesténi tdma on juuri pu-

kusuunnittelijan suurin haaste suunnittelun aikana.

Rooliasu vahvistaa ndytelmén viestié ja tukee néyttelijan tyotd. Sen pitéé sopia nayt-
telijalle ja siind taytyy pystya esiintymaan. On tarkedd keskustella nédyttelijéiden kans-
sa sovituksissa. (Autio 2000, 21.) Produktion aikana myos nayttelijat saattavat tulla

ehdottamaan omia ideoitaan vaatteiden suhteen, joita on ilmestynyt harjoituksissa.
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Ehdotuksia kannattaa kuunnella ja miettid, mutta jos ne eivét ole kdytannollisid, on
hyva pysyé tiukkana ja selittdd niin nayttelijalle kuin ohjaajalle miksi ehdotus ei ole
hyva. (Holt 2004, 66.) Yhdessé kesateatteriproduktioissa, jossa olin mukana, naytteli-
joilla oli valilla pienid ehdotuksia esimerkiksi siitd kuinka hahmoista saataisiin viel&-
kin hauskempia. Yleensé kyseisen produktion pukusuunnittelija otti ehdotukset toteu-
tukseen ja yritti kehittda niita vield paremmiksi. Autio (2000, 21-22) toteaa, ettd pu-
kusuunnittelijan on muistettava muitakin vaikuttavia tekijoita: missé ja milloin (onko
sisanayttamollé vai ulkona, ja jos on ulkona, vaikuttaako sad), nopeat vaihdot, tanssit
ja muu liikunta. On myos otettava huomioon esimerkiksi valaistus ja budjetti. Kuten
aiemmin mainitsin, olen ollut tdissa kesateatterissa ja sielld on otettava huomioon ul-
koilma. Esimerkiksi, kun on kylmé& ilma, on huolehdittava, ettd nayttelijoilla on tar-

peeksi lammintd vaatetta paalld, kun he eivét ole nayttamolla.

Tandefeltin (1977) mukaan pukusuunnittelijan on piirustustaidon ja pukuhistorian
tuntemuksen lisaksi tunnettava ompelimon tyotapoja seka vaatteiden rakenteita. N&itéa
taitoja pitd4 osata soveltaa omassa tyossaan. (Heikkila-Rastas 2009, 31.) Mielesténi
suunnittelijan on erittdin hyva osata ompelutaidot, koska monessa teatteriproduktiossa
(esimerkiksi juuri omassa opinndytetydssani) joutuu myos itse valmistamaan puvut

suunnittelun lisaksi.

5.2 50-luvun muoti Yhdysvalloissa

Kasikirjoituksen ensimmaisen lukukerran jalkeen alkaa ensimmainen vaihe tutkimuk-
sesta. Mieli alkaa kuvitella hahmoja ja historiallisia vaatteita, jotka syntyvat omasta
muistista. (Ingham & Covey 1992, 49.) Ensimmadisen lukukerran jalkeen kuvittelin
perinteisid ja melko Kliseisia 50-luvun tyylisid vaatteita hahmoille. Aloitin 50-luvun
tutkimisen melkeinpa heti, etten olisi jadnyt jumiin ensimmaisiin mielikuviini. Téassa
tyossé taustatutkimuksen aineisto koostuu lahinna aikakauteen liittyvésta kirjallisuu-
desta, aikakausilehdista ja katalogeista, joiden avulla perehdyin sek& naisten ja mies-
ten ettd nuorten muotiin ja pukeutumiseen l6ytddkseni puvustukseen 50-luvun tun-

nelmaa.

Naisten pukeutumista 1950-luvulla voidaan kuvata kahdella erilaisella siluetilla (kuva
2). Hameet olivat joko runsaita kellohameita tai kapeita kyndhameita, jotka molemmat

loivat kapean vyotaron vaikutelman. Naisellisuuden korostaminen sotavuosien jélkeen
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oli naisille mieluisaa. Vartaloa muokattiin alusvaatteilla ja strategisiin kohtiin sijoite-
tulla toppauksilla. Ampiaismainen vyotard luotiin nailonista valmistetun korseletin
avulla, jolloin syntyi taydellinen tiimalasivartalo. Oikeat asusteet kuten hatut, kengat
ja kasilaukut viimeistelivat 50-luvun ylelliset vaatteet. Etenkin levedt vyot olivat suo-
sittuja asusteita, koska ne entisestddn korostivat vyotaron kapeutta. (Dyer 2007, 86—
87, 111.) Suunnitellessani pukuja otin naismatkustajille teemaksi vyot, koska se oli
helppo tapa saada esille 50-luvun siluetti. Halusin my0ds kahta yleisintd hamemallia

naishahmoille.

KUVA 2. 50-luvun siluetit. (Kopisto 1997, 80-81.)

Teini-ikaisten vaatteista tuli 50-luvulla oma erillinen muoti-ilmid. Teini-ikaiset tytot ja
nuoret naiset eivat enaa halunneet nayttdd dideiltddn. Kauppoihin tuli omat teini-
ikaisten vaateosastot, joissa oli paljon erilaisia tyyleja 1625 ikdisille. Rock’N’Roll- ja
Hollywoodin tahdet vaikuttivat suuresti nuoriin ja heidén vaatteisiinsa. (Ettinger 1995,
5.) Nuori unelmien amerikkalainen ja niin sanottu naapurin tyttd oli nuhteeton ja siisti
ja pukeutui pitkd&an hameeseen ja paksuun ja napakkaan vyohon (kuva 3). Yl&osana
oli istuva pusero kauluksineen ja jaloissa nilkkasukat ja mokkasiinit. Hiukset oli laitet-
tu poninhannéksi. (Baker 1991, 48.) Lisaksi tytoill4 oli napitettavat villatakkineuleet,
joita sai melkeinp4 minka varisend vain (Ettinger 1995, 81). Vaikka néytelmén kaksi
teinid ovat hieman pahanteossa, ulkoisesti halusin heidan juuri ndyttavan sievilta ja

viattomilta.
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“oboomers fips

KUVA 3. Teinityttd

Bakerin (1991, 49) mukaan 40-luvun pin-up-tyttd nékyi vield suuresti 50-luvulla. 50-
luvun pin-up-tytdn vaatteet olivat sekoitusta naapurin tytosta ja huippumuodista. Vaat-
teet olivat kuitenkin seksikk&ampid ja antavampia. Otin ideoita Mary-hahmoon 50-
luvun pin-up-tyylistd. En halunnut, ettd Mary menisi sekaisin Wendy- ja Mindy-
hahmojen kanssa.

50-luvulla miesten muoti ei muuttunut niin nopeasti tai paljoa verrattuna naisten muo-
tiin (Ettinger 1995, 99). Miesten paikka oli tdissa eiké heidan tarvinnut pukeutua niin
muodikkaasti kuin naisten (kuva 4). Yleensa miesten vaatetustyyli kuvasti siistia val-
kokauluksellista yhtiomiesta, joka oli hillitty, kypsa ja nimeton. Miehen univormuna
oli puku, valkoinen paita, silkkinen solmio ja salkku. (Baker 1991, 32.) Naytelman
miesroolit oli helppo suunnitella, silld kaikki ovat tyypillisida 50-luvun pukumiehié.

Ainoastaan Charlie-hahmoa piti hieman miettia, silld han on rennompi tyyliltaén.
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KUVA 4. Miesten pukeutuminen (Costantino 1997, 79.)

5.3 Kuvakollaasit

Pukusuunnittelija voi haalia ideakuvamateriaalia suunnitteluprosessin alussa. Niiden
avulla voidaan mieltd4 kokonaisilmettd kuten varimaailmaa ja tunnelmaa. Kuvamate-
riaali voi antaa konkreettisia ideoita itselle ja ohjaajalle. (Levo 2009, 35.) Tein kuva-
kollaasit luomaan tunnelmaa hahmoista ja heidan luonteistaan, mika helpottaa pukujen
luonnostelua. En tehnyt jokaisesta hahmosta omaa kollaasia, koska kyseisessé naytel-
méssé on paljon erilaisia ryhmid, jotka oli helppo yhdistd4 samaan kollaasiin. Melkein
kaikista kollaaseista otin joitain vaikutteita hahmoihin kuten véreja ja vaatteiden mal-
leja. Yleisella kuvakollaasilla (kuva 5) halusin luoda néytelman kokonaistunnelman.
Valitsin 50-luvun ihmisista kuvia, jotka kertovat, millaisia ihmisié junassa tulee mat-

kustamaan.
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KUVA 5. Yleinen kuvakollaasi

Ylh&élla oikealla oleva kuva kertoo junan naismatkustajista. Kaikki nayttavat saman-
laisilta, mutta jokainen heistd on pinnan alta hyvin erilainen. Elvis kuvastaa monen
nuoren matkustajan ihannetta. Junalaiturikuva tuo hieman mystisyytté ja ennalta arvat-
tomuuden tunnelmaa tummilla varjoilla ja kasvottomilla ihmisilla. Tam& tunnelma
vallitsee naytelméssa koko ajan. Kaksi vasemmalla ylhaalla olevaa kuvaa tuovat kui-
tenkin kepeytta ja hauskuutta mystiseen tunnelmaan, sill& naytelmasta I6ytyy hieman

huumoriakin.

Lucy ja Harriet ovat samaan aikaan kunnianhimoisia viulisteja, mutta he ovat toimin-

tatavoissaan hyvin erilaisia. Kollaasissa (kuva 6) halusin luoda ”hyva ja paha” — kuvaa
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elaimilla. Kollaasissa on vasemmalla puolella kuvia viattomista katseista, jotka ku-
vaavat Harrietia, mutta oikealla puolella my6s viekkaita katseita, jotka taas kuvaavat
Lucya.

SUMMER
FLANS

KUVA 6. Lucyn ja Harrietin kuvakollaasi

Keskella olevat katseet kertovat Lucyn ja Harrietin yllattavista puolista; Harriet osaa
pitdé puoliaan, kun taas Lucy hermoilee tiukoissa tilanteissa. Inminen voi olla hyvin
erilainen sisélta kuin, miltd ulkoapdin nayttdd. 50-luvun Hollywood-nayttelijattarien
kuvat luovat arvoituksellisen tunnelman. Otin kollaasista my6s varimaailman vaattei-

siin, eli Lucy pukeutuu tummiin véreihin, kun taas Harriet vaaleisiin.
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Teini-ikéisten kollaasissa (kuva 7) halusin luoda mielikuvan nuorista, jotka nayttavat
Kilteiltd vanhempien edessd, mutta yhdessé ystavien kanssa kokeilun halu kasvaa ja
tehddan kiellettyja asioita kuten tupakan polttaminen.

T X

KUVA 7. Teini-ikaisten kuvakollaasi

Melkein kaikilla on suuret kellohameet, jotka olivat selvastikin muotia nuorten kes-
kuudessa. Kuitenkin vasemmassa alareunassa on kuva hieman radikaalimmista tytois-
t4, jotka pitivat housuja. Tasta sain idean Margaret Colorin hahmoon, koska hén on
hyvin erilainen kuin muut junassa olevat matkustajat. Sain myos idean teinien saman-
laisuudesta Mindylle ja Wendylle kollaasista. Samoin kollaasin kirkkaat ja pastel-

lisdvyiset varit tuntui hyvilta valinnoilta teini-ik&isten vaatteisiin.
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Néytelmasséd on sekd hienoja, rikkaita rouvia ettd perinteisia kotirouvia. Kerasin kol-
laasiin (kuva 8) ylimielisten naisten kuvia kertomaan Lady Louisen persoonasta. Hie-
not vaatteet ja ylimieliset katseet alhaalla vasemmalla ovat hyvin Lady Louisea. Vaik-
ka sisarukset Helen ja Emily ovat perinteisia kotirouvia, heilldkin on omat salaisuu-
tensa, mika ilmenee ylhaalla oikealla olevasta kuvasta. Heille sopi kollaasin pehmeét

varit vaatteiden savyiksi erittain hyvin.
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KUVA 8. Hienosto- ja kotirouvien kuvakollaasi

Naytelméssé on vain muutama miesrooli, joten halusin, ettd ne ovat selvastikin 50-
luvun tyylisia herrasmiehid. Kollaasissa (kuva 9) kaikki miehet ovat pukeutuneet pu-

kuihin. My6s hatut ja pitkat takit toistuvat monissa kuvissa. Vaatteet ovat hieman tyl-
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sid ja varittdmia verrattuna naisten vérikkaisiin vaatteisiin, kuten alhaalla vasemmassa
kuvassa huomataan. Miehet ovat kuitenkin pukeutuneet siististi ja nayttavat pitavéan

tiettya tasoa.

KUVA 9. Miesten kuvakollaasi
6 JUNA PYSAHTYY: HAUDONTA

On hyva péasté pois hetkeksi projektista ja jattad ajatukset hautumaan. Silla aikaa voi
tehdéd jotain muuta, kunhan ei tee tai ajattele mitaan projektiin liittyvaa. (Gillette 2000,
386) Luonnostelun jalkeen jatin projektin hautumaan ja keskityin muihin koulutéihin.

Ajatukset valilla kuitenkin suuntasi projektiin, jos esimerkiksi ndin kirpputoreilla jo-
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tain siihen sopivaa. Myds muissa vaiheissa huomasin pienta haudontaa, jos en keksi-
nyt ratkaisua tietylla hetkelld. Oli hyva siirtdd haaste hetkeksi sivulle ja palata siihen

seuraavana paivana.

Kiireisen kevaani takia aikataulutin lopun projektin haudontavaiheessa tarkasti. Minun
oli pakko pitaa siita kiinni, silla toinen suunnitteluty6 vei paljon aikaa tasta projektista.
Haudontavaiheen jélkeen ajatukset ja ideat puvustusta varten olivat osittain selkiinty-

neet ja joitain uusia ideoita tuli, mutta aikataulu alkoi olla hyvin tiukka.

7 JUNA JATKAA MATKAA: VALINTA

Kun sopiva kokonaisvaltainen pukukonsepti on valittu produktiota varten, tarvitaan
myds sopiva suunnitteluidea yksittdisid pukuja varten (Gillette 2000, 386). Mietin
jokaisen hahmon kohdalla, mitk& asut olivat jarkevintd hankkia Kirpputoreilta ja mitk&

oli helppo valmistaa itse.

Tammikuussa 2012 ndytin ensimmaisté kertaa kuvakollaaseja ja luonnoksia ohjaajalle
ja samalla nuorille. Minulla oli Lucy- ja Harriet-hahmoista muutama erilainen luonnos
ja muista hahmoista yhdet luonnokset. Ohjaaja piti erityisesti kuvakollaaseista. Hanen
mielestédén niistd sai kasityksen naytelmén tunnelmasta ja hahmoista. Han piti myds
luonnoksista, mutta antoi viel& muutosehdotuksia nithin. Samalla sovimme my®os siité
milloin puvustuksen pitdisi olla valmis. Ohjaaja antoi minulle luvan alkaa toteuttaa

puvustusta ndiden kuvien perusteella.

Luonnosten tarkoituksena on havainnollistaa sit4, mitd ideasta voi tulla. Piirustukset
ovat parhaimpia tapoja kuvata asia. (Kettunen 2001, 92.) Pukuluonnokset néyttavéat
ehdotuksia siita, millaisia yksityiskohtia hahmoille voisi tulla. Siksi on hyva osata
piirtdd ihmishahmo oikeilla mittasuhteilla. (Holt 2004, 20.) Luonnostelun aloitin no-
peilla luonnoksilla. Piirsin hahmoista erilaisia vaihtoehtoja kuvakollaasien ja 50-luvun
vaatekuvien pohjalta. Tein naisista monta eri vaihtoehtoa (kuva 10), jotta itse nékisin,

millainen tyyli tai siluetti kullekin hahmolle sopisi.



KUVA 10. Ensimmaisia luonnoksia junan naismatkustajista

Nopeiden luonnoksien jélkeen karsin ja yhdistelin tuotoksia. Aloin tehdé tarkempia
luonnoksia niista ja ké&ytin pohjana kaikkiin samaa ihmishahmoa. Ne muuttuivat mel-
ko paljon ensimmaisistd luonnoksista. N&it4 luonnoksia ndytin ohjaajalle. Lintunen
piti luonnoksista, mutta hanella oli joitakin ehdotuksia ja omia toiveita hahmoihin.
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Ensimmaiselld tapaamisella ohjaaja toivoi tiettyihin hahmoihin samanlaisuutta. Lucyn
ja Harrietin hahmoihin ohjaaja halusi jotain samaa, mutta kuitenkin jollain tavalla hy-
vin erilaista. Halusin Lucysista (kuva 11) hyvin viehkedn ja ammattilaisen nékoisen.
Han on sievé ulkopuolelta, vaikka persoona ei olekaan niin mukava. Ohjaaja halusi
hahmoon lis&a viettelevyyttd ja ehdotti antavampaa pééntietd. Olin hanen kanssaan

samaa mieltd asiasta; Lucy tarvitsi hieman sahakkyytta.

KUVA 11. Lucy-hahmon luonnokset
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Harrietille suunnittelin hyvin siveellista ja konservatiivista tyylid (kuva 12). Vaatteet
ovat tylsia ja peittdvia. Tama tekee vastakohtaisuutta Lucyyn. Ohjaaja halusi ehdot-
tomasti Harrietille silmélasit. Harriet olisi sen ajan nortti, joka ei kauheasti huolehtinut

siitd mit& hanell& oli yllaan.

KUVA 12. Harriet-hahmon luonnokset
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Wendysté ja Mindystd halusin suhteellisen samannakaiset, jotta ne olisivat helppo
tunnistaa teini-ikaisiksi (kuva 13). Molemmilla olisi samantyyliset vaatteet pienill&
eroilla. He haluaisivat ikdan kuin matkia toisiaan, etteivat joutuisi leimatuksi erilaisik-

Si muista.

KUVA 13. Wendy-hahmon ja Mindy-hahmon luonnokset
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Helenille ja Emilylle loin kaksi erilaista aikuista tyyli& (kuva 14). Helen on hyvin kon-
servatiivinen ja jamakka ihminen, joten Helenille suunnittelin laskostetun mekon.
Emily on taas herkka ja hieman hupsu. Emilylle suunnittelin tiukan kotelohameen ja
naisellisen yldosan. Ohjaaja toivoi hahmoihin kuitenkin lisdd samanlaisuutta, joten

minun piti miettida hahmoja vield uudestaan.

KUVA 14. Helen-hahmon ja Emily-hahmon luonnokset
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Tom on hyvin perinteinen aviomies Helenin rinnalla. Han ei poikkea vaatetuksestaan
mill&én lailla muista miehista. Siksi hanelld on vain tavallinen miesten puku kravattei-
neen ja liiveineen (kuva 15). Ohjaaja mietti, sopisivatko hénelle viikset, ja ehdotti
my0s peruukkia. Itse en pitdnyt peruukkiehdotuksesta, silla pienen budjetin takia em-
me saisi hankittua hyvannakoista peruukkia, enka suostunut naamiokauppojen pe-
ruukkeihin. Siité ideasta luovuttiin, mutta viikset péatettiin laittaa Tomille. Charlie on
toimittajan ammattinsa puolesta nopea ja tarkkasilmainen. Han myos eroaa miesmas-
sasta, vaikka h&nelld onkin samantyyliset vaatteet kuin Tomilla. Suunnittelin Charlies-
ta rennon tyylisen; takki on auki huolettomasti ja hattu vahan vinossa. Ohjaaja halusi
Charliellekin silmalasit, jotka toisivat mielikuvaa alykkaasta toimittajasta. Charlien
néyttelija toivoi myos hattuun PRESS-lipuketta, jotta hahmo olisi hauskempi.

KUVA 15. Tom-hahmon ja Charlie-hahmon luonnokset.
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Koska Mary on rock-musiikin ystavé, suunnittelin hanesta hieman kliseisen fiftari-
tyylisen tyton. Suunnittelin hahmolle mekon, jossa tulisi olemaan pallokuosia seka
vy0tarod korostava vyo (kuva 16). Ajatuksena oli myos se, ettd hanelle tulisi nahka-
takki, jonka selk&osassa olisi Elvis-logo korostamassa Maryn fanaattisuutta. Lady
Louisesta tuli hyvin muodokas ja arvokkaan n&kdinen (kuva 16). Tiesin, ettd Ladyn
nayttelija oli juuri oikeista kohdista muodokas, mika sopi taysin hanen hahmolleen.
Arvokkuutta Ladyyn sain asusteilla kuten koruilla, késineilld ja hatulla. Ohjaaja ja

Louisen nayttelija toivoivat, ettd Ladyn vaatetus voisi mennd vielékin enemman yli.

KUVA 16. Mary-hahmon ja Lady Louise-hahmon luonnokset
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Margaret Colour hahmona oli tosi vaikea méaarittaa ja viel& vaikeampi oli suunnitella
vaatetus hanelle. Koska hén on hyvin erilainen persoonaltaan ja kaytokseltdan kuin
muut junan matkustajat, hdnen vaatetuksensakin pitdisi olla erikoinen. Sen pitdisi olla
sellaista, mik& erottuisi 50-luvun muodin valtavirrasta. P&atin, ettd hénelle tulisi hou-
sut, koska kenelldkaidn muulla naismatkustajalla ei ole niit4 (kuva 17). Amylle suun-
nittelin tyovaatteiksi hyvin asialliset, mutta naiselliset vaatteet (kuva 17). Han on hy-
vin arvokkaassa tyOpaikassa. Amysta ei saisi kuitenkaan paljastua ulkoapdin hénen

kleptomaanisuutensa.

KUVA 17. Margaret-hahmon ja Amy-hahmon luonnokset
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Allien ja Daven vaatetus oli erittdin helppo suunnitella. Junan tyontekijoina heilla pi-
taé olla asialliset ja siistit vaatteet. Koska Allie on kondukt6dri, hanelle lisasin hatun
seké laukun (kuva 18). Hanella olisi my6s puvuntakki ilmentdmassa tyonsa ylempi

arvoisuutta. Davella ei siis olisi puvuntakkia eikd muita asusteita kuin kravatti (kuva

18).

KUVA 18. Allie-hahmon ja Dave-hahmon luonnokset.

8 PAATEASEMA NAKYVISSA: TOTEUTUS

Pukusuunnittelussa toteutukseen kuuluu pukujen esityskuvien piirtamistd ja maalaa-
mista seké sopivien kankaiden valitseminen jokaiseen malliin. Joskus tdhén voi myds
kuulua vaatteiden valmistamisen valvominen. Pukusuunnittelija on vastuussa pukujen
ulkon&dstd, ei niinkaan valmistuksesta. (Gillette 2000, 386.) En tehnyt esityskuvia,

koska hankin vaatteet Kirpputoreilta enké voinut tietdd mité sieltd tulisin [6ytamaan.

Sen takia keskityn tassa luvussa pukujen valmistukseen.
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Luonnosten esittelyn jélkeen aloin tehda hankintoja puvustusta varten. Kéaytin paljon
kirpputorien ja kierratyskeskuksien 10yt6ja, silla rahaa oli rajallisesti. K&vin myods
uudestaan Timotei-teatterin pukuvaraston lapi, mutta en tuntunut saavan sielté paljoa-
kaan materiaalia. Melkein kaikki asut olivat valmiita vaatteita, joihin tulisi muokkauk-
sia. Alusta asti valmistin kaksi hametta ja yhden mekon. Kun olin saanut melkein
kaiken vaatemateriaalin hankittua, sovimme nuorten kanssa sovituspdivasta. Jannitin
hieman sovituksia, sill4 pelk&sin, etteivét vaatteet olisi hyvié tai nuoret eivat ilmaan-
tuisikaan sovituksiin. Pdiva kuitenkin meni yllattdvan hyvin ja nuoret olivat erittain
reippaita. Sovitusten jalkeen aloitin sovitusmuutosten teon seka vaatteiden muokkauk-
sen. Vaatteet olivat valmiit melkein kuukautta ennen, koska minun piti saada hyvisséa

ajoin valmiiksi puvustus promootiokeikkoja varten.

Minulle kerrottiin, ettd ndytelmén yhteistybkumppanina on lahtelainen rautatieharras-
tajakerho Topparoikka. Topparoikka on vuonna 1988 perustettu yhdistys, joka on te-
kemisiss& muun muassa rautateiden, vanhan kaluston ja rautatiekulttuurin kanssa
(Topparoikka ry 2012). Naytelmdaan tuli junan penkkejé lainaksi Topparoikalta. Pu-
vustusta varten sain lainata konduktoorin asusteita. Sain heilté erilaisia hattuja ja lau-

kun.

Jos produktiossa on erikseen pukusuunnittelija ja lavastaja, he voivat tukeutua ja kes-
kustella toistensa kanssa omista visioistaan (Hirvikoski 2009, 52). Vaikka naytelmassa
oli lavastaja, paasin tapaamaan hanté ja keskustelemaan hdnen kanssaan vain kerran.
Liséksi viikkoa ennen ensi-iltaa lavastaja sanoi itsensa irti, eika han ollut tehnyt mi-
taén lavasteita ndytelmaa varten. Olisi ollut mukavaa olla enemmaén tekemisissa lavas-

tajan kanssa, mutta tall& kertaa en saanut siitd kokemusta.

9 PAATEASEMALLA: ARVIOINTI

Lopussa on hyvé katsoa objektiivisesti kommunikaatioprosessia, joita suunnittelija on
k&ynyt 1api muiden suunnitteluryhmien kanssa. Taman avulla voidaan kehittdd kom-
munikointia muiden produktiossa olevien jasenten kanssa. Samalla se kehittdd omaa
suunnitteluprosessia. (Gillette 2000, 386.) Tamén projektin aikana en paassyt keskus-
telemaan ja arvioimaan prosessia paljoakaan. Pdésin ainoastaan ohjaajan kanssa pu-
humaan prosessista, silla lavastaja l&hti, valosuunnittelijaa en endd nahnyt esitysten

jalkeen ja nayttelijoilla ei ollut aikaa esitysten jalkeen keskustella.
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Vaikka puvustus todetaan hyvaksi kokonaisuutena, joka produktiossa on muutama
hankalasti ratkaistava asu, jotka saattavat jaadd vaivaamaan ensi-iltaan asti (Salmela
2004, 87). Itse olen tyytyvdinen kokonaisuuteen, mutta ndytelmassa oli yksi asu, joka

ei mielestani ollut onnistunut.

9.1 Asujen arviointia

Lucy muuttui paljon luonnoksista (kuva 11, sivu 21). Héanesté tuli paljon sahédkampi,
ja hdnen luonteenpiirteensd ilmenevat hyvin. Halusin h&nelle tumman asukokonaisuu-
den, mutten kuitenkaan pelk&d& mustaa varia. Tummanliila kotelohame (kuva 19) ja
tummanruskea karvakauluksinen takki (kuva 20) kertovat, ettd Lucylla on tyylitajua.

Lucylle olisin vield halunnut hienot hansikkaat, mutta niit& en ehtinyt etsia.

KUVA 19. Lucy Fur KUVA 20. Lucy Fur
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Harrietin asua aloin kehitell& oikean puoleisesta luonnoksesta (kuva 12, sivu 22). Har-
riet Grant oli vastakohta Lucylle. Lucylla on tummat ja hieman seksikkaat vaatteet,
kun taas Harrietilla on vaaleat ja peittavét (kuvat 21 ja 22). Hanelld ei ole niink&én
tyylitajua ja hdn pukee vaatteet hieman miten sattuu. Silmélasit ja mummomaiset vaat-

teet tuovat esiin Harrietin nérttiméaisen piirteen.

KUVA 21. Harriet Grant KUVA 22. Harriet Grant
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Tein Wendyn ja Mindyn asut luonnosten mukaisesti (kuva 13, sivu 23). Kuten heidan
luonteenpiirteensd, heilld on samanlaiset tyylit (kuva 23). Heitd kuitenkin erottavat
ulkoisesti varit ja vaatteiden muodot. Molempien hameet tein alusta asti. Mielesténi
heistd nakee selvasti, ettd he ovat teini-ik&isid. Olisin kuitenkin halunnut hameisiin
enemman runsautta esimerkiksi lisadmalla tyllia alle, mutta aika ja resurssit eivat an-
taneet periksi. Kokonaisuudessaan olen kuitenkin tyytyvdinen Wendyn ja Mindyn

asuihin.

KUVA 23. Mindy ja Wendy
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Helen O’Malley muuttui paljon luonnoksesta (kuva 14, sivu 24). Halusin héneen
enemman tiukkapitoisuutta ja konservatiivisuutta. Pitkd hame ja valkoinen pitsi-
kauluspaita ovat melko yksinkertaisia ja luovat kuvaa jdmerésta rouvasta (kuva 24).
Olisin ehk& kaivannut vield jotain kokonaisuuteen, mutta en osaa sanoa, mitd. Muuten

olen tyytyvdinen Helenin asuun.

KUVA 24. Helen O’Malley
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Vaikka Emily on Helenin sisko, ovat he hyvin erilaisia. Pyrin pitdméaéan saman véri-
maailman sisarilla, mutta vaatteiden muodot olisivat erilaiset. Emily ei ole niin tiuk-
kapipoinen kuin siskonsa ja samalla hanelld on enemman tyylitajua. Tiukka kotelo-
hame ja hieno pusero loivat tatd mielikuvaa (kuva 25). Emilylle olisin halunnut jotain

paakoristetta, mutten ehtinyt hankkia sellaista.

KUVA 25. Emily



35
Charlie Porterin asu kokonaisuutena onnistui mielestani erittdin hyvin (kuvat 26 ja
27). Hanen luonteenpiirteensa ja ammattinsa ilmenevét asussa. Han on hieman huole-
ton pukeutumisen suhteen, ja vaatteiden varit erottuvat 50-luvun pukumiesten suosi-
mista harmaista savyistd. Ainoa ongelma hahmossa oli se, ettd Charlien nayttelijé oli
hyvin pienikokoinen, joten esimerkiksi en I0ytdnyt sopivan kokoista puvun takkia tai

trenssitakkia hanelle. Kompromissina etsin kevyen villakangastakin, joka ei taysin

ollut 50-luvun tyylia.

KUVA 26. Charlie Porter KUVA 27. Charlie Porter
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Tom O’Malleyn roolin teki tyttondyttelijd. Haasteena oli siis tehdd tytostd miehen
nékoinen. Koska Tom on hahmona tossun alla oleva aviomies, Tomin ei tarvinnut olla
mikaan suuri miesjarkéle ja tyton mittasuhteet olivat tdydelliset hahmoa varten. To-
mille halusin tylsdn tumman puvun ja vaalean liivin ja kauluspaidan (kuva 28). Hatul-
la sain peitettyd tyton oikean tukan, joten peruukkia ei onneksi tarvittu. Tein myds

hanelle viikset, jotta ne toisivat miehistd tuntua hahmoon.

KUVA 28. Tom O’Malley
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Maryn mekon paatin tehda itse, koska tiesin, etten 16ytéisi haluamaani mekkoa hénelle
valmiina. Alun perin halusin pallokuosia, mutta en 16ytdnyt oikean tyylisia kankaita,
joten paadyin ruutukuvioon Amerikan lipun véreissé (kuva 29). Halusin, ettd Maryn
suuri Elvis-fanitus nakyisi konkreettisesti, joten maalasin spray-maalilla Maryn nah-
katakkiin Elviksen logon (kuva 30). Huivi kaulassa Maryn vaatekokonaisuus on mie-
lestdni mainio ja tuo esiin Maryn musiikilliset mieltymykset. Olisin halunnut tehda

hameeseen joitain yksityiskohtia, kuten kauluksen tai napituslistan, mutta aika oli va-

hissa valmistusvaiheessa.

KUVA 29. Mary KUVA 30. Mary
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Lady Louisea oli erittdin mielenkiintoista tehdd, koska han oli hahmona erittain ra-
vakka. Hanelld on arvokkaan rouvan tyylitaju, mutta taito osata kiinnittdd huomio
itseensd. Kirkkailla véreilld ja ruutukuosilla sekd muodokkaalla siluetilla syntyi Lady
Louisen asukokonaisuus (kuvat 31 ja 32). Pidin paljon Louisesta hahmona ja mieles-
tani vaateasu sopii juuri hanen persoonalle. Olisin voinut menna enemmankin yli Lady

Louisen tyylissé, esimerkiksi koruja olisi voinut olla paljon enemman.

KUVA 31. Lady Louise KUVA 32. Lady Louise
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Margaret Colour oli kaikista haastavin hahmo. Han oli junan matkustajista outolintu,
jolloin hdnen vaatetuskin tulisi olla hyvin erilainen muista. Jéin todella jumiin tdmaén
hahmon kanssa enka oikein tiennyt, millaisen asun héanelle haluan. Housut olin kui-
tenkin jo paattanyt hanelle luonnosvaiheessa (kuva 17, sivu 27). Yritin tavoitella tai-
teellista tyylia hdanen ammattinsa takia, mutta vaatekokonaisuus jai jotenkin kesken

(kuva 33). Margaret oli minulle ainoa kompastuskivi tassa puvustuksessa.

KUVA 33. Margaret Colour
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Junan tyontekijat Amy ja Dave ovat tyyleiltaan ja varimaailmoiltaan samanlaisia, ku-
ten tyontekijoilla pitddkin olla. Varimaailmaksi valitsin Yhdysvaltojen lipun vérit,
koska kuitenkin ndytelma sijoittui sinne. Molemmat edustavat siistid tyylid ja heista
heti nékee, ettd he ovat t0issé junassa (kuvat 34 ja 35). Olen erittdin tyytyvdinen hei-
dén vaatekokonaisuuksiin. Olisin halunnut Davelle hieman enemman punaista varia

johonkin koristeeksi, mutta Amylla on kaikkea sopivasti.

KUVA 34. Amy KUVA 35. Dave
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Allie on my6s junantydntekija, mutta han on konduktodri, joten hénen piti erottua
muista tyontekijoistd. Puvun takilla ja Topparoikasta saaduista asusteista sain Alliesta
konduktodrin nakdisen (kuva 36). Myos taskukello toi lisd4 luonnetta hahmoon (kuva
35). Olen mielestani onnistunut Allien asukokonaisuudessa, kuten myés Amyn ja Da-
ven asujen osalta. Naihin kolmeen hahmoon olen eniten tyytyvéinen kaikista muista

hahmoista.

KUVA 36. Konduktdori-Allie KUVA 37. Konduktoori-Allie

9.2 Yleista arviointia

Suunnittelussa usein rajaavat tekijat ovat aika, raha ja tieto. Jos jostain naista tarkeista
tekijoistd on puutetta, voi suunnittelija joutua liian aikaisin lopettamaan suunnittelu-
prosessin. (Lawson 1997,125.) Aikaa olisin tarvinnut hieman enemman t&ssa projek-
tissa. Olisin halunnut kehitell lisaa joitakin asuja ja saada tehtyd kunnolliset esitysku-
vat. Sain kuitenkin kaikki vaaditut asiat tehtyd. Vaikka budjetti oli tiukka, sain hankit-
tua melkein kaiken tarvittavan. Rahaa voisi aina olla enemman, mutta tallaisessa pie-
nessa produktiossa ei tarvitse tai kannata kéayttada huimia summia. Tiedon vélitys ja sen
saaminen oli valilla hankalaa, koska itse olin paljon Savonlinnassa ja kaikki muut

Lahdessa. Jouduin usein kyselemaan samaa asiaa moneen kertaan.
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Esitysten jalkeen kdvimme ohjaajan kanssa pikaisesti lapi koko prosessia ja han oli
tyytyvdinen puvustukseen ja nayttelijat olivat “rooleissaan uskottavia mutta eivét yli-
ampuvia” (liite 3). My0s Timotei-teatterin toiminnanjohtaja Anna Eskola arvioi, ett4
minulla oli projektissa “vastuunottokykyd, yhteistyotaitoja ja visuaalisen kokonaisuu-
den hahmottamista” (liite 4). Projekti koki muutaman takaiskun juuri ennen ensi-iltaa,
mutta puvustus oli ohjaajan mielesta onnistunut. Itsekin olen tyytyvéinen kokonaisuu-
teen, mutta autenttinen 50-luku ei ehkd huokunut puvustuksesta. Pienelld budjetilla ja

resursseilla kuitenkin tein omasta mielesténi parhaani.

10 POHDINTA

Suunnittelijan tyo ei koskaan ole varsinaisesti valmis ja sitd luultavasti voi aina paran-
taa. Suunnitteluprosessin loppumisen tunnistaminen vaatii kokemusta ja arviointiky-
kya. (Lawson 1997, 124-125.) Sain paljon hyvaa palautetta puvustuksesta, mutta mi-

nulle jéi sellainen tunne, etta olisin voinut parantaa tyotani joissain alueissa.

Luonnoksista olisin voinut tehdd enemman eri vaihtoehtoja. Vaikka ohjaajalle riittikin
yhdet luonnokset, pitdisi aina olla varalla muita ehdotuksia niin itselle kuin ohjaajalle.
Minun olisi myos pitanyt keskittyd enemman hahmojen asujen yksityiskohtiin. Tuntui,
ettd unohdin vélill4 koko asian ja joidenkin asujen yksityiskohtien hiominen jai kes-

ken.

Kuten aiemmin sanoin, kommunikaatio oli valilla kevaén aikana katkonaista Lahden
paasta. Kaikkiin sahkdposteihin ei vastattu ja jotkut asiat olivat hyvin epaselvig, kuten
lavastuspuolella tima huomattiin. Itse voin ylpedna sanoa, ettd hoidin kaikki minulle
suunnatut vastuualueet, josta myos sain hyvad palautettakin (liitteet 3 ja 4). Voisin
jopa sanoa, ettd puvustus oli tdmén projektin parhaimpia puolia, silld joitakin asioita
projektissa hoidettiin melko huonosti. Vaikka olin omasta puolestani hyvin aktiivinen
projektin suhteen, haluaisin silti kehittdd kommunikaatiotaitojani enemman. Valilla
tuntui, etten saanut sanotuksi haluamiani asioita, joten siihen minun on kiinnitettava

jatkossa huomiota.

Gilletten (2000) suunnittelumalli oli erittdin hyva ja selked apuvéline ensimmaisen
puvustuksen suunnitteluun. Sen avulla pystyin tunnustamaan kaikki eri vaiheet, mitka

kuuluvat puvustuksen suunnitteluun ja yleensédkin teatterin tekoon. Huomasin myos,
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ettd jotkut vaiheet tulivat uudestaan kayttoon seuraavissa vaiheissa, joka on juuri té-
man suunnittelumallin tarked osa. Tulevaisuudessa aion varmasti soveltaa sitd. Thor-
nen (2001) késikirjoituksen analysointitavan havaitsin myos hyvaksi. En kuitenkaan
paéssyt kunnolla vastamaan kaikkiin listan kysymyksiin, koska ké&sikirjoitus oli mie-
lestani melko suppea. Mutta voin kuitenkin suositella Thronen (2001) analysointita-

paa, koska kysymykset hakevat hyvin tarkkoja vastauksia késikirjoituksesta.

Ensimmaiseksi suunnittelutydkseni tdma oli tarpeeksi haastava ja se antoi minulle
ensimakua siitd mit4 teatteriprojekteinin kuuluu. Kaikki ei vélttamattd aina mene
suunnitelmien mukaan, mik& kuuluu olennaisesti teatterimaailmaan. Itse toimin tehta-
véssani “pitk&jénteisesti, itsendisesti ja oma-aloitteisesti” (liite 4). Seuraavissa suun-
nittelutdissa kuitenkin haluan hieman enemmaén haastetta ja erilaisia kokemuksia, joita

en saanut omassa opinnaytetydssani.



44
LAHTEET

Autio, Risto 2000. Ennen ensi-iltaa: Tekijoita teatterituotannossa. Helsinki: Teatterin
tiedotuskeskus ry.

Baker, Patricia 1991. Fashions of the Decade: The 1950s. London: Batsford.

Bicat, Tina 2006. The Handbook of Stage Costume. Wiltshire: The Crowood Press
Ltd.

Dyer, Lisa 2007. Vintage Fashion: Muodin vuosikymmenet. Helsinki: Otava.

Ettinger, Roseann 1995. 50s Popular Fashions for Men, Women, Boys & Girls.
Pennsylvenia: Schiffer Publishing.

Gillette, J. Michael 2000. Theatrical Design and Production: An introduction to scene
design and construction, lighting, sound, costume and makeup. Fourth edition. Cali-
fornia: Mayfield Publishing Company.

Heikkila-Rastas, Marjatta (toim.) 2009. Pukutaikaa. Rovaniemi: Lapin yliopistokus-
tannus.

Hirvikoski, Reija (toim.) 2009. Puvut, Pirjo Valinen. Helsinki: Teatterimuseo.

Holt, Michael 2004. A Phaidon Theatre Manual: Costume and Make-up. London:
Phaidon Press Limited.

Ingham, Rosemary, Covey, Liz 1992. The Costume Designer’s Handbook. Ports-
mouth: Heinemann.

Kettunen, Ilkka 2001. Muodon palapeli. Porvoo: WS Bookwell Oy.

Lawson, Bryan 1997. Designers Think: The Design Process Demystified. Oxford:
Architectural Press.

Salmela, Sari, Vanhatalo, Tapio 2004. Nayttamopukuja. Helsinki: Like.

Thorne, Gary 2001. Designing Stage Costumes: A Practical Guide. Wiltshire: The
Crowood Press Ltd.

Thorne, Gary 2005. Stage Design: A Practical Guide. Wiltshire: The Crowood Press
Ltd.

Timotei-teatteri, Lahti. WWW-dokumentti. http://www.timoteiteatteri.fi/. Luettu
23.9.2011.

Topparoikka, Lahti. WWW-dokumentti. http://www.topparoikka.net/yhdistysinfo/.
Luettu. 13.6.2012.



45

Kuvaléhteet:

KUVA 2
Kopisto, Sirkka 1997. Moderni chic nainen: Muodin vuosikymmenet 1920-1960. Hel-

sinki: Museovirasto.

KUVA 3
http://boomers-fifties-pinups.com/tues_balance312x753.jpg

KUVA 4
Constantino, Maria 1997. Men’s Fashion in the Twentieth Century: From Frock Coats

to Intelligent Fibres. London: B T Batsford Ltd.



LIITE1

Script Analysis
(Gary Thorne 2001, 64-66)

Who

Where

are the characters? List them all, together with their appropriate titles.

are the associates, friends, family and foes of each character?

are the protagonists, antagonists, leading actors, supporting roles, non-
speaking roles an chorus?

appears in each scene? Make a chart showing the scene breakdown.

doubles or triples their parts?

does each character stands for? Note their ideals and aspirations, and their role
in the play’s action.

social classes do the characters come from? Classify them into hierarchies and
social orders.

differences stand out between the characters’ political social and economic
views?

is the play saying scene by scene? Encapsulate in a few words.

type or within what genre would you classify the play?

makes the characters ‘tick’, what thoughts motivate them into action?

traits does each character have? Make a list.

do you think was happening prior to the play beginning, and what is likely to
happen afterwards?

are the outside influences which shape the play?

highlights or moments of importance seem significant for moving the play
forward?

effect has the play had on you?

is the role of structure in making the play work?

geographically and culturally does the action takes place?



LIITE1

are the entrances and exits for each actor

do actors come from and go to, beyond the confines of setting?

do the scenes take place? List the time, day, month, season, year, and differ-
ences between the scenes.

did the play have its greatest impact on the audience? Note the range of reac-
tions.

do the characters stand to lose or gain the most, and by what means?

do the play’s events and situations happen?

has the playwright chosen this subject and employed these characters?

do the characters affect one another, and why do they come together?

are the characters introduced in such a sequence, and why has the play been
structured in this way?

should the play be staged before a modern audience?

might issues be considered confrontational, provoking, harmless or old fash-

ioned?



LITE 2(1).

I Jakso Roolit Tapahtuma Paikka Muuta
1. kohtaus Lucy Fer Murha tapahtuu | Juna-asema Tapahtuu koh-
tausten 7 ja 8
valissa, siirretty
alkuun
2. kohtaus Margaret  Co- | Taiteilija esittdy- | Juna-asema
lour tyy
3. kohtaus Wendy, Mindy, | Teinit puhuvat | Juna-asema
Allie-kon., He- | varastetusta
len huulipun. Helen
antaa sen kon.
4. kohtaus Helen, Tom, | Helen & Tom | Juna-asema
Margaret, Char- | kinastelevat,
lie, Emily toimittaja  haas-
tattelee perhetta
5. kohtaus Allie-konnari hopottaa, tun- | Juna-asema
tee, etta jotain
on tapahtumassa
6. kohtaus Dave, Amy, [ Dave ja Amy | Juna-asema
Allie kinaavat  Amyn
tyOpaikasta
7. Kkohtaus Lucy, Mary Kummatkin  pu- | Juna-asema,

huvat puheli-
meen, L. taidois-
taan, Mary Elvis-

faneudesta.

puhelinkoppi




LITE 2(2).

II Jakso Roolit Tapahtuma Paikka Muuta
8. kohtaus Allie, Louise, | Murha tapahtu- | Juna
Wendy, Mindy, | nut, juna ei voi
Charlie, Tom | ldhted, matkusta-
Helen, Emily, | jat  spekuloivat
Harrison mita on tapahtu-
nut
9. kohtaus Allie, Mary, | Mary etsii ravin- | Juna
Tom, Helen, | tolav., kon. halu-
Wendy, Mindy aa tarjota Tomille
juomat, Charlie
haast. Marya,
teinit keskustele-
vat
10. kohtaus Tom, Helen, | Harrisonia epail- | Juna
Harrison, Wen- | |dan, teinit hel-
dy, Mindy pottuneita
11. kohtaus Louise, Harrison | Yksinpuhelu, Juna
epailee Harriso-
nia murhaajaksi,
H menee hdnen
ohi
12. kohtaus Tom, Allie, Mark | keskustelevat Juna Mark-roolia  ei
junan maisemista ole varsinaisessa
nayt.
13. kohtaus Mary, Lucy, | M&L keskus. | Juna
Dave, Harrison, | murh, C haastat.
Charlie Hta
14. kohatus Louise, helen L haluaa avata | Juna
Har. viulukot.,
|oytavat  jotain,
menevat vessaan
15. kohtaus Lucy, Charlie, | keskustelevat Juna

Harrison

taidoistaan,
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lopuksi

riittaantuvat

16. kohtaus Helen, Louise, | H&L havittaneet | Juna
Emily, Harrison | vkotelon, Harri-
son etsii sita
17. kohtaus Kaikki? Vaunu tyhjenee Juna
18. kohtaus murhaaja, uhri murha tapahtuu, | Juna Hahmot eivat
henkiloida ei nay yleisolle
tiedetd
19. kohtaus Emily, Helen, | Ruumis Juna
Tom, Mark, | 16ydetaan,
louise matkust.
shokissa
20. kohtaus Louise, Lucy, | keskustelevat
Charlie, Allie, | minne ruumis
Daisy pistetaan
I1I Jakso Roolit tapahtuma Paikka Muuta
21. kohtaus Kaikki? Charlie  kyselee | Juna
kaikkien  alibeja
murhan aikaan
22. kohtaus Allie, Louise, | kdyvat lapi eri | Juna Markia ei ole
Mark, Charlie, | murhaversioita,
Lucy, Emily, | matkustajat saa-
Helen vat kdyttay.ohjeet
23. kohtaus Daisy, Allie, | Tavaroiden Juna Daisya ei ole
Amy varastelija selvida: varsniasessa
Amy ndytelmassa
24. kohtaus Louise, Charlie, | Charlie tajuaa | Juna, vessa
Lucy kuka murhaaja
on, Lucy tappaa
Charlien
25. kohtaus Emily, teinit, | Murha  huoma- | Juna Markia ei ole

Mark, hiljalleen

taan, Emily |6ytaa
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kaikki? ruum.
26. kohtaus Louise, Allie, | Paniikki iskee, | Juna
Mark, kaikki, | mutta juna paa-
Mindy see perille
27. kohtaus kaikki ihmiset  alkavat
lahted, Lucy Vvii-
vyttelee
28. kohtaus Lucy, FBI saa kiinni Kohtaus avoinna

Lucyn

vield, ei tule tata
loppua varsinai-

seen




LIITE 3.

Todistus esityksen puvustuksesta

Niiytelm# Juna on sijoitettu 50-luvulle. Esityksessil joukko amerikkalaisia onnenonkijoita matkustaa
junalla Las Vegasiin ja junassa tapahtuu murha. Puvustajan tavoitteena oli vahvistaa niiyttelijiden
rooleja, niin ettd pukeutuminen tukisi néyttelijis ja aikakausi herflisi henkiin. Rooleja oli kaikkiaan
14, joukossa oli jnndienhlbkunln sekil matkustajia. Niytelmiin teko aloitettiin syksylld 2011 ja

ensi-iltansa Juna sai Lahden Pikkuteatterissa 11.5.2012. Junalla oli kolme esitystd Pikkuteatterissa
sckil puffi Lahden rautaticasemalla.

Essi Huovila teki tarkkaa taustatyotd luodakseen tydryhmillle kuvan 50-fuvun tyylistd.
Kuvakollaasit auttoivat nuoria hahmottamaan aikakauden ihanteita sek8 pukeutumis- ja
kampaustyyleja. Essi myds suunnitteli ja piirsi havainnekuvat jokaisesta roolihenkilosta
keskusteluidemme pohjalta. Essilli oli alusta asti hyvill ideoita miten tuoda roolia esiin
pukeutumisella, maskeerauksella ja rekvisiitalla. Hinen kanssaan oli helppo ja mukava tehdi tyes,
Essi hoiti itsenfiisesti puvustuksen ja rekvisiitan hankinnan, hiin oli luotettava ja tismillinen. Hin
tuli myds erinomaisesti toimeen nuorten harrastajien kanssa, Essi suunnitteli myds ndynelijdiden
maskeerauksen ja kampaukset. Lopputulokset olivat aikakaudelle uskollisia.

Junan puvustuksessa haasteellisimmat kohdat olivat puvustaa ja maskeerata hyvin nuorista
niyttelijoistd (13-15-vuotiaista) keski-ikiiinen rouva, tytdstd aikuinen mies ja nuoresta pojasta
aikuinen mies. Essi onnistui pukemaan heidét niin, ettd he olivat rooleissaan uskottavia mutta eiviit
yhiampuvia.

Haasteila antaa myds ison ryhmén pukeminen niin, ¢ttd heilld on jotakin roolille ominaista, ettl he
erottuvat joukosta. Puvustus tuki miclestini hicnosti kunkin nuoren roolia. Junahenkildkunnan
vaatteet Essi lainasi Topparoikasta. lahtelaiscsta junamuscosta.

Kaiken kaikkiaan olen crittiiin tyytyvilinen Essin tyShdn ja iloinen ctti hiin otti ison projektin
hoitaakseen. Essilld on nikemysti ja taitoa toimia teatteriyhteisOssé puvustajana, hiinelld on hyvit
vuorovaikutustaidot ja lisiksi hiin on luotettava. Suosittelen Essi Huovilaa mielellini yhi
haasteellisempiin tdihin teatterin ja elokuvan parissa,

Helsingissé 30.5.2012
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Pauliina Lintula

h Y n ohiass

Timotei-teatteri on lakvelaimen lapsi- ja meorisoteatteri, jomka toiminta-ajatuksena on twkea lopsen ja nworen

mmumwnm levaksi ihmiseksi seka vahvi hamen wsetuntonsa myonteisid
Kehitrymista Toiminica o ak Lsellisin ““}oﬂa‘-‘”‘mm”
Teatteri toimii ilmaizun ryhming, joissa sovell toatterin eri ya Osanotiaj

oman ilmamunsa hehiigomiseke
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Lb Vuotta
TiMOTEi-teaHeri

v

TyOTODISTUS

ESSI HUOVILA 040989-270H

Essi Huovila on toiminut Iohtelosen losten jo  nuorfen
teatteryhdistyksen, Timotei-teatiernn, puvustojana
dekkarinGyleimassd  Juno. Essi foteutti  koulun  lopputydnsd
yhdistyksessd  suunnitfelemalla  ja toteuttamalla  ndylelman
puvustuksen ja siben littyvan farpeiston 14 roolihahmolle. Ndyteima
sjoittul 50 -uvun  Yhdysvaltoihin  ja sid  esitetfin  Lahden
Pikkuteatterila toukokuussa 2012,

Essi foiml tehtGvassGdn pitkdiGnteisesti, ilsendisesti ja omo-
oloitteisest! kuunnellen onjoojan ndkemyksia jo idecita sekd pysyen
annetussa  varsin fivkessa  budjetissa. Essi osoiffi projektissa
vastuuntottokykya, yhteistyGtaitojo jo visuadiisen kokonoisuuden
hchmottamista, Voin 1Gmpimdsti  suosifelic honta  erlaisiin
projekteihin ja tehtdvin kokemamme perusteela,

A;lnu Eskola
Timotei-teatterin toiminnanjohtaja

Timoted-tesirer! on lalteloinen lapsi- Ju moovisotentters, jomka tolminta-ajatvksena on
tukea lapsen jo nwores henkilon Ravewa Ivovaks! fo insendisesti afantelevaisi ihmiseksi
sehd valwistaa hamen itsetwtonsa  mydwreistd  hebdiymined. Tolminton  totewtetaon
draamalasvatmksellisin menetelmin, joiden kexkidsxa on ryhmalohtoisyys, Teatteri toimil
fwovan Hmalswn ryhmind, jolssa sovellelaan teatterineri muotofa. Oxanottajol  ovat
mpkary oman lovaisvma kebitdmiseksi
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