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The goal of this Bachelor's thesis was to study whether storytelling and the tools used
for writing a film script could be updated to be more modern so that the stories itself
would more identifiable to viewers. Research material consisted of playwriting and
screenwriting literature, which is used in some schools as official learning material.
Additional material was in the form of online publications and interviews. The thesis
presented the weaknesses and benefits of the selected screenwriting theories.

At the end the thesis presented alternative and fresh tools to help writing the story. One
tool was chosen and used to write ”Sadonkorjuu”, a short film script. By comparing the
alternative writing process to traditional scriptwriting process the thesis presented an the
answer to the first question.

Appendices consist of historical scripts, as well as the material from both of the writing
process'.
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1 Johdanto

Elokuva on nuorin, mutta samanaikaisesti yksi suosituimmista taidesuuntauksista. Se
kehittyy jatkuvasti, mutta kehitystyd on keskittynyt viime vuosikymmenten aikana
padsdédntoisesti elokuvan muotopuolen parantamiseen vaikka tarinat ja niiden

muodostamat tunnetilat ovat edelleen padsdéntdinen syy miksi katsomme elokuvia.

”Uuden sukupolven kisikirjoittajat eivdt osaa endi kertoa tarinoita,” toteaa
Hollywoodin arvostetuimpiin kidsikirjoituksen opettajiin lukeutuva Robert McKee

kirjassaan Story (1997).

Miten voisimme parantaa tarinankerrontaa elokuvissa ja paivittda késikirjoitustyokaluja

nykyaikaisemmiksi, jotta tarinoista tulisi samaistuttavampia?

Pyrin tutkimaan kriittisesti yleisesti tunnustettuja kisikirjoitusteorioita paikallistamalla
niiden heikkouksia ja hyotyji. Lopuksi pohdin vaihtoehtoisia ja tuoreita tapoja kirjoittaa
fiktiokasikirjoitusta, joista olen valinnut yhden tydskentelytavan, jota vertaan

perinteiseen késikirjoitusprosessiin.



2 Tietoperusta

Opinndytetyoni vaatii lukijalta yleistd pohjatietoa kasikirjoittamisesta ja

tarinankerronnasta, eikd se pyri opettamaan késikirjoittamista.

”Elokuva’-sanalla tarkoitetaan elokuvia, joiden pyrkimyksené on kertoa jonkinlainen
tarina. ”Kéisikirjoitus”-sanalla tarkoitetaan moderniin késikirjoitusformaattiin
kirjoitettua tekstid, jonka pohjalta tarina rakennetaan elokuvaksi. Tarina”-sanalla
tarkoitetaan konkreettista tarinaa, ei késikirjoitusta. Aristoteleen Runousoppiin
viitatessa “tarina”-sanalla tarkoitetaan Aristoteleen miiritelmaa tragediasta.
”Tarinankerronta”-sana ei tarkoita mekaanisia késikirjoitustaitoja, vaan taitoa kertoa

tarina missd muodossa hyvénsa.

2.1 Modernin kisikirjoitusmuodon lyhyt historia

Antiikin Kreikan filosofi Aristoteles kehitti jo 335 eKr. teorian tarinankerronnan
oikeasta rakenteesta. “Esittdmailld alku, keskikohta ja loppu omina ndytdksindin
luetellussa jérjestyksessé syntyy ehed kokonaisuus tarinalle,” hén esitti Runousopissa.

(Heath 1996, 11).

Vaikka Aristoteleen Runousoppi oli tarkoitettu ohjeeksi ldhinnd niytelmille ja
runoudelle, on sen vaikutus nykyelokuvalle kuitenkin vahva: se on useiden modernien

késikirjoitusmallien 1dhtokohta.

Sadan vuoden aikana elokuva on kehittynyt valtavasti kerrontamuotona ja omana
taidealanaan. Moderni kisikirjoitusformaatti ei kuitenkaan ole kulkenut elokuvan
kehityskaaressa alusta asti, vaan syntyi vasta vuosien saatossa. Screenplayology-
sivuston tutkimuksen mukaan (Gay 2011) késikirjoitukselle syntyi tarve vasta sitten kun
tarinat alkoivat pidentyé ja niiden merkitykset kasvaa. Késikirjoitus toimikin aluksi
pelkkdnd konseptuaalisena tydkaluna, jonka pohjalta kohtauspohjainen teksti sai
alkunsa. Ennen 1900-lukua ndma tekstit olivat kuitenkin 16yhid synopsis-pohjaisia

kuvaelmia, joilla ei ollut rakenteellista koheesiota.



Ensimmaiinen elokuva, joka kéytti alkeellista kdsikirjoitusta apunaan oli George
Melies'in A Trip To The Moon (Le voyage dans la lune, 1902). Elokuvan viisi

ensimmaistd kohtausta nayttavat talta:

1. Tieteellinen Kongressi kokoontuu Astronomisella Klubilla.

2. Matkan suunnittelu. Tutkimusmatkailijoiden ja palvelijoiden nimittdminen. Hyvistit.
3. Tehtaat. Raketin rakentaminen.

4. Valumo. Jattilaskanuunan valaminen.

5. Astronomi-tiedemiehet menevit Kuoren sisdin.

Edwin S. Porterin The Great Train Robbery (1903) sisélsi jo kirjoitettuja, itsendisid

kohtauksia ilman dialogia. Alla on elokuvan ensimméiinen kohtaus.

1 Rautatien lennéatinkonttori

Kaksi naamioitunutta ryostijéa tulee sisddn ja pakottavat operaattorin pysdyttiméan lahestyvéan
junan. He laittavat hénet kirjoittamaan sepitetyn méardyksen konemestarille jonka tulee vieda
vetti tille asemalle tavanomaisen "Red Lodge”-aseman sijaan. Juna saapuu pyséhtyy (ndhtavissa
ikkunan 14pi); konduktdori tulee ikkunalle ja peloissaan oleva operaattori antaa hénelle sepitetyn
madrdyksen kun ryostéjdt kyyristelevét piilossa ja osoittava operaattoria revolvereilla. Kun
konduktddri on poistunut he sitovat operaattorin ja peittévét timéan silmét ennen kuin juoksevat

poistuvan junan perdn.

Kaésikirjoitusformaatin lopullisen muodon hioutumista on vaikea jéljittda historiassa,
silld sanaa kasikirjoitus (eng. screenplay) ryhdyttiin kdyttdméén yleisesti vasta 1940-
luvulla. Aiempien vuosikymmenten aikana syntyneet “kisikirjoitukset” olivat
elokuvateollisuuden sisdisessd kidytdssd ja ovat sittemmin hukkuneet. (Screenplayology:

History of scripting and the screenplay WWW-sivut 2011)



Tarpeen ja merkityksen kasvaessa kisikirjoitusformaatti kehittyi tiukemmaksi,
tarkemmaksi ja erittdin lainalaiseksi, mutta tarinan kirjoittamiseen ei ole tdhink&in
paivdidn mennessa yhté ainoata oikeaa tapaa. Lukuisista eri teorioista voimme kuitenkin
havaita ainakin seuraavia yhtéldisyyksid jotka ovat teorian kehittdjien mukaan

olennaisia tarinan toimivuudelle.

1. Tarinassa on protagonisti (padhenkild) jolla on padmaira, seka
antagonisti (vastavoima), joka yrittdé estdd protagonistia

saavuttamasta paamaarainsa.
2. Tarinassa tiytyy tapahtua muutos — mieluiten konfliktin kautta.

3. Tarinassa on rakenne (ndytokset, kddnnekohdat, jne.).

2.2 Dramatisoinnin tarpeellisuudesta

Ennen késikirjoitusteorioihin tutustumista on hyva pohtia miksi edelld mainitut
lainalaisuudet ovat vakiintuneet. Vonnegut esittdd ihmisilld olevan luonnollinen tarve
draamalle ja dramaattisuudelle, koska ihmiset ovat kuunnelleet, lukeneet ja katsoneet
satuja ja tarinoita tuhansien vuosien ajan. Néissi tarinoissa tapahtuu aina suuria

mullistuksia jotka saavat aikaiseksi suuria tunteita. (Sivers 2009)

”Koska kasvoimme elokuvien ja kirjojen ympardiména joissa esiintyy suuria
dramaattisia tarinankaaria luulemme etti eldimédmme tdytyy pulputa jéttiméisid myoté-
ja vastoinkdymisid. Kun dramatiikkaa ei todellisuudessa ole, ihmiset teeskentelevit ettd

sitd on.” (Sivers 2009)

Todellisuudessa elamdmme lipuvat hitaasti arkisten askareiden ddressd, mutta mitdan
niin suurta ja mullistavaa ei tapahdu josta kirjoitettaisiin tuhansien vuosien pédstd, joten

thmiset yrittdvéat tehda eldmistidin satua. (Sivers 2009)



3 Erilaisia nikokulmia tarinankerrontaan

3.1.1 Aristoteleen Runousoppi

Aristoteleen ndkemys tarinankerronnasta oli puhtaasti juoni- ja tapahtumavetoinen,
jossa hahmojen merkitys oli vihdinen. Hinen mukaansa tarina imitoi eliméaa ja
toimintaa eikd ihmisté, silld toiminta itsessddn méaarittelee ihmisen. Tarinassa toiminnan
tulisi kuvata sellaisia tapahtumia, jotka herdttavit pelkoa ja sddlid. Hén esittikin, ettd
mikali tarinan padhenkil6 on hyvi (eng. decent) ei hdnen tulisi kokea muutosta pahaan,

silld se saisi aikaiseksi vain inhotusta. (Heath 1996, 13-20)

3.1.2 Gustayv Freytag & Pyramidi

Aristoteleen kolmen naytoksen mallin myo6ta syntyi S-niytoksinen rakennemalli vuonna
18 eKr. draamakriitikko Horacen toimesta, jota hin kisitteli teoksessaan “Ars Poetica ™.

”Niytelmin ei tulisi olla pidempi tai lyhyempi kuin 5-ndytostd,” Horace selvensi.



Freytagin Pyramidi

KUVA 1: Freytagin pyramidi
Horacen innoittamana Gustav Freytag julkaisi teoksen ”Die Technik des Dramas”
(1863), joka tutkii 5S-ndytoksistd mallia tarkasti ja jonka pohjalta hdn kehitti Freytagin

pyramidina tunnetun teorian. Freytagin teoriassa tarina rakentuu viidestd vaiheesta:

Freytagin alkukantainen genrejaottelu on huomionarvoista: mikali viimeisessi
ndytoksessé tarinan padhenkilon tilanne on parempi kuin ensimmaisessé, on kyseessi

komedia. Mikéli tilanne on huonompi, on kyseessa tragedia.

Kuuluisa ndytelmékirjailija Lajos Egri kuitenkin huomauttaa ettd, ’jokainen ndytds on
osa koko ndytelméa, eikd pelkéstién palikka jota kdytetdéin hetkellisesti ja sen jilkeen

hylatddn.” (The Art of Dramatic Writing 2004, 251)

3.1.3 Syd Field & Paradigm

Syd Fieldin kehittima kasikirjoitusteoria (tunnetaan myds nimelld ”’Paradigm”) on yksi
arvostetuimmista modernien kasikirjoitusteorioiden joukossa. Se pohjaa Aristoteleen

esittelemadn kolmindytoksisyyteen.



Syd Fieldin Paradigm

I. naytds Il. ndytds 1. naytds
1. puolikas 2. puolikas
ESITTELY KONFRONTAATIO RATKAISU
/) 7 (M)
—/ G/ -/
1. kdanne Midpoint 2. kdanne
(s. 25-27) (s. 60) (s. 85-90)

Kuva 2: Syd Fieldin Paradigm

Field on kuitenkin eri mieltd Aristoteleen kanssa hahmojen merkityksestd. Teoksessaan
”The Definitive Guide to Screenwriting” (2003) Field kirjoittaa hahmonluonnin olevan
olennainen prosessi, jota ilman késikirjoittaja hyvin todennékoisesti harhailee tarinassa

ympériinsd “kuin sokea mies sumussa.” (Field 2003, 86)

Fieldin perspektiivi tarinan rakentamiseen on ongelmanratkaisulédhtdinen. Hén jakaa
kisikirjoituksen ja tarinan kirjoitusprosessissa kohdatut ongelmat kolmeen kategoriaan:
juoneen (Plot), hahmoihin (Character) ja rakenteeseen (Structure). Ndiden avulla hin
pystyy ratkaisemaan kisikirjoituksen ongelmia samaan tapaan kuten “14ékéri eristia

potilaan oireita ennen kuin pystyy parantamaan sairauden.” (Field 2003, 6).

Katsojan pddhenkil6on samaistumisen epaonnistuminen, padhenkilon selkedn
tahdonsuunnan puuttuminen ja vastavoiman poissaollo ovat elokuvakésikirjoituksissa
perinteisid ongelmakohtia. Field onkin kehittdnyt ongelmanratkaisua varten

ongelmanratkaisutaulukoita (Problem Sheets), josta kisikirjoittaja voi paikallistaa



tekstinsd ongelman ja 10ytdd mahdollisen vastauksen ongelman ratkaisemiseksi (Field

2003, 7).

Taytyy kuitenkin muistaa, ettd vaikka edelld mainitut ongelmakohdat saataisiinkin

korjattua, kidsikirjoitus saattaa silti olla huono (Viirret 2012).

Field on tarkka kasikirjoituksen kddnnekohdista: niiden tulee tapahtua sivuilla 25-27 ja

sivuilla 85-90. (Field 2003, 11)

3.1.4 Robert McKee

”Tarina on metafora eldmdlle,” toteaa puolestaan Robert McKee teoksessaan “’Story”

(1999).

Robert McKeen teoria on my0s kolmindytoksinen, jossa kddnnekohdat tapahtuvat
karkean arvion mukaan sivulla 30 ja sivulla 100. Hin on kuitenkin my0s avoin yli
kolmen ndytoksen elokuville ja onkin analysoinut onnistuneesti useiden elokuvien

rakenteita, joissa voi olla jopa kahdeksan eri nidytostd. (Story 1999, 218-221).

McKee ei kisittele tarinan rakentamista kisikirjoitukseksi niin kankeasti kuin Field
ongelmanratkaisuteoriansa pohjalta, vaan painottaa jatkuvan konfliktin esittdmisti
kaikessa. Niin kauan kuin kohtauksissa ja dialogissa tapahtuu konflikti ja muutos, tarina
kantaa. Hén suosittelee méarittiméén jonkin arvon kohtauksen alussa (esimerkiksi
totuus) ja vertaamaan sitd kohtauksen loppuun. Mikili arvo on kohtauksen aikana
kadntynyt péddlaelleen (valhe) kohtauksen lopussa, on kohtaus merkityksellinen. (Story
1999, 258-259)

3.1.5 Campbell, Vogler & Palmer: Sankarin matka

Kun Joseph Campbell tutki ympéri maailmaa esiintyvid myytteji ja tarinoita eri
aikakausilta, hin havaitsi niiden sisdltdvdn samankaltaisia rakenteita ja vaiheita.
Tutkimustensa pohjalta Campbell kehitti teorian monomyytistd, ”Sankarin matkasta”,

jonka hin esittelee paateoksessaan ”The Hero with a Thousand Faces”.
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Joseph Campbellin Monomyytti

IRTAANTUMINEN PALUU

LUOMINEN

KUVA 3: Joseph Campbellin Monomyytti

Sankarin matka on 17-vaiheinen tarinarakenne, jossa ’sankari vaeltaa arkipéivéisesta
maailmastaan yliluonnollisten ihmeiden tiyttiméén paikkaan, jossa han kohtaa
suunnattomia vastavoimia, mutta pddtyy voittamaan péaatostensd kautta palaten
matkaltaan takaisin tavallisten ihmisten pariin siunattuna ja suosionosoitusten

siivittdmédnd”. (Wikipedia 2011, hakusana Monomyth).

Kasikirjoituskonsultti Christopher Vogler kehitti Campbellin tarinarakenteiden pohjalta
oman teoriansa, joka oli suunnattu nimenomaan kasikirjoittajille. (Wikipedia 2011,
hakusana Monomyth). Vogler avaa rakennemallinsa kirjassaan ”The Writer's Journey:
Mythic Structure for Writers”, jossa Cambpellin aikaisemmat 17 vaihetta on typistetty

ekonomisempaan 12 vaiheeseen. (Vogler 1998, 8)

Rakenteellisesti Vogler pitdytyy kolmindytoksisyydessd, mutta kdytdnndssi toinen

néytos jakautuu kahteen osaan — 2A:han & 2B:hen. (Vogler 1998, 157)

Vogler esittdd, muista kisikirjoitusmalleista poiketen, ettd tarinan pddhahmon, tulisi

kokea kriisi (The Ordeal) tarinan puolivilissd (2. ndytoksen puolivéli, tunnetaan myds
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nimelld Midpoint), jossa sankarin suurin heikkous tai virhe isketién vasten hinen
kasvojaan. ”Sankarin tdytyy kuolla, jotta hin voi syntyd uudelleen,” Vogler selventia.

(Vogler 1998, 155).

Christopher Voglerin Sankarin matka

ORDINARY WORLD

SPECIAL WORLD

KUVA 4: Christopher Voglerin Sankarin matka

Vogleria on kritisoitu sankariajattelustaan ja monet ovat huomauttaneet ettd useissa
kulttuureissa yltioptimistiseen sankariin ja maailmanpelastus-padmaaréan
suhtaudutaan kyynisesti. Vogler kuitenkin puolustautuu selventimélla monomyytin
sopivan my0s realistisempaan ja pragmaattisempaan tarinankerrontaan, sillé sen vaiheet

ovat joustavia ja helposti sovitettavissa. (Vogler 1998, 23)

Voglerin monomyytissd pddhahmon muutos esitetdfin progressiivisena
muutosprosessina, joka lopulta ajaa hénet sithen pisteeseen jossa hin ei ole endi

entisensd (Vogler 1998, 215-228).

Australialainen kisikirjoitusluennoitsija Allen Palmer on kuitenkin eri mieltd Voglerin
kanssa pddhahmon muutoksesta, vaikka muutoin yhtyykin hidnen teoriaan. Hanen

mukaansa padhahmon tulisi muuttua yhtékkisesti, yhden tapahtuman seurauksena, eika

12



hitaan ja jatkuvan muutosprosessin seurauksena. Palmer onkin luonut Voglerin mallin

pohjalta oman, uudelleenkirjoitetun 12 askeleen mallin, jossa pddhahmon tarina

kerrotaan emotionaalisten tilojen ja niiden muutoksien kautta - yhtakkisesti. (Cracking

Yarns -kisikirjoitusblogi, 6.12.2011).

Allen Palmerin Sankarin matka

ORDINARY WORLD

SPECIAL WORLD

KUVA 5: Allen Palmerin Sankarin matka

”Padhahmo yrittdd vilttdd muutostaan loppuun asti kunnes hénelld ei ole endd muuta
vaihtoehtoa kuin kohdata puutteensa ja muuttua,” Palmer selventié. Liian varhain
kéynnistyvd padhahmon muutosprosessi heikentdd Palmerin mukaan elokuvan

puolivélissé tapahtuvan kriisin (The Ordeal/Midpoint) tehoa.

3.1.6 Blake Snyder

Jo edesmenneen yhdysvaltalaisen Blake Snyderin rakennekaavio on nimeltdin Blake
Snyder Beat Sheet, joka koostuu 15 erilaisesta vaiheesta. Nami vaiheet on helposti

verrattavissa mm. Voglerin 12 askeleeseen joustavalla sovittamisella.
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Blake Snyderin Beat Sheet

. ndytos

Il. ndytés .'6. Break into Two

7. B Story
. " 8. Fun & Games
9. Midpoint
°* 10. Bad Guys Close In

. 11. All is Lost

= . 12. Dark Night of the Soul
Il. ndytés —

KUVA 6: Blake Snyderin Beat Sheet

Snyder uskoo ettd 1 liuska kisikirjoitus vastaa 1 minuuttia ruudulla ja on tarkka siitd,
ettd ensimmdiinen kddnnekohta tapahtuu sivulla 25, eikéd yhtddn myohemmin. (Snyder

2005, 75)

Hén my0s painottaa, ettei tarinaa tulisi alkaa kirjoittamaan ilman etté tarinan logline on
selvilld. Logline (my®s one liner) on noin 27 sanan mittainen tiivistelmi elokuvan
paitarinasta, joka luo lukijalleen ironisen mielikuvan elokuvasta. Esimerkkini Die Hard
-elokuvan logline: ”Poliisi tulee Los Angelesiin tapaamaan etddntynyttd vaimoaan,

mutta terroristit valtaavat vaimon toimistorakennuksen.” (Snyder 2005, 6)

Oppimani logline-metodi on toisenlainen amerikkalaisesta logline-mallista, jossa
esitellddn pelkéstddn ensimmaiisen ndytoksen tapahtumat. Kiyttiméni metodi koostuu
edelleen noin 27 sanasta, mutta se sisdltdd kaikki elokuvan naytokset, tai vihintdan
kaksi ensimmadistd. Tamain lisdksi loglineen sisdllytetddn sekd objektiivinen (ulkoinen),
ettd subjektiivinen (sisdinen) tarina. Die Hardin tapauksessa se voisi menni néin:

“Ttsekéds New Yorkilais-poliisi haluaa viettdd joulun etddntyneen vaimonsa kanssa Los
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Angelesissa, mutta terroristien vallatessa vaimon tydpaikan, pilvenpiirtdjdn, joutuu hdn
taistelemaan terroristeja vastaan saadakseen parhaan joululahjan — vaimonsa

rakkauden.”

Snyderin ndkemys omaperdisyydesté tarinoissa on raju, silld hin ei usko siithen. ”Anna
minulle sama tarina, mutta eri tavalla!” hin toteaa viitaten viitteeseen ettei yhtakain
tarinaa voi kirjoittaa genre-maéaérittelyjen ulkopuolelle. Kirjoittajan tulee tuntea tarinansa
genren sadnndt ja osata kayttdd niitd eri tavalla uudestaan samalla kun hén tayttaa
rakennekaaviota tapahtumilla ja toiminnoilla jotka sopivat funktionaalisesti
kokonaiskaareen. ”Eikd tdmai ole puhdasta? Ja helppoa?” hén kysyy. (Snyder 2005, 21-
22,71)

Hénen késitys siitd onko elokuva hyvé vaikuttaa olevan puhtaasti suoraanverrannollinen
sithen kuinka paljon elokuva tekee voittoa. Hén halveksuukin nuoria, uusia
kisikirjoittajia, jotka kritisoivat hinen kehittiméainsa késikirjoitusmallia kankeaksi.
Blake vetoaa mallinsa toimivuuteen viittaamalla elokuvaan Miss Congeniality (Miss
Kovis) joka tuotti 100 miljoona dollaria ja on tdysin istuva Snyderin kehittdman Beat
Sheetin kanssa. Toisena esimerkkind hdn mainitsee Legally Blonden (Blondin kosto)
joka myos tuotti ldhes 100 miljoona dollaria. Hin my0s ilmaisee vastalauseensa
perinteisid rakennemalleja uhmanneelle, vain 25 miljoona dollaria tuottaneelle

Christopher Nolanin elokuvalle: ”Btw, Memento voi suksia kuuseen!”. (Snyder 2005,

91-92)

Kaiken kaikkiaan Blaken médritelma késikirjoitustaidoista tuntuu olevan sidottu taitoon
asettaa tapahtumia perédkkain niille kuuluville paikoille ennaltaméarittyihin lokeroihin,
seka siihen kuinka paljon elokuva tuottaa rahaa. Ei kuitenkaan voida kiistda etteikod
taloudellisesti menestyksekéstd kdsikirjoittamista ja tarinankerrontaa voisi kiteyttda

esimerkiksi em. tavalla.
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4 Problematiikka, haasteet & mahdollisuudet

Kun menen elokuvateatteriin katsomaan elokuvan, olen usein etddntynyt
valkokankaasta ja elokuvan tarinasta. Koen usein vain lievdd samaistumista hahmoihin
ja tarinaan, silld valtaosa hahmoista nykyelokuvissa eldi sellaisessa todellisuudessa,
joka on etddntynyt tdysin epduskottavassa suhteessa meidédn tunnistamasta

todellisuudesta.

Englantilainen elokuvakriitikko ja BAFTA'n jisen Mark Kermode kisittelee
kritisoidussa internet-artikkelissaan mielenkiintoista ndkokulmaa: elokuvakuluttamisen
apatiaa. Se on nykykatsojan vajoutumista tilaan, jossa ei endd tunnisteta miké elokuva ja
tarina on hyva ja miké ei, silld p4ddtdés menni katsomaan elokuva perustuu jollekin
muulle. Kermode kérjistda ettei kukaan oikeasti tykdnnyt Pirates of the Caribbean 3:sta
vaikka he niin véittdisivit. Han selittdd syyn tdhan olevan nk. vihentyneet odotukset,

“diminished expectations”. (Memonic www-artikkeli, 7.12.2011)

Hénen mukaansa ongelman ydin on siind, ettd kuluttaja on oppinut sietdmiin elokuvien
ylihinnoiteltua ja institutionalisoitua kankeutta. Kuluttaja on myds valmis hyvaksymééan
asian sdysedsti koska on uskoteltu ettd blockbuster-elokuvan tiytyy olla tyhméaa
viihdettd myydikseen. ”Alykkiin elokuvan status johtaa siihen etti elokuvasta tulee
epasuosittu,” Kermode selventdd. Han muistuttaa Michael Bay'n Pearl Harborin olleen
sellainen elokuva jota kaikki haukkuivat, mutta joka tuotti lopulta 450 miljoonaa
dollaria. Pearl Harborissa oli isoja A-luokan tdhtid, massiivisia erikoisefekteji ja

sikamainen budjetti. (Memonic www-artikkeli, 7.12.2011)

Ymmairrdn Kermoden ndkemyksen, silld tehdesséini aiheesta pienen kyselyn
opiskelijatovereilleni yllattivdan moni vastasi “dlykkéén elokuvan” tuntuvan monesti
liian raskaalta, jolloin paitds valita “blockbuster” tulee helpommaksi. Katson itsekin
”blockbustereita”, mutta ainoa joka on jddnyt mieleeni viime vuosilta positiivisesti on
Christopher Nolanin Inception. Kermode korostaa Inceptionin olevan “dlykas
blockbuster” joka nettosi yli 800 miljoonaa dollaria. (Memonic www-artikkeli,

7.12.2011)

Me ansaitsemme dlykkdampid elokuvia, mutta niitd ilmestyy kaupalliseen levitykseen

kourallisia vuodessa. Uskon "helppojen” ja ’valmiiden” késikirjoitusteorioiden olevan
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ainakin osittain syypéé elokuvan sisdisen todellisuuden rapistumiseen ja tarinoiden
yleistason huonontumiseen. Kun téllainen késikirjoitus pdétyy lopulta raskaan tuotanto-
ja levityskoneiston rattaisiin, jossa yritetddn ennakoida yleison elokuvamakua, voi
lopputulos olla epatyydyttivi yleison lisdksi my0s kédsikirjoittajan ndkdkulmasta.
“Elokuvasta tulee elokuvan kaltainen tuote, jonka ulkoniko, rakenne ja maku ovat

melkein kuin oikeita,” kiteyttdd suomalainen késikirjoittaja Leo Viirret. (2012)

4.1 Kierrityskulttuuri

Kierrattamisen kulttuuri modernissa elokuvassa on nykypaivand vahva. Blake
Snyderkin totesi ”Anna minulle sama tarina, mutta eri tavalla!” asettuessaan kuluttajan
(ja tuottajan) asemaan (Snyder 2005, 21-22). Sama kierrdtyskulttuuri ndkyy myos
kisikirjoitusteorioissa ja -tydkaluissa. Emme enii aktiivisesti yritd 10ytd4 uusia tapoja
kertoa tarinoita, silld vanhojen teorioiden avulla kirjoitetut kisikirjoitukset tuottavat
rahaa. Tutkimalla aiemmin késittelemidni késikirjoitusteorioita on havaittavissa etti
uudemmat teoriat ovat itseasiassa pelkdstadn tarkempia versioita aiemmin esitetyistd

késikirjoitusteorioista ja sisdlloltddn hyvin samanlaisia.

Kierréttiminen ei kuitenkaan ole Hollywoodin aikaansaama ilmid, silld se on ollut lasna
jo 2100-2000 eaa. Ensimmaiseksi kirjoitetuksi tarinaksi luonnehditaan “Gilgames -
nimistd seikkailueeposta sumerien ajoilta, jossa kuningas Gilgames ryhtyy etsimién
eldmin merkitysta ja tavoittelemaan ikuista eldméai ystavénsa kuoltua. Samassa
eepoksessa esiintyvd Vedenpaisumuskertomus muistuttaa suuresti toista sumerilaista
kertomusta, “Ziusudrasta”, joka siirtyli muuntuneena toiseen vanhababylonialaiseen
eepokseen. Taémén mutkan kautta se paétyi lopulta muuntuneena Raamattuun tarinana
jonka valtaosa tunnistaa: tarina jonka padhenkilond on Nooa joka rakentaa arkin.

(Wikipedia 2011, hakusana Gilgames)

”Yleensd se mité aloitteleva kasikirjoittaja erehtyy luulemaan kisikirjoitustaidokseen on
yksinkertaisesti kaikkien tarinan elementtien alitajuinen omaksuminen kaikista
kokemistaan elokuvista, ndytelmistd ja romaaneista,” selventdd McKee (Story 1999,
15). Kun tiedostamme tdmén, miksi emme yritd tehda asialle mitdén ja menna

pidemmiélle?

Australialainen yhtye Axis of Awesome on tehnyt mielenkiintoisen potpurin

nelisointuisesta kertosékeestd viittden sointujen sopivan kaikkiin tunnettuihin pop-
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kappaleisiin. (YouTube 2011, http://www.youtube.com/watch?v=5pidokakU4I).
Kuvitelkaa néité taloudellisesti menestyneitid pop-kappaleita ja miettikd4 miten paljon
elokuvateollisuus ja tarinankerronta hyodyntidi samaa perusperiaatetta

tarinankerronnassa. (Kermode 2011) Anna minulle sama, eri tavalla?

4.2 Dialogirajoitteisuus

Lahes kaikki késikirjoitusoppaat neuvovat vilttimééin dialogia ja korvaamaan kaiken
toiminnalla aina kuin mahdollista. Myos Aristoteles ohjeisti varovaisuuteen dialogin
suhteen kohtauksissa, joissa ei ole paljoa toimintaa tai jotka eivét paljasta hahmon
luonteesta tai jarjenkdytostd mitddan. Myoskin ylenpalttisen hyva dialogi varjostaa
luonnetta ja jarked. (Heath 1996, 42). Field yhtyy Aristoteleen ajatukseen dialogin
padmaidrastd, joka on kuljettaa tarinaa eteenpiin, paljastaa luonnetta ja konflikteja, sekd

valittda faktoja ja tietoa lukijalle (Field 2003, 270).

Mike Leigh'n elokuva ”Another Year” (2010) siséltdéd 1dhinnd puhuvia hahmoja ilman
vahvoja, toiminnallisia konfliktihetkid, mutta hahmoihin on puhallettu niin suuri maara
autenttisuutta ja todentuntua, ettd heidan pelkidn puheen seuraaminen on kiinnostavaa.
Katsojalle jaa tulkittavaksi dialogin ulkopuolelle jaavit henkilohahmojen viliset

jannitteet, joka pitdd elokuvan hengissa.

Mike Leigh'n Another Year tuotti n. 3,2 miljoonaa dollaria IMDB WWW-sivu 2011,
Another Year).

4.3 Elokuvan todellisuuden tietoinen dekonstruktio

Lahestulkoon kaikki késikirjoitusteoriat perustuvat kahden asian tai arvon viliselle
polarisaatiolle, kuten hyvd/paha ja rakkaus/viha. McKee korostaa, ettd elokuvassa
esiintyvd hahmo ei ole todellinen vaan taideteos, joka toimii metaforana todelliselle
thminen (Story 1999, 375). Elokuvan todentuntuinen, samaistuttava todellisuus syntyy
hahmon paineen alla tekemistéd valinnoista yrittdessdin paésti kohti pAdmaaradnsa.
Valinnan tulee tapahtua aina kahden yhtd huonon vaihtoehdon vilill, silld valinta

selkedn hyvin ja selkedn pahan vélilld ei ole valinta ollenkaan. (Story 1999, 248)

Haurun ndkemys asiaan on toisenlainen. ”On uskallettava kyseenalaistaa elokuvan

perinteinen rakenneoppi kokonaisuudessaan. Jos tavoitteena on luoda nykymaailman
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mukaisia elokuvia, tekijdé ei pidd esimerkiksi vaatia perustamaan teoksensa rakennetta

sankarin ja roiston vastakkainasetteluun.” (Hauru 2011)

McKee on yrittdnyt luoda ty6kalun monisévyisen tarinan luomiseksi, joka tapahtuu
arvojarjestelmdn tutkimisen kautta. Han véittda ettd “tarinan taytyy kulkea tietty kaava
(pattern) arvomaailmassa, jos sen halutaan etenevin ihmiskokemuksen &érirajoille .

Kaavan eri vaiheet ovat:
Positio (Positive), joka edustaa valitun arvon positiivisinta olomuotoa
Negaatio (Contradictory), joka edustaa Positiossa esitetyn arvon vastakohtaa.

Vastakkainen (Contrary), joka edustaa Position ja Negaation vilistd arvoa, mutta on

yleensd negatiivinen.

Negaation negaatio (Negation of the Negation), joka edustaa Negaatiossa esitetyn arvon

daarimmilleen viemistd, mutta uudesta nikokulmasta.

Robert McKeen Arvokaava

Positio Vastakkainen
~. _-
~ ~
~ —~
NS
X
—~ S
// ~
= ~
Tyrannia
Negaation Negaatio
negaatio

KUVA 6: Robert McKeen Arvokaava
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Mikéli madrittdisimme Position arvoksi oikeudenmukaisuuden, olisi sen Negaatio
epaoikeudenmukaisuus. Vastakkainen arvo olisi epéreiluus, kun taas Negaation negaatio
olisi tyrannia. (Story 1999, 319-320). McKeen teoria voi helpottaa polarisaatioteorian
jaykkyytta.
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S Vaihtoehtoisia tapoja tarinankerrontaan elokuvissa

Kun unohdamme tietoisesti jo opittuja tydkaluja meidadn on taytettava tyhjiota uusilla
kokemuksilla. Olen koonnut alle ajatuksia ja vaihtoehtoisia tydkaluja, jotka voivat
auttaa uskottavampien tarinoiden kirjoittamisessa. Valitsin kdyttooni yhden tydkalun,

jonka avulla loin lyhytelokuvan késikirjoituksen.

5.1 Tabula rasa

Kasikirjoittamisen liséksi olen tydskentelen aktiivisesti myos kuvauksen parissa. Nautin
kuvauksen ennakkosuunnitteluvaiheesta suunnattomasti, silld visuaalisen konseptin
luominen perustuu valtaosan ajasta keskustelulle mielikuvista, tunnelmista, tunteista ja

tarinasta. Tunne siitd, ettd prosessi pysyy koko ajan liikkeelld, on hyvin vahva.

Kasikirjoittajana en ole koskaan saavuttanut yhta vahvaa liikkeelld olon, luomisen
tunnetta, koska olen alusta pitden yrittédnyt rajoittaa luomista tiettyjen raamien (logline,
synopsis, treatment) sisille. Miten késikirjoittaja voi ldhestyi tarinan suunnittelua
samankaltaisesti kuin kuvaaja — péad tiysin tyhjéni siten, ettd tarinan mahdollinen
identiteetti voi alkaa rakentua jo ennen tarinaa — irrallaan ulkoisista vaikuttimista?
Menetelmini koskee prosessin varhaisvaiheita ennen kuin koko tarina on valttamatta

tiedossa.

Olen kantanut mukanani muistivihkoa jo useamman vuoden. Sen tarkoitus ei ole ettd
kirjoittaisin yl6s tarinoihin liittyvid ideoita, vaan arkipdivéisten abstraktiivisten
havaintojen yloskirjaaminen. Kirjoittajana minua kiinnostaa yleensd tunnelma ennen
toimintaa, joten pyrin kirjoittamaan ylos todellisuudessa esiintyvid, abstraktiivisia
asioita. Namai voivat olla esimerkiksi tuoksuja, valoilmioitd, kokonaisilmapiiri,
tunnelma, jokin negatiivinen jénnite, mitd vain. Tarkeintd on yrittdd analysoida miksi
jokin havainto tuntuu tai niyttiytyy tietylld tavalla ja yrittd4 kirjata se ylos. Kun
materiaalia on kertynyt tarpeeksi ja kehitén uuttaa tarinaa, avaan tdmén vihkon ja alan
tutkia minkalaiset todellisuudesta poimitut havainnot voisivat sopia tunnelmaltaan
tyonalla olevaan tarinaan. Tdméa metodi on syntynyt ennen kaikkea tarpeesta yrittda
valittda todellisia tunnelmia ja havaintoja jo kasikirjoitustasolle, jotta lopputulos ei olisi

niin synteettinen. Haasteena téssd on tietenkin se kuinka hyvin kirjoittaja pystyy
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havaintonsa vilittdmaan silld tavalla ettd ne on mahdollista muuttaa konkretiaksi,

pieniksi yksityiskohdiksi, elokuvaan.

5.2 Kirjoita siitd misti tiedat

Harva késikirjoitusopas yrittdd vélittda tdtd neuvoa joka on tunnetumpi kirjallisuuden

piireissd: kirjoita siitd misté tiedét. Se voi liittyd ithmisiin, tilanteisiin, tunteisiin tai
miljodseen, mutta tirkeintd on ammentaa omista, henkilokohtaisista kokemuksistasi ja
havainnoistasi jos haluamme kertoa todenmukaisempia tarinoita. Sen pohja on

kirjoittajan havainnoissa hdnen omasta todellisuudestaan.

Olen I0ytanyt my0s seuraavan neuvon, joka patee ainakin itselleni: kirjoita siitd misti

haluaisit tietdd. Tarinankerronnan oleellinen vaihe — taustatutkimus — on yleensa
prosessi jossa kirjoittaja perehdyttéé itsensé joko syvemmin jo tuntemaansa
aihealueeseen tai ldhestyy itselleen tuntematonta, uutta aihealuetta opetellen sen piirteet,
lainalaisuudet ja vuorovaikutussuhteet. Uuden asian opettelu saattaa auttaa myos
nikemain jo tiedettyjd tarinaelementtejd, hahmoja ja miljootd tuoreemmassa ja

ennenkaikkea yllattivaimmassé valossa.

5.3 Kishotenketsu - vaikutteita Aasiasta

Vuosikymmenet ovat haudanneet yhdysvaltalaisten ja eurooppalaisten
kisikirjoitusteorioiden alle myds harvinaisempia rakenteita, jotka eivit ole yhti tarkkoja

madritellessddn rakenteen sisaltoa.

Kishotenketsu on aasialaista alkuperdi oleva kerrontamuoto joka rakentuu neljésté

erillisestd osasta:

Ki on Esittelyvaihe joka esittelee aiheen, hahmot, aikakauden ja muun térkedn tiedon

joka vaaditaan tarinan ymmartamiseksi.

Sho on Kehittelyvaihe, joka jatkaa Esittelyvaihetta ja johdattelee Kddnnevaiheeseen,

vaikka mitddn kédnnettd ei vield tapahdu.

Ten on Kddnnevaihe joka kdantda tarinan kohti uutta tai tuntemattomaan aihealuetta, ja

toimii samalla tarinan ytimena ja kliimaksina.

Ketsu on Lopetusvaihe, joka solmii tarinan tuomalla sen loogiseen péditokseensa.
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Alla oleva runo on kirjoitettu Kishotenketsun mukaisesti. (Wikipedia 2011, hakusana
Kishotenketsu)

Itoyan tyttéret, Osakan Motomachissa. (Ki)
Vanhempi tytir on kuusitoista ja nuorempi neljétoista. (Sho)
Kautta historian kenraalit tappoivat vihollisiaan jousilla ja nuolilla. (Ten)

Itoyan tyttéret tappavat silmillddn. (Ketsu)

Kishotenketsun hyddyntdminen on harvinaista elokuvissa. Ainoastaan kaksi elokuvaa
on hyddyntinyt sitd: Akira Kurosawan elokuva Rashomon, seké Christopher Nolanin

Inception. (Using Narrative Structures WWW-sivu, 07.12.2011)

”Vuosituhannen vaihteen ldnsimaisen elokuvan ja television monen menestystarinan
keskeinen luova ainesosa liittyy kasitteeseen dekonstruktiosta. Perinteinen rakenne
sarkyy ja kyseenalaistetaan, eivatkd teokset endd perustu hierarkkisille vastakohdille,”

Hauru (2011) esittaa.

En viiti ettd esimerkiksi Inceptionin tapauksessa taloudellinen voitokkuus johtuisi
kyseisen tarinanmallin kdytostd vaan syy lepdd todennidkdisemmin konventionaalisen
rakennemallin hajottamisessa, jonka katsoja kokee tuoreeksi ilmaisuksi — koska se on

erilainen. Sama ilmid on havaittavissa myos tv-sarjojen puolella.

Uskon lyhytelokuvien olevan erinomainen véline konventionaalisen rakenteen
hajottamiseen ja tutkimiseen. Taide-elokuvat tekevit sitd jo osaltaan, mutta

narratiivisessa elokuvassa siihen ei usein tormaa.

5.4 Novellisaatio

Fred Fuchs, mm. Kummisetd I1I-tuottanut yhdysvaltalainen elokuvatuottaja, kritisoi
syksylld 2011 pidetylld luennolla TAMK:in MA in Screenwriting-
késikirjoituskurssilaisten perinteistd metodia kirjoittaa aluksi treatment ja laventaa teksti
siitd késikirjoitukseksi, silld se kangistaa tarinan. Hin muistutti, ettid elokuvan
alkuaikoina elokuvastudioilla oli kaksi erillistd osastoa: tarinaosasto (story department)
& kaisikirjoitusosasto (script department). Aiemmalla osastolla luotiin ja kirjoitettiin

tarinoita sellaisesta 1dhtokohdasta, jossa ei ajateltu tekstid lainkaan
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kisikirjoitusrakenteiden mukaisesti vaan keskityttiin kertomaan Ayvd tarina. Tarinan
siirtdminen tehokkaasti valkokankaalle késikirjoitusta apuna kéyttden jéi
kisikirjoitusosaston toimeksi. (Fuchs 2011) Voisimmeko yrittdd samanlaista
ldhestymistd, jossa ensiksi kirjoitetaan tarina novelliksi ja vasta sen jidlkeen se sovitetaan
kasikirjoitukseksi? Elokuvakésikirjoituksen toteuttaminen novellisaation kautta saattaa
raskauttaa kirjoittajan kokonaiskirjoitusprosessia, mutta on mahdollista, ettd
kisikirjoitusversioiden midra vdahenee. Télloin novellin kirjoittaminen ei raskauta
luomisprosessia yhtiddn sen enempdd kuin versioiden uudelleenkirjoitus raskauttaisi.
Kysymys on periaatteessa adaptaatioista, mutta tdhtdimend on koko ajan valmis

elokuvakasikirjoitus.

Rex Pickettin kirjoittama romaani ’Sideways” ja sen pohjalta tehty elokuva on ollut
itselleni aina todentuntuinen ja samaistuttava tarina, jonka katson aina uudestaan ja
uudestaan. Pickettin ajatukset tarinankerronnasta ovat jannittdvin radikaaleja: ”En
ajattele B-tarinoita, hahmon kaarta, Paradigmejd, Sankarin matkaa, tai mitéén sellaista
hevonpaskaa.-- --Jos kirjoittajat ajattelisivat ndin ennen kuin istuisivat alas
kirjoittamaan, he kérsisivit totaalisesta lamaantumisesta.” Tunnistan Pickettin
mainitseman lamaantumisen, silld kirjoitusurani alkuaikoina ajauduin tilanteisiin joissa
ajattelin sitd mitd késikirjoitusteorian mukaan tulisi seuraavaksi tapahtua, enka
hahmojen tai tarinan ndkokulmasta. Alexander Payne ohjasi ja adaptoi Pickettin
romaanin elokuvaksi. Ndiden kahden teoksen vililld on suuria eroja, mutta mielesténi
loogisen ja toimivan kehittelytyon tulosta. Sideways voitti parhaan sovitetun
kisikirjoituksen Oscarin vuonna 2004. On muistettava ettd Pickett on kirjailija, eikd

kisikirjoittaja.

”Olen sanonut useasti ettd on virhe kirjoittaa arkkitehtonisesti tai kaavassa madritettyjen
ideoiden pohjalta. Kirjoittamisen pitiisi olla rakastelua: oman mielikuvituksen

irtipddstamisté, estotonta ja kithkeda.” (Pickett 2011).

On oleellista pohtia rikkooko perinteisen kirjallisuuden kautta ldhestyva tarinankerronta
elokuvan syvintd olemusta: tyoskentelemmekd endd elokuvan parissa, mikili

kasikirjoituksen pohjana on novelli? Onko silld varsinaisesti valid?

Koska asiaan ei ole varmuutta, paitin kirjoittaa lyhytelokuvan, johon sain inspiraation

internetissé liikkkuneesta lehtileikkeesta. Kirjoitin aluksi 14-sivuisen tarinan novellin
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muotoon, jonka sovitin késikirjoitukseksi. Novellin kirjoittamisen pyrkimys on selvittia
ovatko ydintarinalle olennaiset tunnelmat, tunnetilat, toiminnat ja keskustelut helpompi
siirtdd konkretiaksi kdsikirjoitukseen adaptaation avulla myohemmin. Novelli ja

novellista tehty adaptaatio ovat opinndytteen liitteena.
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6 Johtopiitokset & pohdinta

Halusin ottaa selvdd milléd keinoilla tarinaa voi synnyttda ilman kisikirjoitusteoriaa.

Valitsin tydmetodikseni novellin kirjoittamisen ennen késikirjoitusta. Sain inspiraation
tarinalle amerikkalaisen tabloid-lehden pienesti jutusta. Kun aloitin hahmottelemaan
tarinaa, en ajatellut késikirjoitusrakenteita enkd muitakaan kirjoitusteknisid metodeja.
Keskityin pelkéstddn kuljettamaan tarinaa eteenpdin hahmojen ehdoilla. Kun
ensimmdinen kirjoitusversio oli valmis, en luetuttanut sitd vield kenelldkddn vaan
palasin alkuun ja tein korjauskierroksen poistaen toistoja, turhia tiytesanoja ja

vaikeaselkoisia lauseita.

Olin tehnyt ensimmaéisen version aikana muistiinpanoja, ettd haluan liséta toisella
kierroksella tiettyjd asioita jo kirjoitettuihin kohtauksiin. En kuitenkaan halunnut tehda
sitd ensimmaisen version ollessa kesken koska se tuntui rikkovan kirjoitusrytmin ja
vievin pois itse asiasta. Se oli ehdottomasti hyvé paitos, silld osa ndistd lisdyksista jii

kuitenkin pois koska totesin niiden olevan tarpeettomia.

Toisen version valmistuttua koin ”valmistumisen tunteen” vahvempana kuin yhdenkiin
kasikirjoituksen kanssa: novellin pdétos tuntui jotenkin "todellisemmalta". Ehka siksi
koska kasikirjoitus eldd jatkuvan muutoksen alla. Olin hyvin tyytyvédinen valitsemaani
tapaan valmistella tarina ennen késikirjoitusta. Tdma vahva péaatoksen tunne oli
kuitenkin valheellinen: luetutin toisen version luottolukijallani ja kévi ilmi etté tarinassa
oli samanlaisia aukkoja kuin jos olisin luetuttanut toisen kasikirjoitusversion. Mista
vahva tunne sitten johtui? Uskon sen liittyvin rajoitteiden puuttumiseen. Kun mitkéén
asiat eivét yritd kontrolloida kirjoittamista tai ohjata sitd joutuu tarinaa ajattelemaan
aktiivisesti koko ajan niin kokonaisuutena kuin kohtauksina. Tdmé vie mahdollisesti
paljon enemmaén energiaa. Totta kai kokonaisuutta ja kohtauksia ajatellaan myos
perinteisessd késikirjoittamisessa, mutta yleensé kirjoittaja tietdd misti on tulossa ja
mihin menossa. Novellia kirjoittaessa ei vélttimaétta tule ajatelleeksi koska tarinan tulisi
loppua, vaan kirjoittaminen asettuu luonnolliselle painolleen ja johtaa lopulta maaliin.
Novellin valmistuessa koin saaneeni suuremman lunastuksen, koska olin mielesténi
tehnyt “enemmén t6itd” ja saanut aikaiseksi valmiimman lopputuloksen, joka ei pitényt

paikkaansa.
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Novellin adaptointi kasikirjoitukseksi oli hyvin kevyt prosessi. Luin novellin kerran lapi
ennen kirjoittamisen aloitusta, jonka jialkeen kdvin sen ldpi uudelleen ja tein
muistiinpanoja rakenteesta. Rakenneteoriana kiytin Voglerin Sankarin matkaa, jonka
sisélle tarina asettui melkein itsestdén. Tdma on tirked havainto lopputuloksessa, koska
on mahdollista ettd alitajuntani on tottunut jo niin vahvasti erilaisiin rakenteisiin, ettd

mikaddn mité kirjoitan ei koskaan tule asettumaan rakenteiden ulkopuolelle.

Suurin ty6 adaptoinnissa tapahtui tietenkin ylimaaraisen, irrelevantin tiedon ja
hahmojen ajatusten karsimisessa. Ajatukset ja niistd sikidvét tunnetilat tdytyi pystyd
kirjoittamaan konkreettiseksi toiminnaksi, joka oli luultavasti adaptaation haastavin
osuus, silld novellin hahmot ajattelevat paljon. Késikirjoittajataustani kuitenkin vaikutti
selkedsti myos novellin tapahtumiin, sillé niissd oli yleensd hyvin loogista toimintaa
johon kykenin dramatisoimaan hahmojen ajatukset. Tiputin useita kohtauksia pois ja
kirjoitin my0s uusia siind vaiheessa kun késikirjoitus alkoi muotoutua vahvemmin
omaksi teoksekseen. Juonen kannalta adaptaatiossa tapahtui oikaisuja sielld tddlld, jotta

tarina etenisi nopeammin.

Uskon novellisaation lisdnneen yliméirdisen tason, tietynlaisen tunnelman,
kisikirjoitukseen mutta en kykene todistamaan sitd. On mahdollista, ettd tdmé tunnelma

on vain padssini.

Tydskentelen parhaillani my6s pitkdn elokuvan késikirjoituksen parissa ja kirjoitan sitd
kéyttden apuna Palmerin sovellettua Sankarin matkaa. En ole kokenut Sankarin matkan
rajoittaneen kirjoittamista ja tarinankerrontaa - pdinvastoin. Luulen timén johtuvan
siitd ettd vélttelen tietoisesti rakenteen mekaniikkaa ja yritdn pysyd hahmojen sisilld

kirjoittaessa.

En ryhtynyt kirjoittamaan suoraan késikirjoitusta, vaan hahmottelin elokuvan rakennetta
hyvin 16yhalla step outline-pohjalla, johon tarkentelin kohtauksia. T&ll4 tavalla
kirjoittaminen on ennenkaikkea pidattyvéaista — yritystd hillitd sisélld kamppailevaa
petoa joka haluaa kirjoittaa FADE IN. Tiedédn kuitenkin kokemuksesta ettei se omalla
kohdallani johda kuin ongelmiin. Tarinan on oltava selked, looginen ja niin valmis kuin
se silld hetkelld kykenee taitojeni suomissa puitteissa olemaan, jotta kykenen jatkamaan

kirjoitustyota.
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Kun olin todennut olevani tyytyvéinen elokuvan rakenteeseen jo useamman pdivédn enka
endd 10ytanyt paljoa korjailtavaa, laskin kohtauksien méaérit ja kartoitin mitkd hahmot
esiintyvét kuinka monessa kohtauksessa. Kohtauksia oli lopulta yli 80, joista pddhahmo

esiintyi melkein kaikissa. Tarkein sivuhahmo esiintyy n. 40% kohtauksista.

En kokenut luontevaksi ldhted toteuttamaan tarinaa novellisaation pohjalta, silld se
tarkoittaisi ldhestulkoon romaanin kirjoittamista ennen varsinaiseen
kisikirjoitusvaiheeseen padsyd. Uskonkin ettd novellisaation kautta 1dhestyminen toimii

hyvin lyhytelokuville joiden kesto on 1-30 minuuttia.

Néiden kahden kokemuksen jdlkeen voin sanoa ettei ole jarkevéa ryhtyd kayttdméén,
suosimaan tai syrjimédédn yhté tai toista metodia kirjoitusprosessissa. Jokaisen on
16ydettdva itselleen sopivat tyokalut ja oltava valmis vaihtamaan, paivittiméén ja
unohtamaan ne tarpeen tullen. Mitd metodia kirjoittaja ikind kdyttddkddn subjektiivisen
luomisprosessinsa syovereissd, on hinen edelleen pidettiva mielessd pddméard: kertoa
tarina, joka on tyydyttdvé ja samaistuttava sen kokijalle — ei itselle. Vaihtoehtoisia
tapoja kertoa tarinoita ja rikkoa rakenteita kannattaa ehdottomasti miettié ja kokeilla,
laittaa kdytdntoon, koska se tulee lopulta johtamaan uuteen murrokseen joka laajentaa

elokuvataiteen kenttas.
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7 Yhteenvetoa ja oman tyon arviointia

Olen varsin tyytyvdinen omaan tyopanokseeni ja tutkimukseni lopputuloksiin, silld

luulen ty6kalupakkini kasvaneen koossa taas yhden pykalén.

Kisikirjoitusteorioiden kritisointi ja arvottaminen objektiivisesta lahtokohdasta on
mahdotonta. Se on yhtd mahdoton tehtdvé kuin elokuvien arvottaminen, musiikin
arvottaminen tai kirjan arvottaminen, silld jokaisella on oma makunsa. On sanomattakin
selvéd, ettd jos haluaa harjoittaa kdsikirjoittajan ammattia on késikirjoitusteorioiden
tunteminen tarkedd. Kun elokuvauksen opiskelija opettelee kolmipistevalaisun hdn
pyrkii sen jilkeen unohtamaan oppinsa, rikkomaan sen rajat ja soveltamaan sitd
luovasti. Myos kisikirjoittajan tdytyy opetella, unohtaa oppinsa, rikkoa sen rajat ja
soveltaa niitd luovasti aktiivisessa prosessissa kertoakseen samaistuttavia tarinoita.
Oman alan historian, olemassaolevien teorioiden ja tydtapojen sivuuttaminen on
tietoista tyokalujen hukkaanheittimistd ja osoittaa lapsellista arroganssia valitsemaansa

alaa kohtaan.

Uskon etteivit kisikirjoitusteoriat kuitenkaan pysty suoraan tarjoamaan suoria tyokaluja
todellisuuspohjaisten tunnelmien ja havaintojen luomiseksi, mutta ne kykenevét
toimimaan ldhtokohtana elokuvan muulle ylospanolle, jonka osana ovat my6s kuvaus,
leikkaus, ddnisuunnittelu ja ndyttelijanohjaus. Itse tarinan on synnyttiva ndiden
teorioiden ulkopuolella ja luulisin oikean osoitteen olevan kirjoittajan padssd. Me emme
voi analysoida ihmismieltd ja noudattaa orjallisesti tarinan rakennustydkaluja. Meidén

on opeteltava tydkalut, unohdettava ne ja rikottava niiden rajat.

Elokuva-alalle valmistuvana opiskelijana koen olevani melko turvallisilla vesilld, koska
olen saanut kosketuksen alan todellisuuteen. Se, ettd olen saavuttanut suurimman osan

kaytannollis-teoreettisesta tietoperustastani kouluajan ulkopuolella, huolestuttaa minua.

Opiskelijoille tiytyy turvata vaadittava teoreettinen peruskoulutus ennen kuin he
kykenevét olemaan luovia valitsemallaan alalla. Kuvaajan on tunnettava taiteen ja
elokuvauksen historia, opiskeltava maalaajien valonkdyttdd lapi aikakausien ja sen
pohjalta rakennettava oma tyokalupakkinsa. Jokaisen joka haluaa kisikirjoittajaksi,

taytyy myds opetella mitéd kisikirjoittamisen ja tarinankerronnan historiaan siséltyy,
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sekd millé keinoilla ja teorioilla sitd on harjoitettu vuosisatoja. Vasta sitten kyetidn

rikkomaan rajat ja ldhestyméén luovaa prosessia toisesta lahtokohdasta.

Ei riitd, ettd kisikirjoitusopiskelija opetetaan neljan opintovuoden aikana analysoimaan
elokuvia ja ymmairtdméain mitd kolmen niytoksen rakenne tarkoittaa. Opiskelija on
saatava ymmartdméadn ettd kolmen ndytdksen mallin sisdisid rakennemalleja on useita ja

ettd on olemassa myos kaksi-, neli-, viisi- ja kahdeksanndytoksisid rakenteita.

Hannaleena Hauru kiteyttdd Taideteollisen korkeakoulun maisteriopinnéytetydssain
seuraavasti: ”On muistettava, ettd suurin osa késikirjoitusteorioista on syntynyt
valmiiden elokuvien analyysien tuloksena: opetuksessa kéytetddn analyysityokaluja, ei
rakennustydkaluja. Meille opetettavat mallit eivit ole tekijoiden luomia, ne ovat

analyytikkojen luomia.” (Hauru 2011)

Ranskalainen ndytelmékirjailija Corneille kiteyttdd ajatukseni paremmin kuin mind itse,
”On varmaa ettid draamassa vallitsee tietyt lainalaisuudet koska se on taidetta, mutta ei

ole varmaa mitd ndma lainalaisuudet ovat.” (The Art of Dramatic Writing 2004, xix)

Se juuri tekee kirjoittamisesta kiehtovaa.
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9.1

Liite 1. Matka kuuhun.

A

The Scientific Congress at the Astronomic Club.
Planning the Trip. Appointing the Explorers and Servants. Farewell.
The Workshops. Constructing the Projectile.

The Foundries. The Chimney-stack. The Casting of the Monster Gun/Cannon.

The Astronomers-Scientists Enter the Shell.
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9.2 Liite 2. Suuri junaryosto.

1 INTERIOR OF RAILROAD TELEGRAPH OFFICE.

Two masked robbers enter and compel the operator to get the
"signal block" to stop the approaching train, and make him
write a fictitious order to the engineer to take water at

this station, instead of "Red Lodge," the regular watering
stop. The train comes to a standstill (seen through window
of office); the conductor comes to the window, and the
frightened operator delivers the order while the bandits
crouch out of sight, at the same time keeping him covered
with their revolvers. As soon as the conductor leaves, they
fall upon the operator, bind and gag him, and hastily depart

to catch the moving train.
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9.3 Liite 3. Sadonkorjuu-novelli.

Kesékuu alkoi ldhestyd loppua kun Olavi tajusi olevansa uudessa tilanteessa — hén ei
endd kyennyt kuopimaan perunamaataan, koska oli yksin. Tatd tilaa hén ei ollut
kohdannut vuoden 1947 jilkeen, jolloin paisi palveluksesta ja muutti Kuopioon. Meno
oli ditynyt lilankin kanssa hénen viettdessd retedd sinkkupojan eldméé yostd toiseen
viinapullo kumppaninaan. Tytot halveksuivat hintd. Sitten hin tapasi Martan, joka
paittikin jaddad hinen vierelleen. Martalla oli punaiset, kiharat kutrit, joita Olavi

erityisesti hdnessa rakasti. Heille syntyi poika, Juha.

Talvi oli jattdnyt pihamaan ja kasvimaan huonoon kuntoon: pensaat olivat
rapistuneet ja kuivuneet, sekd perunamaa vield liian kostea. Maat olivat ainoa keino

tulla toimeen, silld rahaa ei ollut paljoa, eiki sitéd tullut mistdéan liséa.

Kun hén lopulta péétti aloittaa urakan, ei selka eivétka polvet endd
kestineet pellossa kyyristelyd. Hanen oli heitettdva kuokka pellonlaitaan. Edelliset kesét
olivat hoituneet helposti Martan kanssa, mutta nyt Olavi joutui toteamaan ikéantyvansi

héiritsevan huomaamattomalla vauhdilla.

Voisihan hén soittaa Juhalle, mutta hautasi ajatuksen yhtd nopeasti kuin
oli sen esiin kaivanut. ’Soita sille,” kaikui ddni hénen korvissaan ja Olavi vihasi

jastipdisyyttdén silld hetkella.

Olavi léhti taivaltamaan kohti naapurin Veijon tilaa, joka sijaitsi
kilometrin padssi. Hiekkatie oli lumien jéljiltd kérsinyt pahoja routavahinkoja ja Olavi

kiitteli itsedén ettei ollut 1dhtenyt vanhalla posollddn matkaan.
Veijolla oli sama tilanne: Irma oli nukkunut talvella pois.
”Voi kauhia,” Olavia suretti.

”Ei se mittee. Rami tuloo auttaan huomenna pottupellon kans,” Veijo
vakuutteli. Rami oli Veijon poika, oikein séntillinen nuori mies, joka luki lakia

Helsingissé. ("Ramista tuloo meidédn kyldn nimismies,” Veijo tykkédsi kehuskella.)

”Oisko vaivaksi poiketa meilld samalla?” Olavi kysyi.
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”Tokkiinsa tullaan auttaan. Ei oo vaivaks,” Veijo lupasi. Olavi huojentui.
”Missds Juha?” Veijo kysyi. Hén ei tiennyt. Ei kukaan tiennyt.
”Sen on vaikia péasti tdnne t6iltddn,” Olavi sepitti.

Seuraavana aamuna Olavi odotteli heité pihallaan. Néillad perukoilla ei
yleensa piitattu kauheasti minuuteista ja myohéstelyistd, mutta tunti oli jo epdkohteliasta

ilman erillistd ilmoitusta.

Olavi haki joutessaan postit puisesta laatikostaan. Hédn onki mukaansa
paikallislehden ja kirjeen, jonka ndhdessdédn tuhahti. Sisdlld tuvassa hén paiskasi kirjeen

pOyténsa laatikkoon, joka oli tdynnd kymmenid avaamattomia kirjeita.

Kun tunti oli kulunut Olavi pirautti Veijon tilalle, mutta kukaan ei

vastannut.

Olavi keitti rauhassa kahvit ja silméili paikallislehted, mutta kahden tunnin
jélkeen hén tuli levottomaksi. Hén 14hti tarkistamaan ettei mitéédn ollut sattunut -
Veijolla oli ollut yskénpoikasta jo jonkin aikaa, eikd perunamaalla huhkiminen

varmastikaan auttaisi.

Puolimatkassa hén niki jotakin tien laidassa horisontissa: kaksi hahmoa ja
jokin iso valkoinen. Olavi kiiruhti eteenpéin ja alkoi erottaa hahmoja: Veijo ja Rami
yrittivét kiskoa ja kddntdd Ramin valkoista henkildautoa ojasta. Se oli suistunut

routavaurioiden seurauksena..
Kymmenien metrien péddstd Olavi alkoi kuulla Ramin kiroilua.
”Kaéviko kuinkaan?” Olavi huudahti.

”Ei1 tdssd mitddn,” Veijo tokasi ja yritti saada autoa kddntymaan

tyontdmalla sitéd sivusta.
”Perkeleen paskatie,” Rami noitui.

Olavi auttoi Veijoa ja Ramia auton kanssa, mutta ennen pitkdi heidén oli
todettava etteivit he kyenneet saamaan sitd ylos kolmisin. Olavi palasi tupaansa

soittaakseen hinurille, jolloin ilta oli jo himértymaan péin.
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Hinuri saapui tuntia my6hemmin ja sai Ramin auton ylos.

”Mun téytyy ldhtee takas stadiin, mutta tattista vaan avusta.,” Rami

pahoitteli Olaville noustessaan kolhiintuneeseen autoonsa.
”Koskahan sie oot seuraavan kerran tailla?” Olavi yritti kysya.
”Siis tosi vaikee tietdd. Aikataulu on mitd on tenttien kans,” Rami selitti.
”Juu, aivan. Onhan se,” Olavi laverteli pettyneena.

”Mité jos hakisit pottus ihan kaupasta ku kaikki tavalliset ihmisetkin?”

Rami nauroi.
Rami heilautti heille kéttdan ja kaasutti varovasti tietd pitkin kohti etela.

Olavi ei saanut nukuttua hyvin. Hianen ajatuksensa pyorivét
kaddntdmattomassd perunamaassa ldpi yon. Ramin tapaaminen toi hdnen mieleensa

Juhan aika ajoin, vaikka hén ei olisi sitd myonténytk&én.

Varhain aamulla, sinisen hetken aikaan, Olavi havahtui koiranunestaan

padkivun siivittdimédnd. Hin oli nukkunut vain muutamia silméyksia.

Hén kampesi itsensd selkdkipuineen péivineen ylos sdngysta ja keitti

kahvit koleassa keittiossa.

Katsoessaan ulos ikkunasta harmaalle perunamaalle, litkien tassilta
puolikylmai kahvia, hdn erehtyi ajattelemaan omaa kuolevaisuuttaan. Hén tulisi
kuolemaan ennen pitkdd. Martta oli jo mennyt, vaikka ei luonnollisin keinoin ollutkaan
kuollut. Olavi olisi seuraava. Hén kuolisi yksin tupapahaseensa, maddntyneen

kasvimaan reunalle. Ehké hin kuolisi nilkaén.

Olavi teki pdédtoksen — hén ei aikoisi kuolla. Oli aika tavata Juha, vaikka
Olavi ei ollut vield valmis tdysin. Jotain kyti hdnen sisdlldédn, kuumana hiilloksena. Juha

olisi my0s varmasti vihainen.

Olavi ei ollut kdyttinyt kesdpukuaan vuosiin — ehké siksi ettei ollut
poistunut kotikulmiltaan yhta pitkddn aikaan. He olivat eldneet Martan kanssa omassa

pienessd universumissaan valtaosan eldmaéstddn. Ulkomaailma oli tullut heidin luo ja se
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pyori heidin napojen ympérilld. Muuta ei kuitenkaan ollut ja Olavin taytyi tyytya
vanhaan, rusehtavan beigeen tweed-pukuunsa. Vanhan maalitahraisen pappalakkinsa

hin oli joutunut uusimaan Martan vaatimusten seurauksena.

Kun muu ulkomaailma vasta herdili uuteen péivaén, korotteli Olavi
vanhassa posossiin pitkin hiekkaista tietd. POson repsikan puolen ovi oli lytyssé. Olavi
yritti keskittyd ajamiseen niin hyvin kuin pystyi, mutta vélilld hdnen katseensa ajautui
repsikan puolelle. Hajonneen oven nikeminen toi hdnen muistoihinsa puolen vuoden

takaisen kolarin, mutta kerta toisensa jilkeen mutta hédn sulki sen pois mielestdén.

Yoaika on pahinta aikaa, koska silloin ajautui mietiskelevdin mielentilaan
ja etsi vastauksia ikuisuuskysymyksille. Kaikilla oli erilaiset tavat késitellé tilannettaan:
osa hukuttautui toihin ja toiset yrittivét ottaa kiinni opinnoissa tai pitivét tiivistd yhteyttad
ldheisiin normalisoidakseen olotilansa. Juha kavi toissd ja ldhetti kirjeen kotiin joka

viikko. Hén ei kokenut katumusta teoistaan.

Joskus pappi kivi tapaamassa vankeja ja Juha otti hinet yleensé vastaan,
vaikkakin velvollisuudentunnosta. ”Herralle ei vittuilla,” hdn aina ajatteli. Heidin

keskustelu oli aina hyvin samankaltainen.
”Miten aikasi on kulunut?” pappi kysyi.
”Hitaasti, mutta kyl se menee eteenpdin.”
“Enti ty6t?”
“Menettelee.”
”Onko hén vieldkadn kdynyt taalla?”
FEi se kestdis tulla.”
”Miksei?”
”Sitd hévettiis liikaa.”

”Se mité olet tehnyt, vai se ettd olet taalla?”
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Kysymys raivostutti Juhaa silld asian toteaminen d4neen puristaisi
syddmesta litkaa. Vastaus tdhdn nimeomaiseen kysymykseen oli se joka valvotti Juhaa
Oisin. Hipesiko isd sitd mitd Juha oli tehnyt, vai sitd ettd Juha oli vankilassa? Se oli

Juhan ikuisuuskysymys.
“Emmad tiid, se vaan sano joskus niin.”
”Miksi luulet hidnen sanoneen niin?”

”No en tiid! En mé oo tappanu ketddn. Ei ne koskaan 16ytdny ruumista,”

Juha kiivastui.

Pappi pysyisi hetken hiljaa ja hymyilisi rohkaisevasti, mutta Juha tiesi

ettei pappikaan uskonut hinta.
”Vieldko kirjoitat?”

”Joka viikko, mut mé en aio kirjottaa endi ja tein sen myo0s selvéks,” Juha

vastasi.
”Luuletko ettd hian lukee ne?”
”Emma tiia.”

Ajattelutyon ja keskusteluiden lisdksi Juha pelasi paljon Monopoli-
lautapelid muutaman sellitoverin kanssa. Se oli sopivan mekaanista ja perusluonteeltaan

tarpeeksi kilpailevaa muuten niin tasapdistdvassd yhteisossa.

Seuraavana aamuna Juha oli my6héssé, jo toista kertaa kuluneen viikon
aikana. Siind oli jo tarpeeksi syytd paikan menetykseen. Hanen vaaleat hiuksensa
seisoivat pystyssd kampaamattomana ja haaleansininen tydhaalari oli jadnyt pesematta.
Hén kiiruhti kdytavaa pitkin kohti isoa metalliovea, jossa luki kissankokoisin mustin

kirjaimin "METALLI 1”.

Isossa metallitydpajassa oli tdysi tohina kidynnissé. Tyoldiset nyokkasivit
Juhalle suojalasiensa takaa kun taas osa ei kerinnyt kiinnittdd hineen mitddn huomiota.
Juha meni tyopisteelleen, mutta Kuosmanen lampsi ison tyGpajan toiselta puolelta

hinen luokseen. Kuosmanen oli vartija ja "Metalli ykkdsen” vuoropééllikko. Héan oli
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jarkédlemaiisen kokoinen ja naamaa koristi suunnattoman kokoinen neni. Sieraimista
pudottautuvat harmaantuvat nenékarvat yhdistyivat hinen hopeanvirisiin viiksiin, jotka

puolestaan laskeutuivat alas suunpielid villiviidakon lailla.
”Alota kolmossarjasta. Kakkoset on saatu loppuun,” Kuosmanen komensi.

Juha nyokkisi. Kuosmasen silmét pyséhtyivét hetkeksi Juhan rinnukseen.
Juha katsahti alas ja nielasi: kuivuneita Neljan Viljan puuron nokareita kiireisen

aamiaisen jdljiltd. Kuosmanen hymaéhti ja jatkoi matkaansa.

Juha kdveli médritietoisesti tyopisteelleen ajatellen ettei Kuosmanen ehka

tajunnut hdnen edes olevan myohissa. Ja paskat - Kuosmanen huomaa aina kaiken.

Juha veti auki ison ja matalan metallilaatikoston tyopdyténsa alta. Han
nosti laatikostosta painomuotin ja asetteli sen poydalld lepddvian pienikokoisen
pneumaattisen hirvion suuhun. Hirvién suuhun hén laski alumiinisen, suorakulmion
muotoisen testiprédssilevyn ja painoi vihredé nappia laitteen reunasta. Préssi painautui
tiukasti alas alumiinilevyyn ja palautui yldasentoon. Alumiinilevyyn painautunut
numerosarja alkoi kolmosella. Toiset lisdisivit sithen loput kaksi numeroa ja
myohemmin toinen osasto laittaisi levyyn kirjaimet, kunnes se siirtyisi eteenpdin

maalaamoon, joka viimeistelisi rekisterikilven.

Juha oli edelleen pokkyrdssd dkkiherdtyksestd, pikaisesta aamiaisesta (joka

oli puoliksi rinnuksilla) ja puolijuoksusta toihin.

Kolmea tuntia mychemmin summeri pérdhti oven vierustalla ja tyoldiset
laskivat suojalasinsa tyopOydilleen kuin kaanonissa. Lauma sinihaalarisia vankeja vaelsi

metallipajan 14pi kohti metallista ovea, Juha heidén joukossaan.

Juuri kun Juha oli astumassa ulos Kuosmanen riuhtaisi hinet sivuun

olkapaistd ja tunki parstinsa Juhan ldhietdisyydelle.

”Kuopion puukkojunkkarilla taisi olla ne evait ihan omasta takaa,”
Kuosmanen sanoi ja vilkaisi Juhan rinnuksilla lepaavaa puuroa jota Juha ei ollut
muistanut siistid. ”Jos soisit ne tissé ja palaisit hommiin sitten. Katotaan muistuisko ne

tydajat paremmin téllélailla, okei?”
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Muut tyolédiset naureskelivat Juhalle ja Kuosmanen mulkaisi heita.

Hiljaisuus laskeutui.

”Okei,” Juha kéhisi ja palasi n0yrand tyopisteelleen. Jep, Kuosmanen

huomaa aina kaiken.

Iltapdivélla Juha oli jo todella nilkdinen ja kévi usein WC:sséd saadakseen

vettd juodakseen ja pitddkseen vireystasoa ylld paivélliseen asti.

Kello kolmelta Kuosmanen ilmestyi kdytdvan pddhéan. ”Peippo!” hin

huusi hallin toiselta puolelta ja Juha kohotti katseensa.

”Vierailija!” Kuosmanen ilmoitti ja avasi metallisen oven valmiiksi. Juha
riisui suojalasinsa ja kéveli ulos Kuosmasen kanssa, miettien kuka hinté oli tullut

tapaamaan.

Juha oli kerennyt istunut tylsdssi vierailuhuoneessa pdydan déressé jo
kymmenisen minuuttia kun ovi lopulta avautui. Sisdén astui Kuosmasen saattelemana

Olavi Peippo muovikassi kddessdan.

”Kaksi tuntia. Summeri soi sit. Soita tota kelloo oven vieressa jos haluat

veke aiemmin,” Kuosmanen neuvoi ja kalautti oven kiinni. Afini resonoi huoneessa.
”Hei,” Olavi sai sanotuksi.

Juha ei saanut sanaa suustaan. Han ei voinut uskoa isdnséa todella tulleen.
Ehké hédn oli tullut katkaisemaan vilinsé lopullisesti ja pyytdméén ettei Juha enida

ldhettdisi kirjeitddn. Se sopi Juhalle vallan mainiosti.

Olavi vilkuili Juhaa hermostuneesti muutaman kerran, kunnes tajusi riisua
pappalakkinsa. Han asteli hieman varovaisesti vierailuhuoneen keskelle asetetun pdydéan
toiselle puolelle ja istahti alas. Samassa kesdpuvun navan kohdalla ollut nappi kuitenkin

singahti lentoon ja laskeutui jonnekin pdydin alle.

”Perrrhana,” Olavi kirosi ja kurotteli poydén alle, mutta Juha oli jo

kerinnyt onkia napin.
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He istuivat hiljaa minuuttitolkulla. Kumpikaan ei tiennyt miti sanoa, silld

ajatukset risteilivét.

Lopulta Olavi kaivoi muovikassista noin 30 kirjekuorta ja asetti ne
poydalle. Juha tunnisti kirjekuoret ja katsoi niitd, pettyneend. Ehké hénen paha
ennakkoaavistus isdn vélienkatkaisusta oli totta. Narkéstys kasvoi kun hén tajusi

kirjekuorien olevan avaamattomia.

Juha vilkuili ympdérilleen ja pysédhtyi katsomaan oven pielessd lepddvaa
metallista roskaponttdd. Juha nousi ja samassa Kuosmasen iso nend ilmestyi muu naama
perdssédén vierailuhuoneen ovilasin taakse. Hén olisi valmiudessa jos Juha alkaisi
richumaan. Juha katsoi Kuosmasta rauhoittavasti ja nosti metallipdnton poydin viereen.

Olavi seurasi Juhaa katseellaan.

M4 tiesin ettet sd lukenu nditd,” Juha totesi ja kaapi kirjeitd

roskaponttoon yksi toisensa jalkeen.
”Al4,” Olavi kielsi ja laski kiitensi kirjeiden péille.
Juha suoristui.
”Lukisitko minulle ne?” Olavi kysyi.
”Hdh?” Juha ihmetteli.

”Mind en pysty lukemaan endd,” Olavi totesi hiljaa. Juha katsoi Olavia
silmiin — ensimmaistd kertaa. He eivét olleet ndhneet puoleen vuoteen, mutta Olavin

silmét ndyttivét ryppyisemmiltd, harmaammilta ja heikommilta kuin koskaan.

”Lasit hajosivat siind rytdkéssd,” Olavi selvensi ja hinen ajatukset
palasivat kolariin, repsikan puolen oveen ja siithen ilmeeseen joka Martalla oli ollut

kolarin hetkella. Juhan 44ni katkaisi muistot.
”Mikset sd 0o hankkinu uusia?” Juha ithmetteli.

Olavi katseli vaivaantuneena ympdriinsa ja hypisteli kuivia sormiaan

kirjeiden pailld. Silla hetkelld Olavi tajusi kuinka lamaantuneeseen tilaan hén oli ollut
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Martan kuoltua oikeastaan joutunut. He olivat yhdessé hoitaneet kaiken mika liittyi

Olaviin aina vaatetuksesta terveyteen — silmélasit mukaanlukien. Han hépesi.

Juhalla kesti hetken jdsentédd tilanne, mutta hén istui lopulta takaisin
pOydidn ddreen ja kaivoi metallipdntdn pohjalta sinne lakaisemansa kirjeet. Hin jarjesteli
kuoret ldhetysjérjestykseen ja avasi pdédllimmaisen — ensimmaisen Olaville ldhettdménsa

kirjeen.

Seuraavat tunnit Juha luki ddneen kirjeitd. Hén kyynelehti, nauroi,
pysédhtyi miettimdan ja prosessoi kulunutta puolta vuotta, mutta Olavin ilme ei

viardhtinytkdén. Juha ei ollut tiysin varma oliko Olavi vihainen.

Kun Juha oli avaamassa kuudettatoista kirjettddn summeri paréahti
soimaan. Se teki kaksi lyhyttd intervallia. Kuosmanen kolkutti oveen pampullaan ja

avasi sen.
”Selli kutsuu,” Kuosmanen sanoi ja tuijotti Juhaa ja Olavia.
”On vihéan kesken vield,” Olavi yritti.
”Ei ole. Jatkatte toisten,” Kuosmanen pysyi tiukkana.
Olavi heitti pappalakin padhénsa ja ldhti ovea kohti.

”Hei,” Juha huikkasi Olaville ja Olavi kédéntyi kannoilleen ovella. Juha
heitti poimimansa napin takaisin Olaville, joka hddin tuskin kerkesi reagoida. Olavi
hymyili, nyokkési ja poistui. Juha virnisti, salaa helpottuneena ettei isa tullut

katkaisemaan heiddn vélejién.

Olavi kirjautui sisddn paikalliseen halpahotelliin kaupungin laidalla, jonka
ominaisuuksia ja kuntoa ei olisi voinut mainoksissa korostaa millddn muotoa. Kaikki
asiat olivat minimikuntoisia, yleensi hieman heikompia. Olavia tima ei haitannut, silla
hénen kotiolonsa edustivat samankaltaista tilaa. Olavi oli huono siivoamaan (Martan

heinid).

Pimeén tultua Olavi ei saanut silmidén ummistettua vaikka yritti. Hian

ajatteli Juhaa ja hinen kirjeitddan ihan omasta tahdostaan, eiki sellaisesta mielijohteesta
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jonka oli aina ennen pyrkinyt sulkemaan pois. Hin tunsi helpotusta etti oli uskaltanut

kohdata Juhan. Ensimmainen askel oli otettu.

Juha valvoi my0s sellissddn, mutta hén ajatteli jotain muuta kuin
perinteistd ikuisuuskysymystddn. Oliko isd antanut hinelle anteeksi? Joko hén viimein

uskoi Juhan olevan syyton?

Olavi palasi aamulla ja Kuosmanen johdatti hinet jilleen

vierailuhuoneeseen.

”Kaksi tuntia,” Kuosmanen ilmoitti ja poistui. Juha oli pdydén ddressd,

kirjeet aseteltuna valmiiksi.
Juha jatkoi edellisend pdivina aloitettua urakkaa ja Olavi kuunteli.

Kun kaksi tuntia alkoi ldhestya loppua Juha oli saanut luetuksi kaikki

paitsi viimeisen kirjeen. Juha ei halunnut avata sité.
”No?” Olavi kysyi.
”Ma en viittis lukee titd,” Juha takelteli.
”Mikset?”
”En 00 jérin ylpee siitd.” Juhaa hivetti.
”Annan luvan olla.” Olavi rohkaisi.
Juha aprikoi, mutta avasi lopulta kirjeen.

”'Tamd on viimeinen kerta kun kirjoitan ja koska olen sanonut jo kaiken

199

muun pidédn sen lyhyend.” Juha yritti kostuttaa kuivunutta suutaan, mutta

nieleskeleminen tuntui vaikealta. Kyynelid alkoi muodostua hinen alaluomien péélle.
Kuosmanen tuijotti ovilasin ldpi Juhaa ilmeettdména.

”'Sind et ansaitse ketddn enkd mind tarvitse sinua endd. Olen vapauttanut
itseni hdpedstisi, enkd odota endid vastausta.',” Juha lopetti ja laski kirjeen kasistidn

revittyjen kuorien ja kirjeiden paille.
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Olavi katsoi Juhaa. Kiittimdton nulikka — dpdrd — perkeleen.. — opetan

sinut vield.. sanat ervit riittaneet. Olavi kihisi raivosta.

Summeri pérédhti soimaan ja hetken kuluttua Kuosmanen avasi oven ja

astui sisdén. Hén katsoi parivaljakkoa hetken hiljaa.

”Tuota, mind sain pidennettyd teidén aikaa tunnilla,” Kuosmanen totesi

rauhallisesti.

Olavi kuitenkin nousi ddnekkadsti, riuhtaisi pappalakkinsa pdydéalta

matkaan ja paineli ulos kiihtyneena.
”Osaan ulos ittekki,” Olavi tiuskaisi.

Kuosmanen jéi tuijottamaan Juhaa. Juha katsoi lamaantuneena kirjeldjaa.
Hén tunsi Kuosmasen katseen niskassaan, eikd halunnut katsoa hint4 takaisin koska se
paljastaisi kyyneleet hdnen silmissdén. Kuosmanen sulki oven hiljaa ja poistui
kaytaviin, katsoen parhaaksi jattdd Juha yksin. Juha repi kirjeet raivoisasti ja heitti ne
metalliseen ponttoon. Kuosmasen mentya hin ei pystynyt endé pidatteleméédn
kyyneleitddn. Hén itki vuolaasti, eikéd pystynyt hiljentdmain itkun tuottamaa tuskallista
ddntelya vaikka yritti. Hén tajusi olevansa valehtelija - ei hin ollut padssyt vapaaksi.
Héan ymmarsi isdn merkitsevin hénelle paljon enemmaén kuin oli luullut - hén tarvitsi

1S4a.

Olavi istuutui rymisten vanhaan p6séonsi ja paukautti oven kiinni. Han
kiristeli hampaitaan hillitdkseen raivoaan ja kdynnisti auton. Hén kaasutti pois

parkkipaikalta.

Kului viikkoja. Olavin raivo oli laantumaan péin, eikd Juha endd
kirjoittanut. Erddné paivand Veijo ajoi Ramin kyydissé pihaan ja Olavi meni heidén

luoksensa.
”Uamuja,” Veijo toivotti.
Olavi naki Ramin takapenkilld monta erilaista matkalaukkua ja kassia.

”Mihinkés sind?”” Olavi kysyi vilkuillen laukkupinoa.
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”Osoite muuttuupi,” Veijo vastasi, mutta ei kuulostanut katkeralta.

”Miten — tuota, kuka pellot hoitaa?”” Olavi thmetteli ja vilkaisi
vaistomaisesti Ramia, joka vaikutti ikdvystyneeltd koko aiheesta. Myds Veijo katsahti
Ramia, kuin viimeisend toivon pilkahduksena, mutta asia oli selkeisti kasitelty. Han

kdédntyi Olaviin.

”Ne on nytten kunnan. Mind muutan Kuopioon palavelukottiin. A1 niin,”
Veijo keskeytti ja kaivoi taskustaan pienen paperilapun johon oli riipustanut uuden

osoitteensa. Hin ojensi sen Olaville, joka tutki lappusta.
”Piivirinteentie,” Olavi totesi.

”Juu'u, se on than mukava katu. Alakaa olla aeka 1dhtid tadltd,” Veijo

naurahti. "Jittd4 ndma konnut taakse.”
Olavi vannoi nikevénsid pienen kyyneleen muodostuvan Veijon silmiin.
Veijo ojensi kétensd Olaville. "Tuuhan kahaville sitten?”

Olavi katteli Veijoa ja toivotti heille turvallista matkaa. Olavia suretti

Veijon ldhteminen. Han uskoi Ramin jarjestdneen koko asian. Miten se kehtasi?

Ikava oli alkanut tayttdd hdnen sopukoitaan. Ikdva, jota hin ei halunnut
myoOntia tai kohdata. Pienet asiat muistuttivat hinta siitd. Pelkkien kirjekuorien
ndkeminen, pitkdédn suljettuna pidetty ovi Juhan huoneeseen, Juhan vanhat kengit
eteisen kenkételineessd, mutta ennen kaikkea korvissa kaikuva syyllistavd ihmetys:
”Mikset sd oo hankkinu uusia?”. Mité jos joku muu ldhettdisi hdnelle jotakin tarkedd?

Juhan kysymyksessi oli jirjen hiven ja Olavin oli myonnettévai se.

Olavi yritti hoitaa pthamaataan ja tehdd yhta sun toista joka valmistelisi
hinté tulevan syksyn ja talven koitoksia varten, mutta jokainen askare keskeytyi Olavin

huonon kunnon takia.

Kun erdéind aamuna hinen oikeasta ranteesta kuului kuokkatoissa iso
napsahdus, oli Olavin mydnnettdva tappionsa. Luut eivit olleet endé entisissi

voimissaan. Hén ei selvidisi talven yli ilman apua.
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Juha menetti tydpaikkansa metallipajassa koska mydhéstyi kolmannen
kerran. Rekisterikilpiin alkoi my6s eksyé vaarid kirjaimia ja numeroita. Hin oli
henkisesti samassa tilassa kuin ensimmaiisend pdivanddn vankilassa - vaipunut alkuun,

palannut takaisin ldhtSruutuun.

Erdand aamuna Juhan sellin oveen koputettiin. Vierailija Peipolle,”

Kuosmanen ilmoitti ja avasi oven. Juha nousi sdngysti puoliunissaan ja lampsi ulos.

Kuosmanen vei hédnet vierailuhuoneeseen, jossa hanti odotti Olavi pdydéan
ddressd kddet poyddn alla. Hén oli vaihtanut kesédpukunsa hieman paksumpaan,

huopaiseen syystakkiin, silld sateet ja viima olivat alkaneet koetella kotiperuja.
”Mitd sd haluut?” Juha vaati tietda.

Kuosmanen hiippaili ulos huoneesta ja veti oven hiljaa kiinni. Hén toivotti

Olaville onnea ndyttamélld peukkua Juhan seldn takana. Olavia melkein hymyilytti.
’Istuisitko?” Olavi kysyi varovasti.
Juha harkitsi kapinallisesti lyhyen hetken, mutta teki niinkuin pyydettiin.
”Minun osoite muuttuu,” Olavi totesi.

”Mihin s muka meet? Ethén s oo poistunut kotoota ikind.” Juha pilkkasi,

mutta oli kiinnostunut.
”Kuopioon.”
”Kuopioon?” Juha ihmetteli.

199

”'Sielld on sellainen palveluyksikko Pidivarinteentielld.”, Olavi sanoi.
”’Miksi hitossa sd sinne meet?”

Olavi nosti kétensd pdydaille, jolloin Juha néki hdnen oikeassa kiddessa

olevan kipsin.
”Eikohdn minun oo aika jo vetdytyd,” Olavi totesi.

Juha tuijotti Olavin kipsid hiljaa. "Miten — Miti sun kétees on kdyny?”
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”Yritin laittaa pottuja,” Olavi vastasi ja tuijotti kipsiddn. Hin muisti

edelleen miltd luun napsahdus ranteen sisilla oli kuulostanut ja tuntunut. Ajatus inhotti

hénta.

”No pyydét Veijolta apua,” Juha tarjosi, mutta Olavi pudisti pddtéén.

”Se on jo sielld palavelukodissa,” hén paljasti.

”No koska sd muutat?” Juha kysyi.

”Viimeistddn jouluna. Eikos sinulla ole mahollisuus péaéstd joululomalle?”
Olavi kysyi.

”On. Ei vaan toi palveluyksikko lomakohteena kiinnosta,” Juha toksaytti.
Hén katsoi isdédnsé hiljaa ja tunsi sédélid ja rakkautta tuota avutonta

miesparkaa kohtaan, jonka silmét olivat jo niin vadsyneet.
”Et ole kirjoitellut,” Olavi totesi.
”Olisko pitdny?” Juha kiivastui.
”Mini olen odottanut kylld,” Olavi sanoi.

”Ethén si niitd lue kuitenkaan,” Juha totesi. Olavi ei vastannut mitdén,
koska ei halunnut aloittaa riitaa. Hanen vierailunsa tuntui Juhasta varmasti

kummalliselta ottaen huomioon miten edellinen kerta oli paattynyt.
Kaytdviassi heldhti danimerkki. Juha nousi, "Mulla alkaa ruokis.”

”Aha, niin tietysti, aivan,” Olavi soperteli ja asetteli pappalakkinsa

padhén.

Juha kéveli vierailuhuoneen ovelle ja kolkutti, mutta kdédntyi vield takaisin

Olaviin.

”Hommaa ne hiton lasit jo oikeasti. Et sd voi autoakaan ajella

umpisokeena,” Juha totesi ja Kuosmanen paisti hdnet pois.
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Kului muutama péiva ja Juhalta saapui kirje. Ei hén ollut sellaista luvannut
kylldkéan kirjoittaa, mutta Olavi oli pysynyt toiveikkaana. Han halusi lukea kirjeen,

mutta oli tehnyt yhden paitoksen ennen kuin sallisi sen itselleen.

Vield samana iltapdivind Olavi tarkastutti ndkonsd. Han kokeili useita
silmélasimalleja kunnes péétyi isohkoihin ja neliskanttisiin jotka muistuttivat
epdilyttavésti 80-luvun kuvaputkitelevisioita. Kun hén lopulta asetti uudet lasinsa
nendlle, oli kokemus jotakin valaiseva: hén ei ollut oikeasti tajunnut kuinka huono niako
hénella oli. Kaikki se, minké hén oli kokenut terdvana aiemmin olikin todellisuudessa

melkoisen epiterdvéa ja lasit terdvoittivat nditd alueita suunnattomasti.

Ajaessaan takaisin perukoille Olavin huomio alkoi harhailla asiasta toiseen
— sellaisiin asioihin joiden yksityiskohtia hin ei ollut ndhnyt pitkdédn aikaan. Auton
vanha radio, tupakansytyttimen hajonnut pidike, sekd p6lyn ja lian sekoitus
kojelaudalla. Sitten hén asetti katseensa repsikan puolelle, eiké tuntenut enii tuskaa ja
ikdvid muistoja. Hén pystyi arvioimaan korjaushintaa tutkimalla repsikan vaurioita

ilman tunnesidettd menneisyyteen.

Hén havaitsi penkilld jotakin ja otti sen kdteensa: pieni, pyored, valkoinen
helmikorvakoru. Se kuului Martalle ja samassa muistot kolarista tulvivat takaisin. Han
muisti pdsonsd vihrednd hehkuneen nopeusmittarin. 80 km/h. Ehka lievdd ylinopeutta.
Liukas, luminen tie. Martan hymy, kun Olavi asetti kitensd hénen reidelleen. Suuret
lumivallit. Mutka. Ylléttden ilmestyvit valkoiset ajovalot. Rysdys. Martan parkuva
huuto ja sitd seurannut hiljaisuus. Punaiset, pakenevat takavalot. Rekisterikilpi CYX-
431. Poliisiautoja. Ambulanssi. Sairaalan hiljaisuus ja harmaat lattiat. Ladkérin
16ystynyt nappi hdnen tyopaidassaan. Julistaminen kuolleeksi. Juhan richuminen

sairaalassa, ”Vittu mé tapan sen!” ja lddkérin epiluuloinen katse kulman takaa.

Vastaantulevan auton t66ttdys havahdutti hinet — hén oli lipunut
vahingossa toiselle kaistalle. Han teki dkillisen viistoliikkeen takaisin omalle kaistalleen
ja vastaantulevan auton yhteistydomaéisen véistoliikkeen ansiosta viltti kolarin. Olavi
jarrutti ja pysdytti auton P-paikalle tasatakseen hengityksensé ja kootakseen ajatuksensa.
Hén ei ollut vihainen, eikd surullinen. Ei katkera, eikd avuton. Olavi tunsi olonsa

puhdistautuneeksi.
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Kotiin padstyddn Olavi keitti kahvit ja asettui pdydén, jossa avasi Juhan

kirjeen.

'Ali kaiva perunamaata.
Ruumis lepaa siella.

-Juha."”

Olavi luki lauseet uudestaan ja uudestaan, eika ollut uskoa lukemaansa.

Han yritti soittaa vankilaan, mutta Juha ei ollut saatavilla.

Olavi teki ainoan asian minka koki jarkevéksi: ilmoittaa Juhan kirjeesta
poliisille. Hin teki niin vaikka siséisesti koki katumusta ainoan poikansa

ilmiantamisesta. Se oli kuitenkin oikeamielinen teko.

Muutamia tunteja mydhemmin tuvan pihaan ajoi useita poliisiautoja, jotka
kokoontuivat pihan edustalle. Heitd oli toistakymmenti, jokaisella kenttélapio

kédessdan.
Olavi meni ulos ja pysidhtyi talon rappusten ylédpadhan.
”Huomenta,” hén totesi.

”Huomentapidivid,” vajaa 40-vuotias, parrakas mies vastasi. Hin oli jo
tutuksi tullut rikoskomisario Pelkonen, joka oli suorittanut Juhan pidétyksen yli 7
kuukautta sitten. Olavista tuntui, ettd juuri Pelkonen oli ottanut raskaiten sen ettei

ruumista ollut koskaan 16ytynyt.

Olavi johdatti poliisijoukon perunamaan laidalle ja he ryhtyivdat hommiin.
He kaivoivat perunamaan sisukset esiin jarjestelméllisesti. Olavin sydan jyskytti, silld
hén oli uskonut Juhan syyttomyyteen. Nyt se rapistui jokaisen lapiollisen myo6té.
Tilanne oli isku vasten kasvoja. Jannitys kasvoi niin suureksi ettd Olavin oli mentiva

takaisin tupaan odottamaan.
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Muutaman tunnin kuluttua tuvan oveen kolkutettiin ja rikoskomisario

Pelkonen astui sisddn. Olavi makasi sohvalla, niska Pelkoseen pain.

”Ei sieltd mitiddn 16ytynyt,” Pelkonen totesi harmissaan. ”Onko teilld

muita perunamaita?”

Olavi pudisti pdétdan. Pelkonen nyokytti ja oli jo arvannut Olavin

vastauksen.

”Olemme yhteydessé asian tiimoilta,” Pelkonen totesi matkallaan ulos.
Olavi kuuli raskaan huokauksen eteisestd ulko-oven avautuessa. Olavi makasi edelleen

sohvalla ja pieni helpotuksen hymy oli noussut hinen kasvoilleen.
Seuraavana aamuna Olavi istui jo tutuksi tulleessa vierailuhuoneeseen.

Juha tuotiin sisddn ja hén stui alas Olavin eteen. Hdn huomasi Olavin

upouudet silmélasit.
”Loysit sitten identtiset ku vanhat,” Juha totesi ivallisesti.
Olavi ei ollut leikkituulella. Hédn tunsi raivon yrittdvin nousta pintaan.
”Kirjees tuli,” hdn sanoi kulmat kurtussa.
Juha yritti lukea Olavin sdvyd, muttei saanut siitd selvaa.
”Min4 tiesin aina ettet sind oo syyton,” Olavi totesi.
”Mika minusta tekee syyllisen?” Juha puolustautui.
”’Sind tunnustit,” Olavi kiivastui.

”Ma4 oon tunnustanu suunnitelleeni sitd. Helevetti, sdkin uhkasit murskata
sen naaman!” Juha puolustautui. Olavi muisti erittdin hyvin raivohetkensa, joka oli

tullut esiin vasta viikkoja Martan kuoleman jélkeen.
”Kaévitsd kattomassa sinne peltoon?” Juha kysyi.

Ei tarttenut. Puolet kunnan poliiseista kaivo sen 1dpi,” Olavi kertoi.
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”Ohoh,” Juha ihmetteli.
”Fi ne mitdédn 16ytany,” Olavi tunnusti.
”0Oliko Pelkonenki sielld?” Juha virnuili.

Olavi alkoi aavistaa pahinta. Oliko Juha halunnut tehdd Pelkosen

naurunalaiseksi tempullaan?
”Sitd ei hymyilyttany,” Olavi kertoi.
Juha repesi nauramaan.
”Miksi sind kirjoitit sen?” Olavi kysyi.

Juha lopetti nauramisensa hitaasti ja vakavoitui. Hin katsoi Olavia timén

vanhotihin silmiin, Saloroiden lapi.

”’Ma tiesin ettd soittasit ennemmin poliisit ku pitéisit sen salassa,” Juha

sanoi.
”Missé se on?” Olavi kysyi.
”Ma4 en tiedd,” Juha sanoi.
”Miksi kirjoittaa sellainen kirje?”” Olavi hermoili.

M4 en halunnu ettd sd murrat sun toisenki kdden,” Juha sanoi hiljaa. Nyt

sd voit pistdd potut maahan. Eksd sanonu ettd jepet kaivo sen 1dpi?”’ Juha virnuili.

”Tuota--,” Olavi etsi sanoja. Juha virnuili edelleen ja Olavi ndki tdmén.
Hén koki olevansa kuin pikkulapsi joka on liian pieni ajaakseen polkupydrdd ilman
apupyorid. Ei Olavi ollut avuton. Hin kylla olisi saanut potut maahan ilman Juhaa. Mita

se oikein kuvitteli? Olavi poistui Juhan luota sanomatta sanaakaan.

Olavi sai perunat maahan ajallaan ja 16ysi Martan tilaamasta Kodin
Kuvalehdesti yksinkertaisen kuntoilu-ohjelman vanhoille ihmisille. Ohjelman ansiosta

hén kykeni hoitamaan pienempié kodin askareita ja sai kurkut ja tomaatit alulle.
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Hén piti my0s sdannollisté kirjaa séésti ja sen muutoksista, koska oli
pystyttdvd ennakoimaan jos jotakin radikaalia tapahtuisi. Perunasadon korjuuta Olavi
joutui lykkddméédn lampimén sdén takia ja odottelemaan viileimpéaa sditi, jotta sai

perunakellarinsa jadhtymain.

Joitakin kuukausia myohemmin kylayhdistys jérjesti hirvipeijaiset. Olavi
ei ollut tavannut kylaldisié pitkiin aikoihin ja oli hivenen yllittynyt kun kutsu saapui
postissa. Han ei tohtinut menné yksin, vaan haki Veijon mukaansa Pdivirinteentielta.
Olavia jénnitti, mutta kun hén tapasi vanhoja tuttujaan ja pdési maistamaan herkullista

mykykeittoa alkoi jannityskin haihtua. Aika pyséhtyi Olavin ympérilla.

Kun Rami ilmestyi yllittden peijaisiin, ilahtui Veijo silminnédhden. Vaikka
se el mitenk&én olisi voinut tapahtua, Olavi piti ylla pienté toivonkipinéa siitd ettd myos

Juha ilmestyisi peijaisiin.

Olavi oli luvannut viedd Veijon takaisin Kuopioon, mutta Rami tarjoutui

pestiin.

”Tulookos se Juha jouluks?” Veijo kysyi Olavilta kun oli nousemassa
Ramin autoon. Rami oli vaihtanut routakolarissa vaurioituneen valkoisen autonsa isoon,

hopeanvériseen city-maasturiin.

”Katsotaan,” Olavi vastasi, koska ei tiennyt. Han tunsi helpotusta Juhan
todenndkoisestd syyttomyydestd, eikd ollut uskonut Juhasta I0ytyvin sellaista
hyvéntekijan voimaa jolla oli saanut Olavin perunamaan kdénnettyd. Olavi oli ollut
vadrdssd monesta asiasta. Seuraava siirto oli hinen kdsissddn ja sen oli oltava
merkityksellinen. Asiat olivat hyvin, vaikkakin lopputulokseen oli padddytty valkoisen

valheen kautta.

Syyskuukaudet alkoivat kylmeti ja Olavi korjasi satonsa. Ensilumi
laskeutui marraskuun lopussa ja ensimmaisté kertaa elaméssdaan Olavi teki
suursiivouksen. Han puunasi talon kellarista vintille saakka, kasasi turhat rojut
laatikoihin, puisteli matot ja keitti lopuksi hyvit kahvit. Erdénd aamuna

Paiviarinteentieltd soitettiin.

”Me voimme tarpeen tullen noutaa teidit,” he ehdottivat.
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”Ai, no, sehdn on — oikein hyvi,” Olavi totesi. Talvi oli tulossa ja viimat jo
koettelivat perukkaa. Olavi ei ollut todellisuudessa kerinnyt ajatella koko muuttoa,

koska oli tehnyt pdivisté toiseen ylldpitotoimenpiteitd puutarhassa ja perunamaalla.

”Kuulkaa,” Olavi aloitti ja mietti haluaisiko hin viettdd vield yhden talven

kotikonnuillaan.

My®os vankilassa valmistauduttiin joulunviettoon. Vankien aterioille alkoi
ilmestya aattoa enteilevai joulupuuroa, joka kohotti joidenkin vankien mieltd. Toisia se
masensi, silld heilld ei ollut endd 14heisid joiden kanssa viettdd joulua tai joka heitd tulisi

katsomaan.

Juhan sellin oveen koputettiin puoliltapdivin kun hén luki pédivan lehted.
”Peipolle postia,” vartija totesi ja heitti kirjeen Juhan punkalle. Juha laski lehden
késistddn ja poimi kirjeen kéteensd. Hén avasi sen ja luki, antaen pienen hymyn nousta

hitaasti kasvoilleen.

“Tervetuloa joulunviettoon kotiin.

-1s4”
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I NT.  MAKUUHUONE
FADE | N.

Pui sen, harjakattoi sen omakotital on makuuhuone.
Tupl al evedssa sangyssa nukkuu OLAVI (72) sikeda unta.
Yopoydal | & on vanhoi ssa kehyksi ssd haakuva OLAVI STA | a
NATI STA NAI SESTA(65). OLAVI N vi erei nen peti pai kka on
pedattu siististi.

| kkunast a nakyva postiauto pysahtyy postil aati kon eteen.
POSTIMES laittaa postit laatikkoon ja toottad ennen kuin
] at kaa mat kaansa. OLAVI tul ee hereille.

EXT. PI HA

OLAVI astel ee postilaatikolle yll&aan henkselien varassa
ol evat harnmaat housut, sekéd likainen flanellipaita. Han
kai vaa postit |aatikosta ja selaa: sanomal ehden ja

mai nosten | omasta pil kastaa... KIRJE

Han pal aa koti pi haansa: punai nen omakotital o, joka on
nahnyt paremmat pdaivansad. Omakotital on taustalla nakyy
per unanaa.

I NT. TYOHUONE

OLAVI avaa tyohuoneen |ipastosta |laatikon ja laittaa
kirjeen avaamattomana nui den, avaamattom en Kirjei den
j oukkoon. Han sul kee | aati kon ja poi stuu.

Li past on paalla on ALASKAANNETTY VALOKUVAKEHYS.

EXT. PERUNAMAA.

OLAVI astel ee perunamaal | e kuokkaa kantaen. Han asettuu
| yonti asentoon ja i skee kuokan peltoon. Kipu | avistaa
nuol en | ailla hadnen sel kdnsa. COLAVI parkai see. Han ei
kykene j at kamaan ja poistuu pellolta.

| NT. PERUNAKELLARI .

OLAVI avaa oven tunkkai seen perunakellariin: perunoita on
jaljella enaa pieni |4&ja.
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EXT. TIE

OLAVI kavel ee pi haltaan hiekkatielle. Horisontissa siintaa

toi nen tal o.

EXT. VEIJON PI HA.

OLAVI kavel ee toisen talon pihaan ja nakee pyo6ratuolissa
i stuvan VEIJON (63) tupakalla. Pihalle on pysakoity
val koi nen Pol o.

OLAVI

Uanuj a. Liikeneekd Val anetti ?

VEI JO

Ei ollu I|etkut kunnossa ku Ram kokkeili.

CLAVI
Jaa.
(nyokkaa Pol oa pain)

Jout askoha se auttamaan?

RAM (35, laitetut hiukset) astuu ulos talosta siistissa
nappi pai dassa j a housui ssa kahta jenkki kassi a kant aen.

RAM
Tsau.
(Veijolle)

Eksd oo vi el dkdan polttanu sita?

Han k&aant 44 pyoratuol i nsa kohti pihaa, seka maitaan ja
kat sel ee. RAM kéavel ee suoraan autol | e.
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OLAVI

Kuul es Rami - -

OLAVI kat soo | aukkuj a.

OLAVI

Mhin te ootte | ahdssa?

RAM

Pai vari nteentiell e.

RAM avaa takal uukun ja laittaa |aukut sisaan. OLAVI katsoo
VEI JOA.

RAM
Hei, ukko, nortti sammuksiin.
RAM pai skaa takal uukun kiinni. VEIJO tunppaa tupakkansa
vanhaan naitotonkkaan ja rullaa tuolillaan auton vierelle,

pel k&daj an pai kan puolelle. RAM Kkiertad auttamaan VEI JOA
si saan aut oon.

VEI JO

Onkos Juhasta kuul unu mttaan?

RAM keskeyttda VEI JON autoonsul |l om sen ja vil kai see
hitaasti katensa yli OLAVIA. CLAVI pudi staa paataan.

EXT. PI HA
Vauhdi Il a | &hestyva val koi nen Polo jarruttaa tiukasti

OLAVI N pi han kohdalle. OLAVI tul ee ul os takapenkilta. VEIJO
rullaa i kkunan al as ja ojentaa OLAVI LLE VALKO SEN LAPYSKAN
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VEI JO

Tuu kaymahan

OLAVI

Samat sanat .

OLAVI | ahtee kohti taloa. RAM kaasuttaa val koi sen Pol on
nakyvi st & nopeamm n kui n sal ana

INT. KEITTIO

OLAVI istuu pOoydan aaressa ja juo kahvia tassilta. Han
tuijottaa pihalla | epadvaada kuokkaa. Han nui staa kadessaan
| epaavan VALKO SEN LAPYSKAN ja katsoo sita:

" PAI VARI NTEENTI EN VANHAI NKOTl - YHTElI SASUM STA JO 20
VUOTTA".

EXT. PIHA
OLAVI seisoo pihalla tien toisella puolella - linja-auto
pyséakill a. Hanell & on yll&an hieman liian iso kesapuku ja

t oi sessa kadessa nahkai nen mat kal aukku.

LI NJA- AUTO hi dastaa OLAVIN eteen. OLAVI nousee kyytiin

I NT. JUHAN SELLI
JUHA (38, réahjaiset hiukset, pari tatuointia) makaa
punkassaan ja | ukee Pahkasi kaa. Han | askee | ehden het keksi

j a kohottautuu kuunnel | akseen. Askel eet | dhestyvat oven
ul kopuol el | a.

M ESAANI (O S.)

I | ponen!

Metal | i nen aani . Jotakin aukeaa ja sul keut uu.
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M ESAANI (O S.)

Maat t a!

Metalli set &anet toi stuvat.

M ESAANI (O S.)
Pi ennar!!

Metal | i set aanet. Askel eet ohittavat JUHAN sellin. JUHA
| askeut uu takai sin ja nostaa Pahkasi an naanansa et een.

I NT. METALLI PAJA.

Val t avassa netal | i paj assa tyoskentelee mehia omlla
tyopi steill aan. JUHA pai naa nui den j oukossa auton

reki sterikilpia pneunmattisella koneella. Han kat soo

ai kaansaannost aan ja hynahtaa. Han vil kai see vierell &an

t yoskent el evda ROVWPPAI STA (43, kadet taynnad tatuointeja).

JUHA

Psst .

ROVPPAI NEN kat soo JUHAA.

JUHA

Ai t eel | es.

JUHA nostaa rekisterikilven nakyviin: "TIS-517". ROVPPAI NEN
Vi rni st aa.

KUOCSMANEN

Pei ppo!
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JUHA hat kadht &a: netal lipajan ovelle on il nmestynyt KUOSMANEN
(62, vartijan univornu).

| NT. KAYTAVA.

JUHA kéavel ee pitkaa ja riisuttua kaytavaa pitkin eteenpdin
- KUOSMANEN t akanaan. Han pyséahtyy kaytavan varrella ol evan
oven taakse. KUOSMANEN avaa oven avai m || aan.

I NT. VI ERAI LUHUONE

JUHA astuu sisaan ja nakee M EHEN i stunmassa poydan takana.
Hanen kestda hetki tunni staa nakenmdansa: OLAVI. Hanen
suunsa | evi da hynmyyn. OLAVI nousee sei somaan, nutta hénen
taki staan irtoaa nappi ja putoaa poydan alle.

OLAVI

Perrr--

KUOSMANEN sul kee oven JUHAN takana ja | ukitsee sen. JUHA
tuijottaa OLAVIA. OLAVI hynyil ee JUHALLE takaisin ja

i stuutuu takai sin poydan aareen. JUHA nenee i stumaan hyny
edel | een huulil | aan.

JUHA

Mel ekonen yl | atys. Ootko sa nmuuttanu?

OLAVI

En, kuinka niin?

JUHA

Eli s& saat mun kirjeet?

OLAVI nyokkaa.
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JUHA
Sa et soita, etka kirjota ja yhtakki

pamahat tanne.

JUHA naurahtaa, nutta | SKEE NYRKI LLA POYTAAN vyl | att aen.

JUHA

Ma luulin ettd sa oot kuol | ul!

OLAVI sapsaht da. KUOSMASEN naama il nestyy samassa oven
| asin taakse. Han koputtaa panpul l aan | asiin. JUHA nousee
yl 6s.

JUHA

Pai nu hel evettiin.

JUHA kavel ee ovelle. OLAVI nostaa pdydan alta muovi pussin
ja tyhjentaa sen sisallon poydalle: AVAAVMATTOM A KI RJEI TA
SATAA KYMVENI TTAI N.

OLAVI

M n&d en oo | ukenu naita.

JUHA kaantyy katsomaan poéydalle ja OLAVI A

JUHA

E yllata.

64



OLAVI

Lasit on haj onnu.

JUHA

M kset s& oo hankki nu uusi a?

OLAVI

Aitis hoiti sellaset asiat.

OLAVI katsel ee seinalle nmuistellen. KUOSMANEN koputtaa
panmpul I a | asiin:

KUOSMANEN
(huutaen lasin |api)

Tuut ko pois vai et?

OLAVI

Voi t ko | ukkee ne?

JUHA katsoo OLAVIA ja harkitsee. Lopulta han | dhett aa
KUOSMVASEN poi s ja kavel ee takai sin pdydan &aarelle. JUHA
istuu tuoliin ja tutkii OLAVI A katseel |l aan varm staen
viimeisen kerran ettei hanta huijata. Sitten han
jarjestel ee kirjeet pinoon |ahetysjarjestykseen ja repi
ensi nméi sen ki rj ekuoren auki .

JUHA
"Terve. Mta perukoille kuul uu? Eka
vii kko on nyt ohi. Ruoka on

hirveeta. Tullee ikava koti pi han
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pottuja. GCsoite tanne on.."

FADE TO

USElI TA AVATTUJA Kl RJIEKUORI A. CLAVI kuuntel e JUHAA, joka
| ukee edelleen. JUHAN il me ja ol enus on rentoutuneenpi.

JUHA
“..ja Kirsi on viinesillaan
raskaana. Ei tiiet& onko tyttd vai

poi ka. . "

OLAVI nostaa katseensa poydasta JUHAAN.

FADE TO

VI ELAKI N | SOVPI KASA AVATTUJA Kl RIEKUCRI A

JUHA

"S& et koskaan kysyny teinkd ma

sitd. Mkset? Luuletko sa ettda na

oon syyllinen?"

FADE TO

KI RIEET VAHENEVAT.

JUHA

“"Mul I a on poi ka! Painoo oli 3860
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granmaa ja pittuus 51 sentti &.

JUHA vet da kirjeen valista kuvan vastasyntyneesta vauvasta
ja ojentaa sen OLAVILLE. COLAVI tuijottaa kuvaa ja hynyil ee
vai keana.

JUHA
“"Ninea ei oo vield metitty. Ehotin
Kirsille toiseksi nineksi O avia

sun nukaan. ."

FADE TGO
JUHA
"M kset sa kirjota? Tanne voi
soi ttaakki. Nunmero on.."
| NT. KAYTAVA

KUOSMANEN sei soo vi erailijahuoneen ul kopuol el I a, sel k&
huoneeseen. Han vil kai see rannekel |l oa ja kaantyy kat somaan
lasin | api vierail uhuoneeseen: JUHA | ukee kirjetta.

I NT. VI ERAI LUHUONE

OLAVI kuunt el ee edel | een.

JUHA

"Onko sun niin vit-- kamal an

hankal aa ottaa kyna kateen?
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KUOSMANEN avaa oven. JUHA ja OLAVI kaantyvat katsomman
ovel l e. JUHA nousee ja | &htee ovelle.

OLAVI

M na tuun huonenna.

JUHA kaantyy ja heittad OLAVILLE hanen takista irronneen
nappi nsa takai sin. JUHA hynyil ee, pienesti, nutta aidosti.

I NT. METALLI PAJA.

JUHA pal aa tyopisteelleen ja laittaa suojalasit takaisin
paahansa.

ROVPPAI NEN

Psst.

JUHA kat soo ROVPPAI STA.

ROVPPAI NEN

| sal | es.

ROVPPAI NEN naytt &aa rekisterikilpea: "MOL-0". JUHA nayttaa
ROVPPAI SELLE keski sor nea.

I NT. HOTELLI N AULA.

H eman nukkavi erui nen hotelli, joka vai kuttaa enemmin

mat kust aj akodilta. COLAVI Kkirjoittaa sisaantul oil noitusta
korkean tiskin aaresséd, matkal aukku vierell @an. Han oj ent aa
| apun VI RKAI LI JALLE (35), joka ojentaa OLAVILLE huoneen
avai nen.
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OLAVI

AQiko teilla kuppilaa téassa?

VI RKAI LI JA osoittaa OLAVI N takavii stoon kéadel | 4an.

I NT. HOTELLI N RAVI NTOLA.

Ravi nt ol assa, joka nayttaa enemman kapakal ta, on joitakin
asi akkaita. OLAVI syo | askisoosia. Lautasen vieressa on
vesi | asi .

RAI JA (47, honssuinen, laittautunut) hoipertel ee humal assa
kohti COLAVIN poytaa ja rojahtaa vastakkaiselle tuolille.

RAI JA
(naur aa)

Ohhoh! Saakos liittya seuraan?

OLAVI sé&pséaht aa.

BAARI M KKO (0. S.)
(Raij al | e)

Hei m& sanoin sulle jo kerran!

RAIJA viittil 6i BAARI M KOLLE kai ken ol evan hyvin ja | askee
t ayden ol utt uoppi nsa poydall e. OLAVI jatkaa syom sta
valittamatta NAI SESTA. RAI JA katsoo CLAVI N vasemuassa

ni mett onassa ol evaa vi hki sorrmusta. Han noj aa poydan ylitse
kohti COLAVIA ja virnistaa.

NAI NEN
(kui skat en)

Onko sull a huone? Vanhat aijéat saa
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mut i han mar aks.

OLAVI nel kein tukehtuu ja joutuu yskemdan suupal ansa
servettiin. Han kul auttaa vetta paalle.

OLAVI

Voi si t ko poi st ua.

RAI JA

Pi kkuvai nbn ei tartte tietaa.

OLAVI LAI MAI SEE RAI JAA POSKELLE ja NOUSEE SUl VAANTUNEENA.

BAARI M KKO (0. S.)

Rai ja nyt | &ahet helevettiin taalta!

RAI JA tuijottaa OLAVI A sil nat pyoreena. OLAVI poistuu ja
kéavel ee baaritiskin ohi.

OLAVI

Huoneen | askuun kiitos.

I NT. HOTELLI HUONE

Nai sen kiimai sta voi hkintaa. OLAVI nakaa sangyssa... ja
kuunt el ee seinan | api kantautuvia rakastelun &ani & Han
avaa i kkunan peittaakseen nbkan ja pal aa vuot eeseen.

| kkunoi den | api tunkeutuu kaupungi n kakofoninen ilmapiiri:

kat unuj akoi ta, poliisiautoja ja juhlinnansekaisia &ani a
hamar dssad kesayossa.
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I NT. VI ERAI LUHUONE

OLAVI ja JUHA istuvat vierail uhuoneen poydan aaressa. JUAH
| askee kéasi sté&an kirjeen sivuun nui den joukkoon. Hanen
edessd on enda yksi, viineinen kirje, nmutta JUHA ei tee

el ett 4kdan ottaakseen sita kateensa.

OLAVI

No?

JUHA

En valittéai s | ukee tota.

OLAVI
M kset ?

JUHA
Se on tyly.

OLAVI

Ei se haittaa.

JUHA avaa viinmei sen kirjekuoren sornellaan ja silniilee
si ta.

JUHA

"Tad on viinonen kirje vai kka sa et

ansaittis naita."
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GLAVI

OLAVI

kat soo JUHAA ja niel ai see.

JUHA
"Aitee oli oikeessa. Sa et ansaitte

kettaan."

OLAVI

Ei se niin oo sanonu.

JUHA
Onha.

OLAVI
M ssa?

JUHA

Sai r aal assa.

CLAVI
Ja paskat. Me oltiin nol emat

si i na.

JUHA

Se soitti mulle. Pyys takas.

tuijottaa JUHAA
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OLAVI
Val ehtelet. Mksi se sulle soitti?

Ei se sua tarvinnu

JUHA kat soo OLAVI A

CLAVI
Susta ei oo hyotyy kenel | ekkaan,

kuul i tko?

OLAVI nousee ja kavel ee ovell e. KUCSMANEN avaa oven. QOLAVI
kdantyy KUOSMASEEN

OLAVI

GCsaan ul os ittekki

OLAVI kavel ee pois. KUOSMANEN kat soo JUHAA, joka tuijottaa
et eensd. Han sul kee oven ja jattaa JUHAN rauhaan. JUHA
i tkee.

I NT. LI NJA-AUTO

OLAVI istuu |inja-autossa.

FADE TO BLACK.

I NT. PERUNAKELLARI .

OLAVI hakee viineiset perunat kellarista.
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EXT. PERUNAMAA.

OLAVI astel ee perunammal | e, kuokka kadessa. Han asettuu
penki n yl apuol el | e, kohottaa kuokan ja | SKEE KUOKAN MAAHAN
Han peraantyy, kohottaa kuokan uudestaan ja | SKEE

Per unamaan penkki al kaa avautua. Han peraantyy, kohott aa,

ja iskee, mutta OLAVI N RANTEESTA KUULUU KOVA NAPSAHDUS. Han
pudot t aa kuokan maahan ja tuijottaa rannettaan.

I NT. JUHAN SELLI

JUHA nmekaa punkassa ja | ukee Pahkasi kaa. Selliin
koput et aan. KUOSMANEN r aottaa ovea.

KUOSMANEN

Vierailija.

JUHA

Onks se isa?

KUOSMANEN pudi st aa paat aan.

I NT. VI ERAI LUHUONE

KUOSMANEN avaa oven JUHALLE. JUHA astuu sisdan

vi erailijahuoneeseen: OLAVI istuu podydan takana. JUHA
kdantyy katsomaan KUOSMASTA, nutta KUOSMANEN kohauttaa vaan
ol ki aan.

OLAVI

Tahan ei nee kauaa.

JUHA | aahustaa i stunmaan poydan taakse. KUOSMANEN naytt aa
OLAVI LLE peukkua ja iskee silmd. Han | ukitsee oven
per assaan.

74



OLAVI

M na muut an.

JUHA

M hi ?

OLAVI kai vaa taskustaan PAlI VARI NTEENTI EN ESI TTEEN j a
laittaa sen JUHAN eteen. JUHA katsoo esitetta. OLAVI nostaa
vasenman katensa poydan alta: siinada on VALKO NEN KI PS| .
JUHA kat soo ki psi &.

JUHA

Mta sa kohelsit?

OLAVI

Yritin laittaa pottunmaata. Ei siita

tunnu tul evan mttaan ennéa.

JUHA on miettei ssdan.

JUHA

Pyyat Veijon avuks.

OLAVI naputtaa esitetta.

OLAVI

Se on jo taalla.
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GQLAVI

JUHA

Koska s& nuut at ?

CLAVI
Muut aman kuukauen paasta. Saast ot

| oppuu ja perunaa ei oo jalella.

JUHA

Ei kai toikaan nyt il manen 00?

OLAVI
Tal o on kaupan. Koska sina paaset

poi s?

JUHA

Joul uks.

OLAVI
M na jatan nyynni std ossuuen sulle

ja Kirsille ja pikkuveitikalle.

JUHA

Sam Jd avi.

hynyi | ee.
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JUHA

Tar kkai | e posti as.

OLAVI

Et hanna ai konu kirjottaa.

JUHA
Tulin tassa toisiin aatoksiin.
Mul la on viela yks kirje kesken,

mutta se sun pittada lukia itella.

JUHA nousee ja kavel ee ovel | e. KUOCSMANEN paastaa hanet
ul os. OLAVI tuijottaa PAI VAR NTEENTI EN ESI TETTA.

I NT. OPTI KKO

OLAVI on naont ar kast uksessa.

EXT. PI HA

OLAVI odottaa postiautoa | aati kkonsa vieressa. POSTI AUTO
kurvaa | aati kolle. POSTIMES ojentaa postit OLAVILLE
suoraan kateen. Han sel aa postia ja vetad esiin Kl RIEEN.

OLAVI |aittaa UUDET SILMALASIT nendlle ja avaa kirjeen. Han
| ukee:

ALA KAl VA PERUNAMAATA. RUUM | T OVAT SIELLA. -JUHA

OLAVI tuijottaa kirjetta ja nostaa katseensa hitaasti kohti
per unamaat a.

I NT. KEITTI O
OLAVI istuu kahvi poydassad JUHAN kirje poydalla. |kkunan

| &pi il mestyy jono PCLII SI AUTQJA jotka aj avat OLAVI N pi haan
yksi toisensa jal keen.
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EXT. PI HA
RAHI KAl NEN (54) astuu ulos maijan etupenkilta ja | askee

kat seensa keitti on i kkunaan. Han nydkkaad CLAVILLE ja
kadantyy kohti perunanaat a.

EXT. PERUNAMAA.

PCLIISIT | api oi vat ja nyll aavat perunamaata. RAHI KAI NEN
sei soo perunamaan | aidalla ja seuraa prosessia kadet
ristissa.

I NT. TYOHUONE

OLAVI rukoilee polvillaan ty6huoneessa, |ipaston vieressa.

EXT. PERUNAMAA.

POLII SIT | opettavat kai vam sen. RAHI KAI NEN tuijottaa
perunanmaat a naul ittuna.

| NT. TYOHUONE

OLAVI avaa silmansa kun ul ko-ovi kéay. RAHI KAI NEN i | nmestyy
et ei seen ja ndkee OLAVIN polvillaan tydhuoneessa.

RAHI KAl NEN

Oot ko kunnossa?

OLAVI nousee seisomaan ja katsoo RAHI KAI STA. Han ei saa
sanaa suust aan.

RAHI KAl NEN

Tais olla peratén juttu. E siella

mtaan ol e.
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OLAVI N il me kirkast uu.

RAHI KAl NEN

Noh, nysteeri pysyy nysteerina.

RAHI KAl NEN poi stuu. OLAVI katsoo ikkunasta h&nen peraansa.
RAHI KAl NEN ottaa | aki n paastéaan ja katsoo perunammal | e. Han
naputtel ee | akill aan rei denvarteen, huokai see, laittaa

| aki n takai sin padhansa ja nousee maijaan. Polii siautot

poi stuvat OLAVI N pi hast a.

OLAVI nost aa ALASKAANNETYN VALOKUVAKEHYKSEN pystyyn
| i paston padalta: JUHA virnistéa kuvassa il oi sena.

I NT. VI ERAI LUHUONE

OLAVI ja JUHA istuvat.

JUHA

Arvasin etta soitat polliisit.

OLAVI

Ei han siina ollu mtté&an jarkia.

JUHA katsoo OLAVI A, antaen hénelle aikaa metti &, ratkaista
pahki nd, kell okonei ston raksuttaa. Kun han al kaa olla varma
ettei OLAVI keksi, han palj astaa:

JUHA

Pi t dahan sita perunat saaha mai hin.

OLAVI tuijottaa JUHAA ja repeaa hillittoémadn nauruun. JUHA
hynyi | ee.
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JUHA

Pettykd Rahi kai nen?

OLAVI

Kylla se tais.

JUHA naur aa tupakkanaurua. OLAVI yrittaad hillité& nauruaan.
KUOSMANEN t ui j ott aa kaksi kkoa oven | api ja hynyil ee.

I NT. VEI JON ASUNTO,

VEI JO ja CLAVI istuvat val oi sassa, mutta kliinisen
ol oi sessa asunnossa, kahvi pdydan aaressa.

VEI JO
Naapuri huoneessa assuu al yt 6n amma.
Matil da vai mka Matl eena se on. Viine
yona pasko tuohon kaytavalle ja haju

| evis joka pai kkaan.

OLAVI naur aht aa.

OLAVI

Onkos tuo Ram kayny kattomasa?

VEI JO pudi st aa paat aan.

VEI JO

Ei se oo kayny kyl | a.
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Han hiljentyy metteisiinsa.
CLAVI
Ti et adpadhan nuo nuoret. Koko aj an
kiire jonnehi. Ehka se kaypi
j oul una.
VEI JO
Niin. Joko ne kerto m hin kerrokseen
ne sinut pistaa?

OLAVI tuijottaa VEIJOA

I NT. JUHAN SELLI

Juha katselee KIRSIN ja SAM OLAVI N kuvaa.

M ESAANI (O S.)

I | ponen!

Metal | i nen aani . Jotakin aukeaa ja sul keut uu.

M ESAANI (O S.)

Maat t a!

Metalli set &adnet toi stuvat.

M ESAANI (O.S.)
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Pi ennar!!

Askel eet pysahtyvat JUHAN oven taakse.

M ESAANI (O S.)

Pei ppo!

JUHAN sel lin oven | uukku aukeaa kolisten ja KIRJE | LMESTYY
LUUKULLE. JUHA poimi kirjeen ja sul kee | uukun. Han avaa
sen:

"TERVETULOA JOULUKSI KOTIIN. ISA "

EXT. PERUNAMAA.

OLAVI istuttaa perunoita nyllattyyn perunanmaahan.

FADE QUT.

82



	1 Johdanto
	2 Tietoperusta
	2.1 Modernin käsikirjoitusmuodon lyhyt historia
	2.2 Dramatisoinnin tarpeellisuudesta
	3 Erilaisia näkökulmia tarinankerrontaan
	3.1.1 Aristoteleen Runousoppi
	3.1.2 Gustav Freytag & Pyramidi
	3.1.3 Syd Field & Paradigm
	3.1.4 Robert McKee
	3.1.5 Campbell, Vogler & Palmer: Sankarin matka
	3.1.6 Blake Snyder


	4 Problematiikka, haasteet & mahdollisuudet
	4.1 Kierrätyskulttuuri
	4.2 Dialogirajoitteisuus
	4.3 Elokuvan todellisuuden tietoinen dekonstruktio

	5 Vaihtoehtoisia tapoja tarinankerrontaan elokuvissa
	5.1 Tabula rasa
	5.2 Kirjoita siitä mistä tiedät
	5.3 Kishôtenketsu - vaikutteita Aasiasta
	5.4 Novellisaatio

	6 Johtopäätökset & pohdinta
	7 Yhteenvetoa ja oman työn arviointia
	8 Lähteet
	9 Liitteet
	9.1 Liite 1. Matka kuuhun.
	9.2 Liite 2. Suuri junaryöstö.
	9.3 Liite 3. Sadonkorjuu-novelli.
	9.4 Liite 4. Sadonkorjuu-käsikirjoitus.


