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1 Johdanto

Kaikki kuvalliset taideteokset ovat abstraktioita todellisuudesta (Zimmer 2003; Gortais
2003). Taiteen tekijan ja kokijan aistimukset taideteoksesta eivat koskaan ole taysin samat.
Taiteilijan tehtava on lahinna toimia teoksen valittajana yleisolle eika niinkaan sen tulkkina,

silld jokainen teos resonoi eri tavalla eri ihmisen kanssa. (Gortais 2003.)

Kasittelen opinnaytetydssani muun muassa abstraktia luontoa abstrahoimalla katoavaa jaa-
tikk6a ja samalla pohdin kantaaottamista taiteen tulkinnassa. Olen kiinnostunut erityisesti
abstraktin ja esittavan taiteen rajapinnasta, jossa koen taiteen monitulkintaisuudelle jaavan

paljon tilaa.

Jo alkuun tutustuessani absraktiin taiteeseen paatin lahestya sita luonnon nakokulmasta ja
ensimmaiseen tyohoni valikoituikin jaatikkdmaisema, jota lahdin abstrahoimaan. Koin, etta
sen sisaltama vesielementti taipuu loistavasti absraktiin esitystapaan. Tahan varmasti osal-

taan vaikuttaa se, etta vesi voi ilmentya niin monessa eri muodossa.

Jaatikkdaihe johti myods luonnollisesti iimastonmuutoksen pohtimiseen. limastonmuutos on
jo pitkdan otsikoissa ollut aihe, joten sen esille tuominen voidaan kokea tuputtamiseksi.
Toisaalta, koska yhteiskunnassa on lahiaikoina tapahtunut niin paljon kaikkea muutakin
huomiota vievaa, on se jo saatettu hieman unohtaa. Lisaksi taiteen kentdssa arvostetaan
suuresti uudistamista ja voi olla hankalaa tuoda esiin jo vanha aihe, vaikka se olisi kuinka
tarkea (Checkpointhelsinki). (Parkkinen 2020a; 2020b.) Taman takia koen, etta on erityisen

tarkeaa juuri nyt tuoda aihetta esille mielenkiintoisella mutta ei liian alleviivaavalla tavalla.

Taidekentassa ja sen ulkopuolella on kantaaottaminen puhuttanut paljon, ja teokseni ai-
heen takia koen taman huomioimisen tarkeaksi osaksi opinnaytetyotani (Parkkinen 2020a;
2020b; Tuori & Salusjarvi 2017). Kasittelen aihetta raportissani yleisesti ja tuon esille myos

omaa tapaani ottaa kantaa.



2 Abstraktin ja esittavan taiteen rajapinta
2.1 Abstrakti ja esittava taide

Selventaakseni mita tarkoitan abstraktin ja esittavan taiteen rajapinnalla, kayn ensiksi lapi
molemmat 8aripaat. Abstraktilla taiteella tarkoitetaan ei-esittdvaa taidetta, jotain mika ei ole
tunnistettavissa: se siis maaritellaan sen kautta, mita se ei ole. Esittava taide taas nimensa

mukaisesti esittaa selkeasti jotain tunnistettavaa. (Inkpin 2012, 255.)
2.2 Abstraktin ja esittavan taiteen rajapinta taidehistoriassa

Jokaisen on helppo tunnistaa esimerkiksi Wassily Kandinskyn teos Composition VII (kuva
1) abstraktiksi taiteeksi, kun taas yhta helposti John Constablen teoksen Wivenhoe Park
(kuva 2) voidaan tunnistaa edustavan esittavaa taidetta. Hankalammaksi menee, kun esi-
merkeiksi otetaan William Turnerin Rain, Steam and Speed (kuva 3) tai Claude Monetin
Water Lilies (kuva 4), jotka edustavat abstraktin ja esittdvan taiteen valimaastoa. (Inkpin
2012, 255.)

Abstraktin ja esittdvan taiteen rajapinta on itsessaan todella laaja kenttd, ja osittain tasta
syysta sekd omasta kiinnostuksestani keskityn raportissani paaasissa luontoaiheeseen ja
viela tarkemmin katoavan jaan abstraktiin esittdmiseen. Valikoin myods tarkoituksella esi-

merkkeihin kolme teosta, joissa jokaisessa on seka luonto ettd vesielementti lasna, mutta

hyvin eri tavalla kuvattuina.

Kuva 1. Wassily Kandinsky, Composition VII, 1913, dljy kankaalle, 200 cm x 300 cm (Kan-
dinsky)



Kuva 2. John Constable, Wivenhoe Park, 1816, 6ljy kankaalle, 56,1 cm x 101,2 cm (National
Gallery of Art)

Kuva 3. William Turner, Rain, Steam and Speed, 1844, dljy kankaalle, 91 cm x 121,8 cm
(The National Gallery)

Kuva 4. Claude Monet, Water Lilies: The Clouds, 6ljy kankaalle, 1915-1926, 200 cm x 1275
cm (Musée de I'Orangerie)



2.3 Abstraktin ja esittavan taiteen rajapinta nykytaiteessa

Nykytaiteesta |0ytyy paljon taiteilijoita, jotka likkuvat abstraktin ja esittavan taiteen rajapin-
nalla. Valikoin tahan kaksi esimerkkia taiteilijoista, jotka olen kokenut kiinnostaviksi, ja jotka
ovat vaikuttaneet itseeni. Ensimmaisena on Anselm Kiefer, jonka tapa kayttaa paljon struk-
tuuria ja erilaisia materiaaleja teoksissaan kiinnitti huomioni (kuva 5). Hyvin toisenlaista tyy-
lid edustaa Wolfgang Laib, jonka minimalistinen lahestymistapa, etenkin valkoiset Milks-

tone-teokset, ovat jaaneet mieleeni (Patterson 2020; kuva 6). Juuri suuri kontrasti naiden

kahden tekotavan valilla kiinnostaa minua.

Kuva 5. Anselm Kiefer, Shevirath Ha Kelim, 2009, terrakotta, akryyli, 6ljy ja sellakka kan-
kaalle, 330 cm x 760 cm x 1300 cm (Artlyst)

Kuva 6. Wolfgang Laib tydstamassa teosta sarjasta Milkstone (Patterson)

2.4 Abstrakti luonto

Mielestani luonto on tdynna abstrakteja elementteja, joiden ndkeminen riippuu paljolti siita,

miten luontoa tarkastelee. Luonnon voi saada nayttdmaan abstraktilta muun muassa



rajaamalla sita eri tavoin tai kuvaamalla sitd muuten eri tavalla kuin se on yleensa totuttu
nakemaan. Aiheeseeni sopiva esimerkki on Susu Rytterin teos Heraaminen Il (kuva 7),
jonka pigmenttivedoksessa jaatd on kuvattu hyvin laheltd. Toisena esimerkkina toimivat

Timo Lieberin teokset, joissa jaatikon muutoksia on kuvattu kaukaa ylhaaltapain (kuva 8).

Kuva 8. Timo Lieber, Thaw, 2020 (Lieber)



Vesielementti

Koen veden abstraktin esittdmisen mielenkiintoiseksi ja nden sen avaavan monia mahdol-
lisuuksia. TAhan varmasti vaikuttaa se, ettéd vesi voi luonnossakin ilmentya useassa olo-
muodossa: se voi esiintyd nestemaisena, kiintedna ja kaasuna. Se voi myds olla enemman
tai vahemman lapindkyvaa, kuten vesi ja jaa, mutta myos osittain tai kokonaan peittavaa,

kuten sumu tai lumi.

Vesielementti on vahvasti lasnd muun muassa Hiroshi Sugimoton minimalistisissa Day
Seascapes Series -valokuvissa (kuva 9), joissa rauhallisen ja harmonisen tunnelman saa

aikaan tyynen veden ja tasaisen valkoisen taivaan jakava sumuinen horisontti.

Kuva 9. Hiroshi Sugimoto, Day Seascapes Series, 1982-1988, Mustavalkovalokuva, 41 cm

x 53 cm (Fondation Cartier)
2.5 Kantaaottava taide

Kantaaottaminen taiteessa on herattanyt viime aikoina paljon keskustelua. Monella tuntuu
olevan oma mielipiteensa siita, mita taiteen tulisi tai ei tulisi olla. (Tuori & Salusjarvi 2017;

Parkkinen 2020a; 2020b.) Taidemaailmassa vallitsee myds vahvasti kasitys siita, etta



nykytaiteen tulisi olla uudistavaa ja viime vuosisataa on leimannut vahva uuden Iéytamisen
halu taidepiireissa (Checkpointhelsinki). Tahan asiaan liittyen olen samaa mielta Jani Lei-
nosen kanssa, joka toteaa, etta Jatkuva uuden tavoittelu on jarkyttavaa, se, etté pitéisi koko
ajan siirtyd seuraavaan trendiin (Parkkinen 2020). Itse olen sita mielta, etta taiteessa on
kylla tilaa eri esitystavoille, enka oikein ymmarra, miksi sitd on kukin vuorollaan rajaamassa,

milloin mihinkin.

Omassa taiteessani olen samailla linjoilla kuvataitelija Tuomo Saalin (2009) kanssa, joka
toteaa seuraavasti: Vaikka maalaisin kantaaottavaa poliittista mielipidettéani, viestini levida
laajemmalle jos maalaus toimii my0és visuaalisena kokonaisuutena (maalauksena). (Kuva
10.)

Vastakohtana Saalin [ahestymistavalle voisi pitda Riiko Sakkista, jonka teoksissa kantaaot-

taminen on todella ilmeista (kuva 11). Sakkinen toteaakin aiheesta, etta Taiteen pitdé osal-

listua yhteiskunnalliseen keskusteluun (Parkkinen 2020).
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Kuva 10. Tuomo Saali, Kaldera, dljyvari, 2010, 145 cm x 145 cm (Tampereen Saskiat)



Kuva 11. Riiko Sakkisen Rajat kiinni -nayttely, 2017 (Parkkinen)



3 Tekotapa ja menetelmat
3.1 Tekotapa

Teos on pimennettavaan tilaan suunniteltu ja sekatekniikalla toteutettu installaatio, joka
koostuu maalauksesta, valokytkimesta ja loisteputkivalaisimesta. Pimea tila on toteutettu
Imatran taidemuseon nurkkaan siirrettavilla valiseinilla, pimentavillad kankailla seka vaahto-

muovilla. Tila on kooltaan noin 5 metria syva, 2,4 metria levea ja 3,2 metria korkea.

Teos sisaltaa pimean tilan takaseinaan ripustetun ison maalauksen, joka on mitoiltaan 120
cm levea ja 244 cm korkea. Teoksen pohja koostuu kahdesta eri paksuisesta koivuvanerista
seka kertopuusta. Teokseen kuuluu myos loisteputkilla toimiva valaisin, joka on ripustettu
kettingeilla kattoon niin, etta se on takaseinasta noin puolen metrin paassa, hieman teoksen
ylareunan ylapuolella. Valaisimen sisalle on asennettu alykytkin, jota ohjataan maalauksen

keskelle sijoitetulla radiotaajuisella kytkimella.
3.2 Maalaus

Maalaukseen on luotu useita kerroksia erilaisia hienovaraisia lapinakyvia pintoja. Pinnat on
luotu kayttamalla akryylimaalia ja erilaisia akryylimediumeja seké pimeassa hohtavaa maa-
lia. Lapinakyvyydella on haluttu luoda vaikutelmaa veden eri muodoista, kuten nestemai-
nen, sumu ja jaa. Akryylimediumeilla on myds pyritty siihen, ettéd maalista on saatu mahdol-

lisimman vesimaista.

Maalauksen pohjana toimii koivuvaneri, joka on tarkoituksella jatetty nakymaan eri kohdista
eri tavoilla lapi, jolloin vanerista luontaisesti nakyvat syyt on valjastettu luomaan vaikutel-
maa muun muassa vedesta ja taivaasta. Vaneria on teoksessa kahta eri paksuutta, alem-
man osan ollessa hieman paksumpi kuin ylempi osa. Paksuusero luo teokseen horisontti-

viivan suurin piirtein kultaisen leikkauksen kohdalle.
3.3 Valaistus

Teos toimii seka valossa etta pimeassa, joissa se iimentyy hieman eri tavalla. Valoja ohja-
taan kytkimella niin, ettd alkutilassa valojen ollessa paalla, ne saadaan sammumaan kyt-
kinta koskettamalla. Hetken paasta valot palautuvat automaattisesti. Valot voidaan kytkea
takaisin paalle myos koskettamalla kytkinta uudestaan. Teokseen valittiin tarkoituksella lois-
teputkivalaisin siita syysta, etta loisteputkilla saatiin luotua kolkompaa ja kylmempaa tun-
nelmaa. Loisteputkista syntyy hienoista varinaa niiden ollessa paalla ja ne syttyvat rapsyen.

My6s nama seikat tukivat haluttua tunnelmaa.
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4 Taiteellinen prosessi
4.1 Teoksen idea

Opinnaytetydn idea sai alkunsa, kun aikaisemmissa maalauksissani kokeilin abstrakteja
menetelmia. Samoihin aikoihin tutustuin veistoteoksissani myds pimeassa hohtavan maalin
kayttoon. Tein tallin ensimmaiset testit, joissa nama kaksi asiaa yhdistyivat, ja myéhemmin

tasta muodostui opinnaytetydni pohja.

Lahdin tavoittelemaan teoksessani yllatyksellisyytta, mutta myds harmonista ja minimalis-

tista kokonaisuutta, joka antaa tilaa ja aikaa ajatuksille.
4.2 Alkusuunnitelma ja karsiminen

Taiteellisen prosessin alkuun kuului paljon suunnittelemista, ja idea kasvoikin todella suu-
reksi. Budjetin ja kaytettdvan ajan hahmottaminen johtivat projektin karsimiseen sopivaksi

ja toimivaksi kokonaisuudeksi.
4.3 Tila

Suunnittelin teoksen toimimaan mahdollisimman hyvin Imatran Taidemuseon pimennetta-
vassa tilassa, mutta myos niin, etta se olisi esitettavissa muualla. Tiedustellessani pimeasta
tilasta Imatran Taidemuseolta sain pettymyksekseni kuulla, etta tama ei olisi enaa kaytetta-
vissa, vaan oli muutettu varastotilaksi. Tasta alkoi vaihtoehtoisen ratkaisun keksiminen. Ka-
vin 1api eri mahdollisuuksia niin Imatran Taidemuseon henkildkunnan kuin koulumme paja-
mestarien kanssa. Keksimme yhdessa keinon rakentaa uusi pimennettavissa oleva tila tai-
demuseon nurkkaan valiseinien, verhojen ja vaahtomuovin avulla (kuva 12). Tila tulisi kui-
tenkin olemaan huomattavasti pienempi kuin alkuperaisessa suunnitelmassa. Tama myos

muutti teossuunnitelmaa merkittavasti.

Teos oli alun perin suunniteltu todella isoksi ja vaakasuunnassa esitettavaksi, jolloin se loisi
myos rauhallisemman tunnelman. Tilan ollessa pienempi ja merkittavasti kapeampi myos
teoksen koko ja muoto muuttuivat. Paatin muuttaa teoksen pystysuuntaiseksi ja samalla

muutin myds suunnitelmaani teoksen tunnelmasta paremmin tilaan sopivaksi.

Rakensin pimean tilan kayttamalla hyvaksi taidemuseon liikuteltavia valiseinia, pimentavaa
kangasta seka vaahtomuovia. Pimentavalla kankaalla peitin valiseinien ylapuolelle jaavan
tilan seka suuaukon (kuvat 13 ja 14). Kangas kiinnitettiin valiseinien ylapuolelle paneelikat-
toon pienilla nauloilla. Suuakkoon se kiinnitettiin roikkumaan metallitankoon rautalangalla

(kuva 14). Vaahtomuovilla tilkitsin pienemmat raot (kuva 17). Suuaukon eteen asetin
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jalustan, jolla on kasien desinfiointiaine. Talla on tuplamerkitys, sillda kun teokseen kuuluu
kosketettava kytkin, on koronatilanteen takia huomioitava kasihygienia. Samalla se myos

antaa katsojille vihjeen siita, etta teokseen kuuluu jotain, jota on tarkoitus koskea (kuva 14).

Kuva 12, Uusi pimennettavissa oleva tila

Kuva 13, Valiseinien ylapuolelle jaava tila peitettyna pimentavalla kankaalla
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Kuva 14, Pimennettavan tilan suuaukko Kuva 15, Vaahtomuouvilla tilkitty rako

4.4 Maalauspohja

Maalauksen pohjaksi valikoitui koivuvaneri sen mielenkiintoisen, puun syistd aiheutuvan
kuvioinnin takia (kuva 16). Kuviot toivat mieleeni veden ja taivaan ja halusin hy6dyntaa tata
teoksessani. Teoksen minimalistisen luonteen takia koin tarkeaksi, ettd pohja on toteutettu
mahdollisimman siististi. Vanerin taipuilu aiheutti kuitenkin paljon paanvaivaa ja tein monia
pohjustustesteja ongelman minimoimiseksi (kuva 17). Luin myos lukuisia keskusteluja ja

artikkeleita vanerin kayttaytymisesta sekd keskustelin aiheesta eri ihmisten kanssa.

Pohjustukseen kaytin puuliimaa ja vetta. Testasin naiden suhteen vaikutusta vanerin taipui-
luun. Huomasin, ettd mikali vettd oli enemman suhteessa liimaan, pohjustusseoksen sai
levitettyd nopeammin ja tasaisemmin vanerille. Ongelma oli, ettéd mitd enemman vetta kay-
tin, sitd enemman vaneri imi sitd my0s itseensa ja tama aiheutti taipuilua. Mikali taas liimaa
oli suhteessa enemman, taipuilua aiheutti se, ettéd seosta oli vaikeampaa saada levitettya

tasaisesti.

Paadyin lopulta kompromissisuhteeseen, jossa oli noin 70 % liimaa ja 30 % vettd. Myds
koivuvanerin paksuus vaikutti taipumiseen: mitd ohueampaa vaneri oli, sitd helpommin se

taipui. Paadyin lopulta kayttdmaan teoksen alaosaan, joka on kooltaan 140 cm korkea ja
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120 cm leved, 12 mm paksua koivuvaneria, ja yldosaan, joka on kooltaan 104 cm korkea ja

120 cm levea, 9 mm paksua koivuvaneria.

Koivuvaneria varten rakensin kertopuusta kehikon. Jotta vaneri sopisi kehikkoon mahdolli-
simman hyvin, tuli kehikon rakentamisessa olla huolellinen. Oli tarkeaa, etta kehikosta tuli

juuri oikean kokoinen, ja ettad kulmat olivat suoria. Tassa auttoivat kulmapuristimet.

Kertopuiden toisiinsa kiinnittamiseen kaytin liimaa ja ruuveja. Teoksen minimalistisen luon-
teen takia olisin halunnut kayttaa vain liimaa, mutta en uskaltanut ottaa sita riskia, etta
pelkka liimaus pettaisi. My6s vanerin kiinnittdmisessa kehikkoon oli syytd huomioida vane-
rin mahdollinen taipuilu. Selviteltyani riittavaa kiinnitystapaa paadyin siihen, etta pelkan huo-

lellisen liimauksen tulisi tassa riittaa.

Liimauksessa on tarkeaa, etta liimattavat pinnat on hiottu mahdollisimman tasaisiksi, liima
on levitetty tasaisesti ja nopeasti, ja puristus on voimakas ja tasainen (kuva 18). Tassa
eniten paanvaivaa aiheutti jalkimmaisen vanerin limauksessa riittdvan puristuksen saami-
nen pohjan keskiosaan, johon ei enaa saanut puristimia. Onneksi tdhan tarkoitukseen 16ytyi

tarpeeksi painavia esineita (kuva 19).

Lopuksi koin viela tarkeaksi maalauspohjan huolellisen hiomisen. Huolella hiottu pinta tuo
koivuvanerin syiden kuviot paremmin nakyviin. Lisdksi mydhemmin maalauksessa kaytta-
mani tekniikat hyotyvat mahdollisimman tasaisesta pinnasta. Hiominen osoittautui useam-
man paivan prosessiksi, jossa meinasi valilla usko loppua (kuva 20). Paanvaivaa aiheuttivat
myo6s kertopuussa olevat ruuviupotukset, jotka halusin piilottaa. Tassa itsetekemani puulii-
mamassa vaati usean kerroksen ennen kuin upotuskuopat peittyivat. Lisdksi limamassalla

peitettyjen kuoppien hiominen tasaiseksi osoittautui erittain tyolaaksi.

Kuva 16, Koivuvaneri Kuva 17, Taipuileva koivuvaneri
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Kuva 19, Koivuvanerin liimaus ja lisapainot
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Kuva 20, Maalauspohja ja sen hiomisesta aiheutunut hiontapdly

45 Testit

Opinnaytetydhoni kuului paljon erilaisia testeja, joihin liittyi muun muassa erilaisia tyévali-
neitd, menetelmia, maalausaineita, materiaaleja, tayteaineita ja alylaitteita (kuvat 21 ja 22).
Halusin luoda tietynlaisia vaikutelmia, joiden saavuttaminen vaati paljon perehtymista, opis-

kelua ja testaamista. Halusin myds testata, mikd on mahdollista ja mika ei.



Kuva 21, Testit valossa

Kuva 22, Testit pimeassa
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451 Struktuurimassa

Testasin paljon erilaisia aineita ja taytteita, joilla luoda erilaista struktuuria (kuvat 22 ja 23).
Naihin lukeutui muun muassa tarkkelysliisteri, puuliima, akryyligeeli, hiekka, ruokasooda,

mikrokuulat, liitujauho ja talkki.

Teostani varten halusin kahta selkeasti erilaista struktuurimassaa: toisella halusin saada
luotua karkeaa, kulmikasta jalkea ja toisella sileda ja pyoreaa jalked. Lopulta 16ysin tarkoi-
tukseeni sopivan karkean struktuurimassan yhdistamalla tarkkelysliisteria ja mikrokuulia.
Massaa pystyi myés muokkaamaan hieman erilaiseksi, kuten helpommin halkeilevaksi, li-
saamalla siihen liitujauhoa tai liimaa. Silean struktuurimassan luominen osoittautui nailla

aineilla ja taytteilla vaikeammaksi, ja paatin kayttaa tahan tarkoitukseen Liquitexin valmista

struktuurimassaa.

Kuva 22, Struktuurimassatesteja 1 Kuva 23, Struktuurimassatesteja 2
4.5.2 Hohtomaali

Hohtomaaliin olin tutustunut jo ennen opinnaytetyétani. Olin tehnyt pienia alustavia testeja
maalauspohjalle seka kayttanyt sita veistoteoksissani. Opinnaytetydtani varten jouduin kui-
tenkin tekemaan paljon lisaa testeja, joissa tutkin muun muassa, miten hohtomaali kayttay-
tyy erilaisilla pinnoilla, erilaisten maalien ja varien kanssa, kuivuessaan, paallemaalattaessa
ja erilaisten tyévalineiden kanssa (kuva 22). Toteutuneen teoksen kannalta tarkeimpia huo-
mioita olivat se, ettd hohtomaali hohti selvasti tehokkaimmin valkoisella pinnalla, seka se,
ettd maali hohti hyvin erilaisten akryylimediumien ja myés sinkkivalkoisen lavitse, silla sink-

kivalkoinen on lapikuultava pigmentti.
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4.5.3 Akryylimediumit

Teosta varten testasin monia erilaisia akryylimediumeja ja sita, kuinka saisin muokattua
niitd enemman veden kaltaisiksi (kuvat 24 ja 25). Samalla selvitin eri menetelmia, joilla voi-
sin saada my®ds jaljen muistuttamaan vetta. Paaasiassa minua kiinnosti veden nestemainen
ja sumumainen esitys. Lisaksi testasin, miten paljon eri mediumeihin voi lisata vetta ilman,
ettd akryylin takertumisominaisuudet karsivat. Huomasin, ettd usean valmistajan suositte-
lema maksimissaan 30 % oli hyva suositus. Tehdessani useita paksuja, vetisia kerroksia
osoittautui, ettd vesipitoisuutta tarkedmpaa oli maalin huolellinen kuivattaminen: maalin on

hyva antaa kuivua viela reilusti sen jalkeen, kun se on kosketuskuivaa.

Saadakseni kayttamani akryylimaalin ja useammasta eri mediumista koostuvan seoksen
toimimaan halutulla tavalla tein paljon erilaisia seoskokeiluja eri suhteilla. Teokseni maali-
pinnat koostuvat useista maalikerroksista, ja oli tarkeaa testata myds pigmenttimaaran vai-

kutusta useammassa kerroksessa.

Lisdksi huomasin, ettd ilmankosteudella oli suuri merkitys siihen, kuinka nopeasti maali
kuivui. Tama yllatti minut, sillda aloittaessani ensimmaiset testit oli vield syksy, jolloin
ilmankosteus myds sisatiloissa oli korkeampi. Talven myoéta ilma muuttui huomattavasti
kuivemmaksi ja maali alkoi kuivua nopeammin. Tama aiheutti ongelmia kayttamissani
tekniikoissa, joten paadyin kosteuttamaan ilmaa sumuttimella ja kosteilla kangasliinoilla.

Lisaksi kaytin retarder mediumia hidastamaan kuivumista.

Kuva 24, Akryylimediumin valutustesti Kuva 25, Akryylimediumin vesitesti

454 Tyovalineet

Teosta varten testasin paljon erilaisia tyévalineita ja sita, millaista jalkea saisin niilla tehtya.
Testattuihin tyévalineisiin kuuluivat muun muassa siveltimet, palettiveitset, erilaiset lastat,

ikkunankuivain, pesusieni ja maaliruisku. Lisdksi testasin maalaamista pelkalla
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kadmmenella. Lopullisessa teoksessa paadyin kayttdmaan paaasiassa erilaisia lastoja, ik-

kunankuivainta ja maaliruiskua, mutta myos kdmmenella tehdylle jaljelle I0ytyi kayttoa.
4.5.5 Valaistus

Valaistusta varten testasin erilaisia loisteputkia ja loisteputkivalaisimia. Testasin loisteput-

killa eri varilampdtilojen, varintoistoindeksien ja valon maaran vaikutusta teokseen.

Varilampdtilalla halusin tuoda hieman kylmempaa tunnelmaa kuin sisatilojen valaistuksella
yleensa haetaan. Esimerkiksi kodeissa valaistuksen varilampdtila vaihtelee usein 2700 ja
4000 kelvinin (K) valilla (Winled). Paadyin arpomaan kylmemman 6500 K ja neutraalimman
5400 K savyn valilla. Kylmempi 6500 K varilampotila lisasi kolkompaa tunnelmaa, kun taas

5400 K vahvisti neutraalia, minimalistisempaa tunnelmaa. Paadyin lopulta jalkimmaiseen.

Varintoistoindeksilla en kokenut olevan suurta merkitysta, mika varmasti johtui teoksen mi-
nimalistisesta varimaailmasta. Valon maaralla taas oli huomattava merkitys, mihin vaikutti-
vat myos tilan koko ja muoto. Testissa pystyin vaikuttamaan valon maaraan kayttamalla
joko yhden tai kahden loisteputken valaisinta. Myds itse loisteputkien valomaarissa oli eroja.
Niukemmalla valolla sai luotua kolkompaa tunnelmaa, mutta tassa oli riski, ettei pimeassa
hohtava maali saisi tarpeeksi valoa. Tasta syysta paadyin lopulta kayttdmaan kahden lois-

teputken valaisinta.

Siirtaessani teoksen tyotiloista Imatran taidemuseolle jouduin miettimaan valaistusta uu-
demman kerran. Tila oli paljon pienempi ja kapeampi kuin tyotila, jolloin valaistus heijasteli
seinista paremmin aiheuttaen sen, etta teos valaistui paljon tasaisemmin. Lisaksi tila kapeni
huomattavasti entisestaan, kun sinne piti siirtda yksi ylimaarainen valiseina. Harmikseni
jouduin huomaamaan, etta teoksen tasaisempi valaistus heikensi joidenkin hienovaraisten

yksityiskohtien nakyvyytta. (Kuva 26.)
456 Alylaitteet

Koska valaistus ja sen ohjaus ovat teoksessani suuressa roolissa, pohdin, miten ne voisi
toteutettaa mahdollisimman minimalistisesti ja kokonaisuutta tukien. Tassa aikaisempi kou-
lutukseni sdhkdalalta oli hyddyksi. Alkuun suunnittelin kayttavani perinteisia sahkdjohtoja ja
kytkimia, mutta talloin nakyvat johdot olisivat haitanneet teoksen minimalistista ilmetta. Ta-
man takia paadyin tutustumaan alylaitteisiin, joita pystyy ohjaamaan radiotaajuuksilla ja lan-

gattomalla verkolla. Itsellani ei ollut kyseisista laitteista aikaisempaa kokemusta.

Koska teoksen budijetti alkoi tulla vastaan, paadyin tilaamaan alylaitteeni Kiinasta. Kiinalais-

ten alylaitteiden tarkemmasta toiminnasta oli hyvin vaikea saada selkoa etukateen, joten
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paadyin tilaamaan useamman erilaisen. Testasin teoksen valaistuksen ohjaamista niin kyt-
kimilla kuin liiketunnistimella seka niiden yhdistelmalla. Paadyin kuitenkin kayttdmaan pel-
kastaan yhta radiotaajuista kytkinta, jolla ohjattiin valaisimeen sisdan asennettua ohjelmoi-
tavaa alykytkinta. Alykytkimeen ohjelmoin liséksi ajastimen, jolla valot palautuisivat itses-

tdan takaisin paalle tietyn ajan kuluessa siita, kun ne on sammutettu.
4.5.7 Aanimaailma

Teokseen olisi voinut sopia myés oma aanimaailma. Aanitin paljon erilaisia danimaailmoja,
joissa kuuluu vesipisaroiden tippumista veteen. Niilla oli tarkoitus luoda kasitysta ajan kulu-
misesta seka luoda kolkompaa tunnelmaa. Paatin kuitenkin lopulta jattda aanimaailman
pois. Koin, ettd danimaailma ja nakyvat kaiuttimet olisivat vieneet teosta kauemmas mini-
malistisesta esityksesta. Toki olisi voinut koittaa keksia tavan piilottaa kaiuttimet. Voi hyvin-

kin olla, etta viela jatkossa palaan tdhan asiaan, ja teos saa oman &animaailman.

Kuva 26. Valaistuksen vaikutus yksityiskohtien nakyvyyteen



21

5 Taiteellinen analyysi
5.1 Tunnelma valossa

Lahdin alun perin tavoittelemaan teoksessani harmonista, rauhallista ja minimalistista tun-
nelmaa. Tdma kuitenkin hieman muuttui, kun kuulin, ettei alkuperainen iso pimea tila ollut-
kaan enda kaytettavissa. Teosta varten sain rakennettua uuden pimennettavan tilan, mutta
se oli entistd huomattavasti pienempi ja erityisesti kapeampi. Ahtaan tilan my6ta paatin li-

sata teokseen myds hieman surullista ja ahdistavaa tunnelmaa.

Harmonista ja rauhallista tunnelmaa pyrin tuomaan teokseen noin kultaisen leikkauksen
kohdalla olevalla horisonttirajalla, hienovaraisesti toteutetulla vaakasuuntaisella maalaus-
jaljella seka minimalistisella varimaailmalla. Edella mainitut myds tukevat minimalistista esi-
tysta, jota korostin karsimalla teoksesta pois kaikki ylimaaraiset ronsyilyt, kuten muun mu-

assa struktuurimassan kayton. (kuva 27.)

Surullista ja ahdistunutta tunnelmaa pyrin tuomaan muun muassa kasin kirjoitetulla tekstilla
kosketa minua. Hienovaraisemmin kyseista tunnelmaa on nahtavissa teoksen yldosassa,
jossa on kyynelmaisia, valuvia tippoja. Alaosassa taas on juuri ja juuri havaittavissa olevia

isompia valumajalkia. (Kuvat 29 ja 30.)
5.2 Tunnelma pimeassa

Pimeéassa nakyvan osan ensivaikutelmassa on koettavissa samanlaista tunnelmaa kuin va-
lossakin, mutta halusin tuoda siind esiin myds haamumaista seka hitaammin avautuvaa

hairitsevaa tunnelmaa.

Haamumaista tunnelmaa tuo lapinakyvyys, mutta myds valintani pysya nimenomaan neon-
vihredssa hohtomaalissa (kuva 28). Hairitsevaa tunnelmaa loin 1aadppimalla kadellani pime-
assa hohtavaa maalia teoksen keskiosaan, jossa myos kosketa minua -teksti sijaitsee. Ta-
man tein tarkoituksella pimeassa hohtomaalilla, joka ei ollut lataunut valolla, jolloin en pys-
tynyt ollenkaan nakemaan tekemaani jalkea. Halusin myds, etta tdssa nakyisi nimenomaan
se, ettd maalausjalki on tehty kadella. Talla oli tarkoitus tuoda mieleen erilaisia asioita, kuten

laadppiminen, koskettelu, pyyhkiminen, sotkeminen ja tuhriminen. (Kuva 31.)
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Kuva 27, Kokonaiskuva teoksesta valossa
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Kuva 28, Kokonaiskuva teoksesta pimeassa
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Kuva 31, Kadella tehdyt jaljet

5.3 Ajatusten herattaminen ja monitulkintaisuus

Teoksessa on pyritty jattdmaan tilaa monitulkintaisuudelle. Kun mitdan ei ole vaannetty rau-
talangasta, herattaa se katsojan ajattelemaan itse. Teoksella pyritdan tuomaan esille se,

ettei kaikki ole aina ihan sita milta ensisilmaykselta nayttaa.
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Teos nayttaa alkuun valossa hyvin pelkistetylta ja minimalistiselta (kuva 27), mutta lahempi
tarkastelu paljastaa paljon yksityiskohtia (kuvat 29, 30 ja 32). Jos katsoja uskaltaa ajatella
itse eika vain sokeasti noudata yleisia saantoja, han saattaa rohkaistua koskettamaan kyt-
kinta, jolloin valot sammuvat ja teoksesta paljastuu aivan toisenlainen maailma. Pimeassa
teos saattaa ensin tuoda mieleen jaatikon, joka johtaa ajatukset ilmastonmuutokseen. Onko

tasta kuitenkaan lopulta kyse, sen paattaa katsoja.

|

@ E =

Kuva 32, Kytkimen reunan alta pilkottava valkoinen maali
5.4 Katsojan osallistaminen ja yllatyksellisyys

Installaatiossa katsojaa johdatellaan usealla tavalla koskemaan kytkinta. Ensin vihjailemalla
hienovaraisemmin, asettamalla pimean tilan suuaukon eteen jalustalle kasien desinfiontiai-
netta (kuva 14). Sisdan astuttaessa katsoja ei voi olla huomaamatta keskelle teosta asetet-

tua kytkinta ja sen vieressa lukevaa tekstid kosketa minua.

Yllatyksellisyytta on teokseen pyritty tuomaan ensin raikedmmin kytkimen avulla, jolloin va-
lot sammuvat ja teos nayttaytyy aivan eri tavalla. Lopuksi katsojaa savayttaa valojen palau-
tuminen rapsahdellen, mika tuntuu erityisen voimakkaalta, koska katsoja on jo ehtinyt tottua
pimeyteen. Hienovaraisemmin yllatyksellisyytta tuodaan pienilla yksityiskohdilla, joita poh-

timalla katsojalle voi avautua viela uusia tulkintoja.
5.5 Kantaaottaminen ja taiteen tulkinta

Kun teoksesta tulee mieleen jaatikkd, yhdistetdan se helposti ilmastonmuutokseen ja sita
kautta kantaaottavaan taiteeseen. Tama tapahtuu riippumatta siita, mita tekija on itse asi-

asta mielta. En tarkoita talla sitd, etteikd ilmastonmuutos olisi vaikuttanut minuun ja sita
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kautta taiteeseeni, varmasti on, mutta niin on moni muukin asia. Teokseni valmistuu sen
kanssa kdymani vuoropuhelun kautta, ei etukateen paatetyn tarkan ideologian. Tallin olen

avoin kaikelle enka valttamatta itsekaan tieda, mita mikakin johdatus tarkoittaa.

En myoskaan tarkoita sita, etta taidetta pitaisi tulkita juuri niin kuin taiteilija itse taidettaan
tulkitsee. Painvastoin koen tarkeéaksi, etta jokainen saa vapaasti tulkita nakemaansa ja ko-
kemaansa taidetta juuri niin kuin haluaa. Taman takia en juuri halua avata taidettani etuka-
teen kenellekdan. Teoksistani katsoja saa aivan vapaasti paattaa, ovatko ne kantaaottavia

vai ei, ja jos ovat, milla tavalla.

Itseani kiinnostaa juuri taiteen monitulkintaisuus ja mielestani on mahdollista, etta taideteos

kertoo jopa enemman katsojasta kuin tekijastaan.

Pidan myds siita, ettd taideteos ei ratsasta pelkalld kantaaottamisella. Kun taideteos on
myo6s muulla tavoin kiinnostava, tavoittaa se helpommin suuremman yleisén (Saali 2009)
ja on myos pitkaikaisempi. Tdma on vain oma henkildkohtainen mielipiteeni, enka tarkoita

sita, etta tama olisi ainoa oikea tapa ottaa kantaa.
Kantaaottamisesta yleisesti

Olen huomannut viime vuosina, ettd kantaaottamiseen liittyy monesti vahva vastakkain-
asettelu. Mielestani olisi tarkedmpaa huomioida erilaiset ndkdkannat ja 16ytaa tata kautta
rakentavassa hengessa ratkaisuja. Monesti tuntuu my®os silta, ettd voimakkaimmin 8anessa
olevat pyrkivat ratkaisujen I6ytadmisen sijaan ponkittdmaan omaa egoaan syyttamalla ja Iyt-
taamalla muita. Koen, etta talla saadaan vastapuolessa aikaan enemmankin vastareaktio,

joka johtaa juuri edellamainittuun vastakkainasetteluun.

Mielestani olisi tarkeaa luoda avointa ilmapiiria, jossa erilaiset mielipiteet ovat hyvaksyttyja,
ja talla tavalla tukea itsenaista ajattelua. Talla hetkella tuntuu silta, ettd mennaan vahvasti
lauman mukana ja eridvat mielipiteet pyritaan hiljentamaan. Taman takia pyrin myos tai-

teessani luomaan teoksia, joissa ei ole yhta oikeaa tulkintaa.
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6 Yhteenveto

Opinnaytetyoni opetti minulle paljon, niin kirjallinen kuin taiteellinen osuus. Opin muun mu-
assa sen, etta minulle on tarkeaa saada rauhassa keskittya tekemaan taidettani. Opinnay-
tetydta tehdessani minua hairitsivat paljon kaikki keskeytykset, joita viimeinen opiskeluvuosi

toi tullessaan. Monet naista liittyivat juuri opinnaytetydprosessiin.

Minulle oli myds vaikeaa tehda kirjallista osuutta etukateen ja samanaikaisesti taiteellisen
tyoni kanssa. Tama vei pois tarkeaksi kokemani vapauden tehda taidetta niin, ettd minulla
sailyy teokseni kanssa avoin vuoropuhelu. Onneksi onnistuin tassa lopulta, kun opinnayte-
tydprosessiin liittyviin tehtaviin tuli vimein pidempi tauko ja sain tyhjennettya mieleni kirjal-

lisesta osuudesta.

Kirjallinen osuus toki auttoi minua ymmartdmaan ja sanallistamaan taiteellista prosesses-
siani paremmin. Olisin kuitenkin toivonut, ettd opinnaytetyd olisi edennyt alusta asti taiteel-
linen prosessi edella eika toisinpain. Lisaksi se selkeytti minulle, miten koen kantaaottami-
sen ja taiteen tulkitsemisen. Koen, ettd ymmarran nyt paremmin paikkani nykytaiteen ken-
tassa, taitelijana, joka haluaa luoda monitulkintaista taidetta ja talla tavalla tukea avointa

iimapiiria seka itsenaista ajattelua.

Itse taiteellinen prosessi opetti minulle paljon erilaisista menetelmista, tydvalineista ja ma-
teriaaleista. Koin myos tarkeaksi, etta I10ysin tavan yhdistaa aikaisempaa kokemustani sah-
kbalalta taiteeseeni. Lisaksi opin, kuinka suuri vaikutus tilalla on taiteen esittamisessa.
Tama tuli esiin muun muassa siina, millaisen tunnelman tila voi luoda riippuen sen koosta
ja mittasuhteista. Myds valaistukseen tilalla oli merkittava vaikutus. Olinkin hieman pettynyt
huomatessani ahtaan tilan heijastavan valoa niin, ettd se valaisee teoksen tasaisemmin,

haivyttaen nain pienia mutta tarkeita yksityiskohtia.
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