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Tama on tutkielma Manuel de Fallan Homenaje -teoksesta kitaristin nakokul-
masta. Opinnaytetydssa on pohdintaa traditioista ja niiden merkityksista osana
uuden teoksen harjoittelua. Opinnaytetydssa nostetaan esiin teoksen ja teoksen
saveltajan historiaa tukemaan teoksen harjoittelua. Kuten monella teoksella,
myos Homenaje de Debussy -teoksella on juuria kansanmusiikissa, cante jon-
dossa. Cante jondon vaikutus tulee esille teoksessa sita analysoidessa.

Opinnaytetyossa on Homenaje de Debussy -teoksen eri otoksia, joille teosta har-
joittelevien kitaristien on syyta antaa huomiota teknista harjoittelua tehdessa.
Opinnaytety0 pitaa sisalladn ammattikitaristin kanssa kaytya keskustelua ja niista
saatuja havaintoja.

Homenaje de Debussy -teoksen nuotinnus on ohjeistukseltaan tarkkaa ja yksi-
tyiskohtaista. Siita huolimatta moni tunnettu kitarataiteilija on ottanut artistisia va-
pauksia, poiketen jopa tempomerkinnasta. Tama havainto antaa paljon liikkkuma-
tilaa myOs kitaristille, joka lahestyy tata teosta ensimmaista kertaa. Silti on tar-
keaa painottaa saveltajan toiveiden tarkeytta, jotta teoksen perinne elaa mahdol-
lisimman autenttisena, muuttumattomana ja musikaalisesti laadukkaana.

Asiasanat: klassinen kitara, espanjalainen kitara, manuel de falla, homenaje de
debussy,



ABSTRACT

Tampere University of Applied Sciences
Degree Programme in Culture and Arts, Music
Music Pedagogy

ONDRUSKA, SOFIA:
Manuel de Falla’s’ Homenaje de Debussy from a guitarist’s perspective

Bachelor's thesis 28 pages
March 2021

This thesis is a study on Manuel de Falla's Homenaje from a guitarist's perspec-
tive, and it contains a reflection on traditions and their meanings when preparing
a new compositional repertoire. The thesis highlights the historical value of the
composition and the composer's history to support its practice. As with many
compositions, the "Homenaje de Debussy" has its roots in folk music, in "Cante
Jondo." The "Cante Jondo" - effect appears in the composition as analyzed in the
thesis.

The thesis includes various examples of "Homenaje de Debussy," which practic-
ing guitarists should pay attention to when doing the composition's technical prac-
tice. The thesis includes a conversation with a professional guitarist and the ob-
servations that were obtained.

The notation of "Homenaje de Debussy" is precise and detailed. Nevertheless,
many well-known guitar artists have taken artistic freedoms, such as variation of
the tempo. This finding gives much room for movement for the guitarist approach-
ing this work for the first time. Still, it is essential to emphasize the importance of
the composer's wishes for the work's tradition to live on as authentic, unchanging,
and musically high quality as possible.

Key words: classical guitar, Spanish guitar, manuel de falla, homenaje de de-
bussy
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1 JOHDANTO

Opinnaytetyoni on analyysi Manuel de Fallan savellyksestd Homenaje de De-
bussy. Tassa tyossa tutkin Manuel de Fallan kitaralle savellettya teosta seka ha-
nen tarkkoja ohjeitaan, joita teoksen nuotinnus pitaa sisallaan. Keskityn opinnay-
tetydssani nimenomaan Homenaje de Debussy -teoksen tutkimiseen kitaristin
nakokulmasta. Sivuan opinnaytetydssani Manuel de Fallan elamaa, persoonaa,
otteita hanen kirjoituksistaan seka flamencon vaikutusta Homenaje de Debussy

-teokseen.

Pohdin traditioiden merkitysta, saveltajan esitysohjeiden yllapitamista, eri esitta-
jien versioita ja naiden myo6ta halua kyseenalaistaa niita. Kenelta sallitaan traditi-
oiden ja ohjeiden kyseenalaistaminen ja kuinka tietoisia esiintyjan valinnat loppu-

jen lopuksi ovat?

Valitsin taman teoksen tutkinnan kohteeksi otettuani sen omaan ohjelmistooni.
Kappaleen erikoinen savelkieli, tarkat soitto-ohjeet, melodian toistuvuus, erikoiset
oikean kaden tekniikat ja habanerarytmi herattivat minussa paljon kysymyksia jo
harjoittelun alkuhetkista asti. Vaikka teos on vain alle neljan minuutin pituinen, se
pitéa sisallaan paljon musiikkia ja historiaa, joihin on tarkeaa perehtya, jotta te-
osta oppii ymmartamaan ja sen myota tulkitsemaan uskottavasti.

Tapa, jolla tutkin tata aihetta, koostuu eri analyysien lukemisesta, eri nuottijulkai-
sujen vertailuista, Manuel de Fallan elaman vaiheiden tutkimisesta, eri aanittei-
den kuuntelemisesta, niiden vertailuista ja niistd saaduista havainnoista seka
Jose Rey De la Torren, Miguel Llobetin oppilaan, arkistoidusta haastattelusta.
Kirjoitan opinnaytetyon loppupuolella myos enemman omaa analyysiani ja poh-
dintaa teoksen harjoittelusta.

Teosta harjoitellessani kavin keskusteluja tekniikasta ja teoksen tulkinnasta soi-
tonopettaja ja kitarataiteilija Janne Malisen kanssa. Prosessin aikana pyrin mer-
kitsemaan ylos mahdollisimman paljon keskusteluissa tulleita havaintoja, joita
tuon esille. Soittotuntien lisaksi keskustelimme Zoom-sovelluksen valityksella te-
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oksesta ja sen eri nauhoitteista vapaamuotoisen haastattelun muodossa. Kes-
kustelun tarkoituksena oli saada ammattilaisen nakemyksia esille teoksen tulkin-

nasta ja tekniikasta seka etsia alkuperaisen nuottikuvan mukaista ilmaisua.

Musiikin maailma on perinnetiedon, painetun tekstin, mestari—kisalli-asetelman ja
tradition kasissa, joita kukin omilla teoillaan ja valinnoillaan siirtaa eteenpain. Jos
perinteita haluaa kyseenalaistaa ja muuttaa, on siitakin huolimatta tarkeaa ym-
martaa, miksi jokin asia on paatetty tehda ja toteuttaa tietylla tavalla, kuten Ho-
menaje de Debussy. Teoksen saveltdja antaa aina palan persoonaansa tehdes-
saan taidetta, mika vaatii teoksen esittgjalta syvallista pohdintaa tutustuessaan
uuteen teokseen. Soittaja voi tuoda omaa persoonaansa soittimen kautta esille
samalla kunnioittaen historiaa, teoksen saveltajaa, traditiota seka olla kokeilulli-

nen omien valintojen kanssa.



2 HISTORIAA: TEOKSEN ERITYISPIIRTEET

2.1 Manuel de Falla ja kitaramusiikki

Manuel de Falla oli espanjalainen pianisti ja saveltgja, joka eli vuodesta 1876
vuoden 1946 marraskuun puolivaliin. Vaikka han savelsi vain yhden teoksen ki-
taralle, hanen suhteensa kitaraan oli laheinen ja arvostava lapi hanen elinkaa-
rensa. Han kuvaili kitaraa yhdeksi rikkaimmaksi soittimeksi harmonisilta ja poly-
fonisilta mahdollisuuksiltaan. Han vietti elamansa varrella runsaasti aikaa niin
klassisen kitaramusiikin kuin flamencon ymparéimana Espanjan puutarhoissa.
Hanella oli ystavinaan paljon kitaristeja, kuten Andrés Segovia ja Miguel Llobet.
Erityisesti impressionismin ja modernin aikakauden savellysten de Falla koki ole-
van kitaralle luotua musiikkia kitaran viritysjarjestelman vuoksi. Sen sijaan roman-
tiikkan aika oli latteaa kitaralle, minka takia han uskoi myos klassisen kitaran suo-

sion karsineen talla aikakaudella (Patykula 2019).

Homenaje de Debussy on Manuel de Fallan vuonna 1920 kitaralle savelletty teos,
joka on vakiinnuttanut asemansa espanjalaisen kitaran historiassa yhtena suu-
resti arvostettuna teoksena. Hanen muissa teoksissa kuuluu kitaramusiikin vai-
kutteet, joiden ympardimana han kasvoi (Patykula 2019). Hanen muita teoksiaan
on myohemmin sovitettu kitaralle, ja ne ovat saavuttaneet suosiota kitaristien oh-

jelmistoissa ja kuuntelijoiden keskuudessa.

Manuel de Falla savelsi Homenaje de Debussy -teoksen kunnianosoituksena ys-
tavalleen Claude Debussylle, jonka kanssa han vietti runsaasti aikaa asuessaan
Pariisissa ennen ensimmaisen maailmansodan syttymista. Alun perin de Fallan
oli tarkoitus kirjoittaa muistokirjoitus lehteen Debussyn kuoleman jalkeen, mutta
muistokirjoituksen lisaksi han savelsi my6s Homenajen (de Persia 1999, 133).

Homenaje de Debussy julkaistiin yhta aikaa muiden saveltajien Homenaje-teos-
ten kanssa. Muut julkaisussa mukana olleet saveltajat ovat Stravinsky, Satie, Ra-
vel, Dukas, Rousell, Malipiero, Goosens, Bartok ja Schmit (de Persia 1999, 133).
Homenaje on espanjaa ja se tarkoittaa suomeksi kunnianosoitusta. Nama aiem-
min luetellut saveltajat savelsivat vastaavanlaisia kunnianosoituksia valitsemil-

leen saveltajakollegoille.



2.1.1 Flamencon vaikutus

Homenaje de Debussy on mielenkiintoinen yhdistelma Espanjan kansanmusiik-
kia seka Claude Debussyn kaltaista mystista impressionismia. Teoksessa kuuluu
impressionistisia vaikutuksia, joilla de Falla on varittanyt harmoniaa, kun taas me-
lodiassa on andalusialaiselle laulutyylille tyypillisia ominaisuuksia, joita avaan

myohemmassa tekstissa enemman.

Flamenco on jaettavissa yli viteenkymmeneen tyylilajiin. Tassa teoksessa cante
jondo on yksi keskeisin vaikutin. Muita tunnettuja ja keskeisia flamencon tyylila-

jeja ovat muun muassa solea, algerias, bulerias, tangos, fandangos ja siguiriyas.

Aiemman sukupolven espanjalaiset saveltajat olivat omaksuneet klassisen tyyli-
lajin keinoja ja estetiikkaa. Manuel de Falla keskittyi kuitenkin Iapi uransa flamen-
comusiikin tutkimiseen, tukemiseen ja eteenpain viemiseen, joten luonnollisesti
ja ehkapa kaikkein painokkaimmin teoksessa kuuluu espanjalaisen kansanmusii-
kin, flamencon, vaikutus (Bogdanovic 2008, 3. Istel 1926, 500). Saveltaja David
Bruce Composer -Youtube-kanavalla Bruce analysoi aidinkielen merkitysta sa-
vellystyota tehdessa. Hanen mukaansa aidinkieli vaikuttaa savellettyyn musiik-
kiin, silla se on lahimpana luontaista tapaa tuottaa ja rytmittda melodiaa. Eri kie-
lissa on erilaiset sanapainot, mika vaikuttaa siihen, milta jokin puhuttu kieli kuu-
lostaa (Bruce 2018). Uutta kielta opiskellessamme pyrimme mahdollisimman la-
helle autenttisuutta. Sama periaate toistuu uuden teoksen harjoittelussa tyylikau-
desta tai tyylilajista riippumatta: tutustumme ajan tyylillisiin ja kulttuurillisiin seik-
koihin pyrkimyksena tuottaa autenttiselta vaikuttavaa emootiota ja lausuntaa aa-
nilldmme tai instrumenteillamme. Homenaje de Debussy pitaa sisallaan paljon
yksityiskohtia, joille on syyta antaa taysi huomio harjoitellessa, jotta soittaja pys-
tyy valittamaan saveltajan ohjeet (Duarte 1984, 36).

Merkittdvaa Homenaje de Debussy -savellyksessa on muun muassa melodian
toistuvuus, ostinatomaisuus seka pienen sekunnin kaytto (e- ja f-savelten paal-
lekkainen sointi). Teos tuomittiin nopeasti nimenomaan melodian vahaeleisyyden
vuoksi sivuuttaen taysin sen rytmiset ja harmoniset seikat: sita kuvailtiin melodi-

sesti merkityksettomaksi (Istel 1926, 503). Kuuluisien ja arvostettujen kitaristien,
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kuten John Williamsin ja Julian Breamin, otettua taman teoksen ohjelmistoonsa
teos alkoi saada yleison suosiota seka kiinnostusta kitaransoiton opiskelijoiden

parissa (Ferguson 2008, 3).

Melodia pitaa sisalladn samanlaisia elementteja kuin cante jondo, joka on yksi
flamencon kolmesta vokaalisesta tyylilajista. Cante jondo on flamencon vakavin
ja syvallisin muoto. Sen suora kaannos tarkoittaa syvaa laulua. Cante jondon
kerrotaan olevan flamencon varhaisin muoto. Laulua esitettiin alun perin ilman
saestysta, eika kitara ollut varhaisissa vaiheissa viela mukana ollenkaan vaan
liitettiin saestavaksi elementiksi 1800-luvun aikana (Djupsjobacka 2006, 18, 40).
Cante jondon teemat liittyvat usein kuolemaan, ahdistukseen, epatoivoon tai us-
kon epailyksiin (Bennahum 2019). Laulun historiaan on vaikuttanut arabialainen
ja juutalainen musiikki. Flamencolaululle on ominaista mikrotonaaliset melodias-
kaalat, melodian modaalisuus, hyvin harvoin kvintin ylittaminen melodiassa, fryy-
giset ja jooniset melodiat seka appoggiaturan kayttd (Djupsjobacka 2006, 34).
Flamencolaulun historia ulottuu Lahi-idan romanien musiikkiperinteeseen, vali-
tuslauluun, ja sita on opetettu eteenpain sukupolvelta toiselle suullisesti (Fugazza
2017, 9).

Manuel de Falla oli saveltajan urallaan niin vaikuttunut flamencosta ja cante jon-
dosta, etta hanesta tuli tapahtuman Concurso de Cante Jondo (engl. cante jondo
contest) paajarjestaja. Tapahtuma jarjestettiin ensimmaisen kerran vuonna 1922
Granadassa Federico Garcia Lorcan avulla (Fugazza 2017, 15). Manuel de Falla
piti erityisen tarkeana, etta esitettdessa cante jondoa, puhdasta andalusialaista
laulua, tulisi valttaa teatterimaista imitaatiota, silla siina ei ole kyse virtuoottisen
taidon nayttamisesta. Tarkeinta on valittdad emootioiden autenttisuutta (de Persia
1999, 161).

Kilpailu ei kuitenkaan jattanyt jalkeensa suuria seurauksia, eika sita enaa jarjes-
tetty sen jalkeen. Tapahtuman jarjestajat saivat arvostelua siita, ettei kilpailuun
saaneet osallistua ammattilaiset, vaan ainoastaan kylalaiset (Djupsjobacka 2006,
20). Yksi syy Concurso de Cante Jondon jarjestamiseen oli herattaa flamencon
vakavuus takaisin henkiin aikana, jolloin soitettiin enemman kevytmielista flamen-
coa. Cante jondon peruspilareihin kuului ennemmin elamankokemuksen arvos-

taminen ja tunteiden aitous kuin nuoruuden taidokkuus (de Persia 1999, 159).
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Concurso de Cante Jondo -tapahtumaa jarjestettdessa vaikeuksia tuotti 10ytaa
autenttisia cante jondon esittajia. Ramon Pérez de Ayala luonnehtii cante jondoa
omin sanoin luonnolliseksi tavaksi ilmaista itseaan, mita lapset osaavat luonnos-

taan:

“...It is natural that in this kind of educational nature men learn from childhood,
without realising it, to be poets and composers. There, all is emotion and rhythm,
gravity. Emotion and rhythm is “cante jondo” too. The best exponents of “cante
Jjondo” are nightingales.”

- Ramon Pérez de Ayala (de Persia 1999, 277)

2.1.2 La soirée dans Grenade

Debussyn pianoteoksen “"La soirée dans Grenade” (Suomeksi: llta Granadassa)
siteeraaminen on mielenkiintoinen kohta Homenaje de Debussy -teoksessa. De-
bussyn teos La soirée dans Grenade on maisemakuvaus Granadasta sellaisena,
jona Debussy sen mielessaan kuvitteli, koska han ei ollut itse koskaan kaynyt
espanjassa. Debussyn teos otettiin vastaan avosylin sen autenttisen tunnelman

vuoksi. Teoksen vastaanottoa on kuvattu seuraavanlaisesti:

” There is not even one measure of this music borrowed from the Spanish folklore,
and yet the entire composition in its most minute details, conveys admirably
Spain.”

- Rey de la Torre (Spalding 1976)

Sen sijaan, etta de Falla olisi ottanut jonkin Debussyn teoksista ja tehnyt siita
esimerkiksi teema ja variaatiot -sarjan, han kaytti suoraa sitaattia kitaralle sovi-
tettuna. Alla olevassa kuvassa on nakyvissa La soirée dans Grenaden siteeraus.
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NUOTTIKUVA 1. La soirée dans Grenade -siteeraus, merkitty keltaisella (J. W.
Chester and Co. 1920)

Alkaessaan savellystyota de Falla tiesi varmaksi, ettd han haluaa kayttaa sitee-
rausta Debussyn teoksesta (de Persia 1999, 133). Yksi syista lienee se, miten
vaikuttunut Manuel de Falla oli tasta teoksesta. Manuel de Falla oli sita mielta,
ettd Debussy nosti Espanjan musiikin uuteen nousuun. Manuel de Falla ilmaisi

kiitollisuuttaan eraassa tekstissaan seuraavanlaisesti:

“But now | want to proclaim loudly that, if Debussy has used Spain as the key-
stone of one of the most beautiful facets in his work, he has paid us back so
generously that it is Spain who is today his debtor.”

- Manuel de Falla (de Persia 1999, 133)

La soireé dans Grenade -teoksen siteeraus kitaralla soittaen ei ole luonnollisesti
yhta rikas harmonialtaan kuin alkuperaisesti pianolla soitettuna. Kitaralla soitet-
tuna tata kohtaa soitetaan hyvinkin vapaamuotoisesti, kun taas verraten pianoon
tai Manuel de Fallan sovittamaan orkestroituun versioon tama nelja tahtia kes-

tava lainaus on soitettu kirjaimellisesti ja tarkasti (Spalding 1976).
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2.1.3 Habanerarytmi

Toinen merkittava tekija Homenaje de Debussy -teoksessa on habanerarytmin
kayttd. Habaneran historian juuret ovat kuubalaisessa musiikissa, jonka juuret
taas ulottuvat lansiafrikkalaiseen perinteeseen (Bogdanovic 2008). Taman rytmin
kaytto savelkieleltddn niin totisessa teoksessa, jota ei ole savelletty tanssitta-
vaksi, on silmiinpistavan epatyypillinen, silla kulkeehan osa espanjalaisen kitaran
historiaa kasi kadessa tanssin kanssa (Bennahum 2019). Kappale on savelletty
olemaan arvokas kunnianosoitus Claude Debussylle ja hanen muistolleen, mutta
sita kontrastoi kuubalaisista tansseista tuttu habanera, joka esiintyy tunnelmal-
taan kepeammissa teoksissa. Lapi teoksen tdama habanerarytmi on kuultavissa
osana paateemaa. Alla oleva nuottikuva havainnollistaa habanerarytmia.

Mesto e calmo J: 60
Effet: wne 8% aw dessowus

x o X

—?EiE
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NUOTTIKUVA 2. Habanerarytmi, merkitty keltaisella (J. W. Chester and Co.
1920)

Teos pitaa sisallaan ristiriitaisuutta analyyttisesti tarkasteltuna. Kuinka soittaa
kappale, joka on tunnelmaltaan hautajaisiin sopiva, mutta rytmi viestii jotain
muuta? Rey de la Torren mukaan tama intensiivinen ristiriitaisuus on teoksen
ydin. Han kertoo haastattelussaan, miten teos vaatii kitaristilta kykya katsoa pin-
taa syvemmalle soittaessaan tata teosta.

” That element which is not musical in itself is almost unattainable unless you
have such determination in trying to understand the nonmusical aspect in this
music — you will never do it. And if this dichotomy, this duality, the contradictory
factors are not understood then the intensity of the work is lost; the intensity of
the feeling is that clash. This to me is the essence of the piece.”

- Rey de la Torre (Spalding 1976)
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2.1.4 Impressionismin vaikutukset

Teoksessa esiintyy paljon paallekkain soivia harmonioita, jotka ovat ominaisia
impressionismin ajan savellysten runsaassa danimaisemassa. Adnimassa tuo
unenomaisen tunnelman teokseen, mika tuo kitaristille fantastisen mahdollisuu-
den leikitella kitaran eri savymahdollisuuksilla. Tallaisia impressionistisia aani-
massoja on loydettavissa muun muassa paateeman harmoniavariaatiosta, jossa
paateeman harmoniaan on lisatty D-duuriin kuuluvia lainasavelia, fis ja cis. Li-
saksi harmoniassa on hyoddynnetty kitaran vapailla kielilla soitettavia huiluaania.

Seuraavassa kuvassa on esimerkki impressionistisesta harmoniasta.
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NUOTTIKUVA 3. Esimerkki impressionistisesta harmoniasta teemassa, merkitty
keltaisella (J. W. Chester and Co. 1920)

Impressionismin vaikutukset kitaramusiikkiin alkoivat nostaa paataan 1900-lu-
vulla, jolloin moni saveltgja otti vaikutteita ranskalaisesta impressionismista seka
halusi opiskella sita. Manuel de Falla piti enemman erityisesti ranskalaisista sa-
vellyksista kuin saksalaisista. Useista teksteista on havaittavissa de Fallan arvos-
tus Debussya kohtaan (de Persia 1999, 75).

Yleisin soitinkokonaisuus impressionismin ajan saveltgjille oli orkesteri sen sa-
vymaailmojen mahdollisuuksien vuoksi. Piano oli my0s laajasti kaytdssa monien
saveltajien keskuudessa muun muassa sen laajan aaniskaalan vuoksi (Fugazza
2017, 5).

Manuel de Fallan Pariisissa 1907—1914 vietetyt vuodet ja ystavyys Claude De-

bussyn kanssa luonnollisesti vaikuttivat hanen savellyksiinsa, silla he olivat usein
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tekemisissa toistensa kanssa puhuen saveltamisesta, saveltgjista ja pianonsoi-
tosta. Manuel de Falla sai Debussylta artistista tukea ja apua (de Persia 1999,
52, 53).

On myOs dokumentoitu, ettd Miguel Llobet pyysi usein kitaralle teosta, minka
vuoksi Manuel de Falla paatti ryhtya saveltamaan ensimmaista teostaan kitaralle.
Tahan han pyysi avukseen Miguel Llobetia kitaristista hiontaa tehdessaan (de
Persia 1999, 133). My0s Llobet asui ja opetti Ranskassa, mika auttoi hanta ym-

martamaan impressionistista savelkielta.

Manuel de Falla koki, ettd impressionismin vaikutukset espanjalaiseen musiikkiin
olivat sita rikastuttavia ja nostivat sita uuteen eloon. Impressionismin aanimaa-
ilma oli kuin kauan kateissa ollut itsestdanselvyys kitaralle ja sen polyfonisuu-
delle: modaalisia savelia oli kaytetty luonnostaan kitaramusiikissa jo vuosia an-
dalusialaisissa kylissa, mutta espanjalaiset saveltajat eivat ndhneet sen arvoa.
Espanjalaiset saveltajat kokivat nama modaaliset savelet barbaarisina eivatka
halunneet kayttaa niitd omissa teoksissaan (de Persia 1999, 133). Alla oleva lai-
naus on Manuel de Fallan lehdessa julkaistussa muistokirjoituksessa, joka jul-

kaistiin yhta aikaa Homenaje de Debussyn kanssa.

“There is another interesting fact regarding certain harmonic phenomena which
occur in the particular texture of Debussy’s music. These phenomena are played
in their most pure state on the guitar by villagers in Andalusia as if it were the
most natural thing in the world. It is curious that Spanish composers had ne-
glected those effects, even despised them as barbaric, or adapted them to the
old musical procedures, until Debussy taught how they should be used.”

- Manuel de Falla (de Persia 1999, 133)

2.2 Esitysohjeet

Rey de la Torre muistelee haastattelussa opettajansa Miguel Llobetin kertomuk-
sia hetkista, jolloin Homenaje de Debussy -teosta savellettiin ja hiottiin. Miguel
Llobet oli kitaristi, jonka kanssa Manuel de Falla teki yhteisty6ta Homenaje de
Debussy -teoksen yhteydessa. Rey de la Torre muistelee, etta hanen opettajansa
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Miguel Llobet kertoi, miten Homenaje-teoksen hiomiseen meni paljon aikaa. Ma-
nuel de Falla ei ollut tyytyvainen ennen kuin jokainen tahti oli hiottu kuntoon ja

jokainen ohje oli kirjoitettu tarkasti ja yksityiskohtaisesti nuottiin (Spalding 1976).

Saveltajana de Falla oli hyvin tarkka valinnoistaan, mika heijastui myos hanen
ihmissuhteisiinsa. Rey de la Torren haastattelun mukaan Manuel de Fallalle oli
hyvin tarkeaa tietaa, millaisten ihmisten kanssa han oli tekemisissa ja millainen
maailmankatsomus tai moraali yhteistyokumppanilla oli. Manuel de Falla oli itse
harras katolilainen, joka uskoi musiikin vakavuuteen. Tama ilmeni hanen loppuun
asti hiotuissa savellyksissaan (Spalding 1976; Ferguson 2008, 4). Alla olevassa
lainauksessa eras de Fallan ystavista, José Bergamin, kuvaili de Fallan luonnetta

hartaaksi.

”...Manuel de Falla was not like a saint; he was a saint: even though he never
even wanted to be like one; to the extent that he might have seemed to be bad
enough Catholic - simple and superstitious - to be one. Maritain acted like a saint.
Falla was one.”

- José Bergamin (de Persia 1999, 291)

Tarinan mukaan de Falla ja Llobet viettivat puolitoista tuntia teoksen ensimmai-
sen tahdin parissa, jotta se olisi ollut de Fallan nakemyksen mukainen (Spalding
1976). Homenajen toistaiseksi ensimmaisena pidetty kitaranauhoitus 10ytyy The
World’s Encyclopedia of Recorded Musicista Julio Martin Oyanguren soittamana
vuonna 1936 seka Albert Harrisin soittamana vuonna 1937 (Ferguson 2008).
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3 TEOKSEEN TUTUSTUMINEN

3.1 Havaintoja harjoitteluvaiheista

Ensimmaiset vaiheet teoksen harjoittelussa olivat eri esittajien nauhoitusten
kuuntelu ja niiden vertailu. Harjoitellessani uutta teosta tutustun kappaleeseen
usein ensin kuuntelemalla sita, jotta opin tuntemaan kappaleen kulun ja voin ha-
vainnoida konkreettisesti millaisia balansseja soittaja kayttaa. Myos jokaisen ki-
taristin kasitys dynamiikkamerkinndista voi olla vaihteleva, joten niitakin on
helppo kuunnella tutkimalla eri esiintyjia. Joillekin forte voi tarkoittaa ponticellon
kayttda soinnut murtaen soitettuna ja toiselle taas aaniaukon kohdasta ilman

soinnun murtamista. Tasta kirjoitan enemman vertaillessani eri aanityksia.

Olen usein lahestynyt pitkia teoksia merkitsemalla eri osuuksia eri vareilla. Tama
auttaa hahmottamaan teoksen kokonaisuutta, jossa on paljon muistettavaa. Etsin
kaikki kohdat, joissa tulee paateema tai sen variaatioita, ja merkitsen ne saman-
varisella kynalla. Merkitsen toisella varilla kaikki poikkeamat, jotka eivat esiinny
kappaleessa kuin kerran. Taman teoksen tapauksessa sellainen poikkeama on
muun muassa Debussyn savellyksen siteeraus. Varikoodauksen avulla on help-
poa havaita kohta, johon poikkeuksellinen osuus on kirjoitettu, ja tarkentaa ana-
lyysiaan. Miksi nain on mahdollisesti tehty, mika sen suhde on muihin osuuksiin
tai paateemaan? Talla tavalla selvennan itselleni kappaleen rakenteen seka sen
eri osuuksien roolit. Valtan kuitenkin liiallisten merkintdjen tekemista, jotta koko-
naiskuva nayttaisi mahdollisimman selkealta. Kaytan toista nuottia harjoitteluun
siistin luettavuuden vuoksi, mutta analysoidessani teosta kuunteluvaiheessa kay-

tan varikoodausta apunani.

3.1.1 Arpeggiot

Teoksessa esiintyy kahdenlaisia arpeggioita: kvintoli- ja sekstoliarpeggiota. Naita
arpeggioita on niin teeman lomassa kuin uutena osuutena. Naihin arpeggioihin
on syyta kiinnittdd huomiota ja hioa niita osana omaa tekniikkaharjoittelua, jotta
ne saa kuulostamaan tasapainoisilta ja sujuvilta eika raskailta ja painotetuilta.
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Erityista tarkkuutta vaativat kvintoliarpeggiot (nuottikuva 4), jotta ne olisivat mah-

dollisimman tasaisen kuuloiset, eikd mikaan aani nousisi aksentoidusti esille.
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NUOTTIKUVA 4. Kvintoliarpeggio, merkattu keltaisella (J. W. Chester and Co.
1920)

Sekstoliarpeggion (nuottikuva 5) harjoittelussa on hyva kokeilla nappailykaden
eri sormituksia, jotta tasta useamman tahdin kestavasta arpeggiosarjasta saisi
soljuvan kuuloisen. Sita varten otin soittorutiiniini erilaisia arpeggioharjoituksia
muun muassa Hubert Kappelin The Bible of Classical Guitar Technique -tekniik-
kaoppaasta (sivut 83, 85, 87—89). Talla tavoin sain niihin sujuvuutta ja keveytta,
silla nappailykaden peukalo soittaa usein arpeggion nuotit voimakkaammin ja ak-
sentoidummin kuin muut sormet. Helposti kdy myds niin, etta jokin sormista jaa
turhan heikon ja epavakaan kuuloiseksi. Nuottikuva 4 huomaamme merkityt kvin-
toliarpeggiot. Merkitsin nuottikuvaan lopullisen sormituksen, jota paadyin kaytta-
maan sen toimivuuden vuoksi nuottikuvassa naytettyjen arpeggioiden kohdalla.

NUOTTIKUVA 5. Sekstoliarpeggio, merkitty keltaisella (J. W. Chester and Co.
1920)



18

3.1.2 Melodian ja basson staccatot

Seuraavana vaiheena aloin kdymaan nuottia lapi havainnoiden kohtia, jotka nayt-
taisivat erikoisilta. Teoksen ensimmaisesta tahdista alkaen ohjeistus on hyvin
tarkkaa seka pitaa sisallaan merkintgja, joihin ei usein tormaa. Melodiaan on mer-
kitty nuotin ylapuolelle pieni x ja sen alla olevaan bassolinjaan staccatomerkinta
eli pieni piste (Nuottikuva 6).
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NUOTTIKUVA 6. Staccatot, merkitty keltaisella (J. W. Chester and Co. 1920)

Yksi ratkaistavista seikoista oli siis miettia sormitus staccatokohdille seka se, mi-
ten tehda ero melodian ja bassolinjan kestojen valille, silla x-merkinta on hieman
pidempi kestoltaan kuin staccato. Melodian kestoa kontrolloidaan otelautakaden
sormilla. Tama tehdaan nostamalla sita sormea, jolla melodiaa soitetaan, kunnes
kieli lakkaa soimasta. Basson staccatoa kontrolloidaan taas nappayskaden peu-
kalolla, joka sammuttaa soivan danen. Tama tuntui aluksi kompeldlta yhdistel-
malta, silla sita ei ole tullut aiemmissa soittamissani teoksissa vastaan. Tein tasta
teknisen harjoituksen itselleni. Harjoittelin tata liikerataa vapailla kielilla hyvin hi-
taasti, jotta tiedostan koko ajan, mita olen tekemassa. Kun aloin saada hallintaa
vapailla kielilla tehtavaan harjoitteeseen, lisasin otelautakaden osuuteen kro-
maattisen asteikon soittoa D-kielella, jotta saisin myds melodian aanen kestoon
lisaa tietoista hallintaa ja laulavuutta. Kun tallaiset harjoitteet malttaa tehda hi-

taasti, ne muuttuvat luonteviksi yllattavan pian.

3.1.3 Melodian laulaminen osana instrumentin harjoittelua

Teoksen historia on linkittynyt syvasti cante jondon perinteeseen, joten teoksen
harjoitteluvaiheessa on syyta laulaa melodiaa mukana, aaneen tai hiljaa mieles-
saan, jotta melodiaan saadaan todellista laulavuuden tuntua. Melodiat usein he-

raavat eloon silloin, kun instrumentin harjoittaja ymmartaa laulun ja kehollisuuden
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merkityksen olevan osa instrumentin soittoa. Nain melodiaan saadaan aitoutta ja
lampoa seka uskottavan kuuloista latausta. Teosta on hyva jakaa fraaseihin, joita
harjoittelee laulaen Iapi. Jos teoksen kohtia harjoittelee vain tahteina, on vaarana,
etta teoksesta tulee kylman ja konemaisen kuuloinen, jolloin laulullisuus jaa pois.

Vaikka Homenaje de Debussylle ei ole sanoituksia, voi kitaristi halutessaan pe-
rehtya cante jondon keskeisimpaan lyriikkaan ja runouteen. Tahan suosittelen
erityisesti runoilija Federico Garcia Lorcan runojen tarkastelua, joita 10ytyy eng-
lanniksi kaannettyna. Runoilijan ja saveltgjan yhteistyohon liittyvaa kirjallisuutta
I0ytyy halukkaille kirjasta nimelta Lorca in Tune With Falla, jonka tekija on Nelson
R. Orringer. Federico Garcia Lorca oli Manuel de Fallan laheinen ystava ja oli
kiinteasti lasna Concurso de Cante Jondo -tapahtumassa. Garcia Lorca loi ru-
noillaan paljon analogiaa runojensa ja de Fallan musiikin valille (Orringer 2014,
93). Lukemattomista esimerkeista haluan nostaa esille Federico Garcia Lorcan

runon Memento, joka on kitaristien keskuudessa luetuin.

When | die,

bury me with my guitar

under the sand.

When | die,

among the orange and peppermint.
When | die,

bury me, if you wish, in a weathervane.
When | die!

Kaannos: Roman C., 2013, Lontoo
(Centre for Romanian Studies 2021)

3.1.4 Triolit

Vaikka Homenaje de Debussy -teoksen tarkoitus ei ole olla marssimaisen tarkka
ja tilaa vapaudelle 16ytyy, on siita huolimatta syyta hioa triolit kuntoon metronomin
kanssa harjoitellen, ettei niitéd erehdy soittamaan synkoopin kuuloisina. Tallaisia
triolikohtia esiintyy teoksen melodiassa (nuottikuva 7).
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S
NUOTTIKUVA 7. Triolit, merkitty keltaisella (J. W. Chester and Co. 1920)

Triolien opettelussa kaytin myos perinteista nuottiin merkitsemista avukseni el
merkitsin varillisella kynalla yl6s triolikohdat, joita hioin omina patkinaan hitaasti
metronomin kanssa. Metronomin kanssa harjoittelua helpottaa, jos muistaa nama
kohdat ulkoa. Talldin voi keskittya taysin oman soiton ja metronomin tarkkaan

kuunteluun.

3.1.5 Dynamiikka ja tempo

Rakentava tapa, jonka mahdollistaa taman paivan valineet, on nauhoittaa omaa
soittoaan, jotta voi kuunnella omaa soittoaan ikaan kuin ulkopuolisen korvin. Soit-
taessaan viela harjoitusvaiheessa olevaa kappaletta korva tottuu ja turtuu hel-
posti omalle soitolle, jolloin ajatus paan sisalla on paljon erilaisempi, milta soitto
kuulostaa ulospain. Oman soiton nauhoittaminen paljasti Homenaje de Debussy
-teoksen kohdalla muun muassa aanenvoimakkuuksien valilla liian vahaisen
eron. Soittamani forte ei kuulostanut tarpeeksi isolta kontrastilta pianissimoon
verrattuna. Lisaksi omat nauhoitteet paljastivat tempon liiallisen kiihtymisen, mita

tapahtui kohdallani erityisesti triolien kohdalla.

Metronomimerkinnaksi on laitettu 60, mika on mielestani yllattdvan nopea nain
arvokkaaseen kappaleeseen. Harjoitellessani |apisoittoja olen soittanut tem-
possa 50 tai nopeimmillaan 55. Koen, etta hitaampi tempo tuo kappaleen tunnel-
man paremmin esille. Esitystempon valinta on kysymys, jossa koen suurta halua
tehda ohjeesta poikkeuksen. Tasta kirjoitan lisda vertaillessani eri artistien aanit-
teita. On tarkeaa, ettad harjoitteluvaiheessa malttaa pidattaytya esitystempossa
soittamisesta, jotta valtytaan esimerkiksi virheellisten sormitusten kaytolta, koska

virheelliset sormitukset eivat toimi sujuvasti esitystempossa.
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4 TEOKSEN NUOTTIJULKAISUT

Miguel Llobetin avulla de Falla savelsi Debussyn muistoksi osoitetun Homenajen
vuonna 1920 Granadassa. Homenaje de Debussy -teoksesta on julkaistu erilaisia
versioita, joista tiedetyimmat ovat Llobetin, Duarten seka Purcellin sovitukset.
Myohemmin de Falla itse sovitti teoksen pianolle seka teki orkesterille sovituksen,
joka sai nimekseen Elegia de la guitarra. Siita tuli toinen osa Homenaje suite -
teosta (Bogdanovic 2008, 2).

Kappaletta tutkiessa on hyva kayda lapi myos pianolle ja erityisesti orkesterille
tehdyt sovitukset seka aanitteita kuuntelemalla etta niiden nuottia tutkimalla. Eri-
tyisesti haluan mainita, miten orkestroidun sovituksen kuuntelu ja sen nuotin tut-
kiminen auttaa kitaristia hakemaan eri savyja omaan soittoonsa seka nostamaan

esille selkeita rooleja, joita orkestroidussa sovituksessa on helppo huomata.

Paadyin teosta harjoitellessa kayttamaan Llobetin nuotinnusta (Nouvelle Edition).
Nuottikuvan lahteina kaytan Chesterin julkaisua. On perusteltua antaa painoar-
voa sille, etta Llobet teki laheisesti yhteistyota de Fallan kanssa, joten han toden-
nakoisesti tietaa teoksen yksityiskohdat henkilokohtaisesti kaytyjen keskustelu-
jen perusteella. Miguel Liboetin kasin kirjoittama nuotinnus on l6ydettavissa Mu-
seu de la Musica -sivustolta. Alla nuottikuva Miguel Llobetin allekirjoituksesta te-

oksen viimeisten tahtien alapuolella.

NUOTTIKUVA 8. Miguel Llobetin allekirjoittama Homenaje de Debussy -nuotti
vuodelta 1920 (Museu de la Musica, 2019)
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5 ARTISTIEN NAKEMYKSET

Alun perin tarkoitukseni oli tehda haastattelu savellyksen ammattilaisen kanssa,
jotta saisin saveltajan teoreettista ja historiallista nakemysta, josta minulla ei ole
ammatillista tietoa ja kokemusta. Paadyin kuitenkin kdymaan vapaamuotoista
keskustelua soitonopettaja ja kitarataiteilija Janne Malisen kanssa. Naiden kes-
kustelujen kautta paasin pureutumaan Homenaje de Debussy -teoksen tulkin-
taan. Keskusteluista on kaksi nauhoitetta, jotka ovat opinnaytetyon tekijan hal-
lussa (Ondruska, S 2021). Lahdeluettelosta 10ytyy erinomaista materiaalia teok-
sen teoreettisesta analysoinnista englanniksi, muun muassa Bognanovicin tut-

kielma.

Vapaamuotoisessa keskustelussa analysoimme ja vertailimme kolmen eri kita-
ristin nauhoitetta teoksesta Homenaje de Debussy. Tassa vertailussa kaytan esi-
merkkina Julian Breamin aanitetta, Rey de la Torren LP-julkaisua "The Romantic
Guitar” vuodelta 1959 seka Andrés Segovian nauhoitusta vuodelta 1952 (The Art
of Segovia, Deutsche Grammophon GmbH, Berlin). Kaikki kaytetyista aaninayt-
teista 10ytyvat YouTube-linkkina lahdeluettelosta. Miguel Llobetin nauhoitetta ei
ollut Idydettavissa, mika on tutkimuksen kannalta ollut suuri pettymys. Sen vuoksi
paatin verrata edelld mainittujen nimekkaiden artistien tulkintoja. Eri aanityksia
kuuntelemalla huomaa eri tapoja esittaa teosta. Eri aanityksia kuuntelemalla huo-

maa myos samojen ilmididen toistumisen, mitka on koettu tarkeaksi sailyttaa.

5.1 Julian Bream

Julian Breamin nauhoitteesta (Bracher, G 2006) voimme kuulla, ettd han on yksi
soittajista, joka on jattanyt glissandot pois. Han on ilmeisesti kayttanyt Duarten
nuottijulkaisua tai sitten han on tietoisesti halunnut jattaa glissandot pois. Soitto
on laadukasta ja hiottua aaneltaan. Tempo on hitaampi kuin nuotin alkuperai-
sessa ohjeessa on annettu. Teknisesti han soittaa huiludanet kayttaen vasenta
seka oikeaa katta. Miguel Llobetin nuotissa taméa kohta on merkitty soitettavaksi
oikealla kadella. Etusormi lepaa nauhan paalla samalla kun saman kaden nime-
ton nappaa aanet kaden liukuessa diskanttikielilta kohti bassokielia (engl. Swee-
ping harmonics). Tama on ennemminkin soittotekninen seikka kuin musikaalinen.

Kitarataiteilija Janne Malisen kanssa kaytyjen keskustelujen lomassa pohdimme,
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etta nauhoitteeseen on mahdollisesti lisatty jalkikateen kaikua, mika tuo kitaran

aaneen enemman lampo6a. Breamin soitossa on runsaasti eri vareja, mika on

kuuntelijalle kiinnostavaa.

5.2 Rey dela Torre

Rey de la Torren levytyksesta (de la Torre, R 1959) korvaan tarttuu staccatojen
pituus. Han on soittanut ne pidemman kuuloisina kuin useimmat muut, erityisesti
verrattuna taman paivan konsertoiviin kitaristeihin. Heraa kysymys siita, ovatko
musiikilliset aikakasitteet muuttuneet vai onko tassa kyseessa ennemminkin kita-
ramaailman oma ilmio, jossa tietyt musikaaliset ja tekniset ihanteet nousevat
enemman esille ja yleistyvat. Nuottia seuratessa ja de la Torren soittoa kuunnel-
lessa on havaittavissa, etta hanen triolinsa eivat pysy pulssissa.

5.3 Andrés Segovia

Kun keskustelu siirtyi Andrés Segovian nauhoitteeseen (Segovia, A 1952), kes-
kustelussa nousi esille kitaran nakyviin nostaminen maailman kartalle. On otet-
tava huomioon, etta siihen aikaan oli vain kourallinen kitaristeja, jotka kiersivat ja
konsertoivat maailmanlaajuisesti. Segovia oli yksi niista harvoista kitaristeista,
jotka nostivat kitaran maailman kartalle. Persoonallisella ja virtuoottisen nopealla
soitolla kitara sai nakyvyytta, jota se ei ennen samalla tavalla saanut.

Andrés Segovian nauhoite on tempoltaan nopein verrattuna de la Torren ja
Breamin nauhoitteisiin. Segovia ikaan kuin laulattaa melodiaa eniten kayttaen
runsaasti vibratoa. Hanen kitaralla tuottama aanenvari on terava ja kyntinen, eika
aanityksessa juurikaan kuulu kitaralla saatavaa suloista pehmeytta. Triolikohdat
han soittaa hyvinkin nopeasti, jopa virtuoottisesti saveltajan ajatuksiin nahden te-
oksen vakavuudesta, mutta ulkona pulssista. Tama on asia, jonka kanssa itsekin
painin, silla nama melodiset triolikohdat ja arpeggiot olisivat suorastaan kitaristi-
suuden kannalta luontevaa soittaa irrallisina ja nopeina pyrahdyksina. Jos haluaa
yllapitaa saveltgjan toivetta, on vastustettava kiusausta ja valttda naiden kohtien
soittamista yliampuvasti. Nuotin ohjeeksi naille kohdille on annettu affrettando,
suomeksi kiirehtiva. Kun palaamme cante jondon perusperiaatteisiin ja sen filo-

sofiaan, saamme perspektiivia taman teoksen tulkintaan.
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Keskustelussa huomion sai levytyksen nimi, joka on The Art of Segovia, eli Se-
govian taide. Segovian aikana annettiin arvoa omaperaiselle ja persoonalliselle
soitolle. Tana paivana laadukkaasti soittavia ja konsertoivia kitaristeja on enem-
man kuin ennen. Tekninen suunta klassisen kitaran pedagogiikassa ja soitossa

on tana paivana suuntautunut aanen tasaisen kvaliteetin saavuttamiseen.

Tiedetaan, etta Andrés Segovia ja Manuel de Falla olivat Iaheisia ystavia. Olisi
mielenkiintoista tietdad mitka olivat de Fallan ajatukset Segovian nauhoitteesta.
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POHDINTA

Kuulin taman teoksen ensimmaista kertaa aloitettuani klassisen kitaran opinnot
Tampereen ammattikorkeakoulussa vuonna 2017. Modernin ajan suomat mah-
dollisuudet ovat tuoneet klassisen kitaran opiskelijoille, ammattilaisille ja sen mu-
siikista nauttijoille mahdollisuuden kuunnella monen laadukkaan soittajan esityk-
sia internetista. Kuulin taman Homenaje de Debussy -teoksen ensimmaista ker-
taa YouTubesta. Sen aavemainen melodia ja tunnelma jai soimaan mieleeni pit-
kiksi ajoiksi, kunnes paatin ottaa sen soitettavaksi omaan ohjelmistooni syksylla
2019. Nahtyani nuottikuvan ensimmaista kertaa olin yllattynyt miten niin vaha-
eleisen kuuloinen kappale olikin nuottikuvassa niin monimutkaisen nakoinen. Lu-
kuisten harjoittelukertojen seka soittotuntien aikana kaydyt analysoinnit ja teknii-
kan hiomiset tekivat kappaleesta entista viehattavamman. Enaa se ei ollut vain
erikoisen kuuloinen, modernismiin sekoittuva teos vaan tarina, jonka eri tahdeilla

IOytyy merkitysta.

Alun perin minun oli tarkoitus tehda opinnaytetyd B-resitaaliin valmistautumi-
sesta, mutta mita enemman vietin aikaa taman teoksen parissa aloin ajatella, etta
Homenaje ansaitsee huomioni, jonka haluan tuoda konkreettisesti opinnaytetyon
muotoon. Teos pitaa sisallaan paljon mielenkiintoista historiaa savellyksen ajan-
kohdista seka erityisesti Manuel de Fallasta. Luonnollisesti eri lahteita lukiessa
Manuel de Fallan henkilokuva tuli minulle Iaheisemmaksi seka ajatukset Homen-

ajea kohtaan muuttuivat selkeammaksi.

Eri danityksia kuunnellessa ja niita analysoidessa voi helposti kokea turhautunei-
suuden tunteita harjoitteluvaiheessa olevassa teoksessa, jota ei ole itse viela
esittanyt yleisolle tai nauhoittanut. Ei ole syyta ahdistua erilaisten artistien nake-
myksista, silld suurienkin nimien tulkinnat ovat hyvin erilaisia toisiinsa nahden.
Niihin ovat vaikuttaneet ajan kulttuuri niin kitaramaailmassa kuin henkiloiden sil-
loisissa elamissa. Jos esitettavana teoksena on savellys, jonka on tarkoitus hei-
jastaa vihaa ja aggressiota, on jokaisen esittajan kokemus naista tunteista hyvin
erilainen jo kulttuurillisesti. Minun kokemukseni hautajaismaisen teoksen esitta-
misesta pohjoismaalaisena on erilainen verrattuna henkiloon, joka tulee kulttuu-
rista, joissa tallaiset teemat ja tunteet eivat ole niin yksityisia ja yksin karsittavia

kuin Suomessa.
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Uutta kielta opiskellessamme pyrimme kohti autenttista lausumista. Jotkut meista
onnistuvat peittamaan oman aksentin, jotkut meista kokevat sen parissa enem-
man vaikeuksia. Musiikin kielessa pyrimme samaa kohti. Pyrimme kuvaamaan
sen ajan kulttuuria ja saveltajan sisinta, valittamalla samalla ulos omaa aikakaut-
tamme. Samalla I6ydamme samaistumispintaa saveltgjan elamasta, persoo-
nasta ja teoksesta. Voisi todeta, ettd on onnekasta, miten tarkat ohjeet Homen-
ajen nuottiin on kirjoitettu soittajalle, vaikka aluksi se tuntui liioittelulta. Lisaksi te-
oksen historiaa tutkimalla ja kuuntelemalla eri aanityksia saamme erinomaisia

tyokaluja haluttua tunnelmaa etsiessa.

Alla olevassa lainauksessa Manuel de Fallan ystava, José Bergamin, muistelee
de Fallan murhetta siita, mita espanjan sisallissota aiheutti. Espanjan sisallisso-
dan alettua de Falla muutti Argentiinaan ja asui siella kuolemaansa asti. Manuel
de Falla ilmaisi, ettei han palaisi takaisin kotimaahansa, ellei Espanjan kansa so-
pisi erimielisyyksia keskenaan. Han ei koskaan toipunut sisallissodan aiheutta-
mista henkisista kivuista eika sen vuoksi palannut takaisin espanjaan. Manuel de
Fallan teokset jaivat elaviksi muistoiksi Espanjan kauneudesta.

” ...But Manuel de Falla, the saint, cannot die. There was no need for his voice
which lives in his music to return: it had never left its “nights in the gardens of
Spain”.

- José Bergamin (de Persia 1999, 291)



27

LAHTEET

Bennahum, N. D. 2019. Encyclopaedia Britannica. Chigago, lllinois: Encyclopae-
dia Britannica, Inc. Luettu 9.12.2020
https://www.britannica.com/art/flamenco

Bogdanovic, D. 2008. Homenaje (An Analysis of Manuel de Falla’s Le Tombeau
de Claude Debussy). Luettu 21.10.2020
https://www.academia.edu/27329935/Homenaje_An_Analysis _of Ma-

nuel de Fallas Le Tombeau de Claude Debussy

Bracher, G. 2006. Julian Bream — Manuel de Falla — Homenaje. Youtube-video.
Julkaistu 24.12.2006. Katsottu 20.10.2020
https://www.youtube.com/watch?v=yzYI8wwvdll

Bruce, D. 2018. How the way you TALK affects the MUSIC you write / Music &
Language. Youtube-video. Julkaistu 26.2.2018. Katsottu 8.12.2020
https://www.youtube.com/watch?v=HeHWJ8- 2Pk

Centre for Romanian Studies. 2021. Poetry in Translation (CXC): Federico Gar-
cia LORCA, Spain, (1898-1936), “Memento”. Luettu 31.3.2021.
http://romanianstudies.org/content/2013/05/21/poetry-in-translation-cxc-fede-
rico-garcia-lorca-spain-1898-1936-memento/

Chester, J. W. 1920. Homenaja pour Guitare. Lontoo: J. W. Chester and Co.

Djupsjobacka, T. 2006. Flamencon muotorakenne ja muusikoiden roolit. Kahden
kappaleen analyysi. Taiteiden tutkimuksen laitos. Helsingin yliopisto. Pro gradu -
tutkielma. Luettu 9.12.2020
https://www.tovedjupsjobacka.com/wp-content/uploads/2011/10/TovePro-

gradu.pdf

Duarte, J. W. 1984. Falla’s ‘Homage’ Revisited. Reston, Virginia: Guitar interna-
tional, no 13. 1, August.

Fugazza, L. 2017. The Impressionistic Guitar: Is there a mutual influence be-
tween Spanish guitar and the Impressionist masters?. Master thesis. Luettu
15.9.2020
https://www.diva-portal.org/smash/get/diva2:1112615/FULLTEXTO1.pdf

Ferguson, J. 2008. Culture Briefs. Manuel de Falla: Spanish Traditionalist and
European Impressionist. Luettu 20.10.2020
http://www.international-relations.com/History/Falla.pdf

Istel, E. 1926. Journal Article. Manuel de Falla: A Study. Oxford: Oxford University
Press

Kappel, H. 2016. The Bible of Classical Guitar Technique. Bruhl: AMA Verlag



28

Museu de la Musica. 2019. Pour Le Tombeau de Debussy - Homenaje para gui-
tarra. Barcelona. Luettu 6.4.2021.
https://arxiu.museumusica.bcn.cat/pour-le-tombeau-de-debussy-homenaje-

para-quitarra

Ondruska, S. 2021. Nauhoitettu zoom-keskustelu. Julkaisematon. Opinnaytetyon
tekijan hallussa.

Orringer, N. 2014. Lorca in Tune with Falla: literary and musical interludes. To-
ronto: University of Toronto Press

Patykula, J. 2019. Manuel de Falla and His Love of the Guitar. Issue of Classical
Guitar. Department of Music. USA: Virginia Commonwealth University. Luettu
16.12.2020
https://classicalguitarmagazine.com/manuel-de-falla-and-his-love-of-the-quitar/

de Persia, J. 1999. Manuel de Falla, His Life and Works. Lontoo: Omnibus Press

Segovia, A. 1952. The Art of Segovia. Tuottaja: Universal Music Group. Deutsche
Grammophon GmbH, Berlin. Youtube-video. Julkaistu 1.1.2002. Katsottu
20.10.2020
https://www.youtube.com/watch?v=mYrPSv6Edjl&list=PLTO4VwS-
RRyOvzyGugee3---_ev73sYale&index=14

Spalding, W. 1976. Monthly journal of the New England Society for the Plucked
String Vol. 1. No. 5. Rey de la Torre discusses Manuel de Falla’s Homage to
Debussy. Ophee: Chelys. Luettu 12.9.2020
https://www.quitarist.com/rey-de-la-torre-discusses-manuel-de/

de la Torre, R. 1959. Rey de la Torre - the Romantic Guitar. Epic — LC 3564. LP.
Youtube-video. Julkaistu 3.4.2019. Katsottu 20.10.2020
https://www.youtube.com/watch?v=pxYSNmCxd58




