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VISUAALINEN TEATTERI

miten sanasta tulee kuva

Visuaalinen teatteri on teatterin muoto, joka tukeutuu ilmaisuvoimassaan muihin seikkoihin, kuin
puhuttuun tekstiin, kuten objekteihin, nukkeihin ja fyysisyyteen. Tassé opinndytetytssa perehdyn
"visuaalisen teatterin”- termiin, jonka olen itse tdhan tydhdn vapaasti kdantanyt englannin kielen
sanasta "visual theatre”. Pyrin tassa opinnaytetydssani tavoittamaan jotain olennaista visuaalisen
teatteriesityksen ohjaamisesta ja kyseisen ohjausprosessin eri vaiheista. Avaan visuaalisen
teatterin ominaispiirteita ja lahtékohtia ohjaajan nédkdkulmasta seka pohdin, mitka seikat saattavat
haastaa tyontekoprosessia.

Nojaan opinndytetydsséni visuaalisen teatterintekijan Ramesh Meyyappan haastatteluun, jonka
tein ollessani vaihdossa Royal Conservatoire of Scotland Contemporary Performance Practice -
linjalla hanen opissaan. Kayn lapi hanen opettamiaan tyokaluja tekstin muuttamisesta kuviksi ja
siitd, miten esityksella voi tavoittaa laajoja yleisdja. Avaan my6s oman taiteellisen opinnaytetyoni
The Butterfly Collector tekoprosessia esimerkin lailla visuaalisesta teatterista. Lisaksi hyddynnén
lahdemateriaalinani Susan Howardn (2011) teosta What Is Scenography?, Katariina Nummisen,
Maria Kilven ja Mari Hyrkkéasen (2018) teosta Dramaturgiakirja — Kaikki jarjestyy aina seka Ylen
tekemaa haastattelua (Selin 2012) nukketeatteritaiteilijoista Outi Sippola ja Aapo Repo.

Tama Kkirjallinen opinnaytetyd luo eranlaisen tydkalupakin tekstilahtdisen visuaalisen esityksen
ohjaamiseen. Kyseinen tytkalupakki on hioutunut Meyyappan tyéuran aikana ja suodattunut
oman ohjauskokemukseni kautta téhan kirjalliseen muotoonsa.

Taméa Kkirjallinen opinnaytetyd® on ensisijaisesti konkreettinen tydkalu visuaalisen teatterin

hahmottamiseen ja tekemiseen itselleni ja muille, joita samanlainen lahestyminen teatteriin
kiehtoo.
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VISUAL THEATRE

when the word becomes a picture

Visual theater is a theatre art form that relies on other factors than spoken text, such as objects,
puppets, and physicality, in its power of expression. In this thesis, | try to achieve something
essential about directing a visual theatre performance and the different stages of that directing
process. | describe the characteristics and starting points of visual theater from the director’s point
of view and consider what aspects may challenge the work process.

In my dissertation, | lean on an interview with visual theater maker Ramesh Meyyappan, which |
conducted during my exchange studies at the Royal Conservatoire of Scotland Contemporary
Performance Practice. | explore the tools he taught on how to turn text into images and how to
create a piece that can reache a wider audience. | describe the process of creating my artistic
thesis, The Butterfly Collector, as an example of visual theater. As other sources I've used Susan
Howard's (2011) work What Is Scenography?, Katarina Numminen, Maria Kilvi, and Mari
Hyrkkanen's (2018) work Dramaturgiakirja - Kaikki jarjestyy aina and an interview (Selin 2012) of
a couple of puppet theater artists Outi Sippola and Aapo Repo.

This written thesis creates a toolkit for artists working on a visual theatre performance. The

methods presented are mostly crafted by Meyyappan and then developed further in my practice
in Turku AMK Arts Academy.
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visual theatre, puppetry, physical theatre, theatre directing
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1 JOHDANTO

Neljan vuoden teatteri-ilmaisunohjaajaopintojeni aikana Turun AMK:n Taideakatemiassa
olen jatkuvasti kiinnostunut ja siirtynyt kohti visuaalista teatteria. Kunnolla visuaalisen
teatterin pariin havahduin kuitenkin vasta vaihtoni aikana Royal Conservatoire of Scot-
land yliopistossa. Tuolloin osallistuin visuaalisen teatterin kurssille, jota opetti paikallinen
visuaalisen teatterin tekija Ramesh Meyyappan. Kurssilla tunsin vihdoin I6ytaneeni oman
kulmani teatteriin tekijand. Suomen teatterikentélla kuitenkin visuaalinen teatteri termina
lienee monelle tuntematon, joten toivon osaltani avaavani tatd universaalin kielen tai-

detta tdssa opinnaytetyossani.

Visuaalinen teatteri ponnistaa eri lahtékohdista, kuin perinteinen draamateatteri. Visuaa-
linen teatteri voi lahtea tekstista liikkeelle, mutta silloin teksti kddnnetaan kuvien, visuaa-
listen maailmojen kielelle. Itse kutsun tata prosessia opettajani Ramesh Meyyappan ta-
voin tekstin adaptaatioksi visuaalisiksi kuviksi. Visuaalisessa teatterissa visuaalisuus on
aina johtoasemassa. Nayttaminen, vaikuttaminen ja liikuttaminen ovat mielestani aina
vahvempia kuin pelkk&a puhe, teksti. Rakkaus, kuolema, suru ja ilo ovat jokaiselle ihmi-
selle samaistuttavia universaalisti ja mm. naitd teemoja visuaalisessa teatterissa voidaan
tutkia syvalla metaforien ja alitajunnan maailmassa - ilman tarvetta puhua kaikkea auki.
Ihmisia yhdistavat samat tunteet ja usein samanlaiset suuret kysymykset eri puolilla
maailmaa, mistd hyvana esimerkkina toimivat maailman eri uskonnot. Meyyappan ura
on mielestani visuaalisen teatterin nékdkulmasta loistava todiste siitd, ettd sama sanaton

esitys voi tulla ymmarretyksi missé tahansa.

Mit& visuaalinen teatteri sitten voikaan olla? Itse koen, ettd taiteellinen prosessi, joka
innoittuu, inspiroituu, liikuttuu visuaalisesta lahdemateriaalista, suosii nayttamista kerto-
misen sijaan ja hyddyntaé esineita tai fyysista ilmaisua kerronnan valineend, on visuaa-

lista teatteria.

On toki olennaista nykyajassa kyseenalaistaa kaikenlaisten taidemuotojen tiukka rajaa-
minen, silla harvemmin katsojana tai kokijana seuraa esitystd, joka olisi tarkkaan rajattu
vain yhteen nayttamolliseen ratkaisuun tai esittdvan taiteen genreen. Koen silti, etta te-
atterin tekijan ndkokulmasta on olennaista luoda yleisesti ymmarrettavaa kasitteistoa,

jolla voimme puhua tyéstamme kollegiaalisesti ja katsojakokijoille.
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Visuaalinen teatteri pelaa non-verbaalisten merkkien kentalla ennemmin kuin verbaalis-
ten aivan kuten tanssikin. On kuitenkin eri asia puhua seka tekijana etta katsojana
tanssi- tai teatteriteoksesta. Tanssiesitysta hallitsevat erilaiset konventiot ja tekniikat,
kuin taas teatteriesitysta. Siltikdan tanssin elementtien kayttaminen teatteriesityksessa
ja toisinpain, ei ole poissuljettua. Sen sijaan on syyta teatterintekijand ymmartaa, mista
oma tyyli tai visuaalinen kadenjalki mahdollisesti koostuu ja miten néista elementeista
Voi puhua.

Tassa opinnaytetydssa keskityn visuaalisen teatterin kasitteeseen ohjaajan nakokul-
masta ja havainnollistan seka oman opinnaytetyoni etta opettajani Ramesh Meyyappa-
nin tydn kautta, miten visuaalisen teatterin esityksen tekoprosessi voi esimerkiksi
edetd. Lisaksi tarkastelen skenografin, dramaturgin ja ohjaajan roolien haasteita ja hy-
via puolia hyédyntaen Susan Howardn (2011) teosta What Is Scenography? Lopuksi
paneudun visuaalisen teatterin vetovoimaan ja siihen, miksi mielestani visuaalinen teat-

teri sopii jokaiselle teatterin katsojalle tai kokijalle.
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2 SANOISTA KUVIKSI

Tassa opinnaytetydssani katson visuaalisen teatterin valmistusprosessia ohjaajan nako-
kulmasta. Tassa luvussa paneudun ennen harjoituskautta tapahtuvaan suunnitteluun ja
luvussa kolme siirryn kaytannon tydskentelyyn. Visuaalisen teatterin ohjaajan ty6nku-
vaan usein kuuluu materiaalin jalostusta ja jarjestelyd, mika voidaan nahda taysin dra-
maturgisena tydvaiheena. Katariina Numminen, Maria Kilpi ja Mari Hyrkkanen (2018, 17)
jasentavat nykydramaturgian kasitetta kolmessa eri kategoriassa, joista viittaan tassa
opinnaytetydssani yksittdisen teoksen dramaturgiaan ja sen sisaltamiin elementteihin ja

rakenteeseen.

Omassa taiteellisessa opinnaytetydssani The Butterfly Collector kevaalla 2021 Turun
AMK:n Taideakatemiassa ohjaajan ja dramaturgin ty6tehtavat linkittyivat selvasti. Opin-
naytetyoni perustui Mick Jacksonin satuun The lepidoctor, joka oli jo sellaisenaan ehea
taideteos. En kopioinut satua, vaan poimin elementteja ja hetkia tekstista, mitka lopulta

kaansin kuviksi nayttamdlle.

Esittelen tassa luvussa myds visuaalisen teatterintekijan Ramesh Meyyappanin kaavan,
miten tekstia voi lahestya visuaalista esitysta tehtaessa. Esimerkkiteoksena Meyyappa-
nin tdista nostan oopperasta Madame Butterfly innoittuneen visuaalisen teatteriesityksen
Butterflyn. Ensin koen tarpeelliseksi avata Meyyappanin tyénkuvaa ja uraa, jotta myo-

hemmin tuleva nayttaytyy selkeammin.

2.1 Ramesh Meyyappan

Opiskellessani Erasmus-vaihtoni aikana Royal Conservatoire of Scotlandn Contemprary
Performance Practice -linjalla visuaalisen teatterin kurssia, Ramesh Meyyappan toimi
kurssin opettajana. Kiinnostuin hanen tyostaan ja intohimoisesta mutta maanlaheisesta
suhtautumisestaan teatteriin. Haastattelin hanta vaihtoni aikana opintoihini kuuluvaan
blogiprojektiin visuaalisesta teatterista ja hdnen urastaan eri puolilla maailmaa. Meyyap-
pan on Singaporesta Britanniaan muuttanut teatterintekija, joka jo varhaisista ajoistaan
valitettavasti huomasi, etta ollessaan kuuromykka taiteilija, hanen tuli tehda toita kahta

kovemmin paastakseen nayttamolle. Hanen ensimmaiset ura-askeleensa han otti Sin-
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gaporessa Hil Theatre - nimisessa teatterissa, jossa ohjelmistoa suunnattiin seka kuu-
roille etta kuuleville katsojille. Esiintyjat eivat siis kayttaneet viittomakieltd, mika inspiroi

Meyyappania.

I ‘got into’ theatre and visual theatre, purely because of opportunities af-
forded to me in Singapore with Hi! Theatre and Dramaplus Arts — a Theatre
in Education company. Although Hi! Theatre were a mostly deaf company
they aimed to create work that was accessible to deaf and hearing — choos-

ing to not sign, this in itself was an inspiration.” (Meyyappan 2019.)

Muutettuaan opintojensa peréssa Liverpooliin Meyyappan uppoutui fyysisen teatterin
maailmaan ja inspiroitui fyysisen kehonkielen tutkimisesta. Hanen erityispiirteensa ja

kiinnostuksensa sysasivat hanet kohti uniikin teatterikielen kehittamista.

To create the visual work — over the past 15 years | have been keen to
develop a visual theatrical vocabulary that makes use of a range of visual
elements that are familiar to theatre audiences but I've aimed to use these

in a fairly unique visual way by combining them. (Meyyappan 2019.)

Meyyappanin toissé keskidssa ovat usein universaalit teemat, kuten Butterflyn suru ja
menetys. “| create stories that have shared and universal themes and ideas, that trans-
cend words, speaking to everyone, wherever they live and whoever they are.” (Meyyap-
pan, n. d.) Han tavoittelee tytssaan sitd, ettd jokainen katsoja voisi 10ytda jotakin sa-

maistuttavaa ja ymmartaa esityksen kielta.

Ramesh Meyyappanin esityksia on nahty eri puolilla Aasiaa ja Eurooppaa, ja etenkin
vuosittaisella The Manipulate festivaalilla Edinburghissa han on vakioesiintyja. Kyseinen
festivaali kokoaa visuaalisen teatterin uranruutajia yhteen vuosittain. Meyyappanin muita
toité ovat esimerkiksi sooloteos Off Kilter (2017), Skewerd Snails (2012) ja Snails & Ket-
chup (2010).

Meyyappanin tyotapa kiinnosti itseani, silla hanella on varsin omanlaisensa tydskentely-
tapa tekstin kanssa. Han innoittuu usein tekstistd ja kaantaa sen visuaaliseksi esi-
tykseksi, jossa puhetta ei valttamatta tarvita. Han kutsuu lahestymistapaansa tekstin
adaptaatioksi ja etsii keinoja luoda uudenlaisen kielen seka tyoryhméssaan, etté esityk-

sen ja yleison vélilla. Meyyappan tyostaa lahes aina esityksia, joissa kielella ei ole ylival-
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taa. Tama ei kuitenkaan tarkoita, etteikd esitys voisi innoittua jostakin tekstista tai pu-
heesta. Tama ei mydskaan tarkoita, etteikd hdanen esityksissaan voisi olla jonkin verran

puhetta, mutta esitys on aina ymmarrettavissa myos ilman sita.

Tekstin adaptaatioon vaaditaan Meyyappanin mukaan seuraavat askeleet, jotka olen ta-
han kirjalliseen opinnaytetythéni vapaasti suomentanut hanen englanninkielisista vasti-
neistaan: l6yda yhteys ja inspiroidu, poimi visuaalisuus tekstista ja irrottaudu pohjateks-
tistd, esityksen sanoma ja nayttamolliset valinnat. Vaikka kaikkia askeleita ei omaa esi-
tysté tehdesséan ottaisikaan, saattaa naista olla hydtyd omaa taiteellista prosessia suun-

nitellessaan.

2.2 Loyda yhteys ja inspiroidu

Ensimmaisesséa kohdassa palataan oman taiteilijuuden alkulahteille: miksi teemme teat-
teria ja kenelle juuri mina teen teatteria? Meyyappan puhuu omasta inspiroitumisen
haasteestaan:” | struggle with the thought that just because something inspires me it may
not inspire and audience — how to create something that other will be inspired by.”
(Meyyappan 2019.) Jokaisella teatterintekijalla on jonkinlainen kasitys siitd, mika itsea
inspiroi ja kutsuu. Tasta lahtee materiaalin, sopivan alkusysayksen etsiminen. On kui-
tenkin mielesténi erittiin tarkeaa miettia, kuten Meyyappan mainitsee, miten omasta in-
spiraatiostaan voi l0ytaa jotakin ihmisille yhteistd. Teatteria lahes aina tehdaan muille

koettavaksi ja katsottavaksi: mita voin tarjota katsojalleni tai kokijalleni?

Visuaalinen teatteri tarvitsee syntydkseen joko visuaalisen arsykkeen tai visuaalisen
mielikuvan. Nama voivat syntya pitkasta romaanista, ikkunalaudasta tai ohimennen kuul-
lusta sanasta. Samalla tulee I6ytaa yhteys myds mahdolliseen yleisdon. Voiko katsoja
samaistua tahan teemaan tai ajatukseen? Meyyappan kiinnostui oopperasta Madame
Butterfly I0ytdessaéan teoksesta universaaleja, jokaista ihmistd koskevia teemoja, kuten

suru ja menetys.

Omassa taiteellisessa opinnaytetydssani The Butterfly Collector innoitun Mick Jacksonin
upeasta sadusta. Se kertoo minulle pojasta ja perhosista, karusta ihmisen ja luonnon
suhteesta. Satu on kirjoitettu alun perin todella kuvailevasti, joten kaannan koko sadun
visuaaliseksi esitykseksi, vaikka jo yksittaisesta sanasta olisi voinut lahtea liikkkeelle. Tee-
mojen ja metatason lisdksi, tekstid tulee kasitella myds aavistuksen mekaanisesti, jotta

konkreettisia elementteja saa poimittua nayttamdalle.
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2.3 Poimi visuaalisuus ja irtaudu pohjatekstista

Lukiessa tekstia visuaalisen teatterin nédkdkulmasta tulee huomiota kiinnittda mm. adjek-
tiiveihin, verbeihin ja substantiiveihin. Kuvailevat sanat kutkuttelevat mielikuvitusta ja al-
kavat piirtda ohjaajan mielessa nayttamaokuvia, verbit puolestaan tarjoavat suoria toimin-
toja esiintyjille tai nukeille ja substantiivit ehdottavat lavastuselementteja. En suosittelisi
kuitenkaan jamahtamaan ensimmaisiin mielikuviin. Ne varmasti tarjoilevat intuition ta-
solla jotakin arvokasta, mutta saattavat ohjata ajatteluamme liikaa. Ensimmaisen teks-
tinlukukerran jalkeen itselleni ja& usein jonkinlainen mututuntuma aiheesta, henkildista
ja tunnelmasta. Talléin tunne, ettéd tdman tekstin haluan tehda, joko vahvistuu tai sitten
teksti jaa hyllylle polyttymaan.

Kun tekstimateriaalia kasittelee vain materiaalina, sen ylivalta vaistyy. Tekstin dramatur-
gia ja ehdotukset eivat johdattele ohjaajaa kirjailijan jalanjalkia pitkin, vaan vapaus sailyy.
Muutaman lukukerran jalkeen tekstin suhteen voi aloittaa ns. poimimisvaiheen. Teksti
luetaan lapi poimien ensin kaikki verbit, sitten adjektiivit ja substantiivit. Tekstista voi it-
selleen listata myds henkilbhahmot ja tapahtumapaikat. Liséksi voi listata kaiken itsed
kutkuttavan tai kiinnostavan. Elementteja poimiessa huomion voi kohdistaa myds vas-

takkaisuuksiin, silla vastakohdat luovat jannitteita.

Poimintavaiheen paatyttya voi olla eduksi ottaa taas etaisyytta pohjatekstiin ja suunnata
katse poimitun materiaalin jarjestamiseen ja kehittdmiseen. Vaittaisin, etta ohjaajan tulee
kirkastaa esityksen haluttu sanoma ja teema, jotta on mahdollista haarukoida tarpeelliset
elementit ja asiat. Esityksen teema voi olla hyvinkin erilainen, kun pohjatekstissa tai lah-
tomateriaalissa. Tassa kohtaa esityksen ja lahtémateriaalin tiet erkanevatkin oman ko-
kemukseni mukaan. Esimerkiksi voi tapahtua niin, ettéd kd&nnekohta muuttuu, henkilo-
hahmoista putoaa osa pois, osa yhdistyy ja tarinaan tuodaan taysin uusi elementti. Tama
tyovaihe saattaa vieda jonkin aikaa, silla ohjaajan tulee irtautua pohjamateriaalin ylival-
lasta. Tama& on itselleni ainakin osin haasteellista ja tarvitsen prosessiin aikaa. Taiteelli-
sessa prosessissa voi olla hyodyksi kyseenalaistaa omia valintojaan jatkuvasti, mutta
etenkin alkuvaiheessa olennainen kysymys on, miksi haluan tehda taman esityksen vi-

suaalisena.

Tehdessaan esitysta Butterfly Meyyappan tiesi alusta alkaen lahtevansa taysin eri suun-
taan kuin alkuperdinen ooppera. Han innoittui tarinasta, henkildiden kokemasta surusta

ja menetyksesta ja teksti tarjosi visuaalisia arsykkeita. Hanen mukaansa oli selvaa, etta

TURUN AMK:N OPINNAYTETYO | Etunimi Sukunimi



11

jos han olisi koettanut kopioida oopperan, han olisi automaattisesti epaonnistunut. (Ac-
ross the Arts 2015.)

Elementtien poimimisen jalkeen ohjaaja voi hyotya faktalakanan ja storyboardin tekemi-
sesta. Naiden avulla voi kokeilla elementtien villiakin siirtely&, mikali alkuperaisesté juo-
nesta haluaa luoda uudenlaisen. Faktalakanaan kerataan jokaisesta kohtauksesta kaikki
faktat ylos. Naita voivat olla esimerkiksi tarpeisto, nuket, lavasteet, aanet, valot, henkiltt
ja projisoinnit, riippuen esityksesta. Storyboard eli tuttavallisemmin kuvakasikirjoitus voi
tuntua varsin elokuvalliselta tydtavalta mutta saattaa palvella visuaalista esitysta. Tall6in
luodaan esityksesté ikaan kuin sarjakuva, kuvien muodostama kasikirjoitus. Tapoja on
monia: joku saattaa maalata vesivarein tunnelmat, jotka haluaa esityksellaan synnyttaa,
ja joku toinen kirjoittaa dramaturgian taysin auki. Itse koen, ettéa suurien linjojen pohtimi-
nen auttaa hahmottamaan yksittaisten hetkien merkitysta esityksen luomisessa. Voi olla
hyodyllistd hahmottaa eri elementtien omat dramaturgiat. Jos paahenkildlla on merkit-
tava esine, muuttuuko se esityksen aikana vai haviadako se? Esimerkiksi omassa opin-
naytetydsséni The Butterfly Collector p&&henkilon aidin antamalla amuletilla oli selkea
oma dramaturgiansa. Paahenkild piti korua aina mukanaan, kunnes joutui vaihtokau-
passa luopumaan siitd ja samalla kasvoi itse ihmisena. Samoin valojen ja aanisuunnit-

telun dramaturgiat ovat olennainen osa visuaalista kerrontaa.

2.4 Esityksen sanoma ja nayttamoélliset valinnat

Poimituista elementeista ja teemoista nousee uudenlainen sanoma tai viesti, jota kohti
ohjaaja seuraavaksi lahtee. Selkeys on aivan olennainen asia luotaessa visuaalista dra-
maturgiaa etenkin, jos lavalle tuodaan nukkeja, joiden psykologia kulkee ja etenee pala
kerrallaan. Jokaisen valinnan pitaisi tukea esityksen sanomaa ja tematiikkaa aina dra-
maturgiasta skenografisiin valintoihin. Esimerkiksi omassa taiteellisessa opinnaytetyos-
sani The Butterfly Collector hyddynsin mahdollisimman paljon luonnosta saatavia mate-
riaaleja, kuten paperia, kangasta ja puuta, silla esitys k&sitteli luonnon ja ihmisen suh-
detta. Liséaksi lahes kaikki lavastus -ja tarpeisto materiaali oli kierratettyd. N&in myds

nama valinnat tukivat esityksen paateemaa.

Toin nayttdmolle padhenkildni poissaolevan aitihahmon, jotta h&nesta tuli kiinnosta-
vampi nayttamollisesti. Esityksen perhosnuket toimivat pdaéhenkilon johdattelijoina ja

menehtyneen aitihahmon edustajina. Menehtynyt aitihahmo toimi dramaturgisen jannit-
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teen synnyttgjana, kun paahenkild joutui valitsemaan aitinsd muiston ja perhosten pe-
lastamisen vdlilla. Meyyappan puolestaan toi omaan Butterfly -esitykseensa lapsinuk-
keja, jotka esityksen naishenkil® loi itselleen pimeimpina hetkindén. Nukeista yksi edusti

mm. menetettya lasta.

Sanaton esitys vetoaa ihmisen alitajuntaan kavellen analyyttisen ja sanallisen yli. Dra-
maturginen selkeys on tarkeaa. Liséksi on olennaista l6ytaa oikea rytmi. Vaihtoni aikana
2019 Meyyappan muistutti muutamankin kerran visuaalisen teatterin kurssilla, etta kat-
sojan saa helpommin itkemaan, kun hanet on ensin saanut nauramaan. Tassa visuaali-

sen teatterin tekijaa auttaa esimerkiksi commedia dell'artesta tuttu lazzi.

Lazzissa harlekiinilla on usein hauska numeronsa, joka ei suoranaisesti vie tarinaa
eteenpdin, mutta syventaa hahmoja ja heidan suhteitaan. Lazzissa hahmolla voi esimer-
kiksi taskusta l6ytya yhtakkia loppumaton nendliina, joka venyy ja venyy ja venyy, kun-
nes hahmo on aivan totaalisen pulassa. Lazzeilla voi olla aivan absurdi loppuratkaisu,
kuten henkilon hirttdytyminen nendliinaan epatoivon vallassa. Ratkaisun ei tarvitse olla
nain dramaattinen, mutta juuri absurdiutensa ansiosta lazzi sopii loistavasti nukketeatte-
riin ja visuaaliseen kerrontaan. Omassa opinnaytetydssani The Butterfly Collector paa-
henkildnukkeni muodostui kauluspaitaisesta torsosta ja kenkaparista. Kengilla oli esityk-
sessd oma lazzinsa, kun ne kuljettivat paahenkilén laukun kotiin ilman torsoa. Torso ko-
mensi kenkiaan vislaamalla ja laittoi nama auttamaan itseddn useammankin kerran.
Kenkien lazzi ei toki vienyt tarinan juonta suuresti eteenpain, mutta antoi yleisélle keron-
nallisen tauon ja loi taianomaista absurdia todellisuutta, mika on etenkin nukketeatterissa

mabhdollista.

Lazzin voi nahda kerronnallisena hengahdystaukona katsojalle. Nailla hetkilla voi my6s
loistavasti syventdd hahmojen piirteitd, kuten surkeutta, epéatoivoa, vakavuutta tai hol-
moyttd. Kenkien lazzi auttoi rakentamaan omassa taiteellisessa opinnaytetyssani lava-
todellisuutta, jossa kengét ja torso saattoivat hyvin irrota toisistaan ja palata taas hetken
kuluttua yhteen. Huomionarvoista on myds, ettd huolimatta koomisesta luonteestaan,
lazzi istuu myds tragedioihin ja toivottomiin tarinoihin. Traagisuus hahmottuu helpommin
koomisuuden rinnalla, silla myds ihmiselaméan voi nédhda naiden kahden vuorotteluna.

Tragedia ja komedia yhdessa luovat katsojalle samaistumispintaa.

Mik& visuaalisen teatterin keino parhaiten palvelee sanomaani? Taman valinnan teke-
minen on ohjaajalla edessa, kun dramaturgisen rakenne on selked. Itse tein valinnan,

ettd hyddynsin nukketeatterin elementteja. Torsonukkien ja perhosten lisdksi omassa
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taiteellisessa opinnaytetydssani The Butterfly Collector nahtiin myds kokonainen kaappi,
joka oli elossa. On tarkeaa haastaa itseaan ja kyseenalaistaa ensimmaiset ideansa nayt-
tamollepanosta. Nukketeatterillisia elementteja tai esimerkiksi klovneriaa, naamioteatte-
ria tai bouffonia kaytettaessa on tarkeéa perustella, miksi nama valinnat tekee. Mita nu-

ken tuominen lavalle tuo esitykseen lisdé vai voisiko nayttelija tehda saman?

Nayttamollisia valintoja tehdessa on tarkeaa luonnollisestikin tuntea tydryhmansa. Jos
nukketeatteria halutaan hyddyntaa esityksen kerronnassa, on hyva, etta esiintyjilla on
asiasta joko ammattitaitoa tai harrastajakentilla ainakin mielenkiintoa ja mahdollista ko-
kemusta. Toisaalta, jos ohjaajana kokee, ettei tietysta tekniikasta tai elementistéa tieda
tarpeeksi, on hyddyllista tukeutua kollegan ammattiaitoon. Omassa taiteellisessa opin-
naytetydssani tydryhmani koostuu padasiassa muista Turun AMK:n Taideakatemian te-
atteri-ilmaisunohjaajaopiskelijoista muutamaa poikkeusta lukuun ottamatta. Kaikilla
esiintyjilld on kuitenkin nukketeatterista aiempaa kokemusta. Liséksi hyddynsin nukke-

teatteritaiteilija Joele Solinasin ammattiaitoa tekniikan opettamisessa.

Meyyappan hyddyntédéa usein taiteilijoita laaja-alaisesti ja kertoo innoittuvansa aina yh-
teistoista ja kanssataiteilijoistaan (Meyyappan 2019). Mikali prosessissa on aikaa, voi
tietyn tekniikan opettamiselle ottaa aikaa harjoituskaudella. Usein nain ideaalitilannetta
ei kuitenkaan ole. Visuaalista teatteria tehdessdan on erittdin tarkeda tunnistaa omat
vahvuutensa ja heikkoutensa ja koota tydryhma, joka tukee ohjaajaa alueilla, joihin hén
ei aina itse ylla. Tasta poimin esimerkkina tanssillisten osuuksien luomisen ammattitai-

toisen koreografin kanssa.

Viimeisena ohjaajan tulee yhdistella valitsemansa elementit, kuten dramaturgiset osat ja
visuaaliset ideat ja saattaa ndméa yhteen tyéryhmansa kanssa. Tassa vaiheessa ohjaa-
jan ennakkovalmistelu ja muun tydryhman sitouttaminen kéattelevat ja alkaa uuden taide-

teoksen elama.
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3 VISUAALISEN TEATTERIESITYKSEN OHJAAMINEN

Ohjaajan asema esitystaiteessa on jatkuvasti murroksessa, eiké ole olemassa oikeaa
tapaa ottaa ohjaajan hattu vastaan. Oma tapani ohjata taiteellinen opinnaytetyéni The
Butterfly Collector oli ohjaajavetoinen, mutta perustui vahvaan ensembletydhdn ja esiin-
tyjien omaan luovuuteen ja ongelmanratkaisuun. Ohjaajan yhteys esitykseen, sen tee-
moihin ja hypoteettiseen yleisddn on eriarvoisen tarkea. Yhté lailla koen myds kommu-
nikaation ja yhteyden tyéryhman valilla tarkeaksi. Visuaalista teatteria tehtdessa ohjaaja
saattaa tahattomasti astua muiden taiteellisen tyéryhman jasenten tontille, milta voidaan
valttya selkeallda kommunikaatiolla. Toisaalta taas ohjaajan voi olla vaikeaa paastaa irti
omasta visiostaan ja luottaa tyéryhmansa oma-aloitteisuuteen ja ndkemykseen. Taméa
lienee riskind aina, kun teatteriesityksia tehdaan ei-perinteisten lahtékohtien tai tyéroo-
lien ulkopuolella, kuten esittdvan taiteen vapaalla kentalla. Vapaalla kentélla tarkoitan
tassa esittavan taiteen toimijoita, kuten kollektiiveja, ryhmiéa ja valtion tuen ulkopuolisia
teattereita.

3.1 Dialogisuus ja tyoroolit

Kokemukseni mukaan visuaalista teatteriesitystad ohjattaessa dialogisuus koko tyoryh-
man valilla korostuu. Ohjaajan on kaytava jatkuvasti keskusteluja lavastajan, valosuun-
nittelijan, puvustajan, aanisuunnittelijan ja esiintyjiensa kanssa, jotta visuaalisen maail-
man perusperiaatteet, kuten variskaala, toivottu tyylisuunta ja samalla jokaisen yksilon
luovuus paasevat oikeuksiinsa. Tama on ainakin henkilékohtainen lahestymistapani,
silla en koe hedelmaélliseksi tekotavaksi ainoastaan oman suuren visioni pakottamista

kenenkaéan ylle auteur positiosta kasin.

Ohjaajan tyo omassa taiteellisessa opinnaytetytssani The Butterfly Collector nojaa val-
tavasti jatkuvaan keskusteluun ja tyéryhman jasenten tapaamiseen. Koska kyseessa on
opinnaytetyo ja taten jokaiselle osallistujalle palkaton on haasteena ihmisten aikataulu-
jen yhteensovittaminen. Palkkaty6t ja aiemmin sovitut menot ja projektit menevat harjoi-
tusten edelle. Harvalle osallistujalle projekti on mydsk&aan ainut taiteellinen prosessi yh-
taaikaisesti. Tydryhmassa on mukana myo6s henkil6itd, jotka opettelevat tydrooliaan en-

simmaista kertaa ja tarvitsevat tukea eri tavalla, kuin jo monta projektia samassa tydroo-
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lissa tehnyt henkild. Taiteellisen paamaaran liséksi otin tietoisesti myts pedagogisen ta-
voitteen luoda turvallisen ja kannustavan ilmapiirin, jossa jokainen voi kasvaa omalla

tontillaan ja oppia visuaalisen teatterin tekemisesta.

Kuten luvussa 2 mainitsin, omassa taiteellisessa opinnaytetyéssani The Butterfly Collec-
tor ohjaajan ja dramaturgin roolit sekoittuivat ja niiden rajat hamartyivat. lhannetilan-
teessa tydparinani olisi ollut dramaturgi, joka olisi vain dramaturgisen tyévaiheen ajan
vetovastuussa ja antaisi tdman jalkeen tekstin uusien silmaparien katseltavaksi.
Meyyappan tydstikin Butterflyn dramaturgiaa dramaturgin kanssa ennen visuaalisen ka-

sikirjoituksen luomista (Across the Arts 2015).

Toinen haaste, jonka visuaalisen teatterin ohjaajaa saattaa kohdata on ohjaajan ja ske-
nografin roolien hamartyminen. Jos esitys perustuu ei puhekieliselle ilmaisulle, se mita
nahdaan hallitsee ja luo tarinaa. Perinteisesti puheteatterissa esityksen visuaalisuus on
ollut skenografin, valosuunnittelijan ja puvustajan tehtéava. Uskon, etta visuaalisen teat-
terin tekijan tulee perehtya skenografiaan jollakin tasolla suunnittelipa nayttamon visu-

aalista ilmetta yksin, skenografin tai visuaalisen tiimin kanssa.

Kanadalainen skenografi Michael Levine kuvailee skenografian hanelle olevan yhteisten
ideoiden fyysinen manifestaatio (Howard 2011,14). Tama kuvaus osuu mielestani taysin
my0Os visuaalisen teatterin tekoprosessiin ja ohjaajan ndktkulmaan. Sommittelu, va-
rioppi, harmonia ja kontrasti ovat kaikki yhtalailla visuaalisen teatterin ohjaajan kuin ske-
nografinkin mielessa. Nykyaan skenografiaan nahdaan kuuluvaksi myds usein liike ja
dynaamisuus. Tsekkilainen skenografi Josef Svoboda nakee skenografian tilan, ajan,
likkeen ja valon yhteispelind (Howard 2011, 15). Kun tdhan lisaa viela aanen ja esiinty-
jan, on visuaalisen teatterin ohjaajan paletti tdynna. Yksi tapa tehda visuaalista teatteria
olisikin toimia ohjaaja-skenografi tyOparina. Omassa taiteellisessa opinnaytetydssani
The Butterfly Collector minulla oli kahden henkilon lavastaja-valosuunnittelija tiimi. Tein
tiivista yhteistyota heidan kanssaan projektin alusta loppuun ja palautteen perusteella
yleiso koki visuaalisuuden yhtendisena ja taianomaisena. Ainakin tassa projektissa tiivis

ja selkea kommunikaatio synnyttivat halutun lopputuloksen.

3.2 Visuaalista leikkia

"Skenografia on aina keskenerainen, kunnes esiintyja astuu esiintymistilaan ja on vuo-

rovaikutuksessa yleisén kanssa.” (Howard 2001, 20.) Nayttamdlle tosiaankin tarvitaan

TURUN AMK:N OPINNAYTETYO | Etunimi Sukunimi



16

aina toimintaa. Vaikka nykyajan visuaalisessa teatteriesityksessa ei haluttaisi yhtakaan
ihmiskehoa nakyviin, tulee nayttamolla tapahtua muutoksia ja liiketta. Taiteellisen opin-
naytetyoni The Butterfly Collectorin kohdalla tydskentelin esiintyjien ja nukkien kanssa.
Nuket olivat tarinan paaosassa ja esiintyjien kasvot paljastuivat yleisélle vasta esityksen
epilogissa, jolloin he manipuloivat perhosnukkeja ilman nuketushuppujaan. Kohtaus ei
ollut enaa merkittavasti juonellinen, mutta symboloi perhosten ja nakyvien ihmiskasvojen

kautta luonnon ja ihmisen paluuta yhteen.

Esiintyjien kanssa visuaalisuutta lahestyttdessa suosin tydpajamuotoista lahestymista-
paa. Omassa opinnaytetydssani aloitin harjoitukset fyysisen nayttelijantydn, nukketeat-
terillisten elementtien ja materiaalin tutkimisen workshopeilla. Tall6in fokuksessa oli
esiintyjien yhteistydén luominen, tekniikoiden opettelu ja kertaaminen sekéd esityksen
maailman luominen toiminnan tasolla. Tydpajojen tarkoitus oli synnyttaa ratkaisuja koh-
tauksiin ja ehdottaa eri liikekielid ja materiaaleja, joita ohjaajana en ollut lyényt lukkoon.

N&in myos esiintyjien oma leikkisé luovuus péési osaksi esityksen tekoprosessia.

Oman kokemukseni mukaan pitka yhdenjaksoinen ty6paja, on ehdottomasti hedelmalli-
sempi, kuin monta muutaman tunnin mittaista harjoitekertaa. Talléin yhdella lammittelylla
parjataan pitkalle ja aivot saadaan todella kdyntiin. TAssa metodissa on jotain samaa
kuin siina, etta paastaa irti tekstista ensimmaisena nousseet mielikuvat. Kun ensimmai-
set kokeilut esimerkiksi hahmoista tai nuken liikekielesta on tehty, voidaan menna sy-

vemmadlle ja todella I0ytaa jotakin ainutlaatuista.

Oman opinnaytetytni The Butterfly Collectorin tydpajavaihe aloitettiin muutamilla lyhy-
emmilla tydpajoilla, joissa luotiin harjoituskauden lAmmittelyrutiini. Olen itse tehnyt mu-
kaelman useammaltakin opettajalta ja ohjaajalta, kuten nukketeatteritaiteilija Gavin Glo-
verilta ja Valtteri Alaselta, opitusta "nukketeatteritaiteilijan lammittelysta”, jossa ideana
on omaa kehoa kuunnellen pyoritelld kaikki nivelet auki ja saada veri kiertamaan ke-
hossa. Lammittelyrutiini nostaa kehon valmiustason kohti lavallista energiaa. LA&mmitte-
lyssa edetdan nilkoista, polvien, lonkkien, lantion, rintakehan, késien, ranteiden ja sor-
mien kautta paan palloniveleen. Kun tydryhma lammittelee yhdessa, laskeudutaan arki-
tilasta harjoittelutilaan niin henkisesti kuin fyysisestikin. Luonnollisesti lammittely myds
suojaa nivelia paremmin mahdollisilta revahdyksilta tai rasitusvammoilta. Yhteinen lam-
mittelyrutiini loi turvallisuutta, pysyvyytta ja ryhmahenkeé esiintyjieni keskuudessa ja
koen, ettd se auttoi yhteisen rytmin loytamisessa. Tama taas edesauttoi heidan keski-

naista lavatydskentelyaan.
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Rutiinien luomisen rinnalla lyhyissa tydpajoissa perehdyimme oman kehon virittdmiseen
haluttuun lavaenergiaan ja teimme perusharjoitteita fyysisen teatterin puolelta. Lammit-
telimme koko kehoa ja selkarankaa undulaatiolla, eli aaltoliikkeelld, joka on itselleni tuttu
klovnerian opinnoista. Undulaatiossa seisotaan aluksi perusasennossa polvet hieman
koukussa, selkd suorana, paa pystyssa ja leuka hieman alhaalla. Kadet ovat sivuilla ja
roikkuvat rennosti. Paasta voi kuvitella siiman vetavan itsea hieman yléspain. Sitten
katse vetdd paan mukaansa eteenpain ja paa johdattaa katseen alas maahan, jolloin
selka pydristyy ja alhaalta katseen johdolla rullataan takaisin ylos perusasentoon. Undu-
laatiota voi tehda myos vastakkaiseen suuntaan, jolloin liike alkaa katseen putoamisesta
ensin omaan rintakehdan ja siitd maahan, jonka jalkeen katse nostaa kehon takaisin
perusasentoon eteen ja ylos nojaten. Undulaatio aktivoi kehoa ja auttaa esiintyjaa las-

keutumaan harjoitustilaan ja omaan kehoonsa. Liike lammittaa etenkin selkarankaa.

Oman esiintyjallisen kehontilan |[6ytaminen voi olla haastavaa, mikali asiaan ei aikaisem-
min ole perehtynyt. Kdvimme tasta syystd myés Jacques Lecoqin seitseméan eri esiinty-
misen tasoa eli seitseman eri lavaenergiaa, joita esiintyja voi hyddyntaa tydkalunomai-
sesti. Energiat etenevat nollasta, taydestd liikkumattomuudesta aina seitsemanteen,
joka on tayden jannittyneisyyden tila. Tekniikka havainnollistaa hienosti, miten montaa
eri tilaa kehossamme voi olla, ja miten arkitila tulee erottaa lavatilasta. Kavimme |&pi
myOs muita fyysisen teatterin perusharjoitteita kuten, eri kehonosien johtaman liikkeen

tutkimista ja eri likkeenlaatuja, kuten nopea ja hidas, raskas ja kevyt.

Perehtyminen valittuun nayttamollistamistekniikkaan on avainasemassa seka ensemble
tyoskentelyssé etta taiteellisessa lopputuloksessa. Tekniikan harjoittelussa leikki ja va-
kavuus kulkevat kasi kaddessa. Tekniikoissa on tiettyja lainalaisuuksia, jotka on tarkeaa
oppia ja hahmottaa. Taméan jalkeen ne voidaan rikkoa ja leikitella niiden kanssa. Itse
hyodynsin nukketeatteritaiteilija Joele Solinasin tietotaitoa ja kutsuin hénet ohjaamaan
esiintyjilleni kaksi nukenkasittelyn tydpajaa. Naissa tydskenneltiin niin sanotuilla harjoi-
tusnukeilla, ei siis esitykseen valmistetuilla nukeilla. Taman valinnan tein siksi, ettd ha-
lusin esiintyjien kokeilevan mahdollisimman erilaisia liikkeita ja manipulaation tekniikoita
ennen esityksen raameihin astumista. On kenties helpompi irrotella ja kokeilla, kun ei

viela tarvitse mietti& dramaturgiaa tai juuri tiettyd nukkehahmoa.

Tybpajavaiheessa fyysisen kehon tutkimisen jalkeen tarkein tavoite oli luoda kohtaus-
aihioita. Annoin esiintyjille tehtéavaksi luoda yksittdisen kohtauksen tai hetken esityksesta
dramaturgiaa noudattaen tai mukaillen. Esiintyjat saivat kayttaa aikaa kohtauksen suun-

nitteluun ja hiomiseen, jolloin itse mielellani poistuin paikalta annettuani ohjeet kunkin
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kohtauksen luomiseen. Esiintyjien yhdessa tytstaesséa kohtauksia, heidén roolinsa muo-
toutuvat orgaanisesti ja usein ratkaisut olivat toimivia, kun ne tulivat lavalta kasin eivatka
ainoastaan ohjaajan paasta. Kun kohtaus oli suunniteltu ja harjoiteltu palasin esitysti-
laan. Katsottuani version ehdotin muutoksia tai parannusehdotuksia. Taméan jalkeen vi-
deoin kohtauksen, jotta naista versioista oli helpompi poimia elementteja lopullisiin koh-
tauksiin. Nama pienet esitykset kameralle ja minulle madalsivat kynnysta leikitella itse
esityksen kanssa. Lisaksi pienesitykset totuttivat esiintyjat nayttdmaan keskeneraista

tyotaéan ja loivat me-henkea esiintyjien keskuuteen.

Kokemukseni mukaan ihmisen keskittyminen usein herpaantuu kahden tai viimeistaan
kolmen tunnin jalkeen, joten pitkien tytpajojen tauotus on todella merkittavad. Ensim-
maiset pidemmat tyOpajat olivat viisituntisia, joiden keskikohdilla pidettiin noin neljan-
kymmenen minuutin ruokatauko. Suosin tyépajoissa muutamaa kunnon taukoa ennem-
min kuin monia lyhyita, jolloin flow pysyi ehedmpéané koko pajan ajan. Kunnon tauon
jalkeen taas on merkittavaa lammitella kunnolla ja laskeutua tyoskentelytilaan henkisesti
ja fyysisesti.

3.3 Kokeilusta hiomiseen

Kun tydpajavaihe harjoituskaudella loppuu, on aika siirtyd hiomisvaiheeseen. Ohjaajan
tehtdvana on poimia tydpajavaiheen elementeisté esitysta parhaiten palvelemat ja istut-
taa ne mietittyyn dramaturgiaan. Tassa kohtaa dramaturgia saattaa muuttua, jos tyopa-
joista on noussut parempia ja toimivampia ratkaisuja juonen kannalta. On tarkeada pitaa
etenkin visuaalinen tiimi mukana hiomisvaiheessa, jotta lavalla nakyvét elementit kerto-
vat samaa tarinaa kuin esiintyjat tai nuket. Prosessin kannalta parasta on, jos tyOpaja-
vaiheen ja hiomisvaiheen vélilla on pieni ohjauksellinen hengdhdystauko. Omassa tai-
teellisessa opinnaytetyoprosessissani tauko tytpajavaiheen ja hiomisvaiheen valilla joh-
tui osittain aikataulusyista, mutta uskon, ettd tauko teki koko esitykselle hyvaa. Tauko
antoi tilaa mm. valojen suunnittelulle, skenografian hahmottelulle, nukenrakennukselle
ja ohjaajantydlliselle suunnittelulle. Samoin esiintyjat saivat paastaa irti pienesityksistaan
ja kokeiluistaan. TyOpajavaiheessa my6s raaimmat ja epasopivimmat ratkaisut usein pu-
toavat pois, kun niita ehditddn testata ilman tulospaineita. Koen, etta tyOpajavaihe oli
merkittdva esityksen evoluution vaihe, silla se paasi irti ei-hyoddyttavistd ominaisuuksis-

taan ja ldysi uusia toimivampia ratkaisuja.
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Hiomisvaiheen alkaessa tulisi peruselementtien, kuten nukkien, lavasteiden ja &énien,
olla koossa. Talldin esiintyjien palatessa treenisaliin voidaan fokukseksi ottaa ensi-ilta.
Omassa opinnaytetydssani The Butterfly Collector nukenrakennus viivastyi aikataulu-
syista, joten tulevaisuudessa ohjaajana panostan varmasti enemman resursseja ennen
harjoitusten alkua nukenrakennukseen. Tall6in néista hienoista elementeista ehtii loytaa
kaikki mahdollisuudet jo tydpajavaiheessa. Riittdva aika nukenrakennukseen mahdollis-
taa myos villimmat kokeilut, eiké aikaraja rajoita nukenrakentajan luovuutta samalla ta-

valla.

3.4 Ulkopuolinen silma

Omalle tyélleni on tarkedd, ettd esityksen harjoitteluvaiheessa kutsun tyéryhman ulko-
puolisia kollegoita katsomaan harjoituksia ja antamaan palautetta. Toki tdssd on merki-
tyksellistéa miettia, milloin, miten ja kuka. Itse kutsun harjoituksiin melkein ensi kerroista
lahtien silmapareja, jolloin esiintyjien kynnys nayttaa keskeneraista tyota madaltui kerta
kerralta. Kun harjoitteita tai ryhmatyota joutui tekemaan pienen esiintymispaineen alla,
ryhmahenki kasvoi, eiké ratkaisuja ehditty miettia liikaa. Koin, ettd ulkopuolisen silman
paine aktivoi esiintyji&, kunhan tilanteessa tehtiin selvéksi, ettei kukaan ollut paikalla tuo-
mitsemassa tai arvioimassa esiintyjien suoritusta, vaan havainnoimassa ja mahdollisesti

ehdottamassa ratkaisuja, joita ei viela oltu |6ydetty.

Kenet sitten ulkopuoliseksi silmaksi pyytaa, riippuu omista taiteellisista valinnoista. Teh-
dessani nukketeatteria pyysin paikalle tietenkin nukketeatteriin perehtyneita kollegoita.
Tarkeaa on, ettéd henkild pystyy rehellisesti kertomaan mielipiteensa ja huomionsa luot-
tamuksella. Aluksi itseni oli hyva tukeutua henkildihin, joilla oli annettavaa mm. tekniikoi-
den harjoitteluun ja tassa tapauksessa nukenkasittelyyn. Puhuin naiden kollegoiden
kanssa harjoitusten jalkeen, niin, ettd muu tyéryhma sai myéhemmin palautteen ohjaajan
kautta. Toimivaa oli myds ottaa ulkopuoliseksi silmaksi henkilditd, jotka eivat olleet pe-
rehtyneet esimerkiksi visuaaliseen tarinankerrontaan kommentoimaan ja kertomaan, mi-
ten he kokivat esityksen. Tasta oli hyotyd etenkin lApimenovaiheessa, kun esityksesta

pystyi jo hahmottamaan kokonaisuuden.

TURUN AMK:N OPINNAYTETYO | Etunimi Sukunimi



20

3.5 Kohti ensi-iltaa

Ensi-illan edessa ohjaaja kohtaa hetken, jolloin, ainakin teoriassa, kaikki on sanottu ja
tehty. Esiintyjat ja nuket valloittavat estradin ja esitys eldd omaa elamaansa, eika enéa
tarvitse jatkuvaa hoivaa ohjaajan taholta. Esitys muuntuu ja hengittaa eri suuntiin, mutta
se osaa tehda sen jo itse. Ohjatessani omaa taiteellista opinnaytety6tani The Butterfly
Collector hioimme esitysta toki viime hetkiin ja kaikista lapimenoista, jopa esityksista,
halusin aina antaa palautetta. Palaute auttaa oppimaan ja kasvamaan taiteilijana, joten
en halunnut jattaa esiintyjiani vaille palautteen saamisen kokemusta. Toki palautteen
maara ja laatu olivat aivan erilaista esitysten ja viimeisten lapimenojen kohdalla kuin

aiemmin harjoituskaudella.

Visuaalista teatteriesitysta tehdessa jokaisella tyéryhman jasenella on projektissa oma
aikajanansa, jolloin on kelkassa mukana. Taméa jana oli omassa tapauksessani alussa
vahva ja paksu, kun ohjaajana aloitin idean ymparille tydryhman keraamisen ja suunnit-
telun. Jana pysyi vahvana, mutta joustavana ja kapeampana, kun taiteellinen tyéryhma
hyppasi mukaan projektijunaan ja vahitellen harjoituskauden ja suunnittelutyén vali-
maastossa se oheni ohenemistaan. Kun ensimmainen lapimeno ilman keskeytyksia saa-
tiin tehtyd, ohjaajan janani taas oheni. Ohjaaja toimii ilmapiirin yllapitajana, silmina ja
peilind, antaa palautetta ja havainnoi. Mutta esitys el&é jo ilman hanta. Ohjaajana halusin
olla tarkka siita, milloin oli tarpeen tehda ja sanoa mitékin. Ensimmaisen lapimenon jal-
keen minulla oli kuusi sivua tiukkaa palautetta, jonka l&hes kaikki jaoin tyéryhmalleni.
Kenraalin jalkeen minulla toki olisi ollut taas palautetta annettavaksi ehka jopa maaralli-
sesti yhta paljon, mutta laadullisesti jo varsin erilaista. Kenraalin jalkeen oli itselleni hy6-
dyllisempaa suodattaa kaikkein akuutein palaute ja jakaa se, mutta samalla synnyttaa
tydryhmassa itsevarmuutta ja tunnetta siita, etta asiat ovat hallinnassa. Nukenka&sittely
on etenkin herkka sille, jos nukettaja murehtii likaa, eikd nauti tekemisestaan. Siksi oli
varsin olennaista rohkaista nuketusta ja sen tuomaa iloa esiintyjisséani. Olen vakuuttunut,
etta leikin tuntu on ehdottoman olennaista esityksen onnistumisen kannalta ja koen lei-

killisyyden nakyneen lopputuloksessamme.

Esiintyjat pitivat esityksen hengissa esityskauden ajan. Muun tydéryhman aikajanat riste-
sivat ja harjoituskauden keskivaiheilla olivat vahvimmillaan esimerkiksi skenografian ja
valosuunnittelun osalta, mutta esimerkiksi nukenrakentaja oli eniten lasna suunnittelu-

vaiheessa. Kyseinen jana-ajattelu auttoi itse&ni hahmottamaan, milloin tarvitsin ohjaa-
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jana eniten tukea muulta tyéryhmaltani ja milloin taas itse kannattelin prosessia enem-
man. Kuten jokaisella esityksellakin, myos jokaisella tytvaiheella ja tyéryhman jasenen

roolilla on oma elinkaarensa.
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4 KUVA KERTOO ENEMMAN KUIN TUHAT SANAA

Olen vakuuttunut, ettd visuaaliselle teatterille olisi enemmankin kysyntdd Suomessa.
Omakin innostukseni syttyi vasta vaihtoni aikana Royal Conservatoire of Scotland yli-
opistossa, vaikka lahes kaikki visuaalisen teatterin muodot olivat jo osa kehittyvdd am-
matti-identiteettiani. Koen tarpeelliseksi tarkastella visuaalisen teatterin kokemusta kat-
sojan nakokulmasta, silla teatteria tehdaan aina katsottavaksi tai koettavaksi. Uskon,
ettd visuaalinen teatteri voi parhaimmillaan olla jokaiselle katsojalle saavutettava koke-

mus.

Nukketeatteritaiteilija Aapo Repo kommentoi Ylen haastattelussa visuaalisen teatterin
olevan universaalia teatteria, johon ei tekstia tarvita. Han jasentaa visuaalisen teatterin
kokemisen kauneuden: "Me tarjoamme tarinan, mutta katsoja kokee sen aina oman ko-
kemuksensa kautta. Me emme valttamattd edes tieda, mita he kokevat esityksessa.”
(Selin 2012.) Repon kuvaus katsojasuhteesta puhutteli itseani ohjaajana ja koen, etta
ohjatessani omaa taiteellista opinnaytetydtani The Butterfly Collector keskityin tarinalli-
siin elementteihin, jotka puhuttelivat itse&ni omasta kokemusmaailmastani kasin, mutta

olivat myds monenlaiselle tulkinnalle avoimia.

Ihmisilla tuntuu usein olevan suuri tarve ymmartaa esityksia ja ikaan kuin arvata oikein
se, mita taiteilija esityksellaan tarkoittaa. Taytyy myodntaa, etta itsekin olen joskus keskit-
tynyt omaa katsojakokemustani enemman siihen, etta arvailen mita taiteilija mahtoikaan
ajatella luodessaan teostaan. Teatterin taika kuitenkin piilee usein juuri siina, etta niin
katsoja kuin taiteilijakin peilaavat esitystd omasta kokemuspohjastaan kasin, eivatka
nama ikina kohtaa. Toinen ei silti ole toista arvokkaampi, vaan kokemusten moninaisuus
on rikkaus. Visuaalinen teatteri jattda mielikuvituksellemme enemman tilaa, mutta se ei
silti tee kyseisista esityksista valttamatta "vaikeita”, kunhan katsojalla tai kokijalla on oi-
keanlaiset odotukset ja heille tarjoillaan teoksessa joitain merkkeja, joita seurata. Meta-
forat sisaltavat aina tulkintojen monimuotoisuuden, joten esitys luultavasti avautuu joka
tapauksessa kokijalleen tai katsojalleen erilaisena, kuin ohjaaja ja tyéryhma sen nakevat.
Omassa taiteellisessa opinnaytetydssani perhoset symboloivat toisille toivoa, toisille
herkkyytta ja toisille kuolemaa. Nama kaikki tulkinnat vain rikastuttivat itse esitysta ja
sopivat tarinaan yhta hyvin. Visuaalisen teatterin maailmassa ei ole oikeita vastauksia,

ei edes taiteilijalla itsellaan.
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| think however, my work can travel given the language | use — visual
language is entirely universal, we all use visual cues and gestures daily no
matter what part of the world we are in — it’s a language that is understood.
(Across the Arts 2015.)

Meyyappan pohtii tydnsa laajaa saavutettavuutta eri yleisdjen edessa ja vetaa johtopaa-
toksen siihen, ettd hanen nayttamdokielensa tulee ymmarretyksi eri yleisoille universaa-
lien eleiden ja visuaalisten merkkien kautta. Visuaalisen teatterin tekijana on syyta huo-
mioida, etta esimerkiksi varien symboliikka ja tietyt kasieleet saattavat vaihdella kulttuu-
reittain, mutta uskon Meyyappan tavoin universaalin kielen olemassaoloon. On pakko
olla jotain kaikille ihmisille yhteista ja tAman etsiminen kiinnostaa itseéni visuaalisen te-

atterin tekemisessa.

Uskon, etta visuaalisessa kerronnassa piilee koko esittavan taiteen ja teatterin ydin. Kun
ihmiset metsastaja-kerailijaaikoina istuivat yhdessa nuotion daressa, viisaan tietgjan ot-
taessa eri elainhahmoja tanssillisessa rituaalissa, oli lasna samaa vaikuttavuutta, kuin
keskiajan nayttavissa nukketeatterillisissa kuvaelmissa taivaasta ja helvetistd. Samaa
taianomaisuutta katsojalle luo nykyaikana suuri hengittava ja liikkuva nukke tai maaginen
miniatyyriesitys taiteilijan omalla iholla. Visuaalinen teatteri avaa portit mielikuvituksen ja
sanattoman maailmaan tavalla, johon muut teatterin genret eivéat ylla. Nukketeatteritai-
teilija Outi Sippola ajattelee, etté teatterin ja visuaalisen teatterin ero voisi olla sama, kuin
kirjallisuudessa romaanin ja runon ero. Visuaalinen teatteri voidaan nahda teatterin ru-
noutena (Selin 2012.)

Visuaalisia elementteja on hyddynnetty ja hyddynnetaan etenkin uskonnollisissa tai hen-
kevissa rituaalinomaisissa esityksissa. Tallainen esittava taide on ollut yhtd kauan ole-
massa kuin kulttuuri. Visuaalinen teatteri on aina l6ytanyt yleisonsa ja koonnut katsojia
perimmaisten kysymysten darelle. Huolimatta siitd, missa pdin maailmaa visuaalinen
esitys esitetdan se synnyttaa yhteisen jaetun leikin ja haltioitumisen tilan taiteilijoiden ja
katsojien valille. Kun eloton asia alkaakin yhtakkia heraa ja elda kuin ihminen katsoja
hyvaksyy esityksen ajaksi toisenlaisen todellisuuden kuin omansa. Téllainen taide voi
nyrjayttaa aivot ja synnyttaa uusia oivalluksia. Visuaalisessa teatterissa kaikki on mah-
dollista lentdmisesta kuolleen uudelleen herattamiseen. Omassa taiteellisessa opinnay-
tetydssani The Butterfly Collector perhoset elvytettiin taikarohtojen voimalla takaisin hen-
kiin ja lopulta ne muodostivat maailman suurimman perhosmudostelman ja kostivat sur-

maajalleen. Samoin paahenkild torsoineen ja kenkineen lenteli perhosten johdattamana
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paatyen esityksessa eri paikkoihin. Kaikki tapahtumat istuivat kuitenkin esityksen maail-
man sisdiseen logiikkaan. Kun arkijarjen ulkopuolista tapahtuu nayttamolla visuaalisessa
esityksesa on mahdollista uskoa sen todella tapahtuvan. Tassa piilee visuaalisen teatte-

rin voima ja merkitys.

TURUN AMK:N OPINNAYTETYO | Etunimi Sukunimi



25

LAHTEET

Across the Arts 2015. Across the Arts > Blog > Butterfly

https://www.acrossthearts.co.uk/news/artsblog/feature-butterfly/

Howard, P. 2019. What is scenography? Routledge.

Meyyappan, R. 2019. Haastattelu. Ramesh Meyyappan Productions. Teatteriohjaaja, esiintyja,

visuaalisen teatterin tekija. Haastattelijana Karoliina Illi 2019

Meyyappan, R. Theatre-maker, director, actor. Viitattu 25.1.2021 https://www.rameshmeyyap-
pan.org/about

Numminen, K.; Kilpi, M. & Hyrkkdnen M. 2018. Dramaturgiakirja - Kaikki jarjestyy aina. Helsinki.

Taideyliopiston Teatterikorkeakoulu.

YLE Uutiset 16.11.2012. Viitattu 6.1.2021 https://yle.fi/uutiset/3-6378170

TURUN AMK:N OPINNAYTETYO | Etunimi Sukunimi


https://www.acrossthearts.co.uk/news/artsblog/feature-butterfly/
https://www.rameshmeyyappan.org/about
https://www.rameshmeyyappan.org/about
https://yle.fi/uutiset/3-6378170

Liite 2 (1)

Haastattelukysymykset

1. How would you describe yourself as a theatre maker? What are your professional
roles? (performer, director etc..)

Miten kuvailisit itsedsi teatterintekijana? Mitkd ovat ammattiroolisi? (esiintyj&, ohjaaja

jne.)

2. What is your training background? Did you have inspirational mentors or teachers?
Mika on opiskelutaustasi? Oliko sinulla joitain inspiroivia mentoreita tai opettajia?

3. How did you get introduced to visual theatre?

Miten tutustuit visuaaliseen teatteriin?

4. Has there been a turning point in your career? What was it?

Onko urallasi ollut jokin k&d&nnekohta? Mika se oli?

5. You work internationally so how do you think you’re able to engage audiences from

all around the world? What'’s the magic?

Toimit kansainvalisesti, joten miten yleis6t eri puolilta maailmaa kiinnostuvat tydstasi?

Mik& on taikasi?

6. Do you often work with text and how do you approach it? How to make movement out

of written word?

Tyoskenteletkd usein tekstin kanssa ja miten lahestyt sita? Miten luot liiketta kirjoitetuista

sanoista?

7. Do you know where could one study different forms of visual theatre?
Tiedatkd missa visuaalista teatteria voi opiskella?

8. What are you working on right now? Where could we see your work?
Mita teet juuri nyt tyosi saralla? Missa voimme nahda toitasi?

9. What would you say to an aspiring theatre maker who’s interested in working in non-

verbal and visual projects?

TURUN AMK:N OPINNAYTETYO | Etunimi Sukunimi



Liite 2 (2)

Mita haluaisit sanoa aloittelevalle teatterintekijélle, jota kiinnostavat ei-sanallisuus ja vi-

suaaliset projektit?
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