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TIIVISTELMA

Railo on valokuvateos, joka kasittelee irrallisuuden ja ulkopuolisuuden tunnetta. Teok-
sessa kasitelty tunnekokemus voi olla hetkittainen tuntemus itsensa ja ymparistonsa se-
littdmattdmasta epatodellisuudesta. Toisaalta kokemus saattaa heijastella jo lapsuudesta

asti mukana kannettua kuulumattomuuden ja juurettomuuden tunnetta.

Tyon kuvallinen osuus koostuu havainnoinnin, sattuman ja intuition pohjalta tuotetuista
dokumentaarisista valokuvista. Teokseen on kuvattu paaasiassa erilaisia tiloja, maisemia
ja ihmisia. Valokuvien kautta pohdittiin normatiiviseen todellisuuden kokemukseen se-

koittuvaa tuntematonta, seka lasna- ja poissaolon valista ristiriitaa.

Opinnaytetyon kirjallisessa osuudessa taustoitettiin mahdollisia syitd tunnekokemuksen
syntymisen taustalla ja tarkasteltiin, miten irrallisuuden ja ulkopuolisuuden teemat esiin-
tyvat taiteessa. Tavoitteena oli tutkia teoksen visuaalisten ratkaisujen, prosessin ana-
lysoinnin ja pienen vastaanottokyselyn pohjalta sita, miten valokuvan keinoin voidaan

valittaa kokemus irrallisuuden ja ulkopuolisuuden tunteesta teoksen katsojalle.

Avainsanat; Tunne, irrallisuus, ulkopuolisuus, dokumentaarinen valokuva, todellisuus

ABSTRACT

Railo is a photographic work that deals with the feeling of detachment and being an out-
sider. The emotional experience discussed in the work can be a momentary sensation of
the inexplicable sense of unreality of oneself and one’s environment. On the other hand,
the experience may also reflect the feeling of rootlessness that one has been carrying

since childhood.

The visual part of the thesis consists of documentary photographs taken on the basis
of observation, chance, and intuition. The photographs mainly depict different spaces,
landscapes, and portraits. The work examined the normative experience of reality mixed

with something unfamiliar, and the contradiction between presence and absence.

The possible underlying causes of the emotional experience and the themes of the work
appearing in art were studied in the written part of the thesis. The aim was to examine
how photography can be used to convey the feeling of detachment and being an outsider
to the viewer. The analysis of the visual solutions and of the process reflected with the

small reception analysis were the basis for the examination.

Keywords; Emotion, detachment, outsider, documentary photography, reality
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1. Johdanto

Opinnaytetyoni Railo kasittelee valokuvan keinoin irrallisuuden ja ulkopuolisuuden
tunnetta. Kokemus voi olla hetkittdinen tuntemus itsensa ja ympardivan maailman
selittamattomasta epatodellisuudesta, jota on vaikea estaa, vaikka tiedostaisi hallit-
semattoman tunteen ja havaittavan, normatiiviseksi mielletyn todellisuuden valisen
rajan. Osittain irrallisuuden ja ulkopuolisuuden tunne voi olla myds kaikua jo lap-
suudesta asti mukana kannetusta kuulumattomuuden ja juurettomuuden tunteesta.

Hailyvaista tunnekokemusta on vaikeaa asettaa rationaalisten perusteluiden
alaiseksi — sen alkusyyt jaavat usein tunteen kokijan kartoittamattomiin, jolloin
kokemuksen tuntemattomuus saattaa heijastua kokijan mielessa uhkana, pohjat-
tomana pelkona tai oman olemassaolon tiedostamisesta ja elaman absurdiuden
kohtaamisesta kumpuavana ahdistuksena (Lehtinen 2002, 218; Siivola 2004).
Opinnaytetyoni taustoituksessa pohdin lapsuuteni kautta omaelamankerrallisia syita
ulkopuolisuuden kokemukseni taustalla, seka suhdettani valokuvaukseen henkil6-
kohtaisten tunteiden ja ilmididen kasittelemisen tydkaluna. Tutkin erilaisia syy-seu-
raussuhteita filosofian, psykologian ja sosiologian nakdkulmista merkityksellistaak-
seni ja konkretisoidakseni kasittelemaani tunnekokemusta tyoni lukijalle. Koska
ldhestyn kasittelemaani tunnetta taiteellisen tydskentelyn kautta, analysoin myds
sitd, miten irrallisuuden ja ulkopuolisuuden teemat ovat nakyneet taiteessa. Samal-
la reflektoin omaa tapaani tyéskennella valokuvan ja tunnekokemuksen visuaalisen
ilmaisun aarella. Taustoitan myds valokuvan kontroversiaalista suhdetta todellisuu-
teen, pohtien sitd, miten valokuvaan kietoutuvat oletukset ja valokuvan omat omi-
naisuudet vaikuttavat teoksen tulkintaan.

Tyoni kuvallinen osuus rakentuu dokumentaarisesti tuotettujen valokuvien muodos-
tamasta teoskokonaisuudesta, joka esitetdan lopullisessa muodossaan nayttelyti-
lassa valokuvavedoksista koostuvana installaationa. Avaan opinnaytetydni prosessia
ja ajatuksiani siitd, miten kasittelemani tunne mielestani teoksestani valittyy. Opin-
naytetydni viimeisessa luvussa esittelen toteuttamani pienen vastaanottokyselyn
tuloksia ja reflektoin saamani vastaanoton pohjalta tydni lopputulosta. Tutkin ennen
kaikkea sitda, miten valokuvalla voidaan valittaa tai kuvailla tunnetta, jota ei voida
tyhjentavasti selittda ja josta jokaisella kokijalla on oma versionsa.
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2, Taustoitus

2.1 Taivaanrannanmaalari

Kaikki kutsuvat minua haaveilijaksi. Etenkin lapsena sain kuulla usein olevani tai-
vaanrannanmaalari ja kulkevani paa pilvissa. Nain mina rakensin oman todellisuute-
ni. Se ei ollut osa nakyvaa todellisuutta, vaan se oli oma sisdinen maailmani, jo-
hon ajelehdin tai pakenin. Pihoilla, omassa huoneessani, automatkoilla ja koulussa
havainnoitava todellisuus otti kuvitelmissani ylleen uudet vaatteet ja toisen olo-
muodon. Tapotaydessa huoneessa ja korvia vihlovassa melussakin saatoin unohtua
ajatuksiini ja kadottaa lasnaoloni, yhtakkia havahtuen siihen, etta keskustelu oli jo
soljunut eteenpdin ja minua puhuteltiin vastauksen toivossa.

Mielessani taustoitin toimintaani tarinan muotoon, kuin olisin yksi kirjan hahmoista
ja eléamani olisi kansien valiin pakkautunut tarina. Kotimatka koulusta saattoi kestaa
tuntikausia, kun jain harhailemaan Iahimetsaan matkan varrella, joka siina hetkes-
sa edustikin minulle taianomaista ja salaista maailmaa, jonka sisalle olin paatynyt.
Antauduin kuvitelmilleni niin ehdoitta, ettd ne olisivat voineet olla yhta todellisia
kuin metsien puut, kivet ja kannot. Mielikuvitukseni ei ollut lelu, joka taytyi kaivaa
laatikosta ulos. Se kulki mukanani kaikkialla ja runnoi maailmani sellaiseksi, kuin
halusin sen palavasti olevan.

Yritin purkaa sisdista kuohuntaani monin eri keinoin. Luomisvimma tuotti lukuisia
eri piirustuksia, novelleja, runoja, kirjasarjoja, naytelmia, leikkeja ja lauluja. Ha-
paroin kuitenkin paljon ymmarryksen saavuttamisessa. Monet nakivat olemukseni
outona, saavuttamattomana ja herkkyyden kyllastamana haavoittuvaisuutena. Olin
helppo kohde, koska otin kaiken hyvin vakavasti ja minua kiusattiin rajusti. Ajan
myo6ta erilaisuuden kokemuksesta kasvoi suojaava kilpi, joka kantoi lapi koko pe-
ruskoulun. Hyvin nuorena aloin myds pohtia menetysta ja kaiken katoavaisuutta.
Tama pohdinta ei kantanut sisallaan surua, vaan ajattelen sen olleen pikemminkin
orastavaa tietoisuutta siita, etta menetys on oleellinen osa elamaa.

Valokuvaajana olen paatynyt kasittelemaan teoksissani henkilékohtaisia aiheita,
joissa lapsuusajan muistot ja kokemukset ovat olennaisesti, vaikkeivat aina valtta-
matta suoraan, lasna. Teoksissani ydinteemoja ovat olleet muun muassa ulkopuoli-
suuden kokemus, irrallisuus, todellisuuden ja olemassaolon pohdinta, katoavaisuus
ja hapea. Samat teemat, jotka taustoittivat tietoisuuden kasvun kynnyksella ela-
maani lapsena ja pyrkivat ulos erilaisin luovin purkauksin, tuntuvat siis yha olevan

hallitsevana pohjavireena siina, miten katson ja ymmarran maailman ymparillani.

Opintojeni aikana olen tehnyt kaksi valokuvakirjaa, Lintukoto (2018) ja Kotomaki
(2019). Lintukodossa kasittelin juurettomuutta ja kodin kasitetta kuvaamalla kaikki
entiset kotini. Olin silloin 19-vuotias ja asunut 20 eri asunnossa. Puhuin jo silloin ul-
kopuolisuuden kokemuksesta ja koin alati vaihtuvan kasvuymparistdn ja jatkuvuu-
den puutteen lapsuudessani olevan osittain selittavia tekijoitd tdman kokemuksen
taustalla. Lintukodossa kerronta nojasi selkeaan metodipohjaiseen tydskentelyyn,
toistoon ja kronologiseen jarjestykseen. Kuvien tehtava oli enemmankin osoittaa
tallenteenomaisesti konkreettiset kdynnit entisissa kodeissa, kuin toimia itsendisina
tulkintojen ja ajatusten valikappaleina (kuvat 1). Kotomadessa kasittelin katoavai-
suutta ja menetysta isovanhempieni elamassa ja kodissa tapahtuvien muutosten
kautta. Mummolani pakkohuutokaupattiin maaliskuussa 2019. Talo ja sita ymparoi-
va piha olivat kuuluneet suvullemme jo 1940-luvulta lahtien. My6s Kotomaki alkoi
tallentamisen ajatuksesta ja ikuistamisen tarpeesta. Viettdessani aikaa isovanhem-
pieni kodissa, alkoi ottamiini kuviin hiipia elementteja, joista koin menetykseen
valmistavan prosessin ja voimakkaasti pinnassa olevien tunteideni heijastuvan lapi.
Tiedostaessani valittavani kuvillani perheeni tarinaa ja omaa tulkintaani vallitsevas-
ta tilanteesta, alkoi tekemiseni ohjautua havainnoivaksi, mutta myés tavoitteelli-
semmaksi (kuvat 2 ja 3). Tunteen valittédminen valokuvan keinoin alkoi olla minulle
tarkeaa. Havainnoinnin ja sattuman pohjalta kuvaamisesta tuli olennainen osa tyo6s-
kentelyani valokuvan parissa.

Kuva 1. Teoksesta Lintukoto, 2017-2018.
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Kuvat 2 & 3. Teoksesta Kotomaki, 2018-2019.

Aikaisemmat teokseni ovat nojanneet konkreettisiin tapahtumiin tai ilmidihin, joiden
ymparille teoksen syvemmat teemat ovat rakentuneet prosessin aikana. Olen kui-
tenkin aina halunnut tuoda taiteellisessa tydskentelyssani esille sisdaistéa maailmaani
ja emotionaalisuuttani. Naen nyt, etta aikaisemmissa tdissani opettelin konkretian
avulla paitsi hahmottamaan omaa aantani valokuvaajana, my6s ymmartamaan sita,
mika valokuva oikeastaan on. Siirtymalla kasitteellisemman aiheen pariin etaanny-
tan henkilokohtaisista lahtékohdistani ponnistavaa aihetta kauemmas omasta arjes-
tani, mutta my6s samaan aikaan pyrin tuomaan oman pohdintani syvallisemmalla
tasolla osaksi tydskentelyani.

Ei ole olemassa tyhjentavaa vastausta sille, miksi olen paatynyt tyéskentelemaan
paasaantoisesti juuri valokuvan kanssa. Ehka se johtuu osittain siitd, miten mennei-
syys ja muistot kietoutuvat erottamattomasti valokuvaukseen tai miten katoavaisia
valokuvan tallentamat hetket ovat. Ajatus tuntuu sopivan todellisuuteni melankoli-
seen savyyn. Leikkiessani lapsena niissa taikametsissa, joita pystyin mielikuvituksen
avulla luomaan, tarvitsin aina ymparilleni oikean metsan. Jokainen haave, kuvitelma
ja leikki pohjasi havainnoitavaan todellisuuteen, jota reflektoida ja mukailla. Oivallus
menetyksesta johdatti ihmisyyden peruskysymysten aarelle ja elaman kiertokulku
tuntui heijastuvan lapi kaikista viattomimmistakin runoista ja piirustuksista. Etaan-
nyttamalla vaikeat asiat leikin ja kuvitelmien valityksella 16ysin mahdollisesti keinoja
kasitella niita tavalla, jota pystyin hallitsemaan ja ymmartdmaan. Muuten samat
ajatukset olisivat voineet olla liian pelottavia kohdata. Mietin, onko valokuvasta
kehittynyt aikuisialla tdman leikin vastine. Kaipaan lapsuuden naiivisuutta ja hyvan-
tahtoisuutta, jota maailman mielettémyys ja aikuisen jarki eivat ole vield turmelleet.
Loppuivatko haaveileminen ja leikkiminen todella koskaan vai muuttivatko ne vuo-
sien varrella vain muotoaan? Kertooko kaikki mita teen sittenkin kaipuusta?

Maailma, johon kasvoin kutsui herkkyyttd heikkoudeksi. Opin hapeamaan ja piilotte-
lemaan sita uhman ja provosoinnin taakse. Luulin asenteen ratkaisevan, periksian-
tamattomuuden vievan eteenpain ja vahvuuden syntyvan tunteiden piilottamisesta.
Kun tein ensimmaisen projektini tyrmistyin hetkeksi, koska en ollut tunnistaa sita
minaa, joksi itseni kasitin. Valokuva tuntuu antaneen minulle oikeuden olla herkka
ja ennen kaikkea inhimillinen. Se edustaa minulle pyrkimysta ymmarrykseen itses-
tani ja maailmasta, jossa saa olla eksynyt ilman vastauksia.
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2.2 Irrallisuuden ja ulkopuolisuuden tunnekokemus tieteen nikokulmasta

Tassa luvussa taustoitan irrallisuuden ja ulkopuolisuuden tunnekokemusta psyko-
logian, filosofian ja sosiologian nakdékulmista tutkien mahdollisia alkusyita opin-
naytetydssani kasittelemani tunteen taustalla. Samalla pyrin valottamaan omia
[dhtdékohtiani irrallisuuden ja ulkopuolisuuden tunteen kasittelyyn omakohtaisia
kokemuksiani kuvailemalla. En vaitd, etta tassa luvussa esille nostamani ja rajaa-
mani nakdkulmat tarjoaisivat ainoan tai taysin tyhjentdavan selityksen irrallisuuden
tai ulkopuolisuuden tunnekokemukselle. Esille nostamani ndkékulmat kuitenkin pu-
huttelivat minua, tarjoten samaistuttavan pohjan tunnekokemusteni reflektoimiselle
laajemmasta perspektiivista.

Psykologinen nakdokulma

Olen monesti kokenut sen hammentavan tunteen, kun kasitykseni todellisuudesta
luisuu raiteiltaan ja muuttaa muotoaan joksikin taysin tuntemattomaksi. Harhailles-
sani lahikaupan hyllyjen valissa, istuessani ystavieni ympardimana lempikahvilas-
sani tai kulkiessani yksin kauniiksi mieltdmaani maisemaa silmaillen minut valtaa
pakokauhu ndaennadisesti kovin tavanomaisen tilanteen ja ymparistén tuntuessa yht-
akkia pohjattoman epatodelliselta, melkein kuin unen tai elokuvan kaltaiselta. Tulen
hyvin tietoiseksi kehostani ja tunnen olevani irtaantunut siitd. Minua ymparoivat ih-
miset vaikuttavat tunnekylmilta ja kaikki heidan liikkeensa julman epainhimillisilta.
Valilld huomaan yllani kohoavien talojen ja puiden, seka jalkojeni alla avautuvien
katujen nayttavan luonnottoman pieniltd, kuin olisin tipahtanut keskelle elinympa-
ristdstani konstruktoitua nukkekotia. Tunne haihtuu aivan yhta nopeasti kuin se on
tullutkin ja tyhjyys valtaa mieleni. Mita juuri tapahtui vai tapahtuiko mitaan?

Psykologian piirissa tamankaltaista kokemusta nimitetdan depersonalisaatioksi
(itsensa epatodelliseksi tunteminen) ja derealisaatioksi (ulkoisen maailman kokemi-
nen epatodellisena). Monet kokevat depersonalisaation tai derealisaation kuvauksiin
sopivan kokemuksen ainakin kerran elamassaan. Kokemuksen voivat laukaista niin
univaje, stressi, hengenvaarallinen tilanne (kuten onnettomuus tai sairaskohtaus)
kuin koskettava taide-eldmyskin. (Siivola 2004.) Talléin etaantyminen akkiseltaan
arkisen kokemuksen odotusarvoa murtavaan fyysiseen tai psyykkiseen tekijaan voi
auttaa kantamaan ihmisen kuormittavien tilanteiden lapi ja kontrolloimaan niihin
liittyvaa voimakasta tunnevyoérya (Trauma ja Dissosiaatio). Yllattavalle tunteelle ei
kuitenkaan aina 16ydy valitdnta selitysta — se voi iskea, vaikka mitaan konkreettista
muutosta ei ymparistdssa tai kokijassa itsessaan olisi tapahtunutkaan. Tama ris-
tiriita on omiaan herattdmaan pelon mielenterveyden horjumisesta, olemassaolon
tunteen rikkoutumisesta ja jopa kuolemasta. Onkin vaikeaa arvioida, kuinka yleisia

depersonalisaatiokokemukset vaestdon keskuudessa ovat, silld moni ei uskalla ker-
toa niista kenellekdaan hulluksileimautumisen ja ymmartamattomyyden kohtaamisen
pelossa. (Siivola 2004.) Ajoittain esiintyva depersonalisaatio on kuitenkin tavallinen
ilmid, eika valttamatta kieli sen enempaa sisaisesta kuin fyysisestdakaan sairaudes-
ta. Sen sijaan kohtauksittain ilmentyessaan depersonalisaatiokokemukset voivat
olla mahdollisesti eri sairauksien (kuten ohimolohkoepilepsian tai ohimolohkoperai-
sen migreenin), dissosiatiivisten tai traumaperadisten hairididen oireita. (Huttunen
2018.)

Filosofinen nakokulma

Istuin kerran ruuhkaisessa junanvaunussa. Katseeni osui vieraan ihmisen kannykan
ruutuun, jota han piti kasvojensa edessa etukamera paalla. En nahnyt noita kas-
voja, ainoastaan valkoiset hampaat, jotka kiiluivat pienen naytdn sisalla auki vaan-
tyilevien huulten takaa. Taman nakyman aarelld tunsin olemassaoloni murtuvan.
Putosin kohti pimeinta tyhjyyttd elaman absurdiuden iskeytyessa hydkyaallon tavoin
kohti tajuntaani, kantaen mukanaan karvasta jalkimakua. Taydessa junanvaunus-
sakin, jossa ihmisten lasnaolo hailyi silimaanpistavasti ylitseni valttelevina katseina,
hien kirpedna hajuna ja tukahdutettujen ajatusten huutona, ymmarsin kantavani
koko eldmaani yksin. Kehoni oli lukittuna samoihin kelmean vihreisiin penkkeihin,
kuin minua ympardivien ihmisten kehot, olihan jakamamme tila yhteinen. Silti kat-
soessani heita, en voinut nahda heista yhtadkaan. Tilanne oli kuin hetki, jolloin lapsi
astuu ensimmaisen askeleen kohti aikuisuutta tajutessaan vanhempiensa hauraan
inhimillisyyden. Hekin ovat yhta kuolevaisia, keskeneraisia ja epataydellisia kuin
lapsi itse — naiivisuuteen kietoutunut varmuuden ja ehtymattéman turvan illuusion
verho laskeutuu, eika paluuta tuohon turvaan endaa ole, kun verhon takainen naky-
ma on kerran paljastettu.

Kuvailemani tilanne ja sen seurauksena syntynyt pohdinta huokuu eksistentialistista
nakemysta ihmisyyden peruskokemuksesta. Eksistentialismi on eksistenssifiloso-
fian suuntaus, joka usein identifioidaan keskeisen edustajansa, Jean-Paul Sartren
ajatusten ja tdiden kautta. Eksistentialismilla ei kuitenkaan ole kirkasta johtohah-
moa tai profeettaa. Se ei ole luokiteltavissa oleva dogmaattinen jarjestelma, vaan
pikemminkin eldmankatsomus, joka haarautuu moniin toistensa kanssa ristedviin
ajatuksiin ja ajattelijoihin. Sen yleisia tunnuspiirteita ovat yksilékeskeisyys, epa-
toivo, joka syntyy elaman ristiriitaisuudesta, katoavaisuudesta ja kasittamatto-
myydesta, seka ihmisen ehdottoman vapauden korostus. (Lehtinen 2002, 16-17,
29.) Filosofi Martin Heidegger paatyi uskomaan ihmisen olevan maailmaan heitetty.
Hanen eldamansa on kohdusta hautaan saakka syvien ristiriitojen varittamaa, mer-
kityksetonta vaellusta. Ihminen tipahtaa keskelle elaman nayttamada vailla ymmar-
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rysta naytelman tarkoituksesta tai siita, mika hanen paikkansa lavalla tulisi olla.
(Lehtinen 2002, 32, 61, 199.) Ainoa mita han tietda varmasti on, etta elama on
ainaista luopumista ja jossain vaiheessa hanen tulee luopua my6s omasta elamas-
taan. Elaman katoavaisuus, jarjenvastaisuus ja tarkoituksettomuus aiheuttaa syvan
ahdistuksen ja naivettaa ihmista aineellisen hyvinvoinnin keskelldkin. Eksistentialis-
tisen kasityksen mukaan ilman tietoisuutta kuolevaisuudesta ja tietamattomyytta
elaman perimmaisesta tarkoituksesta ihminen kuitenkin menettadisi olennaisen osan
ihmisyydestaan. Keskeneraisyys ja epataydellisyys ovat erottamaton osa ihmisena
olemista. (Lehtinen 2002, 19, 34-35, 198.)

Ihmisen olemassaolosta erityista tekee se, etta han tiedostaa olemassaolonsa.
Esineetkin ovat olemassa, mutta ne eivat tieda sita. Niiden oleminen on alusta asti
maarittynytta ja silkalla olemisellaan ne ilmentavat alkuperaista ideaansa. Eksisten-
tialistit uskovat, ettei ihmisella ole esineen kaltaista, ennalta rakennettua olemusta.
(Lehtinen 2002, 26-27.) Ihmisen on luotava jatkuvasti omaa olemustaan, valittava
roolinsa elaman nayttamolla ja tapansa esittaa se ennen lavalta poistumista. Hanen
tietoisuutensa ja kykynsa ajatella kytkevat hanen olemiseensa ehdottoman vapau-
den. Han ei voi jattaa naytelmaa kesken ja irtisanoutua valintojen teosta koskaan,
silld valitsematta jattdminenkin on hanen valintansa. Koska ihminen on olemuksel-
taan vapaa, han on myos yksin vastuussa paatdksistaan ja tekemistaan valinnoista.
(Lehtinen 2002, 199-200.) Hanen edessaan lepaa loputtomien mahdollisuuksien
meri vailla objektiivista keinoa selvittaa, ovatko hanen valintansa koskaan olleet
oikeita. Sartre huomasi, etta vaikka moni vaittaa rakastavansa vapautta, he pyr-
kivat pakenemaan sita ja sen mukana langennutta vastuuta sitomalla itsensa eri-
laisiin sosiaalisiin rooleihin ja normeihin tai vierittamalla vastuunsa maallisten tai
hengellisten auktoriteettien harteille. (Lehtinen 2002, 70-71, 208.) Olemassaolon
tarkoitus lepaa vapauden varassa ja ankaruudellaan nostattaa ahdistuksen ihmisen
sisimmassa. Peruskokemus, jota psykologi ja filosofi Karl Jaspers kutsui olemisen
sarkyneisyydeksi ja Sartre inhoksi, sydksee taman ahdistuksen ihmisen tajuntaan.
(Lehtinen 2002, 49, 200-201.) Poistuessani junanvaunusta omissa ajatuksissani
huojui kokemus pohjattomasta yksindisyydesta. Karkasin takaisin arkiseen elamaa-
ni silmani mieleni ylle laskeutuneelta pelolta sulkien.

Sosiologinen ndkdkulma

Jo lapsena etsin pakonomaisesti paikkaa, johon kokisin kuuluvani. Kannoin katken-
neita juuriani kodista toiseen, koittaen hahmottaa niita perustuksia, joille kaipaus
pysyvyydesta olisi voinut rakentaa taloaan. Aloitin kymmenia eri harrastuksia, luon-
nostelin paivaunissani kunnianhimoisten unelmieni aariviivoja ja uusia ihmisia koh-
datessani haaveilin lujittuneen yhteyden syntymisesta, eraanlaisesta sielunystavyy-

destd. Yhdenkaan hakuvalikon, kohtaamisen tai oven takaa en kuitenkaan 18ytanyt
elamalleni suuntamerkkeja, joiden kuuliainen seuraaminen olisi poistanut pelkoni ja
epavarmuuteni vihelidgisen huminan. Ulkopuolisuuden kokemus tuntui asettuneen
taloksi minuuteni perimmaisimpdan nurkkaukseen ja kuuluvuudesta tulikin halo,
joka karkasi taivaalta tavoittamattomiin heti kun erehdyin katsomaan toisaalle. Kat-
kerana pohdin, olinko mina sopimaton ympardivaan maailmaan vai oliko maailma
itsessaan niin kaoottinen, ettei kukaan voisi sopia sinne alkujaankaan.

Kirjassaan Notkea Moderni sosiologi Zygmunt Bauman (2002, 15, 22-23) tutkii
nyky-yhteiskunnan muuttuneita rakenteita, toimintatapoja ja naiden vaikutusta
yksildiden elamaan. Han esittaa, etta nykyinen moderni on kevyt, notkea ja nes-
temainen siina mielessa, ettei se rakennu enaa kestavyyden, luotettavuuden ja
pysyvyyden arvojen varaan, vaan pikemminkin kasvaa kaiken valiaikaisuudesta ja
sitoutumattomuudesta. Taman lisaksi Bauman kuvailee nykyista versiota modernis-
ta yksildllistetyksi ja yksityistetyksi, jolla han viittaa vastuun kasautumiseen aukto-
riteeteilta ja julkisilta instituutioilta yksilon omille harteille.

Yksildiden arkitodellisuutta ymparoivat kymmenet variaatiot, joissa erilaiset

ura-, elamantapa- ja identiteettivalinnat ristedavat keskenaan. Meilla on tapana
nahda muiden ihmisten elamat heidan omina luomuksinaan ja ihmiset luomuksien-
sa varmoina kapellimestareina. Pyrimme samaan unohtaen sen, etta kaikki ihmiset
elavat jatkuvassa kaaoksessa, silla harvoin suunnitelmat toteutuvat sattumanva-
raisessa todellisuudessa paperille jarjestellyn tavoitetaulun mukaisesti. Ne pysyvat
kiintedssa muodossaan ainoastaan valahdyksenomaisesti nahtyna, raataldidyilla
sosiaalisen median alustoilla ja unelmien moodboardeissa kuvallisiksi otoksiksi
konstruktoituina. (Bauman 2002, 104-105.) Vaikka yksildt kaipaisivat eheytta ja
jatkuvuutta, nahdaan kelluvuus ja joustavuus silti pitkaaikaista sitoutumista tur-
vallisempana vaihtoehtona. Maaraaikaisten tydsopimusten lisdantyessa tydelama

on alkanut muistuttamaan huolellisesti rakennetun uraputken sijaan yha enemman
monisivuisen ansioluettelon kasvattamisen kilpajuoksua. (Bauman 2002, 177-179.)
Turvaa paadytaan hakemaan erilaisista yhteisdista, kun halutaan purkaa sosialisoi-
tumisen tarpeita tai kokea kuuluvuuden tunnetta. Yhteisoét kuitenkaan harvoin muo-
dostuvat kestaviksi, kokonaisvaltaisiksi ihmisryhmiksi. Ihmiset saattavat hetkeksi
kokoontua ja jakaa yhteenkuuluvuuden lohduttavan tunteen, esimerkiksi konsertis-
sa. Valojen syttyessa ja konsertin paattyessa, askettdin viela koettu koheesio mure-
nee jokaisen lahtiessa omille teilleen, erilaisiin arkitodellisuuksiinsa, valttamatta ta-
paamatta toisiaan enaa koskaan tai jopa seuraavassa spektaakelissa vastakkaisilla
puolilla kohdaten. (Bauman 2002, 204, 237-239.) Kaiken valiaikaisuuden keskella ei
ole mielekasta sitoutua vain yhden mahdollisuuden tarjoamiin tavoitteisiin ja antaa
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niiden kivettya pysyvaksi todellisuudeksi (Bauman 2002, 78). Ihminen ei ehdi juur-
tua katoaville perustoille (Bauman 2002, 45). Frommiin (1960) viitaten Bauman
esittaakin, etta ihmiset ajautuvat pakonomaista varmuutta etsiessaan jatkuvaan
lilkkeeseen poistaakseen epailyksensa tietoisuuden (2002, 29). Mihin johtaa yhteis-
kunta, jossa usko lopulliseen maaranpaahan ja taydellisyyden tilaan, jossa tulevai-
suus on hallitumpi ja parempi on kadonnut (Bauman 2002, 39)? Miten paadytaan
kohtelemaan heitd, jotka eivat ole valmiita sopeutumaan oman irrallisuutensa
ehdoilla?

2.3 Irrallisuuden ja ulkopuolisuuden teemat taiteessa

Paul Gauguinin kuuluisan maalauksen nimi Mista tulemme? Keita olemme? Mihin
menemme? (1897) tiivistda osuvasti ne ikuisuuskysymykset, joita ovat pohtineet
aikojen saatossa runsaasti niin tieteilijat, filosofit, kirjailijat kuin taiteilijatkin (Lehti-
nen 2002, 25). Taiteen asema tassa keskustelussa kiehtoo minua. Olemassaolon ar-
voitus tuntuu lepadvan sen perustuksissa asti. Valilla taide onnistuu puhuttelemaan
tasolla, jonne sanat eivat yll4, luoden siita kiintoisan, ilmaisullisen kanavan asioiden
kohtaamiselle ja jakamiselle. Koska irrallisuuden ja ulkopuolisuuden kokemukseen
nivoutuu olennaisella tavalla pohdinta ihmisen olemassaolosta, kuolevaisuudesta ja
elaman tarkoituksesta, voi tydssani kasittelemani tunteen 16ytaa lukuisista teoksis-
ta, erilaisiin termeihin ja nakékulmiin puettuina. Pohjavire ja pohdinnan juuri ovat
kuitenkin samanlaisia, ne ikaan kuin lipuvat samassa tunnerekisterissa.

Omakohtainen kokemukseni irrallisuudesta ja ulkopuolisuudesta ei ole kuitenkaan
Edvard Munchin Huudon (1893) kaltaista, danekasta ja repivaa. Se on enemmankin
melankolisen pohdiskelevaa, kuin vajoamista ei mihinkaan tai karpasen voimatonta
taistelua irti hamahakin tahmeasta seitistd. Se on ennen kaikkea oman perimmai-
sen yksinadisyytensa kohtaamista. Edward Hopperin Nighthawksissa (1942) tama
yksindisyys lojuu hiljaisuudessa, kahvikuppien pohjalla, tyhjilla jakkaroilla ja kat-
seissa, jotka eivat kohtaa toisiaan, eivatka kuvan katsojaa (kuva 4). Nelja ihmista
istuu tunnistettavan, mutta pelkistyneisyydessaan epatodelliseen tunnelataukseen
virittyneessa kahvilassa. Kiinteistéjen ja huoneistojen ikkunoista kuultaa tyhjyys,
on y0 ja koko kaupunki on kaariytynyt unen helmaan. Maailma, jossa maalauksen
hahmot elavat, on sulkeutunut. Katsoja joutuu tarkastelemaan nakymaa kadulta,
eikd kahvilaan johda edes ovea. Hahmojen eleettémyys ja kohtauksen aavemainen
pysahtyneisyys kuiskaavat hienovaraista kritiikkid modernisoituneelle maailmalle ja
syvaa halua, mutta kyvyttdmyytta ihmisten valisen yhteyden Idytamiseen.

Kuva 4. Nighthawks (Hopper, 1942).

(Zapella.) Nakyman yhtaaikainen tunnistettavuus ja epatodellisuus pelottavat.
Olenko itsekin ollut joskus yksi heistd, ajatuksiinsa unohtuneista ja hailyvaisista
ihmisista?

Edward Hopperin maalaukset, jotka kuvaavat tunnerikkaasti amerikkalaisessa
yhteiskunnassa kelluvaa vieraantuneisuutta ja yksindisyytta ovat niin huomatta-
van tunnettuja, ettei mielestani ole kaukaa haettua vaittaa niiden luoneen perus-
tavanlaatuista kasitysta siitd, miten yksinaisyyden ja ulkopuolisuuden tunnetta
visuaalisesti tuotetaan ja esitetaan. Tarkastellessani amerikkalaisen valokuvaaja
Gregory Crewdsonin teoksia oivallan Hopperin vaikutuksen vuotaneen myés valoku-
van kentélle (kuvat 5 ja 6). Crewdson tunnetaan parhaiten lavastetuista kuvistaan,
joiden tapahtumat asettuvat amerikkalaisille esikaupunkialueille tai pieniin ame-
rikkalaiskyliin, jotka nayttavat kulahtaneessa tyhjyydessaan hieman unohdetuilta.
Hanen kuvissaan yksinadisyytta ja haikeutta huokuvat ihmiset ovat kuin heitettyna
keskelle kuvan nayttamoéa. Crewdsonin teosta Cathedral of the Pinesia (2013-2014)
kasittelevastd haastattelusta kay ilmi, ettd kuvien henkiléiden olemus on vahvasti
sidoksissa nimenomaan ymparistédn, jonka vuoksi kuvat alkavat puhumaan Hoppe-
rin maalausten kaltaisesti enemman kuvassa esiintyvien ymparistéjen ja ihmisten
valisesta suhteesta, kuin henkildista itsestaan (Nestor 2017). Kaikkia hanen kuviaan
Iapileikkaa melankolinen tunnelma, elokuvakohtauksia muistuttava visuaalisuus ja
surrealistisen narratiivin tuntu, joka jaa kuitenkin purkamatta kuvien lipuessa pii-
naavassa pysahtyneisyydessaan fiktion ja toden valitilassa (Artnet). Crewdsonin
toiden kuvailun yhteydessa viljelladnkin paljon termia uncanny, joka yksinkertai-
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Kuva 5. Redemption Center (Crewdson, 2018-2019).

Kuva 6. The Den (Crewdson, 2013).

sesti suomennettuna merkkaa outoa tai tunnistamatonta. Sigmund Freudin mukaan
uncanny ei todellisuudessa ole mitaan uutta tai vierasta, vaan jotain tukahdutettua,
joka kaivautuessaan esille nostaa ihmismielessa pelontunteen (Tate). Crewdson ker-
too teostaan An Eclipse of the Mothsia (2018-2019) kasittelevassa haastattelussa
olevansa kiinnostunut tunteesta, jota han nimittaa uncannyksi. Samassa haastatte-
lussa han kertoo uncannyn merkitsevan hanelle jotain jokapaivaista, jonka pinnan
alta han pyrkii Il6ytamaan odottamattoman ahdistuksen, pelon tai hammennyksen.
Crewdson haluaa sanojensa mukaan luoda maailman, joka samanaikaisesti tuntuu
tutulta, mutta lumoaa. (Gagosian 2020.)

Kun kuva hailyy toden ja epatoden vaikeasti maariteltavalla rajalla ja alkaa taivut-
tamaan tunnistettavia elementteja kohti tunnistamatonta, koen ajatuksieni nyr-
jahtavan katoavaisuuteen, elaman hallitsemattomuuteen ja omaan irrallisuuteeni.
Erityisesti tapa, jolla toden ja epatoden ratkaisematon ristiriita kaikuu pohtivaan
savyyn suomalaisen valokuvaaja Aapo Huhdan kuvissa, vetaa minua puoleensa. Ha-
nen kahdessa tunnetuimmassa teoksessaan, valokuvakirjoissa Block (Kehrer Verlag,
2015) ja Omatandangole (Kehrer Verlag, 2019) ote tyéskentelyyn on hyvin paikka-
sidonnainen ja dokumentaarinen. Silti katsoessani Blockin New Yorkia, en nde sita
unetonta kaupunkia, jonka ikonisen mielikuvan rajoja sadat elokuvat, valokuvat ja
dokumentit ovat luonnostelleet mieleeni. Naen tyhjyyteen putoavat varjot, vieraan-
nuttavan kylman betonin ja puvuntakkien suojaavat kilvet kantajiensa ylla. Paikan,
jonka rakenteissa asuvat ihmiset vaeltavat eksyneind, yksindisyydessaan hailyvai-
sinad ja luonteettomina olentoina, mutta kuitenkin haavoittuvaisesta inhimillisyydes-
tdan erottamattomina. Kuvassa 7 mies kulkee niin kirkkaassa valossa, etten meinaa
edes erottaa hanen kasvonpiirteitaan. Lopulta huomaan lasittuneet silmat, jotka
eivat paljasta mitaan. Hanen taakseen piirtyneet valojuovat saavat kuvan miehen
nayttamaan kuin hetkeltd, joka poistuessaan on ainiaaksi menetetty.

Samalla tavalla katsoessani Omatandangolen Namibiaa ja sen tyhjyydessa vellovia
aavikoita en odota kuvien muodostuvan tirkistelyrei’iksi, joiden lapi tiiraillessani
minulle paljastettaisiin se todellinen, koettu Namibia (kuvat 8 ja 9). Paljaat hiekka-
meret, dyynien muodostamat mahtipontiset kukkulat, tyhjyydessa vaeltavat etaiset
ihmishahmot, hyonteisten villi vaellus valon ja varjojen valilla ja taivaalla porottavat
kaksi aurinkoa nayttavat teoksen nimen mukaisesti kuin kangastuksilta - joltain,
mika hetkellisesti nayttaytyi todellisena ja sitten katosi kaukaisuuteen astuessa-

ni askeleen liian lahelle. Vakivaltaiseen rujouteen sekoittuu pehmea melankolia ja
hiljaisuus. Tyhjyyteen tuntuu mahtuvan koko elama, joka kuitenkin on yhta hallit-
sematon kuin kukkuloiden paalta polyavat hiekankiteet. Kavelen unessa, joka on
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Kuva 7. Teoksesta Block (Huhta, 2014-2015).

silti auttamattomasti totta ja muistikuvani epatodellisista hetkista kipuavat takaisin
henkiin heratettyind mieleeni.

Lukiessani haastatteluita ja tutustuessani Huhdan ajatuksiin, huomasin kiinnittavani
paljon huomiota tapaan, jolla han kuvailee ty6prosessiaan. Han kommentoi Helsin-
gin Sanomien artikkelissa, ettei tieda projektia aloittaessaan, mista se tulee lopulta
kertomaan. Huhta pyrkii kurkottamaan mielikuvituksensa ylitse, kayttaen sattumaa
tydkalunaan ja vieraassa ymparistdssa harhailua, seka tarkkailua metodeinaan.
(Karhapaa 2019.) Mielestani hanen kuvistaan valittyy vahvasti myds irrallisuuden ja
ulkopuolisuuden kokemus, eraanlainen toiseus, koska han tarkkailee kuvien ym-
paristéja ulkopuolisen silmin. Silti koen Huhdan téiden ponnistavan henkilékohtai-
selta tasolta, koska kuvissaan han ei tyydy jaljentamaan esittamiaan nakymia vain
ilmeisia asioita ja kokemuksia tallentaen. Huhta pikemminkin poimii eldaman kaa-
ottisuuden keskelta eheita hetkia, joihin tiivistyy syvaa symboliikkaa, mika johdat-
taa katsojan pitkalle tutkimusmatkalle kohti ratkaisemattomia kysymyksia ihmisen
paikasta maailmassa.

&,

Kuvat 8 & 9. Teoksesta Omatandangole (Huhta, 2016-2018).
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En tekijana 16yda samaistumispintaa lavastetuista rakennelmista, pestatuista nayt-
telijoista tai jokaisen elementin loppuun asti hiotusta taydellisyydesta. Muistan jos-
kus halunneeni rakentaa kuvia ja kuvillani maailmoja. Nyt ajatus tuntuu vaikealta.
Minulle on ollut tarkeda kohdata irrallisuuden ja ulkopuolisuuden kokemuksen yti-
messa riehuva hallitsemattomuus, minka vuoksi tydskentelyni on ohjautunut enem-
man dokumentaarisen valokuvauksen suuntaan, jossa sattumanvaraisuudella on
merkittava rooli kuvien syntymisen taustalla. Elaman absurdius ja ulkopuolisuuden
tyhjyys tiivistyvatkin kokemuksessani asioiden ennalta-arvaamattomaan kohtaami-
seen, ei tunteen kahlitsemiseen ja jalostamiseen suunniteltuja elementteja kokoa-
malla ja taltioimalla. Monet maarittavat Huhdan teokset kokeelliseksi dokumentaa-
risuudeksi. Omaa tekijyyttani hahmotellessani olen itse paatynyt usein kayttamaan
hieman kdmpel6sti termia henkildkohtainen dokumentaarisuus. Nama termit eivat
ehka keskendaan valita samaa mielikuvaa, mutta silti niiden sisalle tuntuu katkeyty-
van samankaltaisen ajatuksen juonne. Hanen tapaansa huomaan toimivani valoku-
van kentalla kasitteellisten, ihmisyytta tutkivien kysymysten aarella, mutta kuiten-
kin dokumentaarisen valokuvauksen keinoin todellisuuden katoavaisuuden harhailun
ja etsimisen valimaastossa kohdaten.

2.4 Ristiriitoihin kietoutuva valokuva

Valokuvalla on ehdoton, mutta kontroversiaalinen suhde todellisuuteen. Kauan us-
kottiin, etta valokuva paitsi taltioi, myos pystyisi valittamaan todellisuuden esteet-
tomasti ja objektiivisesti, ilman ihmismielen oikukasta tai ilmaisullisen kddenjaljen
vaaristavaa valiintuloa. Varhaisista vaiheistaan lahtien valokuvaa onkin luonnehdittu
ikkunaksi, jonka lapi ihminen voisi kurkistella eri aikakausiin, kulttuureihin, ilmidihin
ja tapahtumiin. Valokuva ei osaa tai me katsojat emme kenties pysty irroittamaan
sitd sen esittavyyden ja nakdisyyden taakasta. Silti emme voi olettaa valokuvan
yksiselitteisesti olevan todenmukainenkaan. (Luukkonen 2009, 131, 141.)

Valokuva on merkillinen aikajatkumosta irroitettu ja pysahtyneisyydelldaan jahme-
tetty osa todellista hetked, mutta kuitenkin samaan aikaan kovin rajautunut otanta
siita. Se on kuin irtileikattu lause kirjan sivuilta. Yhdella lauseella voi olla informaa-
tioarvoa, mutta se ei kykene avaamaan kokonaista kertomusta lukijalleen ilman
muita lauseita ymparilldan. Loppujen lopuksi ainoa todellisuus, jonka valokuva meil-
le pystyy toisintamaan, on nakyva todellisuus. Katsoessani kuvaa merimaisemas-
ta, oli se kuinka dramaattinen ja mielikuvitusta elavoéittava tahansa, en voi kuulla
rantakivia vasten heittaytyvia aaltoja, tuntea sadepisaroiden piiskausta kasvoillani,

enka haistaa meri-ilman sammaleista tuoksua. Kuvaa katsottaessa tamankaltaiset
aistivaikutelmat luodaan ainoastaan mielikuvituksessa, omakohtaisen tiedon pohjal-
ta. Koska ihmisen nakdhavainto on jatkuva, alati taydentyva ja suhteessa aiemmin
koettuun, valokuva ei voi vastata taysin havaintokokemustakaan. Silta puuttuu na-
kéhavainnolle ominainen tilallinen ja ajallinen perspektiivi. Valokuvaa silmaillessaan
katsoja on aina sidottuna yhteen tai kahteen tarkastelupisteeseen, jotka nekin ovat
valokuvaajan valitsemia. Nain ollen kuvaajan tekemat ratkaisut valotuksen, rajauk-
sen, sommittelun ja kuvan ottamisen hetken suhteen eivat maarita ainoastaan sita,
mita kuvaan tallentuu vaan myoés sen, mita sen reunojen ulkopuolelle jaa katsojan
tavoittamattomiin. (Luukkonen 2009, 131-132.)

Kaikista kasitteellisinkin kuva vaatii syntydkseen olemassa olevan nakyman, jonka
heijastuksen se tallentaa valoherkalle pinnalleen. Taman vuoksi kuvaan taltioitu-
neista elementeista kaikuu lasndolon ja poissaolon aavemainen ristiriita. Kirjassaan
Levoton valokuva Seppanen kuvailee téaman ristiriildan luonnetta ja valokuvan kau-
saalista todellisuussuhdetta seuraavanlaisesti:

Valon jattamé jalki on muistutus kohteesta hieman samalla tavoin kuin rakkaan
tyynyyn jattdmé painauma tai tuoksu. Jéljen alkusyy on kuitenkin poissa, ja koske-
tuksen hetki menneisyytti. (Seppanen 2014, 10.)

Samalla, kun valokuva tuo kohteen maalausta tai piirrosta lasnaolevammaksi luok-
semme, se poissaolevuudellaan ja katoavaisuudellaan etaannyttaa meita siita muis-
tuttaessaan, etta se mika on kuvassa lasna, on jo peruuttamattomasti erotettu
alkuperaisesta ilmentymastaan (Barthes 1985, 83). Katsomisen nykyisyys ja esitta-
misen menneisyys kohtaavat, toisiaan poissulkematta, mutta silti aina ratkaisemat-
tomaan ristiriitaansa kietoutuen (Seppanen 2014, 99).

Valokuvan sisaisten ristiriitojen horjuttaessa katsojaansa on tarkeaa muistaa, etta
myds katsoja horjuttaa valokuvaa (Lundstréom 2012, 16). Vaikka valokuva pystyisi
representoimaan todellisuuden autenttisesti, tama autenttisuus murtuisi valittémas-
ti katsojan tulkinnallisen katseen ja sille asetetun kontekstin alaisuudessa (Seppa-
nen 2001, 8). Valokuvan tuottaneella henkildlla voi olla kuvan ottamisen taustalla
tiedollisia intentioita tai tulkinnallisia paamaaria, joiden pohjalta kontekstit kuvien
kehyksiksi luodaan ja ymparistot, joissa kuvia tarkastellaan valitaan. Nama tekijat
ohjaavat katsojan tulkintaa, mutta eivat yksinaan pysty maarittamaan sita. Tiedol-
lisen kehyksen lisaksi valokuvan tulkintaan vaikuttaa katsojan subjektiivinen koke-
mus siita. (Grebe 2012, 40-41.) Elamankokemus nivoutuu osaksi katselukokemusta
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katsojan peilatessa valokuvaan omia tulkintojaan, joissa henkilokohtaiset muistot,
tunteet ja ajatukset ovat lasna. Valokuvan todellisuus alkaakin katseen alla viittaa-
maan rajauksensa ulkopuolelle (Major 2012, 125), norjistua kohti sitéa mita katsojat
kokevat siina nakevansa ja mihin he kuvasta saamaansa tietoa vertaavat. Yksilon
subjektiivinen elamankokemus ja todellisuuskasitys taas ovat sidoksissa usein yk-
silon tiedostamattakin hanen omaan aikaansa, kulttuuriinsa, historiaansa ja arvoi-
hinsa. Nain valokuva muovautuu myos kulttuuristen ja historiallisten viitekehysten
alaisena. (Seppanen, 2001, 8.) Mika on siis se todellisuus, jonka valokuvan odote-
taan katsojillensa kertovan, jos todellisuus on jotain subjektiivisesti, kulttuurillisesti
ja ajallisesti rakentuvaa? Valokuva ei pysty kertomaan totuutta tai valhetta. Silla

ei ole omaa tekijyytta, tahtoa tai olemusta. Se tuntuu pikemminkin luovan itseaan
jokaisen uuden tarkkailijansa edessa. (Seppanen 2014, 93-94.)

Tutkiessani valokuvaa paadyn ajatukseen, etta valokuva on mita irrallisin kokonai-
suus. Sen ratkaisemattomien haasteiden eteen heittdaytyessaan saattaa huomata
sulkeutuneensa labyrinttiin, jossa ei ole kuin umpikujia. Sen levottomuus, paradok-
saalisuus ja hailyvyys houkuttelevatkin ajoittain melkoiseen jaakobinpainiin tasa-
painotellessaan toden ja tulkinnan valissa (Seppanen 2001, 64). Kuitenkin samaan
aikaan syventyessani pohtimaan yleisella tasolla valokuvaa, oivallan, etta juuri va-
lokuvan oma irrallisuus luo ratkaisevan pohjan tydssani kayttamilleni elementeille ja
juuri sen ristiriitojen synnyttamista railoista pystyn osittain nostamaan irrallisuuden
ja ulkopuolisuuden tunteen omiin valokuviini.

3. Prosessi

3.1 No Man’s Land

Syksylla 2019 tyoskentelin intensiivisesti useiden eri projektien parissa. Kiihkean
tydskentelytahdin ja kasvavan suorituspaineen vuoksi olin stressaantunut ja uu-
punut. Koin lamaannuttavaa irrallisuuden kokemusta lahes tulkoon aina, kun as-
tuin kotioveni ulkopuolelle ja erityisesti asioidessani ruokakauppojen, sairaaloiden,
koulujen tai kauppakeskusten kaltaisissa julkisissa tiloissa. Tunsin olevani voimaton
ja myds peloissani, koska kohtasin toistuvasti arkisessa ymparistdéssani jotain tun-
tematonta, mita en pystynyt hallitsemaan tai sanallistamaan itselleni, enka kayt-
taytymistani ihmetteleville Idheisilleni. Samaan aikaan nama toistuvat kokemukset
kuitenkin arvoituksellisuudessaan kiehtoivat minua. Vuoden 2019 loppupuolella
aloin pohtimaan, voisinko ldhestya vaikeasti sanallistettavaa tunnetta valokuvan
keinoin. Ajatus tuntui luontevalta, silla olin jo vuosia pyrkinyt kayttamaan valoku-
vaa tybkaluna omien tunteideni ja elamaani koskettavien ilmididen kasittelemisessa
ja kohtaamisessa. Prosessoimalla ja reflektoimalla tunnetta taiteellisen tydskentelyn
kautta toivoin ennen kaikkea pystyvani paljastamaan syyt selittémattéman tunne-
kokemuksen taustalla. Naiden ajatusten pohjalta aloin ty6stamaan projektia, jota
kutsuin nimelld No Man’s Land vuosien 2019 ja 2020 taitteessa osana koulutukseni
Metodologinen dokumentaarinen projekti -kurssia.

Kurssin aikana syntynyt kuvasarja kasitteli opinnaytetydni tavoin irrallisuuden ja
ulkopuolisuuden tunnetta. Silloin paadyin kuitenkin kutsumaan kasittelemaani tun-
netilaa yksindisyydeksi. Tunne yksindisyydesta sisaltyy olennaisella tavalla etenkin
osaksi ulkopuolisuuden kokemusta, mutta ajoi mielestani ottamieni kuvien tulkintaa
lilkaa kohti sosiaalisia ja yhteiskunnallisia diskursseja. Opinnaytetydprosessin alussa
aloinkin tyoskentelyani sanallistaessani ja kasittelemaani aihetta kuvaillessani pai-
nottamaan yksindisyyden sijaan irrallisuuden kokemusta.

No Man’s Landin parissa tydskennellessani kuvasin paaasiassa tyhjia julkisia tiloja ja
kuvapareja laheisistani vaaleaa taustaa vasten (kuvat 10, 11, 12 ja 13). Halusin va-
lokuvaamalla lahtea tutkimaan niitd ymparistdja, jotka palvelivat toistuvien tunne-
kokemusteni ndayttdmoina. Kuvaamalla tunnistettavat tilat ilman niissa normaalisti
asioivia ihmisia tai toimintaa, joka loi tiloille niiden perimmaisen tarkoituksen, pyrin
tyhjyyteen linkittyvan melankolisen tunnelatauksen ja yksindisyyden suuntaan oh-
jaavien assosiaatioiden lisaksi tuomaan katsojalle kokemuksen tunnistettavaan se-
koittuvasta tuntemattomasta, selittamattémasta ja epatodellisesta. Teoriassa tama
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Kuvat 10 & 11. Sarjasta No Man’s Land, 2019.

ajatus kuvista oli perusteltu ja kehityskelpoinen. Kaytanndssa lahestyin kuvaamiani
tiloja aivan liian rationaalisesti. Tyéskentelyni nyrjahti nopeasti tunteen pohdinnasta
ja ilmaisusta kohti pakonomaista kuvauspaikkojen metsastamista. Muistivihkooni
alkoi muodostua lista julkisista tiloista, joihin halusin paasta kuvaamaan projek-
tiani. Osaan paasinkin ja helpottuneena taytin kovalevyjani sadoilla kuvilla tyhjista
urheiluhalleista, autioista kaupan kaytavista ja autottomista parkkihalleista. Kuvista
jai kuitenkin ironisesti puuttumaan juuri se, mita niiden oli tarkoitus valittda. Ne
kompastuivat omaan kuvallisuuteensa, koska en ollut pysahtynyt miettimaan sita,
miten rakentaisin valokuvaan perustellun ajatuksen rinnalle kokemuksen irrallisuu-
den ja ulkopuolisuuden tunteesta. Ottamissani henkildkuvissa halusin saavuttaa
ldheisissani yhtaaikaisen lasna- ja poissaolon. Ohjaajani, luokkalaiseni ja ystavani,
joiden kanssa kurssin aikana keskustelin kuvieni aarelld pitivat erityisesti avopuoli-
sostani ottamiani kuvia mielenkiintoisina ja ajatuksia herattavina. Riemuissani aloin
hyédyntamaan samaa kuvausmetodia ja -tyylia kaikkien laheisteni kanssa, joita
sarjaani varten paadyin kuvaamaan. Tama johti kuitenkin lopullisessa kuvasarjassa
variaation puutteeseen henkildkuvissa. Laheisistani ottamieni kuvien ymparilla pyo-
rittelemani ajatukset jaivat siis lupaavasta alustaan huolimatta puolitiehen.

Kuvat 12 & 13. Sarjasta No Man’s Land, 2019.
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Kuvani jaivat mielestani hieman mitdansanomattomiksi. Ne olivat vain latteita,
toteavia dokumentaatioita tyhjista paikoista, ilman tulkinnallista tai selkeaa visuaa-
lista nakemysta taustallaan, koska olin yrittanyt ratkoa kuvien sisallén, ennen kuin
yhtaan kuvaa oli olemassakaan. Koronapandemian levitessa Suomen kamaralle
alkoivat kuvani kaiken lisaksi muistuttamaan uhkaavasti sitéa samaa kuvakielta, joka
leimasi ihmisten sosiaalisessa mediassa jakamia otoksia joukkopaniikin ja pelon
tyhjentamista kaupungeista. Ajatuslukko piti minua paikoillaan roikkuessani itse-
paisesti maarittelemieni kuvausmetodien varassa kurssin loppuun asti, ristiriitaiset
tunteeni kieltden. Taman vuoksi en No Man’s Landia tehdessani ymmartanyt, etta
lahestymistapani aiheeseen oli sisallyksekkaasta pohdinnastani huolimatta toimima-
ton ja pinnallinen.

Vuoden 2020 loppukevaasta aloin kasittelemaan kevaan kurssien yhteydessa henki-
I6kohtaisten aiheiden sijaan paljon yhteiskunnallisempia teemoja. Huomasin etsiva-
ni levottomana uudenlaista suuntaa tekijyydelleni No Man’s Landin epaonnistumi-
sen aiheuttaman pettymyksen jalkimainingeissa. Kesan 2020 alussa en kuitenkaan
jatkanut aloittamieni yhteiskunnallisten aiheiden parissa tai pyrkinyt kdynnistémaan
uusia projekteja. Raivasin itselleni arjen keskelle aikaa palautumiselle ja solmuik-

si kertyneiden ajatusteni ruotimiselle. Aluksi soimasin itseani siita, etta vetaydyin
hetkellisesti valokuvan aarelta. Pysahtymisen ansiosta pystyin kuitenkin arvioimaan
suhdettani valokuvaukseen ja tydskentelyyni valokuvan aarella uudelleen.

Lapikdymani prosessi No Man’s Landin parissa ei ole osoittautunut laajasta ongel-
mallisuudestaan huolimatta turhaksi. Prosessin aikana kehittyneet ajatukset tun-
nekokemuksen kuvaamisesta toden ja epatoden, seka lasna- ja poissaolon valisten
ristiriitojen kautta ovat sdilyttaneet paapiirteittdin muotonsa No Man’s Landin jal-
keenkin, muodostaen tarkean pohjan myo6s opinnaytetydprosessilleni. Erityisesti
alun perin No Man’s Landiin ottamani kuvat tilasta, jossa on punaisia tuoleja (kuva
14) ja henkilékuva avopuolisostani (kuva 15) johdattivat ja jasensivat merkittavas-
ti ajatuksiani siitd, miten haluaisin irrallisuuden ja ulkopuolisuuden tunnetta valo-
kuvan keinon valittaa. Lopulta valitsin nama kuvat myo6s osaksi opinnaytetyostani
syntynytta kuvallista teosta.

Kuvat 14 & 15. Teoksesta Railo - alunperin kuvattu sarjaan No Man’s Land, 2020.
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3.2 Lupa harhailla ja Ioytai

Kesan 2020 loppupuolella ajauduin satunnaisesti kamerani kanssa erilaisiin ympa-
ristdihin ja otin muutamia kuvia hahmotellakseni sitd, minka aiheen parissa haluai-
sin lahtea tulevassa opinnaytetydssani tydskentelemaan. En kuvatessani kaukaisen
saariston rantaviivaa diselld merella tai jarven pohjalle uponneita tukkipuita pyrki-
nyt ohjaamaan ajatuksiani kuvaushetkelld mihinkaan tiettyyn suuntaan - ennem-
minkin toivoin vapautuvani kuvaamisen suhteen, ilman mielessani olevia valmiiksi
sanoitettuja ajatuksia (kuvat 16 ja 17). Syksyn 2020 alussa tarkastellessani naita
kuvia huomasin ajatuksieni hiipivan takaisin irrallisuuden ja ulkopuolisuuden tun-
teen aarelle, ikaan kuin No Man’s Landin aloittama prosessi olisi jatkanut salakava-
lasti kulkuaan alitajunnassani aiheesta luovuttuani edellisena kevaana. Uteliaisuute-
ni irrallisuuden ja ulkopuolisuuden tunnekokemusta kohtaan ei ollut laantunut, vaan
pikemminkin ajan myoéta syventynyt. Olin ehtinyt tutkimaan tekijoitad tunteen syn-
tymisen taustalla ja reflektoimaan laajemmin omia kokemuksiani kuluneen kesan
aikana. Olin analysoinut edellisen kevaan aikana valmiiksi saattamani kuvasarjan
No Man’s Landin ongelmakohtia ja koin ensimmaiset sudenkuopat projektin kanssa
lapikdyneena seisovani lahtékohtaisesti vakaalla pohjalla tehdessani lopullisen paa-
tokseni jatkaa aiheen kasittelya opinnaytetydni parissa.

Aloitin opinnaytety6tani varten kuvaamisen syksylla 2020. Talla kertaa uskalsin
ldhtea kuvaamisen kautta etsimaan uusia keinoja ilmentaa kasittelemaani tunnetta
valokuvan keinoin. Minulla ei ollut enda muistivihkoa tdynna julkisten tilojen luet-
teloa, eika rajattuja ennakko-oletuksia sen suhteen, missa kuvani haluaisin ottaa.
En enda yrittanyt etsia maanisesti ymparistdstani jotain, joka tukisi vain valmiiksi
muotoutuneita ajatuksiani. Pyrin estamaan ajatuksiani lukittautumasta paikoilleen
antamalla itselleni luvan harhailun ja sattuman kautta I6ytamiselle.

Taman vuoksi minulle ei opinnaytetydprosessin aikana muodostunut mitdan rutiinia,
joka olisi ohjannut kuvaamistani. Joskus vain |ahdin avopuolisoni kannustamana
kavelyille tai ajeluille vailla padmaaraa. Kokiessani tarvitsevani etdisyytta arkeeni
voidakseni keskittya ainoastaan kuvaamiseen matkustin synnyinseudulleni Ete-
ld-Pohjanmaalle. Sielld paadyin usein kavelemaan pienten kaupunkien laitamilla,
Seinajoen keskustan autioituvilla kaduilla tai ihmisivilindn elavoéittamissa kauppa-
keskuksissa. Muutamaan otteeseen vaihdoin suuntaa ja matkustin Lansi-Suomen
sijasta kohti Helsinkid, joka monipuolisempana ymparistona kiehtoi minua, mutta
my&s kaupunkina oli aina tuntunut minulle vieraalta ja etaannyttavaltad. Kamera
kulki ajoittain mukanani ystavieni koteihin heidan luokseen mennessani kahvittele-

Kuvat 16 & 17. Teoksesta Railo, 2020.
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maan tai isani tydpaikalle héanen vaihtaessaan autooni talvirenkaita. Yhtakkia seu-
rustelun ohella silmakulmaani saattoi osua kulunut seinatapetti, verhon takainen
[ahionakyma tai mustat kasat harmaata taivasta vasten, jotka nayttivat mielestani
niin korkeilta, etta ne olisivat voineet olla pienia vuoria. Tylsyyden puuduttamana
kuvasin jopa omassa kodissani taivaan pilvia seuraillessani olohuoneemme sohval-
ta tai nahdessani kauniin valon laskeutuvan asuntomme nurkkaukseen, jota vas-
ten pyysin avopuolisoani asettumaan. Valilla kuvatessani tunsin vaipuvani melkein
transsinomaiseen tilaan ja silloin tiesin I16ytaneeni jotain arvokasta, mika selittamat-
tomalla tavalla sitoi minua ja houkutteli hetkeksi unohtamaan itseni ja ajan kulun
ymparillani. Hetken vaistamatta muuttuessa toiseksi tai aistiessani seuralaisteni
odottavan katseen, havahduin, laitoin kameran takaisin laukkuuni ja siirryin eteen-
pain.

Huomasin, ettéd mita vahemman kuvaustilanteessa ajattelin, mitad edessani kohoa-
va nakyma valokuvaksi tallennettuna tulisi katsojalle viestimaan, sita paremmaksi
mielsin kuvan sitd myéhemmin kotikoneella tutkaillessani. Tyéskentelyni luonne oli
muuttunut intuitiivisemmaksi, enka enaa pyrkinyt tukahduttamaan tunteisiin pe-
rustuvaa ilmaisuani, jonka olin huomannut herkasti tapahtuvan ylianalysoidessani
kuvaustilanteissa toimintaani. Tietoinen analysointi ja kuvien arvottaminen rajau-
tuivat nyt aikaisempaa selkeammin kuvaustilanteiden ulkopuolelle. Tama ei tarkoi-
ta, etteikd oivaltamieni ristiriitojen hyddyntaminen irrallisuuden ja ulkopuolisuuden
kokemuksen valittamisessa olisi vaikuttanut tapaani havannoida ja prosessoida
nakemaani. Rationaalinen pohdinta kasittelemastani tunteesta loi ikdan kuin linssin
katseeni eteen, joka ohjasi minua intuition kautta joko pysahtymaan kohtaamieni
asioiden aarelle tai taivaltamaan niiden ohitse mahdollisen kuvan taakseni jattaen.

Asta Raami (2015, 11) on tutkinut vaitdskirjassaan Intuition Unleashed - On the
application and development of intuition in the creative process intuitiota ja intui-
tiilvisen ajattelun kehittymista. Han pohtii mielenkiintoisella tavalla intuition merki-
tysta ja sitd, voiko intuitiivista ajattelua hyddyntaa tahdonalaisena tyékaluna osana
luovaa tydskentelyprosessia. Intuitiivisella ajattelulla on yha nyky-yhteiskunnas-
sakin vahva kulttuurillinen stigma, eika sita arvoteta yhta merkityksellisena kuin
tietoista paattelya, vaikka monesti parhaiden tulosten uskotaan syntyvan naita
kahta ajatteluntapaa yhdistelemalla (Raami 2015, 18, 22). Vaikka yksilén oivallus,
tydskentely tai idea painottuisi selkeasti intuitioon, hanen on usein kyettava sa-
nallistamaan itseaan rationaalisten argumenttien kautta vaikuttaakseen vakavasti
otettavalta henkil6lta, silla monesti ainoastaan rationaaliset perustelut nahdaan
yleisesti hyvaksyttavina ja intuitiivinen tieto tuntemattomuudessaan ja selittamatto-

myydessaan epaluotettavana (Raami 2015, 87). Taman vuoksi intuitiivisen ajattelun
rinnalla kulkevat helposti yksilén itsevarmuutta rappeuttava pelko vaaran ratkaisun
tekemisestd, seka epavarmuus, joka saattaa horjuttaa luovan prosessin edistymis-
ta. Epaily ja kaipuu rationaalisten perusteluiden hahmottamiselle kokeakseen aja-
tuksensa oikeutetuksi tyontaa intuition synnyttaman tiedon ja aavistuksen helposti
syrjaan, jolloin mahdollista uutta ja tarkeaa tietoa valuu hyddyntamattémana huk-
kaan (Raami 2015, 45, 82). Intuition tuottama tieto voidaan myds pyrkia pukemaan
vakisin rationaalisten perusteluiden muotoon tai sen halutaan uskoa perustuvan tie-
toisen pohdinnan tuloksiin (Raami 2015, 35, 87). Raami kirjoittaakin Sureliin (2012)
viitaten vaitoskirjassaan, etta toisin kuin yleensa uskotaan, intuition kuuleminen

ei ole haastavaa, vaan rohkeuden I6ytaminen siihen, etta uskaltaa toimia intuition
ehdottamalla tavalla (2015, 103).

Itsekriittisyyteen taipuvaisena henkiléna tunnistan sen luovaan tyoskentelyyn lin-
kittyvan epavarmuuden, jonka Raami vaitéskirjassaan nostaa esille. Sattuman ja
havainnoinnin pohjalta opinnaytetydni tydstaminen tuntui luovan kuvaamiselle
rajattoman vapauden, joka teki ajoittain prosessin ja kokonaisuuden hahmotta-
misesta haasteellista. Uskon taman kaltaisen haasteellisuuden juontuneen ennen
kaikkea siita, etta minun oli opinnaytetydprosessin alussa hankalaa oikeuttaa tyds-
kentelyani itselleni ja perustella sanallisesti ratkaisujani muille, koska niin suuri osa
tyoskentelystani oli aloittaessani tietoisesti jasentymatdnta. Aikaisempien projektie-
ni kohdalla prosessiani olivat ohjanneet joko toistoon perustuvat kuvausmetodit tai
aiheen kannalta merkittava paikkasidonnaisuus. Opinndytetydssani vastaavanlaisia
rajoja ei ollut, jotka olisivat tukevine perusteluineen vaimentaneet epavarmuuteni
ja tuoneet tydskentelyani ohjatessaan prosessini keskelle selkeéan suunnan, mita
kohti edeta. Ajoittain tunsin hypanneeni valaistulta tieltd kohti pimeaa metsikk6a
ilman takuita siita, olisiko moisessa uhmakkuudessa mitaan mielta. Opin kuitenkin
pikkuhiljaa hyvaksymaan oman epavarmuuteni ja luottamaan intuitiivisen ja ratio-
naalisen ajattelun yhdistelemiseen osana luovaa prosessiani. Askel askeleelta silmat
tottuivat hamaraan, koska tiesin paasseeni paljon No Man’s Landia pidemmalle seka
valokuvieni, ettd ajatusteni tasolla. Huomasin, etta halutessaan I6ytaa etsimisen
sijasta, on oltava valmis antamaan mielen ja katseen kulkea vapaasti ennen ajatus-
tensa sanoiksi kahlitsemista ja joskus se voi vaatia kulkijalta ripauksen rohkeutta.
Taman rohkeuden keréaaminen on ollut valtaisa urakka. Sen kerryttaminen kuitenkin
onnistui keskustelutuen, kannustavan vastaanoton ja intuitiiviseen ajatteluun pe-
rehtymisen avulla.
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3.3 Pohdintaa valokuvien aarella

Vuoden 2021 helmikuussa oppilaitokseni luokkahuoneen pdytaa peittivat kymme-
net opinnaytety6tani varten tuottamani valokuvat. Nakyman edessa tunsin tulleeni
paatokseen kuvausprosessini kanssa ja tarpeen alkaa hahmottamaan kuvamassan
seasta lopullista teoskokonaisuutta, josta opinnaytetyoni tulisi rakentumaan. Vaik-
ka kuvaamisen yhteydessa olin nojannut vahvasti intuitioon, tiedostin, etten voisi
rakentaa lopullista teoskokonaisuutta vain intuition pohjalta. Ilman tekemieni vi-
suaalisten ratkaisujen reflektoimista ja kuvavalintojen analyyttisempaa pohdintaa
saattaisin nostaa lopulliseen kokonaisuuteen kuvia, joita arvottaisin huomaamattani
omakohtaisten kokemuksieni ja henkildkohtaisiin muistoihini liittyvien assosiaatioi-
den pohjalta. Talléin kokonaisuus ei valttamatta valittdisi kasittelemaani tunnetta
teoksen katsojalle, joka ei voisi kuvia katsomalla kokea niiden tallentamiseen liitty-
via tilanteita tai ymmartaa niihin vakisinkin ujuttautuneita henkilékohtaisia viittauk-
sia. Lahdin pureutumaan prosessin aikana kehkeytyneisiin ajatuksiini ja sanallista-
maan itselleni auki pohdintaani siita, mistd elementeistd ja visuaalisista ratkaisuista
koin irrallisuuden ja ulkopuolisuuden tunteen valokuvissani muodostuvan.

Ensimmaisena huomioni alkoi kiinnittymaan kuvissa toistuvaan valon luonteeseen
ja varisavyihin, jotka tuntuivat paitsi eheyttavan teosta, myos vaikuttavan koko-
naisuuden valittdmaan yleistunnelmaan. Suurimmassa osassa kuvistani valo nayt-
taytyi korostetun tasaisena ja melko kontrastittomana. Tasainen, lattea valo ko-
rosti mielestani tunnetta pysahtyneesta tai hidastuneesta ajankulusta, kuten myos
tunnekokemukseeni liittyvaa turtuneisuutta. Nadennadisessa savyttémyydessaankin
lopulliseen editioon paatyneet kuvat taittoivat selkedasti enemman sinisen, kuin lam-
pimaksi ja kotoisaksi mielletyn keltaisen varildampdtilan suuntaan. Tama loi mieles-

tani teokseni valittamasta tunnelatauksesta melankolisen, kylman ja etadannyttavan.

Ylivalottamalla osaa kuvistani pyrin nostattamaan ajatuksen epatodellisesta unen-
omaisuudesta, koska ylivalotettuina kuvat eivat vastanneet ihmissilman havainto-
kokemusta. Koin tahdanneeni unenkaltaiseen tunnelmaan myoés kuvatessani osan
kuvistani sumuisella saalla tai yo6lla, jolloin nakyvyys oli tavallista huonompi.

Joku voisi sanoa, etta kuvissani maailma nayttaa pelkistetyssa tyhjyydessaan ja
pysahtyneisyydessaan kovin monotoniselta ja hiljaiselta paikalta. Kaikki on staat-
tista, eikd kuvanottohetkella tapahtuvaan liikkeeseen viittaavia elementteja esiinny
yhteen kuvaan eksyneita lintuja lukuunottamatta. Prosessini aikana mietin taman
monotonisuuden tarkoituksellista rikkomista esimerkiksi tuomalla suoremman liik-
keen kuviin tai tasaisen valon sijasta valottamalla osaa kuvistani salamalla. Jokin

herkkiin nyansseihin ja hiljaisuudessa pohtivaan savyyn vellovan tunnelman murta-
misessa kuitenkin aiheutti minussa vastentahtoisen reaktion. Olin kuvannut laajalti
erilaisissa ymparistdissa ja koin pysahtyneisyydesta poikkeamisen opinnaytetyoni
laajuisessa kuvakokonaisuudessa hajottavan teokseni eheytta ja tunnelmaa liikaa.
Pohdin myds sita pitaisikd minun kuvatessani hyddyntaa laajemmin eri etaisyyksia.
Pidin kuitenkin siita, etta kaikki kuvani oli otettu suhteellisen etaalta, eikd missaan
kuvassa katsojaa paasteta kuvaamieni asioiden valittémaan laheisyyteen - naky-
maa saa tarkastella, mutta ainoastaan ikaan kuin ohikulkijan roolista.

Varsinkin opinnaytetydprosessini alussa kuvasin paljon luontoa, maisemaa ja erilai-

sia pintoja rikkoakseni No Man’s Landin aikana vakiintuneita ajatuksiani siitd, miten

irrallisuuden ja ulkopuolisuuden tunnetta voitaisiin valokuvan keinoin valittaa (kuvat
18, 19 ja 20). Paastyani alkuun palasin erilaisten tilojen darelle. Endaa en kuitenkaan
ollut sitoutunut vain siihen, etta kuvieni pitadisi olla omien irrallisuuden ja ulkopuoli-

suuden kokemusteni nayttamailta.

Kuvat 18, 19 & 20. Kuvia opinnaytetydprosessini alusta, 2020.
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Yritin havainnoimalla [6ytaa ja harhailun kautta paatya ymparistdihin, jotka olisivat
tunnistettavia, mutta joissa samaan aikaan kuvaksi rajautuessaan ilmentyisi jotain
normatiivista koheesion tunnetta ja ymmarrysta sarkevaa. Tavoitteeni oli saattaa
kuvillani katsoja ndakyman eteen, joka tuntuisi todelliselta ja arkiselta, mutta joka
samaan aikaan etaannyttaisi silla, ettei katsoja osaisi paatella mika tila tarkalleen
on ja mita siella on ennen kuvanottohetkea tapahtunut, kuten kuvassani punaisista
tuoleista. Kuvassa on paljon tunnistettavia elementteja — epajarjestyksessa olevat
tuolit, loisteputkien luoma laitosmainen valaisu, roskakori ja julkiseen tilaan sopivat
mahdollisimman neutraalin savyiset seinat ja lattiataso. Silti monet kuvaa katsoneet
ihmiset ovat kertoneet minulle kokeneensa kuvan hammentavaksi ja levottomuutta
herattavaksi, jopa pelottavaksi, koska he eivat osaa kertoa minkalaiseen ymparis-
toéon kuva on heita johdattamassa. Saman koen toistuvan muun muassa kuvaa-
massani ulkoseinadssa, jonka ikkunan takaa ei avaudukaan odotusarvon mukaisesti
viihtyisa koti tai toimistohuone, vaan kuusipuu ja hiekkakasa (kuva 21). Kuvien
herattdma toden- ja epatoden ristiriita liittyy mielestani valokuvan ominaisuuksista
kumpuaviin oletuksiin. Koska kuvien tiloissa on tunnistettavia elementteja ja kuva

Kuva 21. Teoksesta Railo, 2021.

on valokuva, on selvaa, ettd kuvaamani tilat ovat todellisia ja arkisesta ymparistos-
ta loydettyja, olemassa olevia paikkoja. Lahestyessaan valokuvaa ihminen tuntuu
pyrkivan ensin selvittdmaan sen, mista kuva on otettu, ennen kuin han alkaa muo-
dostamaan syvempaa ymmarrysta kuvan tulkinnallisista viesteista sen valittaman
tiedon pohjalta (Kella 2014, 62). Evaamalla tiedollisen paasyn kuvan todellisuuteen
koin voivani hyédyntaa valokuvan kontroversaalista suhdetta todellisuuteen irralli-
suuden ja ulkopuolisuuden nostamiseksi kuvieni valittamaan tunteeseen.

Jossain vaiheessa havahduin siihen, etta toden- ja epatoden valisen ristiriidan li-
saksi kuvissani esiintyi paljon myds Edward Hopperin Nighthawks -maalauksen
kaltaista sulkeutuneisuuden estetiikaa. Kuviini alkoi ilmestymaan ovia, jotka eivat
nayttaneet johtavan mihinkaan (kuva 22). Katsomiseen liittyy voimakas hallinnan
ja vallan tunne. Rikkomalla ja estamalla katsojan paasyn kuvan tilaan koin Hoppe-
rin maalaaman kahvilan tapaan jattavani katsojan tylysti tilan ulkopuolelle ja he-
rattavani ajatuksen hallitsemattomuudesta. Kuvissani esiintyi paljon myds erilaisia
heijastuksia ja ikkunoita, seka verhoja, joiden takaa aukeava nakyma ei paljastu tai
hahmottuu vain osittain. Vaikka nama kuvat jattavat katsojan peitetyn nakyman-
sa ulkopuolelle, samaan aikaan ne tuntuvat itse asiassa houkuttelevan katsomaan
pidempaan juuri sen vuoksi, mika kuvasta jaa esittamatta (Kella 2014, 222-223).
Melkein kuin peittamalla nakyman kuva alkaisi maanittelemaan mysteerillaan, silti
nakemisen halua koskaan taysin tyydyttamattakaan (Elo 1998, Kellan 2014, 223
mukaan).

Koin laheisteni ja itseni valille ajoittain repeytyvan kuilun, joka esti meita tavoitta-
masta toisiamme henkisesti, vaikka jakamamme tila ja arki olisi yhteinen. Nama
hetket tuntuivat nostattavan minun ja laheisteni valille hammentavan ja hiljaisen
kaaoksen, jonka keskelta ahdistus omaa yksinadisyyttani kohtaan ravahti ylitsepaa-
semattomasti tajuntaani. Valokuvan tasolla pyrin tutkimaan tamankaltaista lasna-
ja poissaolon ristiriitaa kuvaamalla omia perheenjaseniani ja ystaviani seka heidan
kodeissaan, etta pelkistettyja taustoja, kuten seinia ja taivasta vasten (kuvat 23

ja 24). Huomasin kuitenkin pian, ettd miljéén esille tuominen henkildén taustalle
johdatti katsojan helposti yritykseen hahmottaa narratiivisuus kuvassa esiintyvan
ympariston ja henkildn valilla. Tavoitteenani ei ollut kuitenkaan valittaa kuvilla-

ni informaatiota laheisteni elamasta tai persoonasta. Pyrin kuvaamaan laheisiani
tavalla, joka esittdisi heidan olevan vahintaankin kuvaajaan nahden lasna, eli tietoi-
nen kuvaamisen tapahtumasta, mutta samaan aikaan kuitenkin ilmeettémyyden tai
kamerasta poispdin kaantymisen kautta katsojalle etdisia. Tata tavoitellessani oival-
sin, ettei kuva onnistuisi toivomallani tavalla ilman kuvaajan ja kuvattavan valista
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Kuva 22. Teoksesta Railo, 2021.

Kuvat 23 & 24. Teoksesta Railo, 2020-2021. Kuva 23 (vas.) ei paatynyt

lopulliseen teokseen.

vakaata luottamusta tai sellaisten henkildiden kanssa, jotka olivat hyvin epavarmo-
ja itsestaan - heidan elekielensa paljasti epavarmuudessa kytevan pelon ja hajot-
ti tavoittelemani kapean valitilan, tehden heidan lasnaolostaan silmaanpistavasti
kameraan kohdentuvaa. Joskus lisasin linssin eteen muovia, joka sumensi kuvan
reunoja ja ajoi mielestani kuvan tunnelmaa hailyvaiseksi, luoden vaikutelman aja-
tuksiinsa uppoutuneesta henkildsta ja viipyilevasta hetkesta. Tama tuki mielestani
pyrkimystani nostattaa tulkintaa siita, etta vaikka henkilé on tietoisesti asettautu-
nut kuvaan ja kuva on tehty katsottavaksi, han on samaan aikaan lasna enemman
omassa todellisuudessaan, mielessaan, johon minulla tai teoksen katsojalla ei ole
paadsya. Kuva ihmisesta koetaan aina identifioivan esittamaansa henkiléa, kantaen
hénen lasndolonsa jalkea materiaalisessa ytimessaan (Seppanen 2014, 10). Silmien
on sanottu toimivan sielun peileina ja hyvan henkildkuvan ajateltu olevan sellainen,
joka onnistuu valittdmaan jotain autenttista esittdmansa ihmisen olemuksesta. En
koe, ettda naita syvaan juurtuneita oletuksia voisi taysin purkaa. Koen pikemmin-
kin pyrkineeni eri keinoin kuvan henkil6a katsojasta etaannyttamalla asettamaan
nama henkilékuviin kohdistuvat oletukset nyrjahtaneeseen, ristiriitaiseen asemaan.
Toisaalta ajattelin kuvien toimivan muun kokonaisuuden keskella peilien tavoin.
Pohdin, voisiko katsoja hakea selitysta kuvieni herattamille tunteille heijastelemal-
la niita kuvissa esiintyviin, ilmeettdémiin, etdisiin ja yksindisiin ihmisiin, jos ihmisen
kasitys normatiivisesta todellisuuden kokemuksesta on kanssaihmisilta opittua ja
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omaksuttua? Lisaamalla ihmisen lasnaolon teoskokonaisuuteni autioon todellisuu-
teen koin myds korostavani kuvien tyhjyytta entisestaan.

Maisemakuvien taas on jo pitkdan katsottu representoivan joko todellista kuvan
kohdetta tai peilaavan mielenmaisemaa, johon heijastella tunnetta ja tulkintaa
(Kella 2014, 90, 108). Helmikuussa kokonaisuuden aarelle pysahtyessani koin, etta
vaikka l6ysin kuvieni seasta kimmokkeita useille eri ajatuksille, yhdessa ne tukivat
toisiaan ja tarjosivat kattavan pohjan kokonaisuuden herattamien tunteiden reflek-
toimiselle. Siina missa tila- ja henkildkuvat avaavat irrallisuuden ja ulkopuolisuuden
kokemusta erilaisten ristiriitojen kautta, muut kokonaisuuden kuvat tuntuvat pa-
lauttavan sarjan absurdin maailman tarkastelusta ja yksindisyyden kokemuksesta
mielessa koettuun tunteeseen.

3.4 Teosmuoto

Jo hyvin varhaisessa vaiheessa prosessiani mielessani kulki ajatus valmistuneen
tydni esittelemisestd valokuvavedoksista koostuvana installaationa nayttelytilassa.
Minulle ehdotettiin etenkin tydni editointiprosessin aikana mydés valokuvakirjan to-
teuttamista. Ajatus valokuvakirjan tekemisesta tai mahdollisesta dummysta houkut-
teli — olin jo aikaisempina opiskeluvuosinani koostanut kaksi valokuvakirjaa omista
henkilékohtaisista projekteistani ja sen kautta oppinut arvostamaan valokuvakirjoja
itselleni luontaisena ilmaisun muotona. Jouduin monet illat pohtimaan kuvieni aarel-
& sita, mika opinnaytetydni kohdalla toteuttamalleni projektille olisi jarkevin ja toi-
mivin teosmuoto, seka projektin aineiston, ettd aikataulullisten resurssieni kannalta.

Paadyin lopulta pitamaan kiinni alkuperaisesta ajatuksestani valokuvavedoksien
installoinnista. Valtaosa opinnaytetydprosessistani kului kuvallisen osuuden hahmot-
tamisen ja editoimisen parissa. Koska kuvasin intuitiivisesti sattuman ja harhailun
kautta, minun oli hyvin vaikea ennakoida tydni lopullista kuvamaaraa ja sita, raken-
tuisiko opinnaytetydni kuvallisesta aineistosta tarpeeksi laajaa ja kattavaa kokonai-
suutta kirjan toteuttamista varten. Aikaisemmat valokuvakirjani olin tydstanyt val-
miiksi parin kuukauden aikavalilla ja vannonut seuraavalla kerralla jattavani kirjan
taittoon ja yksityiskohtien hiomiseen enemman aikaa. Prosessiani ja aikaisempaa
kokemustani reflektoidessani tulin siihen tulokseen, ettd vaikka valokuvakirja voi-

si olla myds toimiva teosmuoto tydstamalleni opinndytetydlle, se ei opinnaytetyoni

puitteissa olisi vield teokseni kannalta ajankohtainen. Valokuvakirjan koostaminen
jai eri tekijoita punnitessani mielenkiintoiseksi ideaksi, johon voisin mahdollisesti
tarttua viedessani projektiani tulevaisuudessa viela pidemmaille.

Halusin haastaa itseani erilaisen teosmuodon parissa. Koin opinnaytetyoni olevan
erinomainen tilaisuus kehittaa taitojani ja tietamystani installaation toteuttamisesta
tilaan, jota en ollut viela aikaisempien tdideni ollessa valokuvakirjoja paassyt itse-
naisesti kokeilemaan. Halusin rakentaa itselleni mahdollisuuden tutkia sita, miten
tila, valokuvien ripustustekniikat, materiaalivalinnat ja kuvakokojen vaihtelu voisivat
luoda kuvien kokonaisuudelle rytmin ja miten kuvien fyysinen kohtaaminen tilassa
voisi osaltaan vaikuttaa teoksen vastaanottoon ja sen valittamiin tunteisiin. Kuvia
editoidessani pidin tarkeana sita, etta ottamani valokuvat nayttaytyisivat nimen-
omaan kokonaisuutena, jonka edessa katsoja voisi harhailla ja pysahtya haluaman-
sa kuvan aarelle, seka tutkia kuvien valittamia viesteja ja tunteita yhtaaikaisesti
koko kokonaisuuden nahdessaan.

Mielestani ripustus tulee suunnitella aina tilan ehdoilla, koska koen tilan olemuksen
vaikuttavan mita suurimmissa maarin kuvien tunnelmaan. Jos lahtisin pakottamaan
valmista hahmotelmaa installaatiosta tilaan, joka ei tukisi suunnitelmiani, voisin
paatya hajottamaan teokseni eheyden ja tunnelman. Taydellisen tilan I6ytaminen,
joka tukisi ongelmattomasti omia suunnitelmiani kuvieni installoinnin suhteen ei
etenkaan opiskelijan asemassa ole realistista. Taten opinnaytetyoni fyysinen teos-
muoto rakentuu lopulta siina tilassa, missa se tullaan esittamaan, mutta niista ku-
vista, jotka opinndytetydprosessissa on syntynyt ja paatynyt viimeiseen editioon.
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4. Lopuksi

Harri Palvirannan vaitdskirjan Toden tuntua galleriassa (2012) innoittamana paatin
toteuttaa opinnaytetydni kuvallisesta osuudesta pienimuotoisen vastaanottokyselyn
saadakseni reflektoitua teokseni valittamaa tunnekokemusta myds oman tulkintani
ja perusteluideni ulkopuolelta. Toteutin kyselyn kansalaisopiston visuaalisen viestin-
nan opiskelijoille, seka ryhmalle yksityishenkildita, joilla ei ole visuaalisen viestinnan
tai taidealan koulutusta. Vastauksia kertyi yhteensa 26.

Pyysin vastaajia ensin tarkastelemaan rauhassa opinndytetydstani valitsemaani 15
kuvan kokonaisuutta ja siirtymaan vasta sitten koostamaani kyselylomakkeeseen
(liite 1). Tarkoituksenani ei ollut tutkia vastaanottoa kontekstin valittymisen kautta,
vaan halusin kuulla millaisia tunteita vastaajissa kuvia tarkastellessaan herasi ja
mika kuvissa heidan mielestaan sai heidat tuntemaan tai ajattelemaan kuvailemal-
laan tavalla. Td@man vuoksi en taustoittanut vastaajille opinnaytetydni aihetta ennen
kyselyn toteuttamista. Vastaukset olivat anonyymeja ja kyselyyn osallistuminen
tdysin vapaaehtoista - tiesin ainoastaan vastauksen paivamaaran perusteella, oliko
vastaaja visuaalisen alan opiskelija vai yksityishenkild.

Kuvailen kuvieni saamaa vastaanottoa yleiselld tasolla. En kokenut tarpeelliseksi
nostaa yksittaisten ihmisten kommentteja pienimuotoisesta vastaanottotutkimuk-
sesta esille, ennen kaikkea siksi, etten halunnut asettaa vastaajille paineita sen
suhteen, kuinka he sanoittaisivat vastauksensa. Pystyin paatdoksen mydéta sano-
maan kyselya toteuttaessani vastaajille, etteivat heidan vastauksensa paatyisi
kenenkaan muun kuin minun nahtavilleni ja taten rohkaisemaan vastaajia kuvaile-
maan ajatuksiaan haluamallaan tavalla.

Opiskelijoiden ja muiden vastausten valilld ei nakynyt huomattavaa eroa. Suurin
osa vastaajista koki kuvien valittaman tunnelman pysahtyneeksi, hiljaiseksi, yksi-
naiseksi, melankoliseksi, utuiseksi ja unenomaiseksi. Yli puolet vastaajista sanoivat
kuvien olevan rauhallisia. Suurimmalle osalle rauhallisuuden kokemukseen sekoit-
tui kuitenkin myds surumielisyyttd, haikeutta tai synkkyytta. Kaikki vastaajat eivat
kokeneet kuvien herattamia tunteita melankolisina — osa koki kuvat perati mielta
rauhoittavina ja herattdvan heissa halun pysahtya tai lahtea ulos luontoon sees-
teisten maisemien aarelle. Nama vastaajat kokivat kauniiden maisemien, ihmisten
vahaisyyden, kuvien avaruuden ja hiljaisuuden tyynta olotilaansa tukevina element-

teina. Useiden vastaajien tunteet lipuivat rauhallisuuden ja melankolian valimaas-
tossa kuvakohtaisesti.

Jotkut kokivat kuvien kertovan henkimaailmasta tai tuonpuoleisesta. Kolmessa
vastauksessa kuvien herattamien tunteiden kuvailuissa esiintyivat sanat "ulkopuoli-
suus”, ylitsepaasematoén” ja "irtaantuminen kehosta”. Pohdintaa esiintyi myos kuvi-
en herattamasta pelosta, kuvissa esiintyvien asioiden arkisuudesta ja levottomasta
odotuksen tunteesta. Kuvia tulkittiin valilla omakohtaisten muistojen tai mielikuvien
pohjalta. Osa analysoi kuvia ajankohtaisena kuvauksena opinnaytetydni teon aikana
vallinneesta koronapandemiasta.

Monissa vastauksissa kuvailtiin kuvien pysahtyneisyyttda, sumuisuutta, kirkkautta tai
synkkyyttd, varimaailmaa, tyhjyytta ja ihmisten vahaisyytta voimakkaimmin tun-
teita nostattavina elementteind. Muutama vastaaja koki myoskin kuvien pelkistetyn
sommittelun vaikuttavan heidan tulkintoihinsa ja tunnekokemuksiinsa kuvien aa-
relld. Yksittdisista kuvista vastaajat nostivat eniten esille kuvia punaisista tuoleista,
laheisistani ja luonnosta. Kuva punaisista tuoleista koettiin mielenkiintoisena ja eri-
tyisen tyhjana. Monet vastaajista pyrkivat analysoimaan mika kuvan tila on ja jaivat
pohtimaan, mita tilassa on ennen kuvan ottamista tapahtunut. Vastaajat kuvailivat
kokeneensa epajarjestyksessa olevat tuolit merkkind maailman akillisesta pysahty-
misesta, epatavanomaisuudesta tai siita, etta tilassa on joskus ollut ihmisia, joiden
on taytynyt lahtea kiireelld pois. Punaisten tuolien nahtiin myds kuvastavan muu-
tosta ja autioitumista. Laheisista ottamiani kuvia tarkastellessaan vastaajat kiinnit-
tivat huomiota erityisesti kuvien sumuisuuteen ja henkildiden katseisiin. Sumuisuus
laheisteni kasvojen ylla koettiin viehattavana, herkkana ja unenomaisena. Henki-
I6iden katseiden laadun tai suunnan perusteella kuvien henkildita kuvailtiin miette-
ligiksi ja etaannyttaviksi, jopa pelottavan kylmiksi etenkin kuvissa, joissa henkiléilla
ei ollut katsekontaktia kameraan. Henkildiden nostaminen kokonaisuuden keskelle
yksittaisina kuvina tuntui vastaajien mielesta korostavan muiden kuvien tyhjyytta ja
yksindisyyden tuntua. Kuvissa, joissa esiintyi elementteja luonnosta, ihmiset arvos-
tivat kuvien esteettista miellyttavyytta ja etenkin ne koettiin mielta rauhoittavina
pysahtyneisyydessaan, luonnonomaisuudessaan ja hiljaisuudessaan. Nama kuvat
tuntuivat ohjaavan vastaajien ajatuksia enemman kohti mielikuvia niiden esittamis-
ta kohteista, kuin valittavan tai ilmentavan erilaisia tunnetiloja.

Olen huomannut katsojien monesti heijastelevan kuviin omakohtaisia kokemuksiaan
ja pyrkivan sita kautta saavuttamaan ymmarryksen kuvassa esiintyvista asioista tai
kuvien herattamista tunteista. En siksi yllattynyt henkilékohtaisten assosiaatioiden
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esiintymisesta vastauksissa. Olin myds varautunut siihen, etta vastaajilla saattaisi
muodostua mielleyhtymia pandemiaan — onhan kuvat otettu pandemian aikana ja
vielapa tiloissa, jotka saattavat olla tyhjillaan juuri sen takia. Kasittelemani tunne-
kokemus on mydskin jotain, jonka esiintyvyytta vallitseva yhteiskunnallinen tila ei
ole ainakaan keventanyt, vaikka en koe sen olevan varsinaisena syyna tunnekoke-
mukseni taustalla. Olin kuitenkin yllattynyt, ettei useampi ihminen lahtenyt tulkitse-
maan teokseni kuvia kyselyn aikana vallinneen pandemiatilanteen kautta.

Eniten minua yllatti vastaajien kuvailuissa kuvien rauhallisuuden korostuminen.
Olen ajatellut kuviani pysahtyneina, mutta kokenut itse niiden tyhjyyden levottoma-
na ja ihmisten vahaisyyden uhkaavana. Rohkenen kuitenkin vaittaa osan ihmisista
viittaavan tunnelmaa rauhalliseksi kuvaillessaan pikemminkin toiminnan ja liikkeen
puuttumiseen kuin varsinaiseen tyyneyden kokemukseen. Uskon sen, kokeeko
katsoja kuvan mielta rauhoittavana riippuvan ennen kaikkea siitda, miten katsoja
kokee tyhjyyden ja yksindisyyden - onko se jotain, joka saa hanet epavarmaksi ja
kaihoisaksi vai antaa hanelle tilaa pysahtya nauttimaan rauhasta? Samaan aikaan
huomasin kuitenkin hammastelevani sita, kuinka samanlaisessa tunnerekisterissa
vastaajien kuvailemat tunteet liikkuivat ja kuinka samalla tavalla kanssani he paa-
tyivat analysoimaan sita, mista kuvien nostattamat tunnereaktiot syntyivat valoku-
via katsoessa.

Kokonaisuudessaan vastaanottokyselyn tuloksia heijastellessani omiin pohdintoi-
hini ja analysoidessani opinndytetydni prosessia koen onnistuneeni irrallisuuden ja
ulkopuolisuuden tunteen valittamisessa valokuvan keinoin. Opinndytetydprosessi on
ollut paitsi tutkimusmatka tunnekokemukseni parissa, myds rikastuttava kokemus
ammatillisen osaamiseni syventamisessa ja kehittamisessa. Opin luottamaan intui-
tilviseen ajatteluun kuvatessani ja antamaan prosessin aikana tapahtuvalle kehityk-
selle enemman tilaa ja mahdollisuuksia tavoitteellisen tyoskentelyni lomassa. Ldysin
mielestdni mielenkiintoisia keinoja rakentaa tunnekokemusta dokumentaarisesti
tuotettuihin valokuviin erilaisten ristiriitojen ja kuvauskohteiden kautta. Tutustu-
malla tunnekokemuksen taustoihin erilaisista nakdkulmista ja teeman kasittelyyn
muiden taiteilijoiden tdita analysoimalla sain laajemman perspektiivin omakohtais-
ten huomioideni rinnalle ja se auttoi viemaan ajatuksiani pidemmalle tuottamaani
kuvallista kokonaisuutta editoidessani. En koe tydn olevan valmis siind mielessa,
ettenko voisi jatkaa sen kuvaamista tulevina vuosina. Opinndytetydnani valmistu-
nut teos ei edusta minulle loppua lapikaydylle prosessille, vaan mahdollista alkua
aiheen syventamiselle ja jatkokehittelylle eri nakdkulmista. Aiheena irrallisuuden ja
ulkopuolisuuden kokemus onkin ehka jotain, jonka kuvaamista voisin jatkaa loput-

tomiin — on itse hahmotettava, milloin on aika lopettaa ja siirtya eteenpain. Teos-

ta mahdollisesti jalostaessani tulevaisuudessa haluaisin kokeilla vield rohkeammin
erilaisia tapoja kuvata ihmisia tutkiessani lasna- ja poissaolon valista ristiriitaa. Ha-
luaisin myds jatkaa harhailun ja sattuman pohjalta kuvaamista ja 16ytaa lisaa tiloja,
joiden arkisuuteen koen sekoittuvan jotain epatodellista. Jatkossa voisin pohtia mai-
seman ja luonnon roolia teokseni kokonaisuudessa — ovatko maisemakuvat tarpeen,
jotta teoksen tulkinta ei lukittuisi liikaa urbaanin ymparistdon yhteyteen vai tuovatko
ne kuitenkin lilkaa rauhoittavuutta teokseen, jossa kasitelldadn pohjimmiltaan hyvin
melankolista ja pelottavaa tunnetilaa? Kyselyn vastauksia lukiessani aloin pohti-
maan myds sita, olisiko monotonisuuden rikkominen kuvien kokonaisuudessa sit-
tenkin hyva ratkaisu oikeanlaisen tunnetilan valittdmiseksi katsojalle.

Aloittaessani taman projektin halusin epatoivoisesti jaljittaa syyt kokemani ir-
rallisuuden ja ulkopuolisuuden tunteen taustalla. Kaipasin kipedasti vastauksia ja
valjastin valokuvasta keinon kohdata tuon mielténi sarkevan, tuntematomman ja
hailyvaisen tunteen. Enaa en etsi vastauksia. Koen hyvaksyneeni tietamattomyyte-
ni ja alkaneeni yha enemman valokuvaamalla pohtimaan, kuin pyytamaan. En saa
koskaan tietaa vastauksia joillekin mieltani kiertaville kysymyksille, mutta tyydyn
ihmisen osaani ja kaannan pohdintani kohti omaa paikkaani tdssa maailmassa, niin
ihmisena kuin valokuvaajanakin.
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Kyselylomake

Opinnaytetyon vastaanottokysely - Rajala
Charlotta

Tarkasteltuasi valokuvia vastaa alla esitettyihin kysymyksiin.

Minkalainen nakemiesi valokuvien tunnelma mielestasi oli?

Pitka vastausteksti

Millaisia ajatuksia tai tunteita koit valokuvien sinussa herattavan? *

Pitka vastausteksti

Osaatko kertoa mika kuvissa sai sinut ajattelemaan tai tuntemaan kuvailemallasi tavalla? *

Pitka vastausteksti

Herasikd sinulla ajatuksialtunteita jostain yksittdisesta valokuvasta erityisesti? Osaatko kertoa miksi
juuri siitd?

Pitka vastausteksti







