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Abstrakt

I mitt examensarbete reflekterar jag 6ver mitt rollarbete i forestallningen En oerhérd
kérlek. Jag beskriver aven vilka problem jag stotte pa under processens gang samt vilka

metoder jag eventuellt kunde ha anvant mig av for att utféra ett mer grundligt rollarbete.

Jag staller mig i dialog med litteratur om dmnet och min prestation, vilket har resulterat i en
forstaelse och férdjupning i rollarbetets betydelse. Syftet med detta arbete ar att lyfta fram
mangfalden i rollarbetet och vilka olika faktorer som ar betydelsefulla for att utféra det
grundligt. Jag diskuterar aven tillvagagangssatt for roller som ar svara att relatera till eller

som en inte har erfarenhet av tidigare.
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1. Inledning

For vart konstnarliga slutarbete pa Novia valde min medstuderande Victoria Drugg
och jag att gora arbetet ihop. Vi var bada intresserade av att géra en forestallning
om vald i nara relationer eftersom Corona pandemin hade orsakat att antalet fall

har 6kat drastiskt.

Efter en tids s6kande av ett bra utgangsmaterial som skulle bygga pa var vision
hittade vi Marta Tikkanens Arhundradets Kérlekssaga. Efter forsta
genomlasningen av dikt romanen var vi helt sald och dvertygad om att detta
material maste anvandas i vart examensarbete, och sa blev det. Varfor vi valde
materialet var for att bade jag och Victoria kdnde pa oss att dessa texter maste
berattas pa nytt och fa en rost. Jag valde att jobba med det tunga amnet om vald i
nara relationer for att jag fann ett intresse for att veta mer om amnet samt att sjalv
fa ta del av det och forsta och kdnna vad det &r som hander i ett sadant
forhallande och kanske framst varfér det hander. Jag ville ta del av en annan
vardag som jag inte hade nagon personlig koppling till annat &n den mérka

statistiken man laser nu och da.

Vi bestamde oss for att inte beratta Marta och Henrik Tikkanens historia som i
boken, utan istallet beratta en historia om en annan familj, en familj bland de
tusentals familjer som blir utsatta for ett valdsamt férhallande. Darfér valde vi att

ge pjasen namnet En oerhérd kérlek.

En utmaning enligt mig var att pussla ihop de dikter vi valt till en fungerande och
trovardig helhet, men framférallt att fora fram vart budskap och véar sceniska vision
for att synliggéra problematiken kring vald i nara relationer och dppna upp a@mnet
for att vacka diskussion och medvetenhet. Att forsdka fa in ett brett perspektiv om
hur ett valdsamt férhallande kan arta sig i bade i fysisk, psykisk, verbal och sexuell
misshandel, var aven det en utmaning. Vi tog kontakt med experter inom amnet
for att fa en bild av verkligheten men aven bekréaftelse for forstaelsen och

trovardigheten i vart arbete.



2. Problemstallning

Att jobba med Victoria var valdigt 1att eftersom vi tanker ratt sa lika. Fastan vi
fungerade bade som regissorer och skadespelare i examensarbetet var vi aldrig
oeniga. Vi hade ett bra samarbete och vi litade pa varandra och kande oss trygga
med varandra och arbetet. Vi hade en likadan vision om vad vi ville fa sagt med
forestallningen vilket gjorde det lattare for oss att lyfta fram varandras styrkor och
hitta brister som maste starkas.

Forvisso blev vi ibland blinda fér vart eget gérande, da var det skont att kunna
bjuda in utomstaende 6gon for att hjalpa oss pa traven. Med deras hjalp kunde vi
fa konkret respons i vara sceniska situationer och handlingar, sa att materialet inte
enbart var solklart for mig och Victoria utan aven att publiken hangde med i
svangarna. Det vi oftast ville veta var om situationer och handlingar var trovardiga
och hade den slagkraft vi var ute efter. Vi visade olika alternativ pa scener eller
situationer som vi sedan diskuterade med de utomstaende. Genom att ha en
Oppen dialog om det de hade sett kunde vi forstd deras tankegang och darefter

skriva ner viktiga notiser som vi kunde ha nytta av under processens gang.

Fastan vi hade lyckats bygga en trovardig dramaturgi pa basis av Tikkanens dikter
var det anda nagot som saknades. Kanske den viktigaste delen i en scenisk
framstallning enligt mig, namligen rollen. | mitt examensarbete kommer jag att
diskutera rollarbete och dess viktighet samt att hitta olika verktyg med vilka man

narmar sig rollen i fraga.

Jag kommer att diskutera det rollarbete jag gjorde i forestallningen En oerhérd
kérlek. Jag kommer aven att undersdka och analysera min egen process i
rollarbetet och ga i diskussion med mig sjalv géllande de olika tillvagagangssatten
jag kunde ha anvant mig av for att skapa ett djupare band med min roll. Jag
kommer framst att lyfta fram Michail Tjechov och hans perspektiv pa
skadespelararbete men tar dven upp andras tillvagagangssatt som Konstantin
Stanislavskij, Kent Sjostrom, Kaisa Korhonen och 6vrigt material och kunskap jag
samlat pa mig fran olika kurser under de fyra aren pa Novia.



Nu i efterhand nar jag tanker tillbaka pa hela arbetet vi gjorde med Victoria Drugg
och med feedbacken i handen av bedomarna har jag insett att jag missade en
valdigt vasentlig byggsten i rollarbetet, namligen en grundlaggande undersokning
av rollen jag spelade. Michail Tjechov skriver i sin bok Till skadespelaren Om
skadespelarkonsten “Om du bara diskuterar rollfiguren genom analytiska tdnkande
kan du inte na dnskat resultat, eftersom ditt férnuft tenderar att Idmna dig kall och

passiv hur skarpt det an ma vara” (Tjechov, 2014, s.109).

(Fotograf: Nadien Mabinda)

3. Arbetsprocessen

En av de svarare bitarna i borjan av processen var att valja ut de dikter vi ville ha
med i var scenframstallning. Eftersom dikterna ar skrivna fran ett kvinnligt
perspektiv fanns det inte s& mycket matnyttig information om den manliga rollen.
Det var aven svart att hitta dikter som kunde passa in for den manliga rollens
repliker. Sa en del av de replikerna som blev inskrivna for mannens roll var dikter
som inte direkt antydde att det var ur ett kvinnligt perspektiv. En utmaning var att

forsOka nysta fram mannens inre handling eftersom det som stod i texterna var



yttre handlingar och beskrivningar om hur han var och det han gjorde mot henne.
En lattnad var dock att vi inte skulle beratta deras historia utgaende fran bokens
berattelse utan vi ville skapa en egen. Speciellt utmanande var att konkret forsta
mannens tankebanor nar pjasen annu var i pappersformat och vi inte hade borjat

jobba pa golvet.

Jag anklagar inte utgangsmaterialet eller dramaturgin vi skapade for att det inte
fanns en tydlig beskrivning om mannen, utan snarare hur jag jobbade som
regiss6r samt de val jag gjorde som paverkade slutresultatet i mitt rollarbete. Men
andra ord kan man saga att min egen personregi var bristfallig. En av Kaisa
Korhonens regi principer lyder pa foljande vis, “Personregi i ett nétskal: att iaktta,
fa syn pa, reagera. Regissera rollfigurens liv inuti aktdren i stallet for att dominera
skadespelaren” (Helavuori, 2013, s.60). Problemet i vart fall var det att bade jag
och Victoria befann oss pa scenen hela tiden, sa regin, men speciellt personregin
var svar att utféra. Vi hade anda tillgang till var handledare Jakob Johansson som
var pa plats nu som da. Han ar en alumn med fysisk teaterbakgrund.

Han hjalpte oss framst med de fysiska segmenten i forestallningen, men aven i de
andra scenerna. Han gav oss bra forslag och tankestallningar som vi kunde jobba
vidare med, bade som helhet men aven pa individuell plan.

Nu nér jag tanker tillbaka pa hur vi byggde upp helheten och forsta versionen av
manuset anser jag anda att vi lyckades pricka ratt pa vad vi vill fa sagt med var
forestallning. Jag vet att den storsta magin borjar handa nar man borjar repetera
och praktiskt bearbeta materialet. Men jag tror att det som utldste den onda cirkeln
var att jag aldrig riktigt tog tag i karaktaren pa djupet efter att vi hade alla scener
och situationer repeterade, utan vi pl6jde vidare med situationerna och
koncentrerade oss mest pa det.

Vi ville forst prova och kora igenom manuset scen for scen for att se om strukturen
och den dramaturgiska bagen kandes logisk, vilket den gjorde. Nagra sma
andringar i placeringar av vissa dikter samt strykningar forekom men i det stora
hela var det ett likadant upplagg som i den forsta versionen av manuset vi gjorde.
Jag anser att det var ett smart val av oss att pa golvet prova ut det vi skrivit, men
det ar har jag tror det forsta problemet uppstod.



Efter att vi hade provat oss igenom manuset med alla situationer och konstaterat
att det fungerar borde vi ha lagt det at sidan och fokuserat pa karaktarerna istallet,
men det gjorde vi inte. Utan vi fortsatte att improvisera fram situationer och
handlingar fran de dikter vi valt, for att starka intensiteten. Vi satte valdigt mycket
tid pa att skapa en trovardig dramaturgi for att vi helt enkelt var radda att férminska
temat vald i nara relationer. Vi var radda att inte na ut med det viktiga budskapet

som skulle vacka forstaelse och diskussion kring amnet.

Har vill jag anda tillagga att det ar forsta gangen jag utfor ett arbete helt fran bérjan
till slut dar jag sjalv fungerar som regissor, skadespelare och ljus designer. Detta
har haft en inverkan pé att jag till hundra procent inte kunde fokusera enbart pa
skadespelararbetet som jag i vanliga fall ar van vid. Istallet hade jag flera bollar i
luften som kravde en hel del fokus av mig. Jag satte mycket tid och vikt pa att
skapa ljussattningen for att formedla den ratta stamningen och kanslan i de olika
scenerna. Nar jag fungerade som regissor forsokte jag skapa en trovardig
dramaturgi och ett logiskt handelseforlopp. Jag ville lyckas med att sammanfoga
alla de element som vi jobbade med for att na det gemensamma malet vi hade
med Victoria, nadmligen att skapa medvetenhet och diskussion om temat vald i

nara relationer.

Jag gjorde beslutet att satta extra mycket vikt pa de bitar som ar mera obekanta
for mig som just regi och ljusdesign. Jag forlitade mig for mycket pa min erfarenhet
av skadespelararbetet och darfér lAmnade jag rollarbetet i skuggan.

Jag tankte att under repetitionerna kommer jag att hitta rollen och fa klarhet i den
utan att gora desto grundligare arbete for att hitta stravan och inre och yttre

impulser i rollens tankar och handlingar.

| Konstantin Stanislavskijs bok Att vara &kta pa scen, skriver han “En
skadespelare, som daligt har studerat och analyserat den roll han spelar, liknar en
upplasare, som laser en fér denne nastan okand, svar bok” (Stanislavskij, 1986,
s.94). Jag kanner igen mig i det vad Stanislavskij sager. Jag gjorde inte ett
grundligt jobb i att studera min roll utan jag fungerade snarare som en chauffor
som forde rollen fran plats A till plats B, jag var hela tiden dar med rollen men jag

satt mig inte i rollens givha omstandigheter.



En intressant upptackt jag gjorde var hur stor betydelse det har ifall texten man
jobbar med, ar skriven i diktform eller i dialogform. Vart utgangsmaterial var dikter,
men vi ville inte att vara roller skulle prata i det rytmiska spraket. Vi efterstravade
att ge dikterna en vanlig sprakdiktion. Misstaget jag gjorde nar jag renskrev
manuset var att jag lat texten vara i det ursprungliga dikt formatet vilket
resulterade i att jag under lasprocessen omedvetet dvade in diktromanens rytm.
Jag hade lart mig att andas och ta pauser enligt diktens rytm vilket gjorde att det
hade satt sig i mitt muskelminne. Det var svart att 6va bort, nar det hade gatt sa
langt. Vi kdmpade lange med att fa bort den “felaktiga” rytmen och dverga till en
“naturlig” dialog med ratta tankebagar. Trots svarigheterna med att hitta den ratta
rytmen vill jag anda lyfta fram nagra positiva sidor med att manuset var skrivet i
diktform. Jag upplevde det lattare att ta fasta pa vilka ord eller meningar som var
extra viktiga. Tack vare min “felaktiga” rytm, hittade jag undertexten i dikten.

(Fotograf: Nadine Mabinda)



4. Rollarbete

Rollarbete ar enligt mig som vilket larande som helst. For att vi ska lara oss och

utvecklas, kravs det 6vning.

Forsta skedet i hur jag sjalv brukar arbeta med en roll ar att jag studerar manuset
grundligt for att se hela handelsefoérloppet. Darav har jag fatt en forstaelse om
pjasens tema samt de dvriga rollernas relation till varandra. Nar jag val beharskar
handelseforloppet kan jag borja fordjupa mig i rollen eller rollerna jag ska spela.

Andra skedet ar att jag undersoker vilka egna erfarenheter jag har om
rollens/rollernas omstandigheter. Ibland finns det tydligt inskrivet en roll- /
karaktarsbeskrivning’ i manuset som beréattar om hur rollen ifraga &r, eller sa har
regissoren en klar vision om den. Oberoende ifall det finns en beskrivning eller inte
sa utgar jag alltid fran mina egna erfarenheter och min férestallningsférmaga nar
jag borjar med rollgestaltningen.

Forst ser jag om jag kénner igen rollen fran mitt privata liv. Finner jag likheter
antingen hos mig sjalv eller nagon jag kanner? Eller finns det likheter i nagot jag
sett t.ex. pa film eller serier?

Det kan vara mycket matnyttig information som jag kan anvanda mig av for att
kartlagga en grundforstaelse av rollen jag ska jobba med. Men det ligger anda en
stor fara i att anvanda sig av denna typ av information eller egna kvalitéer i ett
rollarbete for risken finns att det blir for privat. Darfor ar det viktigt att kunna urskilja
vad som ar privata kvalitéer och vilka som ar rollkaraktarens. “Om du lar dig att
skilja mellan vad du spelar (temat, rollen) och hur du goér det (tillvdgagangssattet,
sattet att spela) kommer du aldrig att blanda ihop rollens och dina egna kvaliteter”
(Tjechov, 2014, s. 34 - 35).

Skede ett och tva ar mentala foérberedelser som ger mig en grund for att borja
experimentera mig in i det tredje skedet dar jag borjar undersdka rollen mer

kroppsligt.

1| kapitlet 4.2.1 Skillnad pa roll och karaktar skiljer jag at begreppen s.9



De tidigare skeden foljer med hela arbetsprocessen och ar i konstant vaxelverkan
med den fysiska uppbyggnaden av rollen.

Har brukar jag anvanda mig av olika tillvagagangssatt beroende pa rollen jag
spelar, men allt som oftast borjar jag fran den fysiska kroppen. Jag nollstaller det
privata jaget och borjar addera till egenskaper och fardigheter for rollen. Jag tar i
beaktande den informationen jag har om rollen for att veta at vilket hall jag ska
navigera mig mot. Efter det anvander jag min fantasi for att imaginart kla pa mig
rollens fardigheter och kvalitéer?. Jag gar runt i rummet i den “nya” kroppen och
experimenterar med att addera eller subtrahera olika rorelsekvalitéer. Med andra
ord sa “leker” jag i den nya kroppen tills jag marker att jag skalat av mig det privata
jaget och intagit den nya kroppens egenskaper. “Forst nar du borjar kanna dig helt
fri, sann och naturlig nar du anvander den kan du borja 6va din karaktar med roller
och handlingar, antingen hemma eller pa scenen” (Tjechov, 2014, s.110). Nar jag
val har hittat karnan i min roll kan jag flytta over den till dess riktiga spelytan

namligen forestallningen.

| detta kapitel har jag berattat om hur jag brukar jobba och forbereda mig infor en
roll. Men faktum ar att under repetitionerna av En oerhérd kérlek utforde jag inte
alla de ovannamnda metoder jag brukar anvanda mig av. Jag visste vad jag
spelade men sjalva hur undersokte jag inte tillrackligt. Man kan ju fraga sig varfor?
Men jag vill anda lyfta fram det jag skriver i kapitlet 3 om arbetsprocessen, att jag
hade flera bollar i luften och fokuserade pa andra saker vilket resulterade i att min
roligestaltning blev aningen vag. Det ar ingen ursakt utan ett faktum.

EFFORT + WRONG TOOLS
= NO RESULTS

7
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2| kapitlet 4.2.2 Kvalité tar jag upp begreppet s.10



4.2.1 Skillnad pa roll och karaktar

Roll och karaktar, ar inte det samma sak? Aven jag maste tanka till ibland kring
den fragan, men svaret ar anda nej. Nar jag slar upp Lexikon fér svenska
synonymer fér bada orden kan jag direkt se en stor skillnad pa dem.
Synonymer for roll: Person, figur, gestaltning och utformning.

Synonymer for karaktar: Natur, sinne, personlighet och laggning.

Kent Sjostrom skriver i sin doktorsavhandling Skadespelare i handling - strategier
for tanke och kropp.

“Att inta en viss hallning ska inte férvaxlas med att vara en viss karaktar. En hallning ar
nagot som intas och som darfér ar en tillfallig egenskap, underkastad férandringar, medan
att vara en viss karaktér antyder personlighetsdrag och handlingsmdnster som ar mer
statiska till sitt vasen. Om skadespelaren ser sin roll som en karaktéar har hon redan
beskurit handlingsvagarna, om hon ser rollen som Ingen star fler val 6ppna. Varje
etikettering av rollen minskar skadespelarens handlingsméjligheter” (Sjostréom, 2007,
s.241).

Som jag ser det ar roll en fysisk beskrivning som man kan se och héra medan
karaktar ar den inre bilden, personligheten. Bada orden gar anda hand i hand med
varandra.

Men varfor tar jag upp begreppen roll och karaktar och vad har det med mitt eget
utférande att goéra? Eftersom de bada jobbar i vaxelverkan med varandra behdver
de lika mycket dvning och repetition infor ett rollarbete. | mitt fall i forestallningen
En oerhérd Kkérlek har jag bra exempel pa vad som kan handa om du inte har full
forstaelse kring orden och vad det betyder i praktiken.

Jag skrev i kapitlet 3. Arbetsprocessen, om hur jag satte rollarbete at sidan
eftersom jag forlitade mig pa min erfarenhet som skadespelare och fokuserade
mer pa de andra uppgifterna jag hade. | detta fall betyder det att jag satte rollen at
sidan vilket innebar att karaktaren aldrig kom pa tal. Med denna slutsats kan jag
konstatera att jag har blandat ihop orden och sett dem som ett, istallet for att se
ordens olika kvalitéer och egenskaper.

Nar jag nu har konstaterat att jag helt enkelt missforstatt begreppen och sett dem
som en och samma forklarar det en hel del om varfor jag hade problem med min

roll. Nar jag inte hade utforskat karaktarens inre natur och behov resulterade det i
9



att jag spelade enbart det fysiska uttrycket. Det fordes direkt over till rollens fysiska
handlingar istallet for att ha gatt igenom den inre processen. Mitt tillvdgagangssatt
skulle Stanislavskij kalla for klichéer eller hantverksméssigt spel. Stanislavskij
skriver aven “Efter att i fantasin ha skapat den basta formen for att sceniskt aterge
rollens inre gestalt och lidelser, stravar skadespelaren till att forkroppsliga dem
med yttre, kroppsliga, sceniska medel” (Stanislavskij, 1986, s.59).

(Fotograf: Nadine Mabinda)

4.2.2 Kvalité

| denna del kommer jag att beratta om fyra kvalitéer som Tjechov anser som en
mycket viktig del av skadespelararbete. Nar jag ser tillbaka pa mitt eget sceniska
utférande finner jag manga konkreta exempel pa var jag borde ha tankt extra
mycket pa det som Tjechov pratar om. En av de mest tydliga exempel jag har ar
nar jag spelade full. Som jag sager sjalv, jag spelade full, jag spelade en kansla av
att vara full snarare an att skapa kvaliteten av att vara full. Att spela en kansla
enligt mig ar en yttre beskrivning pa nagot, som i mitt fall var att spela full, som inte
ar en handling som byggs upp inifran utan det ar bara en yttre gestaltning som inte
ar trovardig. Men om jag skulle ha undersokt kvaliteten i min roll sa som Tjechov
beskriver, skulle det ha gjort ndgon skillnad?

10



De fyra kvalitéerna Tjechov pratar om som maste utvecklas hos skadespelaren ar:
“latthet, form, skénhet och helhet “(Tjechov, 2014, s.34). Eftersom skadespelarens
kropp och rost ar de verktyg vi har maste dessa kvalitéer sjunka in i oss och som
Tjechov sager “uppleva dem inifran” (Tjechov, 2014, s.34).

Med latthet menar han att skadespelaren ska utga fran latthet i sin kropp aven om
rollen ar stor och klumpig och har en tung rost. Oberoende av vad du spelar anser
jag, att genom latthet som grund for ditt agerande har du mycket lattare att vara
flexibel och du kan anpassa dig battre till de utmaningar som din roll har. Jag tror
aven att du blir mer trovardig i din roll om du har latthet som utgangspunkt.
Tjechov beskriver tyngd som en "icke skapande kraft” (Tjechov, 2014, s.34) hos
konstnaren och att det inte far vara ett "spelsatt” utan bara ett "tema”. En ren
visuell bild som forklarar latthet och tyngd ar ett flygplan. Tank dig ett stort och
robust flygplan pa flera hundra ton som Iatt flyger bland molnen utan att det pa
nagot satt ser klumpigt ut. Samma sak galler skadespelaren, om du inte applicerar
lattheten i din grund for rollarbete, kommer det inte att kunna bara dig trovardigt

genom rollen du har nu eller framover.

Den andra kvalitén som Tjechov lyfter fram ar form. Som jag uppfattar form ar det
hur rollen ror sig och talar, det vi ser och hor rent fysiskt. Ett rorelsemonster som
bara innefattar den rollen du spelar och dess kvalitéer. Har igen galler det att hitta
rollens inre motivation till att utfora handlingar. En exakthet i ditt rollarbete och ett
klart rérelsemonster i bade kroppsligt uttryck och tal gor att man inte faller for
klichéer. Tjechov menar att oberoende av vilken roll du spelar far inte formen bli
ett spelsatt utan “maste uppfattas endast tematiskt, som vad du skall spela”
(Tjechov, 2014, s.35). Rollen jag spelade i forestallningen En oerhérd kérlek skulle
vara alkoholiserad vilket gjorde att formen for att spela full fanns dar. Det betyder
att jag sluddrade och hade dalig balans vilket egentligen borde ha varit det inre
temat istallet for en yttre handling. Om jag skulle ha gett mig tid att undersoka den
form min roll hade, skulle jag ha undvikit att spela en ytlig form. Tjechov pratar i sin
bok om det imaginéra centrumet. Genom att placera centrumet pa olika stallen av
kroppen kan du astadkomma olika psykiska och fysiska intryck vilket gor det
lattare for dig att utveckla dina kanslor naturligt inifran, for att sedan skapa en yttre
form. Om du vill uppna stadiet av berusning skriver han om ett rérligt centrum “du
kan ocksa lata det kretsa kring hela din kropp i olika tempon, an uppat, an nerat,
11



och du kommer otvivelaktigt att kdnna berusning” (Tjechov, 2014, s.111). Jag
borde ha experimenterat mera med de olika centrumen for att skapa formen for
rollen jag spelade, och darmed uppnatt rollens rorelsemonster for att utféra
trovardiga och realistiska handlingar.

Den tredje kvalitén som star pa tur ar skénhet. “Sann skdonhet har sina rétter inuti
manniskan, medan falsk skénhet bara finns pa utsidan” (Tjechov, 2014, s.36). Den
rollen jag spelade i En oerhérd kérlek hade vissa moment dar han skulle vara
karleksfull och verkligen visa sina kanslor av karlek och hur mycket kvinnan
betydde for honom. Det var ett svart steg att skifta mellan den aggressiva och
alkoholiserade mannen till att visa de mjuka och karleksfulla sidorna som plotsligt
tog plats. Att gora det trovardigt sa att publiken kunde kdnna sympati féor mannen
och delvis férstd honom i hans handlingar, skulle det ha behovts ett starkare band
mellan mig och rollen. Enligt mig ar skonhet och trovardighet valdigt lika, om du
kanner en slags skonhet med din roll och finner dig ett med karaktaren kommer du
ocksa att utféra en trovardig insats. Tjechov skriver “Om han férmar dra ut
egoismens gadd ur sin kansla for skonhet, ar han utom fara” (Tjechov, 2014,
s.36). Men med bristande tro pa, eller att inte vara ett med rollen, kommer du inte
att hitta den skonhet som behovs for att gora en trovardig roll. Nar jag inte hade
gjort en grundlig undersokning i rollen resulterade det aven i att dom “akta”
kanslorna var omojliga att locka fram. Vilket ledde till att skonheten bara blev en
falsk fasad dar jag sjalv som person kunde kdnna mig trygg. “En skadespelare
som utvecklar en kansla for skonhet bara for att sjélv njuta av den skapar en yttre
glans, en tunn fernissa. Hans mal maste vara att utveckla denna kansla for

konsten allena” (Tjechov, 2014, s.36).

Den fjarde och sista kvalitén ar helhet. Tjechov (2014) lyfter fram helhet i den
bemarkelsen att du som skadespelare maste se och veta hela pjasens
handelseférlopp nar du stiger upp pa scenen. Du som skadespelare maste hela
tiden veta vad du har gjort i dina tidigare scener men du méaste aven ha en klar
uppfattning om de scenerna som du har framfér dig, medan din roll daremot maste
veta vad hen har gjort i sina tidigare scener men kan inte veta vad som vantar
framover. Det har tycker jag ar valdigt intressant eftersom jag som skadespelare
maste ha full koll pa hela handelseférloppet medan min roll ar den som lever i
stunden och inte vet vad som vantar bakom hornet. En stor fara finns om jag
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blandar min egen foérstaelse av helheten i min roll, da leder det till att jag avsldjar
nagot i forvag och nar stunden ar inne kommer det inte som en dverraskning och
darav kan reaktionen inte heller vara en “naturlig” upplevelse for rollen. Nar jag
tanker tillbaka pa forestallningen En oerhérd kérlek och hur helheten var upplagd
var det inte alltid sa latt att i rollen se de tidigare scenerna eftersom det fanns

tidshopp mellan dem.

“Den skadespelare som spelar sin roll som ett antal atskilda och osammanhangande
O6gonblick mellan varje entré och sorti och utan att beakta vad han gjort i sina tidigare
scener eller vad han kommer att géra i de féljande, kommer aldrig att forstd och kunna
tolka sin roll helt och hallet, som en helhet’ (Tjechov, 2014, s.38).

Det svara var inte att jag som skadespelare inte skulle ha haft éversikt av
helheten, utan det svara var att rollen maste ta i beaktande det som hant tidigare,
de tidshopp som kunde handla om veckor eller manader. “Férmagan att uppfatta
rollens detaljer som delar i helheten gor det dessutom mgjligt att spela varje detalj
som en liten helhet som fogar sig harmoniskt till den allomfattande helheten”
(Tjechov, 2014, s.38).

Ett enkelt svar ar att jag borde ha gjort ett grundligt
arbete med rollens perspektiv pa helheten vilket skulle
ha hjalpt mig att organiskt flytta mig fran en handling
eller tanke till den nasta. Om jag skulle ha gjort det som
Tjechov menar med att dela upp detaljerna i mindre
bitar for rollen, tror jag att min uppfattning for helheten i

rollen skulle ha blivit klarare.

(Fotograf: Nadine Mabinda)

13



5. Dialog/ samspel

Vi ska inte glomma att forestallningen En oerhérd kérlek inte var en
monologforestallning utan en dialogforestallning. Det betyder att jag hela tiden
hade ett samspel med min medskadespelare Victoria Drugg vilket gjorde det
mojligt att utfora den forestalining vi gjorde. Eftersom forestaliningen handlade om
en man och en kvinna som levde i ett valdsamt férhallande dar mannen
trakasserade kvinnan, kravdes det ett utomordentligt bra samarbete mellan oss
och vara roller for att na fram med vart budskap till publiken. Men vad ar det som
kravs for att lyckas skapa ett “magiskt” samspel pa scenen?

Det forsta jag tanker pa ar att man maste lita pa den man jobbar med och att bada
verkligen jobbar mot ett gemensamt mal, ett valfungerande samarbete helt enkelt.
Nasta viktiga sak for att na till sitt mal ar att kunna ta och ge. "Att faktiskt ta emot
betyder att med all kraft dra till sig de féremal, personer eller handelser som ingar i
situationen” (Tjechov, 2014, s.41). Men for att du ska kunna ta emot och sedan ge
maste du lyssna. Att kunna lyssna ar en av de viktigaste egenskaperna, om inte
det viktigaste for en skadespelare enligt mig. Det handlar inte bara om att lyssna
med Oronen utan med alla sina sinnen. Om man inte ar fullt ndrvarande pa scenen
kommer samspelet inte att funka, utan da kommer man antagligen att vara pa
olika vaglangder vilket resulterar i att det gemensamma malet blir grumligt och i
varsta fall forsvinner.

Samspel enligt mig ar aven mycket mer en bara det som sker mellan
skadespelarna och rollerna, dit hér aven rummet, rekvisitan, scenografin, ljuset
och ljudet. Det handlar om ett férhallande med alla de “faktorer” som jag ndmnde.
Om nagon av “faktorerna” inte ar synkroniserade med helheten skapar det en
obalans som kan forstéra samspelet pa alla plan vilket gor att trovardigheten
forstors eller att det skapar en irritation hos publiken. Att alla “faktorer” maste vara
synkroniserade tangerar fragan om placeringar i rummet. Hur vi rent fysiskt hade
placerat ut rekvisita och scenografi men ocksa oss sjélva i rummet, aven hur ljuset
och ljudet var inkorporerat for att skapa en harmonisk och dynamisk helhet for
forestallningen. For mig och min kollega Victoria var det viktigt att alla de “faktorer”
(rummet, scenografin, rekvisitan, ljudet, ljuset) vi anvande oss av hade sin fulla

funktion i helheten.
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Jag vill speciellt lyfta fram vikten av ljudet i forestaliningen En oerhérd kérlek. Vi
hade majlighet att anlita en kompositor for att skapa ljudlandskapet.

Genom att fa skraddarsydd musik producerat kunde vi berika stdmningen och
atmosfaren i olika scener. Musiken hjalper inte enbart att formedla stamning utan
aven starkandet av mina inre kanslor i rollen som sedan hjalper mig att uttrycka

mig.

“Musiken skapar ocksa stamning, den gor oss lugna, arga, glada eller upprérda. Musiken
gar ratt in i magen och hjalper oss att 6ppna vara sinnen for innehallet i férestallningen,

samtidigt som den ar en konstupplevelse i sig sjalv” (Géteborgs stadsteater, u.a.).

| boérjan av kapitlet berattade jag om viktigheten av att kunna lyssna, men en
annan vasentlig och nédvandig del for att uppna det “magiska” samspelet ar
avstand. Med avstand menar jag de rumsliga relationerna, det handlar om avstand
mellan scenografi, avstand mellan rekvisita, avstand mellan personer osv. Avstand
mellan olika féremal berattar en djupgaende berattelse som parallellt foljer pjasen
handling, men kan anda ha sina motsatser i sjalva handlingarna som rollerna gor. |
vart fall var det inte bara for estetikens skull som vi placerade scenografin och oss
sjalva i rummet sa som vi gjorde, utan det fanns en mening med det. Vi ville skapa
kontraster och undertexter med hjalp av avstand, som medférde en spanning
mellan rollerna och scenografin vi anvande.

Ett ordsprak som jag tycker beskriver bra ar “En bild sager mer an tusen ord”. Hur
vi forhaller oss till avstand kan beratta mycket mer an sjalva orden som sags pa
scenen. For att samspelet ska flyta pa organiskt kravs det att man har full
forstaelse for vad avstand innebar och hur man anvander sig av det i forhallandet
till pjasen och handlingen.

(Fotograf: Nadine Mabinda)
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6. Sammanfattning

| mitt skriftiga examensarbete har ni fatt ta del av mina reflektioner kring
forestallningen En oerhérd kérlek och vilka svarigheter jag stoétte pa under
processens gang. Genom att jag har utfort en analys i mina metoder har det
Oppnat en massa nya dorrar och forstaelse kring rollarbete och dess viktighet att
utforska den pa djupet. De reflektioner jag gjorde och hur jag anvande mig av
kallorna har inte gett mig ett konkret svar utan snarare fungerat som en karta for
att vagleda mig infor kommande utmaningar. Det jag har uppnatt ar bara en
milstolpe i det livslanga larandet men det har bidragit med ny kunskap och

erfarenheter som tar mig vidare.

En frdga som har f6ljt med mig under det skriftliga arbetet har varit:

- Hur gér jag om jag far en roll som jag inte kan relatera till eller som jag sen
tidigare inte har nagon erfarenhet av?

Med det jag vet nu ar svaret att jag inte behdver ha nagon erfarenhet, jag behdver
inte kunna relatera till rollen pa ett personligt spektrum for att spela en roll. Det
finns oandligt med metoder och tillvagagangssatt jag kan anvanda mig av for att
narma mig en roll, jag behover bara kanna till och hitta de metoder som passar
bast for mig.

Spekulera kan man alltid i efterhand och speciellt efter ett
sceniskt utférande, jag borde ha gjort si och inte sa. Men
faktumet ar att om jag skulle ha utforskat min roll med alla de
metoder och tillvagagangssatt jag beskriver i mitt
examensarbete skulle slutresultatet for rollen varit mer
djupgaende och inte ytlig som det stundvis var.

Det har varit otroligt larorikt att utféra nastan hela processen pa
egen hand med Victoria. Det var ett stort ansvar men ocksa en
nodvandighet for utvecklingen. For mitt framtida teaterarbete

tar jag med mig insikter som jag gjort: Utveckling av kvalitéer,
djupgaende undersdkning i rollarbetet och skillnad pa vad och hur.
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En oerhord karlek

Intro
(inspelad)
Kvinna:
Forst kindes det skont
Rent svindlande och obegripligt
Skoént
Att det trots alls ocksa finns de som ser
Bakom fasaden
Som vet

Och inser

Men sen blir allting

Bara annu svarare

Sen kommer fragan:

Varfor gar du inte?

Otaliga ganger har jag varit

Pa vag

Om denhér perioden inte ar
Den sista

Da gar jag

Om elakheten gar ut 6ver
Barnen

Da gar jag



Om han dessutom borjar
Ljuga

Da gar jag

Och bar han nansin hand
Pa mig

Da gar jag

Nar barnen inte langre
Orkar

Da bara maste jag

Och allting hande

Anda gick jag inte

Varfor?

Scen1

Kvinna:

For mig var det latt
till en borjan

det var bara att dlska
det var ingen konst

att alska

ndr man alltid hade varit omgiven

av karlek

och nir man tidigt hade lart sej

att karlek var det storsta
och gladaste

och bista som fanns



Sa lange det var karlek
gick det bra

Men sen blev det hat
Och hat var inte tillatet

Nar jag var liten

Hur bar man sej at
med ett hat

Som inte far finnas?

Man sager inga fula ord
Man svar inte

Man slar inte

Man sKkriker inte

Man smaller for all del inte i dorrar

Man visar inga miner

Man kastar naturligtvis
ingenting

Man forsoker vara riktigt vanlig

Nar man hatar

Man svaljer sitt hat
dter upp det
visar det inte

erkdnner det aldrig

For mig var det inte latt
att hata
men det 6desdigra var

att lata bli



Scen 2

Kvinna:

En alkoholisthustru

det ar en

som alltid har svansen bak

hur hon an vander sig

Om hon forstar och forstar
och forlater

och jdmnar vagen

och haller slakten pa avstand
och tystar ner barnen

och beundrar

och trostar

och tror och tror och tror

och hoppas

sa ar hon en...

Man:

...Sjdlvgod fan

som alltid ar sa javla perfekt

och fullkomlig

en allsmaktig en

som tror att hon kan flytta berg

och komma med syndernas forlatelse
det ar tamme fan

sa man spyr

ndr man ser hennes sjalvlysande nylle



Kvinna:

Och om hon bénar och ber

och gommer flaskor

och tdbmmer ut halften genom fonstret
och i blomkrukan

och vagrar ljuga for slakten

och skylla pa maginfluensa nu igen
for arbetskamraterna

och vander dovorat till

for det femhundranittionde varvet
av den olyckliga barndomen

och det oforglomliga kriget

och de avundsjuka kollegorna

Man:

Sa ar hon en farlig en

intrigant och hamndlysten

och banne mej

om det inte ar hon

nar det kommer till kritan

som satter igang

alla konspirationer 6verallt

och fortalet och smutskastningskampanjerna
hon dr det naturligtvis

som ligger bakom alltsammans

vem annan kanner sa bra till

alla véarldens detaljer som man far slangda

i ansiktet

hon dr det som sitter dar som spindeln i nitet

och bara sviller av illvilja, fy fan



Kvinna:

Och om hon slutligen inser

att hon har ett eget liv

attleva

och att ndgon annans

kan hon dnda aldrig leva

och inte bara en annans bérda
ens om hon ville det

aldrig sa garna

sa ar hon...

Man:

...En hard javel

en satans karridrist

som engagerar sej i vad som helst

och vem som helst

bara inte i den som star henne narmast
och som bast behover henne

och som hon dessutom har lovat

alska i n6d och lust

nu var det minsann slut pa den lusten

sa fort det blev lite n6d kantanka

nu flyger hon och flanger

och dgnar sej at allehanda ovasentligheter
och mest at sig sjalv

och sin egen framgang

vad det nu sen ska forestilla, fan anamma
men pa en annans bekostnad gar det

kom ihag det

fast det lar hon val strunta blankt i

karringjavel



Kvinna:

Och om hon slutligen ger opp
och star dar ensam

med sina trasiga nerver

och barnens trasiga nerver

och tusen samvetskval

for att hon dlskade for lite

eller dlskade for mycket rent av
for att hon gjorde si och inte sa
som kanske hade kunnat rddda alltsammans
ifall hon hade varit manska

att begripa lite mer

Man:

Sa kan man sla sig i backen pa
att hon snart har hittat

nasta karl

som hon kan sla klorna i

och pina och plaga

och dominera o6ver

och spela skyddsangel for
tills ingenting annat aterstar
for den stackarn heller

an flaskan...



Scen 3

Kvinna:

Nar han var tio

stadar han och dammsuger
varje millimeter minutiést

radar sina plastsoldater...

Man:
...sa alla gevar pekar at samma hall
mot en gemensam fiende

som ska nedgoras

Kvinna:
Han ritar bara monster

hiskeliga vidunder-...

Man:

..med femton klor och rovtander
och jattelika gap

de kommer ut ur bilderna

och angriper

allt och alla

Kvinna:
de ar forfarliga och fasansfulla

de skriker ut sin skrack

Pa kvallen vagar han inte somna
for han maste ingripa
ifall det blir gral igen

da avleder han deras uppméarksamhet



fran det de grilar om
sa deras irritation
riktas mot honom

sa lange bada grilar pa honom

tycker de i alla fall
lika

for engangs skull

Pa natten maste han smyga sej opp
och kolla

att ingendera har flyttat bort

och férsvunnit

Han petar pa dem for sdkerhets skull
sd han ska veta

att de bada ligger dar

och sover bredvid varann i sina sangar
Han dngslas standigt

han dr alltid radd for katastrofen
han vet att den kommer

han vet bara inte nar

Han vagar inte

ga forbi ett 6ppet fonster

och inte over torget

Han vagar inte ldngre ga i skolan

nu vagar han

snart inte leva langre

Den dag katastrofen igen ar 6ver oss
da ar han radigast av alla

och har mest talamod
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i timmar ligger han bredvid pa siangen

och stryker har ur pannan

och lyssnar, pratar
trostar

haller i och kramar
finns dar bredvid

och trottnar aldrig

Man:
Nu slipper jag oroa mej

For nu har det ju hant

Kvinna:

Han véxer nagra ar

och fyrtio centimeter
blir mer axelbred

for varje dag

Snart har hans krafter
vuxit fatt

det ansvar han sen lange

burit

Lita pa manniskorna

Du kan alltid lita pa

att de vill dej val

och vill vara hyggliga mot dej
om du ar hygglig

mot dem
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Man:

Jag ar sa radd

jag ar sa radd sa om du visste
hur radd jag ar

sa skulle inte heller du

vaga leva

Kvinna:

Du behover inte vara radd
Bara tro pa manniskorna
bara tro pa att de dr goda

och vill varann val

Man:

Pappa satt med geviret

en hel natt

han satt med gevaret

och sa att han skulle skjuta

och lillbrorsan och jag

maste sitta bredvid

hela natten medan mamma var i stan
Vi holl varann i handen

vi bara darrade

hela natten

Inte ens nar han slocknade

med gevaret i handen

vagade vi g och ringa till mamma
for om

han hade vaknat



Du vet inte
hur radd jag ar
Jag ar sa radd sa jag inte vet

om jag vagar leva

Kvinna:

Men jag

maste vaga tro

annu mer

Nu maste jag tro sa mycket
attvi alla

anda

vagar leva

Scen 4

Kvinna:
Nu ligger du dar
lallande
med kldderna pa

ifall jag inte drar dem av dig

nu vet du att

ska du klaras ur dethédr dnnu en gang
sa beror det pa att jag

ger dig

medicinerna

just nar du maste fa dem

attjaginte

ger dej mera sprit

just nar du anser att

du absolut inte kan vara utan den
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sen sitter jag dar

och haller dig i handen
just ndr jag

absolut inte vill halla dig
i handen

eller se dig 6verhuvudtaget

Scen 5

Kvinna:

Om man oversatter

fyllorna som gor dej obrukbar
till kvinnosprak

sa blir det kanske littare att fatta

vad det handlar om

Du tanker dej
att jag har spymigran
och ligger gronblek med ett tvattfat

bredvid sangen

Du tanker dej
att jag har mens pa forsta dygnet
och bloder rott och vrider mej

i plagor

Du tanker dej
att det ar omoijligt for mig
att dta, ga pa toaletten

ligga stilla, vara ensam

Du tanker dej
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att det ar bast att halla min opasslighet
hemlig, vem skulle vilja anstélla
en kvinna som ar obrukbar sadar

och vad ska slakten sdja

Mannen:
Influensa i magen och om Nervus Valium

som kranglar

Kvinna:

Du tanker dej

att jag nog vill att du ska ligga med mej hela tiden
fastdn du vet sen tjugo ar

att intet gott kan bli darav

ndr jag har mens och att jag aldrig somnar

Du tanker dej
att mycket féljer med min mens
mitt prat, mitt tjat, min paranoia

min svartsjuka, min ilska, mina sjadlvmordsplaner

Du tanker dej
att mensen pagar sju dagar eller tio eller tolv

men att jag sen ar brukbar

Du tanker slutligen

och det tinker du pa ofta

att detta ar den rytm som din familj och du
fatt vanja er vid under alla ar

och att det ar det liv ni har

du

din familj
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och alla andra tusentals familjer

som har en kvinna som ar obrukbar

i huset

Scen 6

Kvinna:

Nar jag ligger med dej
behover jag inte
lyssna pa dej

prata med dej

se dej

Nar jag ligger med dej
sa ar mitt ansikte sd nara
ditt ansikte

att du inte kan se mej

Sa kan jag vara mej sjalv
atminstone

ndr jag ligger med de
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Scen 7

Man:

[ en varld av

gravitt

grablatt

grabrunt

en fientlig varld

en avvisande varld

som i basta fall kunde kallas

avvaktande

fanns hennes bruna 6gon

Tillsammans

kopte vi

tva gula koppar med monster i orange
en forsiktig borjan

for att besegra

den gravita kylan

Ibland gick det

framat

da skaffade vi oss
vilda av gladje

de gula gardinerna

i ett rum som vi gjorde

gront som havsvatten

Ibland stod allting stilla
eller gick
bakat
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Da grat vi salta tarar tillsammans

i de gula kopparna

Viblev flera

vi var smaningom manga som hjalptes at
Vi gjorde ett mjukt rum

i beige och brunt

och kopte ett dussin koppar

i orange

Vi bjod alla

som tittade in

att dela vara féorhoppningar

och vara besvikelser

Smaningom var vi manga som stdttade varann

Man alltid nar det var verkligt svart
var det anda hon och jag

bara hon och jag

de gula kopparna

och hennes bruna 6gon

Jag alskar dej sa oerhort

ingen har nansin kunnat dlska som jag
Jag har byggt en pyramid av min karlek
jag har placerat dej pa en piedestal
hogt ovanfér molnen

Dethar ar arhundradets karlekssaga
den kommer alltid att bestd

i evighet ska den beundras

Vi flyttade ihop
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inte for att vi
ville det
utan for att vi

inte kunde lata bli

Kvinna:

Vi flyttade inte

ifran varandra

fast vi ville det

for att vi fortfarande
inte kunde lata bli

varandra

Scen 8

Kvinna:

Om jag inte hade dlskat dig

sa oerhort

och alltid hade trott

pa dina ord

om att dethér var sista gangen
definitivt och oaterkalleligt
allra sista gangen

du drack

sa hade det kanske varit lattare
att std ut med

de ganger som kom sen

Men jag trodde ju alltid
pa detdu sa
och alskade dej

och var overtygad om
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att du egentligen inte ville nanting annat
an sluta dricka

och aldrig borja igen

Det forefoll forresten
fullstandigt logiskt

for vem skulle frivilligt

vilja ha det sa javligt

som du hade det varje gang
och det blev dessutom alltid
lite vdrre

dn den forra bottenjavliga gangen

Nangang nir jag misstrostade
fragade jag dig

varfor du inte hade slutat
fast du sa sdkert lovade

att du skulle gora det

forra gangen

Man:

Jag ville egentligen inte sluta
innerst inne den gangen
eller ndgon annan gang

men nu vill jag

pa ett helt annat

och alldeles nytt satt

Kvinna:
Naturligtvis trodde jag
nu nar du ville

ocksa allra innerst inne

20



Och jag alskar ju dej

Smaningom blev det sa
att jag kanske egentligen
inte langre trodde

nar du forsdkrade att du

skulle sluta

men jag kom pa mej med

att jag tydligen dnda

hade gatt omkring och hoppats
eftersom jag varje gang

blev sa ohyggligt

besviken

Man borde forstas
varken tro eller hoppas
utan bara alska

och vara lika
overraskad

och tacksam

varje nykter kvall

efter en nykter dag

S& ar det bara inte

det ar inte sa

Nar jag inte langre tror
och inte orkar hoppas
bryr jag mej inte om
ifall du ar nykter

eller super
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Scen 9

Man:

Vem &r jag for dig?

Kvinna:

Du var min ldngtan

Efter ta och ge

Ett enda stort svar pa mitt behov
Av att behovas

Du var den som jag ville

std i bredd med

och ha fortroende for

den jag ville lita pa

och aldrig svika

vad som dn hande

Man:

Du var en utmaning sa djarv
att den var oundviklig

du var en uppgift

som var alltfor svar

och darfor nédvandig

och du var den jag ville

att mina barn skulle likna

Kvinna:
Du var alla mojligheter

och utveckling och framtid

Du var gemensam kamp

och det omojliga hoppet
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om forandring

Man:
Du var bottenlds
och jag var bottenlos

och vi skulle drunkna tillsammans

Kvinna:
Men nanstans under aren

har nanting hant

Idag ar du den

som jag bor med

Man:
Varje dag jag lever tillsammans med dej
gor jag det

for att jag vill det

Varje gang det var du
och ingen annan for mig
var det for

att det var dej

jag vill ha

Kvinna:

Overallt

sokte jag dej

som fanns 6verallt

i min varld
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Jag forsokte gora om
min varld
sa den skulle passa dej

sokte dej overallt

Men den jag egentligen fann

var mej

Man:

Du &r sa javla perfekt
sd satans fulldndad
alltid lika strang

och kravande
beharskad overlagsen

alltid anklagar du mej

Allt kan jag forlata henne

Att hon var for bred om baken

och for vass om hakan

att hon envisas att jobba

trots att det ar onodigt, ndja

det kan val inte hjalpas

och hon tréttnar val

Att hon inte lyssnar som jag ville
att hon inte appladerade alla ganger
och beundrade som hon borde, jag
forstar ju att det blir en
Overmattnad

ocksa pa begavning, det ar svart
att variera sina utrop

det forstar jag

och forlater henne for det mesta
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Aldrig forlater jag
det att hon gav sej at mej
men forblev

sej sjalv

Slagsmal/ Slaget

Scen 10

Kvinna:
Ingen slog mej

nansin

Nar jag var liten

knappte de mej

pa fingrarna och sa

Nej!

Da rorde jag inte deras bocker

pa bokhyllan langre

Nar jag blev storre

och ville vara ute

till klockan tre pa natten

sa min pappa

Obstinat!

Sen bjod de hem alla dem

som jag skulle traffa

mellan klockan ett och tre pa natten
ndr jag var femton ar

Da var det inte alls sa viktigt langre

25



att traffa dem

pa natten

Nar du var efter mej

med eldgaffeln engang
for manga ar sedan

nar du var full

var jag aldrig radd for dej
for det var inte mitt namn
du skrek

nar du hojde eldgaffeln
och du lugnade dej genast
ndr jag tog din hand

och talade med dej

sda du horde

att rosten var min

Ingen slog mej nansin
och aldrig var jag

fysiskt radd

for ndn som kunde téankas

sla mej

till du slog mej
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Scen 11

Man:
Du har all anledning
att vara radd

for mej

Jag alskar dej sa oerhort

ingen har nansin kunnat dlska som jag
jag har byggt en pyramid av min kdrlek
jag har placerat dej pa en piedestal
hogt ovanfér molnen

Dethar ar arhundradets karlekssaga
den kommer alltid att bestd

i evighet ska den beundras

Kvinna:
Till sist
anvande du
din karlek

som en besvarjelse

Man:
sa stor, sa allomfattande

sa passionerad, sa unik

Kvinna:
mumlade du
och svangde rokelsekaret

sa varlden forsvann i ett dis

Hur smaaktigt
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verkar inte
mitt behov av syre och frisk luft
i jAmforelse med

din oerhorda karlek

Man:

En solig skyddad medelhavshamn

en motbjudande varelse som drev sin man i déden
mottagaren av sju ejakulationer pa en natt, noggrant
registrerade och bokférda

en nickedocka som levererar otrohet vid behov

en blomkruka att sa begavning i

en varphona som klacker vackra barn med ratta gener
ett prydnadsféremal som dessutom ar nyttigt, bjuder pa
orgasmer och beundran

en spegel och ett eko, klangbotten och bakgrund

ett stingsel utan vilket ingen frihet finns pa andra sidan
ett hdl och en forstaelse och en forldtelse

och fjorton eller fyrtiofyra eller fyrahundrafyrtio fittor

utan ansikte eller personlighet

Kvinna:
Karaste,
varfor ar du sa radd

for verkligheten

Scen 12

Kvinna:

Liksom dedér som forlater
sju ganger

och sjuttio ganger sju

gor ocksa jag
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Det dr en enda gang
jag inte kan forlata
forsta gangen

forsta sveket

Efter den gadngen

forlater jag hur manga svek som helst
de ar mej likgiltiga

angar inte mej

och jag kan lika garna sdja

attjag glomt dem och forlatit

men det forsta sveket
var en gang for mycket

att forlata

Du matta vara stark
hander det
att manniskor sajer

till mej

Och jag tanker
pa allt som hént
-kanske

jag ar stark

Ja, det ar vl sa

Jag ar val stark jag

Starka méanskor bojs inte

De bryts
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och brister

Man:
Jag utgar fran
att du trots allt

overlever

Scen 13

Kvinna:

Jag ringde upp

en psykiater

for att hora om det fanns nan hjalp att fa

for mej och barnen
sa vi skulle klara av oss sjilva
innan allting var férsent

ocksa for oss

Psykiatern bldddrade bekymrat
bland de rattrognas adresser
och sa sa han

att han hade hittat tva

som skulle vara riktigt bra

Den bista, sa han, ar det klokast
att vi sparar

for er man

ifall han nangang vill

ha hjalp

Men hdr, sa han vanligt, 4r adressen

till den nastbasta

for er och barnen



Outro

(musik)

Kvinna:
Ingen
kan ha borjat livet tryggare

an jag

Ingen
kan ha varit mer férhoppningsfull

an jag

Ingen
kan ha dlskat mera hangivet

an jag

Ingen
kan ha varit mera aningslds

an jag

Ingen ingen

kan ha varit

mera 6desdiger

féor en annan

i sin allomfattande forstaelse
sin sjalvutplanande forlatelse

an jag
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Inspelat: Kvinna
Sakta

men steg for steg
gar det

framat

det maste man tro
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