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Opinnaytetydssani kasittelen sédhkdbasson plektratekniikkaa metallimusiikissa. Tarkastelen ensin
metallimusiikin ominaispiirteitd seka selvennén basson roolia kyseisessa musiikkityylissa. Sen jal-
keen esittelen yleisimpia bassolle sopivia plektraotteita ja -tekniikoita.

Tarkeimpana tavoitteena oli selvittaa, mitd kaikkea séhkdbasson plektratekniikka kasittaa ja mita
kaikkea kannattaa ottaa huomioon metallimusiikkia soitettaessa. Olen itse oppinut aikoinani lahes-
tulkoon kaiken plektraan liittyvan kitaristeilta. Vielak&an ei ole tarjolla mielestani tarpeeksi tutkimusta
ja opetusmateriaalia sahktbasson plektratekniikasta. Tata tietoaukkoa olen pyrkinyt tayttmaan
soveltamalla kitaristien kayttamia plektratekniikkaoppeja.

Itse&ni kiinnostava kysymys olikin, kuinka paljon kitaristien plektratekniikkaoppeja voidaan soveltaa
séhkobassolle? Patevatkd kitaristien tekniikkaopit suoraan séhkébassolle ja voiko metallimusiikkia
soittaa séhkobassolla samalla lailla kuin kitaraa? Vertailun vuoksi tarkastelen myds Carol Kayen
vinkkeja ja plektratekniikkaa selvittdakseni, kuinka ratkaisevaa on musiikkityylin vaikutus tekniik-
kaan.

Opinnaytteeni tietoperustan muodostavat tiettyjen nimekkaiden metallibasistien ja kitaristien soitto-
ja opetusvideot ja haastattelut sekd omat kokemukseni niin metallimusiikin soittajana kuin kuunteli-
jana. Esittelen yhtend osana opinnaytetyotd muutamia Panteran, Metallican ja Megadethin riffeja.
Lisaksi liitteesta 16ytyy kokonainen transkriptio Panteran kappaleesta "Regular People (Conceit)” ja
kasittelen siita 16ytyvia oleellisimpia bassolinjoja.

Opinnaytetydn keskeinen tulos on sen havaitseminen, etta sdhkdbasson plektratekniikka on jo it-
sessaan erittdin moniulotteinen ilmid, jossa on paljon erilaisia osa-alueita ja yksityiskohtia laaduk-
kaan ja tehokkaan soiton aikaansaamiseksi. Lisdksi metallimusiikissa on tiettyja ominaisuuksia,
jotka muokkaavat plektratekniikkaa ja bassolinjoja soitettavuuden ja soundivaatimusten mukaisiksi.

Opinnaytetyoni on tarkoitettu kaikille metallimusiikista ja plektratekniikasta kiinnostuneille basisteille
ja opettajille. Sita voivat soveltaa niin aloittelijat kuin kokeneemmatkin soittajat. Itse olen opinnayte-
tyon tuloksena oppinut tarkastelemaan omaa tekniikkaani tdysin uudessa valossa, analysoimaan
uutta tietoa ja haastamaan jo ennalta opittua.

Avainsanat Sahkobasso, plektratekniikka, metallimusiikki, heavy metal
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My thesis focuses on the plectrum technique of the bass guitar in metal music. First | examine the
specific features of metal music and determine the role of the bass in this music style. Then |
introduce suitable plectrum grips and techniques most commonly used in bass playing.

The most important goal was to clarify what the picking technique in bass playing entails and what
one must take into consideration when playing metal music. | myself have learned almost
everything about plectrums from guitar players. | think there is still not enough research or learning
material about the bass guitar picking technique. | have been trying to compensate for this lack of
knowledge by applying the picking technique methods that guitarists use.

The question that interests me most is: To what degree are the picking techniques that guitarists
use applicable to the bass guitar? Do these methods apply directly to the bass guitar and can one
play the bass like the guitar? For the sake of comparison, | also look at Carol Kaye’s tips and
picking technique to find out how relevant the music genre is when discussing technique.

The foundation of my thesis lies in the playing and teaching videos, interviews with acknowledged
heavy metal bass players and my own experiences as a player and listener of metal music. As a
part of this thesis, | introduce some riffs by Pantera, Metallica and Megadeth. | have also made a
transcription of the key bass lines in "Regular People (Conceit)” by Pantera which | discuss in this
report.

The conclusion of this thesis is realising that the picking technique is a multi-dimensional
phenomenon in itself which contains many different areas and details that help to create high-
quality and efficient playing. In addition, certain features of metal music require modifications to the
picking technique and bass lines to guarantee playability and to achieve the desired sound.

My thesis is relevant to all bass players and teachers interested in heavy metal and picking
technique. Beginners as well as more experienced players may find it useful. As a result of this
thesis | have personally learned to look at my own technique in a whole new light, to analyse new
information and challenge previous knowledge.

Keywords | Bass guitar, plectrum technique, picking technique, metal music, heavy metal
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1 Johdanto

Kun useimmilta sen kummemmin asiaan tutustumattomilta kysytaan, milla tavalla sah-
kbbassoa soitetaan, vastauksena on yleensa sormilla soittaminen. Mielikuva basistista
nappailemassa basson paksuilla kielilla matalia ja melko tasaisesti rumpuja tukevia
savelia ei varmaankaan ole taysin vaara, silla perinteisesti bassoa on soitettu ja myos

opetettu soittamaan sormilla.

Joku toinen kysymykseen vastaaja saattaa antaa vastaukseksi peukalolla soittamisen,
jolloin saatetaan viitata johonkin kuuluisaan funk-yhtyeista tutuksi tulleen slap bass -

tyylin soittajaan, kuten vaikkapa soittotyylin kehittajana pidettyyn Larry Grahamiin.

Kuitenkin on olemassa lukuisia kuuluisia basisteja, jotka ovat melkein koko uransa ajan
soittaneet sahkobassoa plektralla kuten Paul McCartney, Carol Kaye ja Bobby Vega.
Plektralla voi periaatteessa soittaa séhktbassoa ihan minké tyylisessa musiikissa ta-
hansa, mutta yleensa sen kaytto liitetaan raskaampaan musiikkiin.

Heavy metal -musiikin alkuaikojen, 1960- ja 1970-lukujen taitteen, jalkeisin& vuosina ja
vuosikymmenina heavy metal -musiikki alkoi olla nopeatempoisempaa ja teknisesti
vaativampaa kuin musiikkityylin alkuaikoina. Yh& useampi tAman musiikkityylin basisti
tarttui plektraan vastatakseen musiikin teknisiin vaatimuksiin. Syyna saattoi olla kitara-
tausta, jolloin plektralla soittaminen oli luontevampaa. Mahdollisia olivat myds soundilli-
set syyt. Yhta kaikki, plektran esiinmarssi jatkuvasti kehittyvassa metallimusiikissa ta-
kasi sen, etté kitaroista ja bassosta alkoi muotoutua yha tiivimpi paketti musiikkityylin

ominaispiirteiden takana.

Vaikka plektraa saatetaan kayttdd kaikenlaisessa musiikissa, kdyn opinnaytetydssani
l&pi sdhkdbasson yleisimpia plektratekniikoita nimenomaan metallimusiikkia soitettaes-
sa. Tarkeimpana tavoitteena on selvittdd, mitd sahkodbasson plektratekniikka pitdd si-
sallaén, minkalaiset tekniikkaopit ovat tarkeita ja mité pitdd ottaa huomioon juuri metal-

limusiikkia soitettaessa.

Lahempaan tarkasteluun otan David Ellefsonin (Megadeth), Mr OXin (Lordi) ja Rex
Brownin (Pantera) kayttamia plektransoittotapoja ja soittotyyleja. Otan esille myds Ca-
rol Kayen vinkkeja plektraotteesta selvittddkseni, onko toisenlaisen musiikkityylin soit-

tamisessa eroa metallimusiikkiin. Esimerkkikappaleeksi valitsin Panteran kappaleen
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"Regular People” ja kayn kappaleesta lapi tarkeimméat kohdat, joissa oleellisia tekniik-
kailmio6ita esiintyy. Liséksi liitteena 16ytyy koko biisin transkriptio.

Otan esille my6s kitaristien, erityisesti livo Kaipaisen (Arion) ajatuksia plektraotteista ja
erilaisista tekniikoista, koska kitaristien nakokulmasta tietoa I6ytyi paljon enemman ja
plektran kayttdon on syvennytty tarkemmin kuin basistien keskuudessa. Itse olen aikoi-
naan oppinut melkein kaiken plektraan liittyvan kitaristeilta. Olen kuitenkin pystynyt
mielestani soveltamaan tekniikoita itselleni sopiviksi, vaikka eri soittimesta onkin kyse.
Plektratekniikasta l6ytyy opetusmateriaalia myds sahkobassolle, mutta paaosin ne tun-
tuvat olevan melko suppeita tai ylimalkaisia pintaraapaisuja, joita opinnaytetyoni pyrkii

nyt tdydentamaan.

Itsedni kiinnostava kysymys olikin, kuinka paljon kitaristien plektratekniikkaoppeja voi-
daan soveltaa sahkobassolle? Tydssa kaydaan lapi joitakin kitaransoittoon keskittyvia
tekniikoita, joita ei ole tahan mennessa juurikaan kasitelty bassonsoiton yhteydessa.
Toinen mielenkiintoinen aihe on, kuinka paljon plektralla soittaminen vaikuttaa itse soi-

tettaviin bassolinjoihin.

Seuraavassa varsinaisessa luvussa esittelen metallimusiikin kehityskaarta, ominaispiir-
teité ja musiikillisia elementteja seka pohdin basson roolia ja plektran merkitysta metal-
limusiikin kokonaissoundin kannalta. Kolmannessa luvussa analysoin metallimusiikissa
kaytettyja plektraotteita. Samassa luvussa otan esille myds erilaisten plektrojen merki-
tysta soundin ja soitettavuuden kannalta sek& pohdin plektran valintaan liittyvia tekijoi-
td. Neljannessa luvussa pureudun plektransoiton varsinaisiin tekniikoihin, joilla pyritd&n
esittamaan kappale tavoitteellisesti, tehokkaasti ja laadukkaasti. Luvussa kaydaan eri
tekniikoita lapi biisiesimerkkien ja -analyysin kautta. Viidennessa luvussa tutkin Pante-
ran "Regular People” -nimisen kappaleen basso-osuuksia esitetyn teoreettisen kehikon
valossa ja siihen vertaillen. Kuten koko opinndytetytssa, myds tassa luvussa peilaan
tutkielmassa esiin nousseita seikkoja omaan bassotekniikkaani ja sen kehittymiseen
seka tekniikkani edelleen kehittamiseen. Lopuksi kuudennessa luvussa pyrin sitomaan

nama eri osat yhteen pohtimalla havaintojani.
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2 Metallimusiikin lyhyt oppimaara

Nettimedia allmusic.com méaarittelee heavy metal -artikkelissaan metallimusiikin olevan
kaikista rock’n’rollin muodoista aarimmaisin, kun puhutaan &aanenvoimakkuudesta,
maskuliinisuudesta ja teatraalisuudesta (Heavy Metal 2021). Musiikillisia ominaispiirtei-
ta ovat hyokkaava ja aggressiivinen sointi, nopeus, raskas poljento, voimakas laulu ja
sarokitarat. Vaikka metallimusiikki on populaarimusiikin alalaji, se ei ole lyhyen elinkaa-
rensa aikana ollut sidoksissa muihin popmusiikin kunkin aikakauden vallitseviin tren-
deihin, vaan se on saanut kulkea omia polkujaan ja kehittya rauhassa omien lainalai-
suuksiensa mukaan. Jone Nikula kirjoittaa metallimusiikkia kasittelevan Sound of the
Beast -kirjan esipuheessaan, ettd "heavy metal eroaa muista popmusiikin lajityypeista
siina, ettd sen sanoma on sen oma” (Nikula 2003, 11). Hannu Timonen kuvailee metal-

limusiikkia seuraavasti:

Metallimusiikki hyddyntaa perinteisid béandisoittimia, kitaraa, bassoa, koskettimia
seka rumpuja. Riippuen metallimusiikin tyylisté laulu voi olla joko puhdasta, pe-
rinteisté laulua, oopperaan viittaavaa laulua tai vailla melodiaa olevaa raakymis-
ta, orinda. Kitaroissa vallitsevat hyvin voimakkaasti sérjetyt adnet ja seka rummut
ettd basso soittavat vuoroin raskaita ja raivokkaita komppeja. (Timonen 2008, 5.)

Metallimusiikkia kutsutaan myds nimella heavy metal. Tosin nykyisin heavy kasitetaan
enemman yhdeksi metallimusiikin lajityypiksi, jolla tarkoitetaan 1970- ja 1980-lukujen

melodista metallimusiikkia, kuten esimerkiksi Iron Maiden ja Judas Priest'.

2.1 Metallin historiaa

Heavy metal -musiikki eli metallimusiikki syntyi hieman yli 50 vuotta sitten. Sen juuret
ovat blues-rockissa ja sen aikaisessa pop/rock-musiikissa. Ensimmaisesta heavy metal
-kappaleesta kaydaan vieldkin vaittelyitd erilaisin tulkinnoin. The Kinks teki vuonna
1964 kappaleen "You Really Got Me”, joka Bukszpanin mukaan "on monien rockhisto-
rioiden mukaan ensimmainen hevikappale Kkitaralla soitetun saroriffinsa ansiosta”
(Bukszpan 2003, 17). Toisaalta ensimmaisind heavy metal -kappaleina, tai ainakin nii-
den esiasteina pidetdén yleisesti vuonna 1968 julkaistuja Beatlesin "Helter Skelter” -
kappaletta ja yhdysvaltalaisen Steppenwolfin "Born To Be Wild” -kappaletta, joista jal-
kimmainen tuli tunnetuksi moottoripyorailysta kertovan Easy Rider elokuvan ansiosta.

Kyseisen kappaleen lyriikoissa esiintyva fraasi "heavy metal thunder” tiettavasti vaikut-

! Tata aikakautta kutsutaan myos nimella NWOBHM, New Wave of British Heavy Metall.
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tivat siihen, ettd raskasta rockia alettiin myohemmin 1970-luvulla kutsua nimella heavy
metal. Muita tyylin kanssa flirttailijoita samaan aikaan olivat muun muassa Alice Coo-
per, Cream, Jimi Hendrix ja The Who.

Ensimmainen varsinainen heavy metal -albumi oli vuonna 1970 julkaistu Black Sabbat-
hin esikoinen Black Sabbath ja varsinkin levyn aloittavaa nimikkobiisia voidaan pitaa
heavy metallin syntyméana. Kappaleen okkultis-sévytteiset sanat ja kitarariffissa esiinty-
va vahva tritonus -intervalli loivat mielikuvan pimeista voimista ja satanismista. Taméa
oli tietenkin vain teatteria, mutta nain heavy metal sai yhden nuorisoon vetoavan ja
vanhempia jarkyttdvan ominaispiirteensd. lan Christe kertoo Sound of the Beast -
kirjassaan, ettd ennen Black Sabbathia termi "heavy” viittasi pikemminkin johonkin
voimakkaaseen tunnelmaan kuin mihinkdan nimenomaiseen musiikkityyliin (Christe
2003, 30). Muita samoihin aikoihin maailmanmaineeseen ponnistavia brittiyhtyeita oli-
vat muun muassa Deep Purple ja Led Zeppelin. Lapi koko 1970-luvulle osuneiden me-
tallimusiikin teinivuosien kappaleissa oli viela enemman tai vihemman vahva bluesvi-
vahde, mutta viimeistddn 1980-luvulle tultaessa musiikkiin alkoi ilmestya uusia piirteita
ja tyyleja. Nyt, puolen vuosisadan kehityksen jalkeen, musiikki on muuttunut, kehittynyt
ja saanut lukemattomia erilaisia maaritelmia ja alagenrejad. Bukszpan kiteyttaa asian
oivallisesti sanoessaan metallin muuttuneen vimmalla ja jatkuvasti sen kuusikymmen-

taluvulla tapahtuneen syntyman jalkeen (Bukszpan 2003, 17).

1980-luvulta lahtien alkoi metallimusiikkiin synty& monia erilaisia alagenreja, jolloin me-
tal-termia oli laajennettava uusia genreja kuvaavilla etuliitteilla. Tallaisia uudempia ala-
genreja olivat muun muassa power metal, speed metal, thrash metal, black metal ja
death metal.” Kaikissa naissa tyyleissa vauhti ja aggressiivisuus kasvoivat. Alettiin ha-
kea darimmaisyytta esimerkiksi tempojen nopeutuessa, jolloin soittajien tekniset vaati-

mustasotkin kasvoivat.

Thrash metal piiskasi power metallin eteenpdin vievén tempon tayteen laukkaan,
silkkaan niskat taittavaan, vuoristoradan lailla raskaiden kuudestoistaosa-
nuottien ja outojen temponvaihdosten aksentoimaan raivoon. Sen sijaan, etta oli-
sivat hiljaa nynnyyntyneet, yhtyeet vain rankentuivat kehittyessdén. (Christe
2003, 169.)

2 Nykyaan naita alagenreja pidetdan pikemminkin paégenreing, joiden alapuolella saattaa taas

olla lukemattomia alagenreja mita mielikuvituksellisimmilla nimilla.
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Taméan rankemman tyylisuunnan basisteista yh& useampi tarttui plektraan vastatak-
seen musiikkityylin luomiin vaatimustasoihin. Naista lahtokohdista ponnistivat aikoinaan
myds Pantera ja Megadeth. Kummankin b&ndin musiikkia voidaan kutsua thrash
metaliksi, tosin siind missd Megadeth on perinteisempaa "thrashia”, Pantera kehitti
musiikkiaan enemman groovaavampaan suuntaan ja oli yksi niin kutsuttujen groove
metallin ja post thrashin edellakavij6ita®. Syyna tahan saattoivat olla alueelliset erot ja
vaikutteet. Esimerkin vuoksi: Pantera on lahtdisin Texasista, jossa paikallinen Texas
shuffle blues -kulttuuri on vahvaa. Yhtyeen "Walk” -kappale on rumpufillejd, riffeja,
komppia seka laulumelodioita mydden lahes suoraan groovaavan shuffle bluesin jalke-
lainen. Muina esimerkkeina kasiteltavéat yhtyeet Metallica ja Megadeth taas ovat Yh-

dysvaltain lansirannikolta Los Angelesin ja San Franciscon alueilta.
2.2 Musiikillinen kieli

Metallimusiikki on paaasiassa riffipohjaista ja sointukiertoihin perustuvaa. Riffipohjainen
musiikki tarkoittaa sitd, etta tiettyd samaa kuviota toistetaan kitaralla ja bassolla monta
kertaa riippumatta samaan aikaan ylapuolella soivasta laulumelodiasta tai muilla soitti-
milla® toteutettavasta harmoniasta. Riffittelyn vastapainoksi metallimusiikissa esiintyy
my0s sointupohjaisia osia. Sointupohjaisia osia saattaa esiintyd missa tahansa kappa-
leen osassa, my6s yhta aikaa riffipohjan paalla, mutta useimmiten niitd kuullaan ker-
tosakeissd, joissa on joku selkea sointukierto. Sointukierrot ovat savellajien mukaan
yleensa mollipohjaisia, mutta eivat duuriséavellajissakaan menevat kappaleet taysin
tavattomia ole. Tietyn tyyppisessa metallimusiikissa, erityisesti power metalissa ja sin-

fonisessa black metalissa ovat klassisen musiikin elementit paikoitellen vahvasti esilla.

2.2.1 Urkupiste ja ostinato

Rolf Grefveberg (2013) on kirjoittanut kirjassaan "Pop/Jazz MAPPI” tiivistetysti: "Urku-
pisteelld tarkoitetaan yhta tai joskus useampaa &anta, joka yhtenaisena tai rytmitettyna
pysyy samana riippumatta sointujen vaihtumisesta. Se esiintyy tavallisesti bassossa.
Ostinatolla tarkoitetaan tédssd urkupistettd muistuttavaa ilmi6té, jossa yhden &&nen si-
jaan soitetaan kokonainen savelkuvio.” (Grefveberg 2013, 81.) Metallimusiikissa kayte-

tdan usein urkupistetta suoritettavan riffin pohjalla. Metallimusiikin yhteydessa ei juuri-

® Groove metal ja post thrash ovat thrash metallin alagenreja.

* Yleensa toisella kitaralla tai kosketinsoittimilla.
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kaan puhuta urkupisteesta tai ostinatosta vaan se tarkoittaa kitaroiden ja basson luo-
maa riffia, pohjadanta tai perusaanté. Johtuen kitaran ja bassokitaran vapaista kielista,
urkupisteet ovat yleensa E, A tai D-savelia. Talloin otelautakési on vapaana painamaan
eri savelid mistd pain kaulaa tahansa, kun ei tarvitse erikseen painaa urkupisteen sa-
veltd. Metallimusiikissa esiintyvat riffit saavat omat luonteenpiirteensa juuri nditten va-

paitten kielten k&yttn ansiosta.

2.2.2 Voimasointu

Voimasointu termind tarkoittaa kitaralla soitettua sointua, jossa on peruséani ja interval-
lina kvintti. Joissakin tapauksissa voidaan lisdtd myos ylaoktaavi. Puhdas kvintti mah-
dollistaa voimakkaan saron kaytén myoés matalilta kielilté soitettuna, jolloin sointu kuu-
lostaa raskaalta, mutta puhtaalta samaan aikaan. Voimasointujen yhteydessa basso
soittaa yleensa perusaéanen omasta rekisteristédan eli oktaavia alempaa. My6s basistit
saattavat soittaa joskus voimasointuja esimerkiksi kitarasoolojen alla, jos bandissé ei

ole toista kitaristia.

2.2.3 Rytmi ja groove

Metallimusiikissa on séhkobassolla yleensa kaksi tunnistettavaa rytmista elementtia:
suorat 4-, 8- tai 16-osarytmitykset tai riffeihin perustuva rytmitys. Riffit voivat itsesséan
perustua suoriin rytmityksiin tai enemman polyrytmisiin koukeroihin. Raskaissa ja no-
peissa riffeissa esiintyy vastapainona yleensa taukoja ja upbeatille® aksentoituvia isku-
ja, jotka ovat varsinkin Panteran riffien yksi tunnistettavista erityispiirteista. Tauot voivat
olla nopeista 16-osatauoista aina yli tahdin mittaisiin taukoihin. Metallimusiikin mukana
rumpaleilla alkoivat yleistya tuplasetit eli rumpusetissa oli kaksi bassorumpua tai yhden
bassorummun kanssa tuplapoljin, joita poljetaan kummallakin jalalla. Nain saadaan
nopeampia bassorumpurytmityksia. Kitaran ja basson suorat ja nopeat rytmitykset
saadaan kuulostamaan raskaammilta ja niihin saadaan napakkuutta, kun lisataan viela

bassorumpu nakuttamaan samaa rytmia.

® |skuton tahdinosa.
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2.2.4 Harmoniamaailma

"Metallimusiikki on yleensa riffipohjaista. Riffit luodaan toistuvasti kolmella harmonisella
piirteella: modaalisilla skaalakuluilla, tritonuksella ja kromaattisilla kuluilla.” (Metallimu-
siikki 2021.) Perinteistd heavy metallia soittavien bandien musiikissa kuuluvat yleensa
pentatoninen skaala sek& aiolinen ja fryyginen moodi. Myds harmoninen molli ja sen
viides aste (engl. phrygian dominant) ovat yleisesti kuultavissa riffeissé ja soolo-
osuuksissa. Mita enemméan mennaan aarimetallibandien suuntaan, sitd enemman rif-
feissd kasvavat kromaattisten savelkulkujen ja tritonuksen kayttd. Kun riffeja soitetaan
"drop” vireilld® ja raskaalla saroll4, ovat soitettuja séavelia tarkeAmmaéssa roolissa usein

tarkka rytmitys, perkussiivinen ote, soundi ja fiilis.

2.3 Basson rooli metallimusiikissa

Tyypillinen metallibandin kokoonpano sisaltda rumpalin, basistin, ainakin yhden kitaris-
tin, laulajan seka joissakin tapauksissa myos kosketinsoittajan. Kitaristeja on usein
kaksi, jolloin kitaristit saattavat olla erilaisia soittotavoiltaan ja rooleiltaan. Toinen saat-
taa olla enemman lead- eli soolokitaristi, joka soittaa soolo- ja melodiaosuudet, jolloin
toinen kitaristi vastaa tanakan rytmiikkaa korostavan riffipoljennon luomisesta. Kitaristit
saattavat olla myds tasaveroisia, jolloin molemmat voivat rytmiosuuksien liséksi soittaa
soolo- ja melodiaosuuksia erikseen tai yhdessa, mikd mahdollistaa kitaraharmonioitten

kayton melodioissa ja riffeissa.

Bandin kitaristi tai kitaristit ja rumpali maarittavat vahvasti bandin basistin roolin. Mega-
dethin basisti David Ellefson on melkein alusta saakka soittanut bandissa paaasiassa
plektralla, ja basson puhdas ja kirkas plektrasoundi on ollut merkittédva osa tunnistetta-
vaa Megadeth- soundia. David kiteyttad omaa soittoaan ja basson roolia bandin musii-
kissa kertomalla, ettd bassokitaran rooli jakautuu jonnekin melodisten instrumenttien,
kuten kitaran ja rytmisten rumpujen, valimaastoon. Basistit ovat kuin tiilien valissa oleva

laasti, joka limaa kaiken yhteen erityisesti metallimusiikissa. (Ellefson 2005a.)

Pienemmissé, kolmen tai neljan jasenen kokoonpanoissa, joissa toisena harmoniasoit-
timena on vain yksi kitara, bassolla on yleensé suurempi rooli ja vapaus itsetietoisem-

paan tulkintaan. Lisdksi basso saadaan yleensa miksauksessa paremmin esiin. Tallai-

® Kitaran ja basson kielia viritetaan alaspain.
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sia bandeja ovat esimerkiksi Black Sabbath, Motorhead, Manowar ja Pantera. Tosin
studioalbumeilla rytmikitarat on yleensa tuplattu’ ja niiden p&éalla saattaa olla vield li-
saksi useita kerroksia erilaisia kitaraharmonioita. Liséksi studiossa saatetaan lisata
viela kosketinsoittimia.

Pantera perustettiin Yhdysvaltain Texasissa 1980-luvun alussa ja nousi maailmanmai-
neeseen 1990-luvun taitteessa. Bandi oli alusta loppuun saakka nelihenkinen, jolloin
basso ja kitara olivat ainoat harmoniaa tuottavat instrumentit. Tallaisissa kokoonpa-
noissa korostuu kitaristin ja basistin dynamiikka ja yhteisty6. Parhaimmillaan Kitaristi ja
basisti ymmartavat toisiaan saumattomasti, kuten Panteran basisti Rex Brown kertoo

yhteistydstdaan bandin kitaristin Dimebag Darrellin kanssa:

Ymmarsimme Dimen (kitaristi) kanssa toisiamme sointukulullisesti ja rytmillisesti,
ja jo se itsessaan tuntui helvetin hyvalta. Soitimme taydellisesti yhteen, ja tietysti
Dime tiesi aina tdsmalleen, miltd kaiken piti kuulostaa. Siitd ei neuvoteltu, mutta
vélilla min& annoin oman basistin nakdkulmani, ja saimme yhdessa aikaan hyvéan
lopputuloksen. Dime soitti oman mielensé mukaan, ja minun tehtévani oli tayden-
taa bassolinjalla Dimen kitaraa. (Brown 2013, 110.)

Yksi basson tarkeimmista rooleista ja tehtavistd metallimusiikissa on saada kitaristi ja
kitarariffit kuulostamaan mahdollisimman hyviltd. Bassokitara antaa riffeihin pohjaa ja
raskautta. Sen takia basso saatetaankin joskus mieltdd pelkaksi kitaraa palvelevaksi
instrumentiksi. "Siihen aikaan basso ei ollut kovin suuressa roolissa, varsinkaan heavy
metal -levyilla. Kokoonpanomme takia basso oli kuitenkin térke&d osa yhteissoundia.”
(Brown 2013, 87.) Rex Brown tarkoittaa tassa tuskin sita, ettei bassokitara kuuluisi tun-
nistettavasti sen aikaisten, 1980-luvun lopun metallilevyjen miksauksessa, vaan sita,
ettd basson rooli oli rajattu aika tiukasti vain kitarariffien tuplaamistarkoitukseen (kuten

todettua, oktaavia alempaa):

Dime (kitaristi) halusi aina, ettd imitoin hanen riffejaan ja ikdéan kuin peilaan ha-
nen liikkeitddn oktaavia alempaa. Min&a olin saanut jazzbasistin koulutuksen, ja
halusin soittaa enemman kuin "ahaa, sa teet noin, ma teen saman alempaa” -
kuvion. (Brown 2013, 88.)

Mitd suuremmasta kokoonpanosta on kyse, sitd vahemman soittajilla on liikkumavaraa
- my0s basistilla. Nykyaan metallibandissé saattaa olla kuusikin jasentd: rumpali, basis-

ti, kaksi kitaristia, kosketinsoittaja ja laulaja. Musiikki saattaa olla hyvin isoa ja mahti-

’ Sama riffi tai kuvio soitetaan kahteen kertaan ja ne panoroidaan sivuille left/right-tyyppisesti

luomaan stereokuvaa.
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pontista. 2000-luku on tuonut myos sinfoniset elementit metallimusiikkiin teknisen kehi-
tyksen ja digitalisoitumisen myo6téa. Nykyaan kotitietokoneilla on mahdollista tuottaa yha
autenttisemman kuuloista klassisen sinfoniaorkesterin &animaailmaa, jolloin niiden
kaytto ja rooli on yleistynyt bandien musiikissa vahvasti. Mitd enemman erilaisia ker-
roksia musiikkiin tulee taytteeksi, sen enemman basson rooli jaa pelkéksi alakerran
tuottamiseksi.

Metallimusiikki jattaa basistille harvoin tilaa improvisoituihin filleihin tai kuvioihin. Tama
koskee kaikkia muitakin soittimia joitain soolo-osuuksia lukuun ottamatta. Samaten
jamittelupohjalta kuulee todella harvoin soitettavan biiseja studioalbumeilla tai edes
keikalla, kun taas esimerkiksi jazz-musiikissa tdmansuuntainen lahestyminen on pel-
késtaan toivottavaa ja hyvin yleista. Taméa johtuu paitsi edella mainitusta metallimusii-
kin aanimaailmasta, jossa ei ole paljon tilaa poiketa etukateen suunnitellusta, mutta
my0s taustaraitojen kaytosta, mika alkaa olla enemman saant6 kuin poikkeus metalli-
bandien keikoilla. Taustaraitojen kayttté pakottaa bandit soittamaan kappaleet taysin
samalla lailla ja samassa tempossa kuin ne studioalbumeilla ovat. Taustaraidoilta tule-
va materiaali on yleensa juuri levyn nauhoituksissa tuotettua. Metallimuusikoiden aja-
tusmaailmaa voidaankin verrata klassisen musiikin soittajiin, joille ennalta sovitusta ja
harjoitellusta materiaalista poikkeaminen keikkatilanteessa olisi vihoviimeinen painajai-
nen. Yleisesti ottaen voidaan sanoa, ettd kaikki mitd kuulet ja naet basistin tekevan

lavalla, on etukateen suunniteltu ja tarkkaan treenattu.

2.4 Tyylin mukainen soitto

Rex Brownin (2013, 119) mukaan "metallimusiikki ei aina tuo bassolinjoja esiin par-
haassa valossa.” Metallimusiikissa bassoa soitetaan enemman tai vahemman kitaraa
mydtaillen. Hyvin useissa tapauksissa basson rooli on jykevoittaa kitaroiden riffittelya ja
antaa niihin raskautta. Musiikillinen tyyli ja b&ndin kokoonpano ovat ratkaisevia basso-
linjoja valittaessa. Basisti voi valita, soittaako jotain tiettya riffia unisonossa kitaroiden
kanssa vai kenties pelkkdd soinnun tai savellajin perusaanta eli riffin pohjanuottia.
Kolmas ja innovatiivisempi vaihtoehto on soittaa riffia mukaillen, mutta kuitenkin
enemman bassokitaralle ominaiseen tyyliin, mika tuo esille basson vahvuudet soittime-

na.

Alla oleva riffi (ks. kuvio 1) on esimerkki kitarariffia mukailevasta soitosta, mutta sovitet-

tuna enemman bassokitaramaiseksi. Ensimmainen rivi on rytmikitara (guitar), joka soit-
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taa riffin. Alempi raita on bassokitara (bass), joka aloittaa riffin alkusévelet unisonossa
kitaran kanssa, mutta ensimmaisen tahdin puolesta vélista eteenpéin soittaa riffia hie-

man yksinkertaistettuna.

J=212
41 | ||
=5 PM.----- 4 PM.----- 4 PM.----- 4 P.M.----- 4 PM.----- 4
8 \I
A
B 0 1 2 0 1 3 0 1 4 0 1 3 0 1 2 2
JES Sest RS s e
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Kuvio 1. Metallica: Master of Puppets

Metallican sen aikainen basisti Cliff Burton soitti sormilla, joten se saattoi olla yksi vai-
kuttava tekija kitarariffista poikkeamiseen®. Lisaksi riffi on jo itsessa&n nopea ja vaikea
bassolla soitettavaksi. Kun ajatellaan vield, etta kitaristi James Hetfield soittaa kyseisen
riffin pelkkind downstrokeina®, niin riffin soittaminen bassolla taysin samalla lailla ei
valttamatta olisi jarkevaa eika palvelisi itse musiikkia parhaalla mahdollisella tavalla.
Toisaalta myds Cliff Burtonin aikaisissa Metallican kappaleissa esiintyy paljon kitararif-
feja, jotka ovat bassolla tuplattu, mutta tdssa kohtaa he ovat paatyneet edellda kuvatun

mukaiseen ratkaisuun.

Kaikki kitarariffit eivat valttAmatta ole tehty bassolla soitettaviksi. Jos riffi tai rytmitys on
lian nopea, vaikea tai muuten vain ei sovellu bassolla soitettavaksi, kannattaa miettia
kuvioiden ja rytmitysten puolittamista. Astia-studion omistaja Anssi Kippo kertoo koke-

muksistaan seuraavaa:

Kun bassokuvio on tarpeeksi nopea, eivat matalat taajuudet ennata syttya ja
muhkeuden sijaan basso kuulostaa ohuelle seka rapsyvalle. Ja juurikin tuo rap-
syva saundi saa usein rumpalin basarit kuulostamaan véaarinsoitetulta. Basson
lian nopea tikkaus siis ohentaa yleissaundia ja heikentaa soittotiukkuutta, eli sita,
miten tiukalle koko bandin soitto kuulostaapi. (Kippo 2019.)

® Tasta lisaa loppupohdinnassa.

° Downstrokesta enemman kappaleessa 4.1
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Jyri Helko (2021) korostaa basson fyysisyyttd ja isompaa kokoa nopeitten juttujen
haasteellisuudessa. "Kun tempot nousee, niin basso on huomattavasti vaikeampi tup-
laussoitin jo ihan fyysisesti. Ja tietty myos aanet syttyy hitaammin, kun ovat oktaavia
matalampaa, niin saattaa kuulostaa paremmalta, kun on suorempi ja tasaisempi pohja
taustalla eikd nuotit poukkoile sinne tanne.” (Helko 2021.) Naissa ei kay erikseen ilmi,
tarkoittavatko Kippo ja Helko juuri plektralla soittamista, sormilla soittamista vai molem-
pia. Joka tapauksessa tama ongelma korostuu ehka enemman nykymetallimusiikissa,
jossa aanitteen soundimaailma voi olla niin tayteen ahdettu ja tiukasti kompressoitu,
ettd nopea ja tekninen soitto eivat tuo musiikkiin enaa mitaan lisdarvoa. Ongelma voi
olla myo6s tyylilajikysymys. Viela 1980- ja 1990-luvulla, Megadethin ja Panteran kaltai-
sissa thrash metal -bandeissa musiikki ja miksaus antoivat tilaa basson nopeille rytmi-
tyksille. Metallibandien basisteilla on nykyaan hyvin yleisesti 5-kieliset bassot kaytdssa,

jolloin saadaan yksi matala lisakieli kayttoon.

Nyrkkisdantona voidaan kuitenkin sanoa, ettd mitd matalammalta soittaa, sen hitaam-
pia rytmityksida kannattaa soittaa, seka sormilla ettd plektralla. Toisaalta esimerkiksi
2000-luvulla kehittyneessa aarimetallin alatyypissad djent metal -musiikissa kuullaan
myds bassolla matalilta kieliltd hyvin nopeita rytmityksia ja vaikeita kuvioita yhdessa

kitaroiden kanssa, jotka myds miksauksessa pistetaan kuuluviin.

3 Plektralla soittaminen

Kuten jo todettua, plektralla voi sahktbassoa soittaa lahes tyylilajista rippumatta, mutta
Claytonin mukaan juuri rock- ja metallimusiikki ovat taydellisid genreja plektralla soit-
tamiseen (Clayton 2015, 124).

Yleensa plektralla soitetaan soundin takia. Plektra on kovempaa materiaalia kuin sor-

menpé4, joten siitd saadaan enemman kirkkautta ja attackia'® basson soundiin. lloma-

19 Aanen syttymisnopeus.
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en mukaan "plektran kayttd mahdollistaa kitaramaisen soinnin aikaansaamisen ja eri-
laisten plektrojen kaytté muuttaa sointia kuin vaihtaisi sormenpéita lennosta” (llomaki
2010, 3). Metallimusiikissa valintaperuste saattaa olla myds soitannollinen haastavuus.
Nopea tempo ja haastavat rytmitykset pistavat basistin tarttumaan plektraan, vaikka
tausta olisikin enemman sormisoittamisessa. Megadethin basisti David Ellefson (2014)
kertoo Youtube -haastatteluvideossa soittaneensa ihan bandin alkuaikoina sormilla,
mutta tempojen noustessa hanen oli pakko alkaa soittamaan plektralla saadakseen

kaikki haasteelliset kitarariffit soitettua.

Etsiessani materiaalia tahan opinnaytetyohoni vastaan tuli aika paljon artikkeleita, jois-
sa luodaan vastakkainasettelua plektran ja sormisoiton vdlille, mutta toisaalta yritetaan
vahvasti perustella, ettd kumpikin tapa soittaa sdhktbassoa on yhta hyvaksytty. llomaki
nakee plektran olevan yleisesti mielletty ammattitaidottoman soittajan tyokaluksi, ja etta
sen laajan ja mielenkiintoisen kaytén oppiminen on tulkittu helpoksi ja nopeaksi (lloma-
ki 2010, 4). Soittotyylin valitsemiseen ja mahdolliseen plektran kayttamiseen tulisi ede-

ta musiikin ehdoilla johonkin tiettyyn tapaan tai kaavaan kangistumisen sijaan.

Minun mielestani jotkut tyylit, kuten metallimusiikki vain kuulostaa paremmalta
plektralla. Jos plektra antaa sinulle soundin, joka sopii tyyliin, kayta sitd. Muut
tyylit, kuten funk, suosivat sormisoittoa. Valitse soundi, ala tekniikkaa.™ (Pouska
2021, suom. J. Hoffrén.)

Vaikka uskoisin 2000-luvun tuoneen lisda suvaitsevaisuutta tahankin asiaan, saattavat
plektrasoittajat kuulla viela nykypaivanakin plektrankaytdstaan ja heitd kehotetaan soit-
tamaan sormilla, kuten David Ellefson toteaa: "Saan siitd jatkuvasti paskaa niskaani
harrastelijoilta ja sellaisilta, joita en pidd ammattimaisina soittajina. Sanon nain, koska
ammattilainen ymmartaa, etta plektralla saadaan aikaan halutunlainen soundi varsinkin

studiossa, vaikkei sita kayttaisikaan koko ajan.” (Siltanen 2020.)

Tosin aina ei ole ollut nain. 1970-luvun lopussa punk rock valtasi Britannian ja punk-
bandeissa valtaosa basisteista soitti plektralla. Samoihin aikoihin heavy metal ei ollut
kovin suuressa huudossa ja aloittelevia hevibandeja yritettiin saada soittamaan enem-

man sen hetken valtavirran mukaan kaupallisen potentiaalin toivossa. Vuonna 1980

1 “To me, some styles, like metal, just sound right with a pick. If the pick gives you the tone that
fits the style, use one. Other styles, like funk, favor fingerstyle playing. Choose the sound, not
the technique.” (Pouska 2021.)
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Iron Maidenin &anittdessa debyyttialbumiaan, silloinen tuottaja yritti saada b&ndin

soundia enemman punkahtavaksi bassokitaran avulla.

Scott (tuottaja) yritti saada Steven soittamaan bassoaan plektralla, vaikka basisti
itse oli mieltynyt enemman sormitekniikkaan. "M& sanoin hanelle, mihin han voisi
plektransa tydntda”, Steve Harris heittda pokkana. (Wall 2004, 186.)

Itse aloitin teinipoikana soittamaan séhkdbassoa suoraan plektralla 1990-luvun puoles-
sa valissa, koska vahan kitaraa nappailtyani jalkeen se tuntui luontevalta, eika kukaan
vield siind vaiheessa opastanut minua mitenkdan erityisemmin basson saloihin. Var-
sinkin sen aikainen idolini Joey DeMaion (Manowar) tapa soittaa bassoa teki itseeni
suuren vaikutuksen ja yritin epatoivoisesti jaljitella h&nen soittoaan. Soitimme bandeis-
sa hevimusiikkia ja plektran soundi istui mielestani sopivasti kitaristien tekemiin riffei-
hin. Siihen aikaan koin kuitenkin ilmapiirin aika plektravastaiseksi, vaikka metalliban-
deissa soittelinkin. Bandikaverit ja studioisannat pydrittelivat paatdan, kun péaastelin
plektralla menemdaan. Ensimmaisessa bassossani oli jokin mikkikytkin, jolla sain talla-
mikkiin aika royhkean keskidanikorostuksen, jolloin bandikaverit irvailivat, ettd "taas
lahti poraushommat kayntiin”. Olisivat halunneet kuulemma jotain Steve Harrisin (Iron
Maiden) ja CIliff Burtonin (Metallica) kaltaista "oikeeta sormibassottelua”. Muistan yhden
studioisannan kerran tokaisseen, ettd "teidan bandissa ei ole basistia vaan ylimaarai-
nen kitaristi”. Toisaalta kommentti imarteli; joku pitaa plektratekniikkaani tasavertaisena
kitaristien kanssa. Samalla kuitenkin mietin, etta tyylini ei valttamatta ole sita, mita ba-

sistilta halutaan.

Vuonna 2002 kaikki muuttui yhtakkia melkein paalaelleen, kun Nightwish julkaisi Cen-
tury Child -levyn. Bandiin oli liittynyt Marco Hietala, jonka séardinen ja plektralla soitettu
bassosoundi teki moneen vaikutuksen. Huomionarvoista oli mygs, etta taméan jalkeen
bassosoundiin alettiin ylipaataan kiinnittdd enemman huomiota. Sen jalkeen bandikuvi-
oissa plektraa pikemminkin tyrkytettiin kateeni kuin yritettiin ottaa sita pois, koska kaikki
halusivat sitd "Marcon soundia”. Jari llomé&ki kiteyttdd asennemuutosta omassa opin-

naytetydssaan vuodelta 2010.

Nykypéivana plektran soitto alkaa tehda jalansijaa soittajien keskuudessa uudella
tavalla. Sen sijaan, ettd sen kayton ajateltaisiin poistavan kyvyn soittaa sormin,
se osataan nahda mahdollistavana tekniikkana. (lloméki 2010, 7.)
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3.1 Plektraote

Hyva plektraote on lahtokohta hyvaan plektratekniikkaan. Mika sitten on oikeanlainen
plektraote ja voiko yleistden sanoa, etta yhdelle toimiva plektraote toimisi kaikille soitta-
jille? Valttamatta ei ole yhta ainoaa oikeaa tapaa pitaa plektraa, on olemassa monia
hyvia ja toimivia tapoja. Viertolan mukaan plektrakaden tekniikkaan ja plektraottee-
seen liittyy paljon pienia yksityiskohtia, jotka jaavat soittajalta usein huomioimatta.
Tallaisia ovat esimerkiksi pienet plektraotteen variaatiot, jotka heijastuvat koko ka-
den tekniseen toimintaan. (Viertola 2019, 12.) Erilaisia plektratyyleja omine nimityk-
sineen on lukuisia. Esittelen seuraavassa taman tutkielman teeman kannalta muuta-
man oleellisimman otteen. Pitda muistaa, ettd nama nimitykset eivat ole mitenkaan

virallisia vaan kukin kutsuu niita siten kuin on oppinut jostain ldhteesta tai opettajalta.

3.1.1 Suljettu nyrkki

Tama on yksi yleisimmista otteista. Vapaana olevat sormet menevat nyrkkiin tai ainakin
kaantyvat sisdanpain. Talla otteella soittavat yleisimmin funkya, R&B tai muuta groo-
vaavaa musiikkia soittavat basistit, kuten Carol Kaye, Bobby Vega ja Cody Wright.
Tassa tyylissa on varottava, etteivat muut sormet aiheuta liséhalya koskettamalla kieli.
Viertolan mukaan sormien vetaytyessa kohti kdimmenta on sormia nostettava hieman
(Viertola 2019, 16).

Kuvio 2. Sormet sisaénpain kaéantyneina. (Kuva: Sari Susanna Kallinen)
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Omien havaintojen mukaan tama otetyyli on rock- ja metallimaailmassa harvinaisem-
paa kuin esim. jazzkitaristien keskuudessa. Samaten minulle on vuosien varrella syn-
tynyt mielikuva, ettd mitd enemman Kkitaristi on kdynyt soittotunneilla tai mitd korkeam-
malle tasolle musiikkia on opiskeltu, sen todennakdisemmin kaytetdén tallaista plektra-
otetta.

3.1.2 Avoin nyrkki

Avoimessa nyrkissd sormet roikkuvat tai lepaavat vapaina ja avonaisina. Tdma on erit-
tain yleinen tapa ja muun muassa David Ellefson kayttaa taté otetta. Vapaana roikkuvat
sormet saattavat osua muihin alla oleviin kieliin, mutta siité ei mielestani ole haittaa,
kunhan ne eivat aiheuta mitdan lisdhalya soittoon. Jos haluaa valttda sormien osumista
kieliin, voi pikkusormen ankkuroida bassokitaran runkoon, jolloin muut sormet nousevat
automaattisesti pois kielten ldheisyydestd. Oman bassonsoiton alkuvuosina jouduin
usein ottamaan pikkusormella tukea rungosta tai mikin alapuolelta, kunnes ajan kanssa

sain ranneliikkeen niin varmaksi, etta tukea ei tarvinnut enaa kayttaa.

Kuvio 3. Sormet ulospain kdantyneina. (Kuva: Sari Susanna Kallinen)

Kitaristi livo Kaipaisen plektraote on enemman avoin ja muut sormet lepaavat rennosti.
Kaipainen kertoo Rockwayn "Iso ja kevyt liike” -opetusvideolla omasta filosofiastaan.

"Tosi nopeissa temmoissa naa ylimaaraiset sormet, joilla me ei kosketa plektraan, nii-
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den pitaa olla ihan taysin rennot ja siksi esimerkiksi toi k&mmen kiinni soittaminen ai-
heuttaa jengille helposti vahan tahattomasti semmosta niinku nyrkkiin puristamista,
jolloin varsinkin kyynarp&éa jannittyy tosi paljon.” (Kaipainen, 2021a.)

Yleensa sekd kitaristeja etta basisteja opetetaan soittamaan niin, etta vapaana olevat
sormet eivat ottaisi tukea mistdan, mutta kuitenkin I6ytyy monia maailmanluokan kita-
risteja, jotka ankkuroivat vahintaan pikkurillin nojaamaan kitaran runkoa vasten. Edella
mainituista voidaan mainita esimerkkina nykyisin Deep Purplessa soittava Steve Mor-

se.

3.1.3 Mr. OXin plektraote

Lordin basisti taiteilijanimeltddn Mr. OX kertoo Rockwayn "Johdanto plektran kayttoon
rock-soitossa” -opetusvideossaan kayttavansa ns. "middle and three-finger grip” tyylia,
jossa plektrasta pidetédan kiinni kolmella sormella: peukalolla, etusormella ja keskisor-
mella. Tyyli on omien havaintojeni mukaan melko harvinainen verrattuna muihin edella
mainittuihin tyyleihin. Mr OX kertoo syita tahan otteeseen seuraavasti: "Mulla on basso
soittaessa livenad sen verran alhaalla, ettéd se menis tosi vaikeeks soittaa noin (kahdella
sormella), elikka sen takia ma oon ruvennu soittaa nain (kolmella sormella)” (Mr. OX,
2021a.)

Kuvio 4. Middle and three finger grip. (Kuva: Sari Susanna Kallinen)

Soittokorkeus, asento ja hihnan pituus saattavat siis vaikuttaa paljonkin itse plektraot-
teeseen. Mr. OXin plektraotteesta voidaan péaéatelld, etta hyvin persoonallisilla ja erikoi-

silla tyyleilla voidaan soittaa ihan ammattitasolla ja tunnetuissa bandeissa. Kitaristeista
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mainittakoon, ettd esimerkiksi aikaisemmin mainittu Steve Morse ja Metallican James
Hetfield soittaa talla kolmen sormen tekniikalla.

3.1.4 Carol Kayen plektravinkit

Metallimusiikki on mielikuvissa paikoitellen erittédin miehista testoenergiaa pursuavaa
maskuliinisuutta ja séhktbasson soittaminen plektralla yhdistetaan yleensa metallimu-
siikkiin. Silti ehka kaikista legendaarisin plektrabasisti, ainakin levytettyjen kappaleitten
maarassé, on nainen nimeltaan Carol Kaye. Wikipedian mukaan ura kasittaa arviolta
10 000 &éanitetta yli 50 vuoden aikana, miké lienee jonkin sortin maailmanennétys (Ca-
rol Kaye 2006).

Carol Kayen kotisivuilta 10ytyy todella hyvia vinkkeja plektraotteeseen ja plektralla soit-
tamiseen. Vaikka hanen uransa kasittaékin oikeastaan kaikkea muuta kuin metallimu-
siikkia, patevat ndma ohjeet hyvin ihan minka tahansa musiikkityyliin.

Carol Kaye (1998) kayttaa suljettua nyrkkiotetta, jossa sormet ovat sisaanpain kaanty-
neena, mutta silti rentona, ei puristaen. Kaikki liike ja voima lahtee ranteesta, ei kyy-
narvarresta. Koko kasi voi likkua vahasen, sen ei tarvitse olla jaykasti paikoillaan, mut-
ta ranne tekee kaiken tyon. Lisaksi Kaye painottaa, etta pikkurillilla ei saisi ottaa kiinni
mistaan rungosta tai mikeistd, mikd on yleensa Kkitaristien paha tapa ja valitettavan
yleistd. (Kaye 1998.) Kaye soitti uransa alkuaikoina kitaraa ja hdnen ensimmaiset levy-
tykset tehtiinkin kitaran varressa 50- ja 60-lukujen vaihteessa (Clayton 2015, 194).
Huolimatta kitarataustastaan Kaye ymmarsi soitinten eroavaisuudet ja pystyi paivitta-

maan tekniikkaansa enemman bassokitaramaiseksi, eika soita bassoa kuin kitaraa.

Carol Kaye kertoo myos kayttavansa "medium gauge” paksuisia, hiottuja kielia ja kovaa
plektraa paremman soundin ja soittotuntuman aikaansaamiseksi (Kaye 1998-2001a).
Ranne on suorassa ja luonnollisesti kyynarvarteen ndhden. Kaikilla nailla keinoilla han
saavuttaa ergonomisen soittoasennon ja tekniikan, jolla pystyy suoriutumaan pitkista-

kin, koko paivan kestavista studiosessioista. (Kaye 1999.)

Carol Kaye soittaa enimmakseen istualtaan, joten basso on sylissa korkealla, joten sen
takia plektrakasi tulee enemmankin basson takaa ja tallan paalta ja ranne pysyy luon-
nollisesti suorassa kyynarvarteen nahden. Mita alemmas bassoa laskisi, muuttuisi

myds ranteen kulma ja mahdollisesti myds plektran kulma kieliin néhden.
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3.1.5 Plektran kulma

Plektran kulmaa (engl. pick angle) kieliin ndhden on asia, jota harvoin kasitelladn bas-
sonsoiton yhteydessa. Plektraa voi lydda kieleen taysin suorassa (arkisesti flattina) tai
sitten asteittain kaannettyna. Jalkimmaista soittotapaa kutsutaan termilla edge picking.
"Edge picking:lla tarkoitetaan sitd, kun plektraa kdannetdédn kulmassa niin, ettd sen
reuna osuu kieleen” (Viertola 2019, 26). Edge picking -tekniikan kayttd johtaa myo6s

plektran likeradan muuttumiseen. Mitd enemman plektraa kdantaa, sita enemman ka-

den liikkerata liikkuu sivulta sivulle.

Kuvio 5. Edge picking. (Kuva: Sari Susanna Kallinen)

Plektran kulma maaraytyy usein sen mukaan, miten plektraa pidetaan kadessa ja milla
korkeudella basso on. Lordin basisti Mr. OX opettaa Rockwayn Plektraharjoitus vapail-
la kielilla -opetusvideossaan soittamaan tukevasti plekira suorassa ilman edge pickin-
gia. "Varotaan sita, ettei pleku oo ndin vahan vinossa, et tulee tommonen (raapi-
mis)aani’ (Mr. OX, 2021b). Mr. OXin kolmen sormen plektraote saattaa vaikuttaa sii-
hen, ettd on luontevampaa soittaa mieluummin suorassa kuin edgena. Turhaa ja liiallis-

ta raapimisaanta on toki varottava, mutta edge pickingilla luotu terava ja aggressiivinen
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soundi saattaa sopia joihinkin musiikkityyleihin ja b&ndin musiikkiin hyvin. Mr. OXin
mainitsema raapimisaani johtuu paaasiassa punottujen®? kielien kaytdsta, joilla valta-
osa basisteista nykyaan soittaa. Samaten soundin teravyys ja aggressiivisuus voidaan
laittaa osittain punottujen kielien ansioksi. Edge picking -tekniikalla saadaan myds hy-
vin plektran liikkkeet kuuluviin, jos haluaa kayttaa sita tehokeinona omassa soitossaan.
Toisaalta ilman mitd&n kulmaa eli taysin suorassa soitettaessa saadaan plektran iskui-
hin enemman attackia ja selkeytta. llomaki (2010) kasittelee asiaa omassa opinnayte-
tydssaan: "Jos plektran osumakulmaa kaantaa, saadaan soinnista erilainen. Nain voi-
daan muuttaa sointia tyylin ja halutun tunnelman mukaisesti. Esimerkiksi aggressiivista

sointia haettaessa, kulmaa kieleen nahden voi lisata.” (llomaki 2010, 19.)

Dan Hawkins kertoo Youtube -opetusvideossaan (2019a), miten Billy Idolin kappale
"White Wedding” on hyva esimerkki siita, miten edge picking -soundi sopii juuri kysei-
seen kappaleeseen. Toinen esimerkki on Carol Kayesta, miten han soitti 1960-luvulla
lukuisia popmusiikin hittikappaleita plektra suorassa, eli ilman mitddn kulmaa ja yhdis-
tettyna hiottuihin kieliin. (Hawkins 2019a.)

Olen pistanyt yleisesti merkille niin kitaristeilla kuin basisteillakin, ettd kun nopeudet
kasvavat, niin sitd enemman “edged” tulee plektran asentoon ja sitd enemman pelkka
ranneliike muuttuu kyynarvarren liikkeeksi, jolloin ranne lukkiutuu ja kyynarpaa tuottaa
halutun liikkeen. Tama ilmid esiintyy myds omassa soitossa. Keikoilla tai ylipaataan
seisaaltaan soittaessa rockmuusikoilla on hihnat pitempid ja kitarat alempana. Sen
seurauksena kitaraa on tapana nostaa pystympaéan asentoon osin nayttavyyden takia,
mutta myods soitettavuuden takia. Talloin edge pickingid tulee luonnostaan, vaikka ka-
den liike pysyisikin melko samana. Edge picking on siten varmasti yleisempaa rock -ja

metallimusiikissa seka soundin etta soitettavuuden takia.

Omassa plektratekniikassani on lahtokohtaisesti aina vdh&n edge pickingid, mutta olen
huomannut vaihtavani valilla plektran kulmaa suoremmaksi jopa riffien sisélla halutun
soundin tai soitettavuuden takia. Tama riippuu kulloinkin kaytettavasta tekniikasta ja

plektraniskujen suunnasta.*®

12 engl. roundwound.

'3 T4sta konkreettinen esimerkki kappaleessa 4.7.
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3.1.6 Omat kokemukset plektraotteesta

Ville Viertola esittelee omassa opinnaytetydéssadn Moderni Plektratekniikka vuodelta
2019 erilaisia plektraotteita amerikkalaisen kitaristin Troy Gradyn oppien mukaan. YKsi
plektraotteista on nimeltdan "angle pad grip”, jota huomasin itse kayttavani. Viertola
kuvailee otetta itse seuraavasti: "Etusormen karkinivel on ojennettu suoraksi tai lahes
suoraksi ja samalla peukalo ojentuu tata mukaillen. Plektran kontaktipiste etusormessa
on tyynyn ja sivun valissd, enemman tyynyn puolella, mutta ei kuitenkaan pelkastaan
taysin sita vasten.” (Viertola 2019, 14).

Kuvio 6. Angle pad grip. (Kuva: Sari Susanna Kallinen)

Tama ote muistuttaa hyvin paljon aikaisemmin esitettya "avointa nyrkkia”. Omassa ot-
teessani plektra on jopa ehk& enemman etusormen sivun puolella kuin tyynyn puolella.
Muut sormet ovat melkein suorassa ja lepdavat rauhallisesti ilmassa tai sitten ne saat-
tavat koskettaa kevyesti ylempia kielid, mikkeja tai basson runkoa riippuen mita ja mis-
td kohtaa milloinkin soitetaan. Sormet eivat kuitenkaan ota niihin mitdan varsinaista
tukea. Kielten kevyt koskettaminen ei haittaa, koska sormet eivat kuitenkaan liiku kie-
lissa tuottaen mitdén ylimaaraisia aania vaan pikemminkin enemman vaimentavat kie-
lia, jotta ei tulisi mitddn ylimaaraisia halyaania. Varsinkin pikkurilli lepdé yleensa ren-
nosti ylempien kielin paalla. Plektran kulma on aavistuksen vinossa, jolloin soittoon
saadaan pienta edge picking -soundia. Samaten kaden liikerata ei ole taysin suorassa
ylhdalta alas, vaan hieman kallellaan niin, ettd alaspain pickaus kohdistuu aavistuksen

oikealle kohti rungon peréa ja yldspain pickaus vasemmalle kohti kaulaa.
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Liike tapahtuu paaosin ranteella, mutta hyvin nopeissa tempoissa ranne lukittuu paikal-
leen ja kyynarvarsi alkaa tehda ty6td. Taméa on omien havaintojeni mukaan hyvin yleis-
ta seka kitaristien ettd basistien keskuudessa varsinkin metallimusiikkia soitettaessa.
Joskus hevikeikoilla ndkee basistien soittavan miltei koko kadelld, liike l[&htee melkein
hartioista todella raskaasti ja voimakkaasti, vaikka siihen ei ainakaan nopeuden puoles-
ta olisikaan mink&anlaista tarvetta. Parhaimmillaan tai pahimmillaan keikoilla saavutet-
tu energia ja euforinen hurmostila saavat unohtamaan kaikki vuosien varrella hankitut
tekniikkaopit ja urku auki paastelladn menemaén kuin viimeisena tuomiopaivana. Carol
Kaye ei varmaankaan tallaista metodia hyvalla katsoisi, vaikka soitto muuten pysyisikin
hallinnassa ja kontrolloituna. David Ellefson kiteyttda metallimuusikoiden ajatusmaail-
maa muistuttamalla, ettd lavalle pitdisi menna pitamaéan hauskaa ja viihdyttaméaan ylei-
sba (Ellefson 2005b). Metallicassa vuosina 1986 - 2001 vaikuttanut Jason Newsted on

hyva esimerkki miltei vakivaltaisesta soittotyylista ja pursuavasta lavaenergiasta.

Hihnan pituus vaikuttaa tdhankin asiaan - mitd matalammalla basso on, sita helpommin
ranneliike muuttuu kyynarvarsilikkeeksi. Kannattaa silti muistaa, etta "vaaralla” teknii-
kalla soittaminen saattaa altistaa vasymiselle, mutta pitemmalla tahtaimella myés eri-
tasoisille rasitusvammoille. Kitaristeista esimerkiksi Steve Morse joutui opettelemaan
vield vanhoilla paivillaan taysin uuden plektraotteen, koska hanen vuosikymmenié kayt-
tamansa kolmen sormen plektraote ja pikkurillin tukeminen vahvasti kitaran runkoon

aiheutti rasitusvamman ja soittokyvyttdomyyden (Sharma 2020).

Itse olen viela tdhdn mennessa saastynyt kaikista soittamiseen liittyvistd vammoista,
mutta lammittelyd ei voi ikina korostaa lilkkaa. Joskus keikan alussa olen huomannut,
etta kaiken sen kiireen ja saatamisen vuoksi alkulammittely on unohtunut ihan koko-
naan. Loppukeikka onkin sitten pelkkaa selviytymistaistelua ja torjuntavoiton hakemis-

ta.

Taman opinndytetydn myoéta rupesin kiinnittdmaan syvallisemmin huomiota omaan
plektraotteeseeni ja huomasin, ettd plektra on aika syvalla peukalon ja etusormen va-
liss& ja vain pieni osa siitéd tulee nékyviin. Huomasin myds, etta etusormen p&a kosket-
taa tai hipaisee kevyesti soitettavaa kieltd melkein jokaisella downstrokella ja peukalo
osuu myds kieleen upstrokella. Kosketukset ovat erittain kevyitd, huomaamattomia ja
nopeita, ne eivat haittaa soittamista tai tuota mink&éanlaisia halyaania. Nain ollen en ole

edes tajunnut asiaa tai ainakaan kiinnittdnyt silhen mink&&nlaista huomiota ennen tata.
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Ehkad namé kosketukset kuitenkin auttavat jopa sailyttdmaan hyvén soittotuntuman
plektraan ja pickaamiseen.

Seuraavassa annan pari hyvaa perusohjetta hyvaan plektraotteeseen.

1. Vain pieni osan plektran kérjesta tulee ulos sormien vélistd. Suurin osa plekt-
rasta on tukevasti peukalon ja etusormen vélissa. Jos plektra tulee liian ulos

sormista, ote jaa lilan huteraksi ja plektra tarttuu helpommin kieliin kiinni.

2. Ala pida plektrasta liian voimakkaasti kiinni. Koko kasi vasyy nopeasti ja luo tur-
haa jannitetta. Yllattdvan kevyt ote riittaa. Pida plektrasta tiukasti, mutta ei liian

kovaa.

3. Pyri pitamaan muut vapaat sormet rentoina, pidat niita sitten nyrkissa tai avo-

naisina. Al& jannita niita turhaan.

3.2 Plektran valitseminen

Toinen tarked perusasia on oikean plektran valitseminen. Erilaisia vaihtoehtoja on lu-
kuisia. Jo pelkastaan paikallisessa soitinlikkeessa saattaa olla kymmenien erilaisten
plektrojen valikoima. Dylan (2019) kertoo nettiblogissaan, ettd plektra on tyypillisesti
ohut muovista tehty kyyneleen tai kolmion muotoinen "lehdykka”. Plektroja valmiste-
taan monista eri materiaaleista, kuten metallista tai selluloidista, mutta valtaosa plekt-
roista on Delrin-muovia, jonka koko, muoto ja leveys voivat vaihdella huomattavasti.
(Dylan 2019.)

3.2.1 Erilaisia plektroja

Suurimpia plektranvalmistajia ovat esimerkiksi Dunlop ja Fender. Vaikka variaatio eri
materiaalien, muotojen ja kokojen osalta vaihtelee laajasti, yleensé ndkee kaytettavan
paaasiassa perinteisia muovisia kolmioplektroja. Ei ole olemassa varsinaisesti mitaan
erillisid bassoplektroja, vaikka alla olevassa kuvassa plektroja myydaankin bass pick

variety pack -nimella. Basistit voivat kayttaa ihan samoja plektroja kuin kitaristitkin.
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Kuvio 7. Plektravalikoimaa Thomannin verkkokaupassa. Tuotteen nimi Bass Pick Variety Pick.

Vaikka plektra on soittajalle hyvinkin henkilokohtainen tytkalu, johon jokainen soittaja
tottuu ja mieltyy koko loppuidkseen, ei ole mydskaan tavatonta, etta tarvittaessa vaih-
detaan plektraa véliaikaisesti tietyn soundin tai fiiliksen aikaansaamiseksi. Jotkut basis-
tit, kuten Bobby Vega saattavat soittaa jopa plektran tylsemmalla kulmalla, kuten
Richardson (2018) arvelee omassa Youtube -opetusvideossaan. Samoin kuin plektra-
otteenkin kanssa, kokenut soittaja saattaa vaihtaa plektraa huomattuaan puutteita
omassa tekniikassaan. Plektraote ja plektran valitseminen kulkevat kasi kadesséa. "On
ihan ok muuttaa mieltaan valilla — ei ole pakko kayttaa samanlaista plektraa koko ela-

maansa”** (Clayton, 2015, suom. J. Hoffrén).
3.2.2 Omat kokemukseni erilaisista plektroista

Itse olen jo vuosia kayttanyt Ibanezin "sand grip” mediumia, joka on 0,88 mm paksu.

Se on ohuempi kuin mitd bassonsoitossa yleensa kaytetdan. Materiaali on polyasetaa-

“ “Its OK to change your mind from time to time — you don’t need to stick with one pick for the
rest of your life” (Clayton, 2015).
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lia, joka on erdanlaista kovaa muovia ja muoto "short teardrop shape”. Eli ohut, mutta
kova. Sand gripissa on nimensa mukaisesti hiekkapaperipinnoite, joka luo kitkaa sor-
mia vasten, jolloin plektra ei paése pyodrimaan hikisissa sormissa kesken soiton.

Kuvio 8. Ibanez "sand grip” medium. Kuva Thomannin verkkokaupasta.

llomaki ndkee plektraotteen dynaamisen vaikutuksen olevan verrannollinen plektran
paksuuteen, silla han esittdd paksumman plektran olevan nyanssien suhteen helpompi
kayttaa ja toisaalta voimakkaan puristusotteen omaavan tai voimakkaasti soittavan
suosivan ohutta plektraa (llomaki 2010, 10). Vaikka aikaisemmin painotinkin kevyen
otteen tarkeyttd, soitan varmasti voimakkaammin ja pidan plektrasta kovempaa kiinni
kuin keskivertosoittaja jo pelkastaan soitettavan musiikkityylin ansiosta. Omien koke-
musten mukaan ohuemman plektran kéytossa on itselleni kahdenlaista hyotya.

1. Parempi soittotuntuma. Taméa teoria perustuu siihen, ettd kun basson kielet
ovat itsessdan paksuja, kovia ja niihin sisaltyy enemman jannitettd kuin esi-
merkiksi sahkdkitaran kieliin. Sdhkdbasson paksummat kielet tarvitsevat vas-
tapainoksi joustavamman plektran, joka antaa vahan periksi. Tama asia koros-

tuu varsinkin metallimusiikissa tyypillisissa tremolo pickauksissa'”.

2. Parempi soundi. Olen huomannut, ettd ohuemmalla ja joustavammalla plektral-
la saa kirkkaamman ja erottelevamman soundin, joka osaltaan sopii paremmin
metallimusiikin soundivaatimuksiin. Toki asiaan vaikuttaa moni muukin asia,
kuten plektran materiaali, koko ja muoto. Muistissani on parikin eri metallimu-

siikkiin keskittyvaa studiosessiota, jossa tuottaja/dénittaja on tarkistanut plekt-

!> Liikkeen, musiikin, ja kenties jopa metallimusiikkiin liitetyn kulttuurisen asenteen yhteisvaiku-
tuksesta johtunee, ettd kokemukseni mukaan yleinen tapa puhua yhden sévelen tremolo picka-

uksesta on "sahaus” tai "poraus”.
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rani, ettd onhan se tarpeeksi ohut ja lepsu, jotta soundiin saadaan tarpeeksi
"lapsya”. Yhden kerran kateeni annettiin 0,40 mm akustiseen kitaraan tarkoitet-
tu plektra ja pyydettiin silla soittamaan basso-osuudet.

Myds kielten valinta ja basson muut saadot saattavat vaikuttaa plektran valintaan. Tai
toisaalta, plektran valinta vaikuttaa kielten valintaan ja muihin basson s&éatoihin. Itse
kaytan standardi E-vireessa 40-95 paksuisia kielida (light gauge), jotka ovat nimensa
mukaisesti ohuita ja jannitettd vahemman kuin paksummissa kielissd. Samaten kielten

"% on hyvin matala. Kaikilla nailla saadsilla pitisi soittotyylini ja tatsini olla hyvin

"action
kevyt, vaikka soitankin pddasiassa raskasta musiikkia. Uskon etta néilla kaikilla asioilla
on yhteisvaikutusta toisiinsa ja ovat osaltaan muokkaamassa myos basistin soittotyylia.
Nama ovat omia huomioitani plektroista. Plektran valitseminen jokaisen soittajan koh-
dalla on yhta henkilékohtainen asia kuin itse basson valitseminen. Joku toinen basisti

saattaa ajatella aivan eri tavalla soittotuntumasta ja soundista.

Metallikitaristit, jotka soittavat paljon melodioita, sooloja ja nopeasti pickattuja savelkul-
kuja ohuilta ylakielilta, kayttavat luultavasti mieluummin paksumpaa plektraa, jotta kita-
ran ohuet ja lI6ysemmat ylakielet saavat tarpeeksi "vastusta” kovemmasta plektrasta.
Talla voi paremman soittotuntuman liséksi olla myds vaikutusta laadukkaaseen soun-
diin. Kitaristit, jotka keskittyvat enemman rytmeihin, riffeihin ja paksuilla alakielilla soit-
tamiseen, kayttavat yleensa ohuempia ja joustavampia plektroja, jotta saavat nopeisiin
ja teknisiin sahauksiin paremman soittotuntuman. Toki tdssdkin asiassa korostuvat
plektran muut ominaisuudet seka soittajan tekniikka ja tottumiskysymykset. Jotkut
ohuemmat plektrat voivat olla jaykempid kuin toisesta materiaalista tehdyt paksummat
plektrat.

18 Kielten korkeus otelaudasta.
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4 Perustekniikat

Tassa luvussa esittelen yleisimpia sahkodbasson plektratekniikoita, joita kaytetddn me-
tallimusiikin soittamiseen. Naiden lisaksi on toki olemassa myds useita muita tekniikoita
ja termeja, joita saattaa esiintyd myds sdhkdbassolla, mutta jotka ovat yleisempia séh-

kokitaralla.

4.1 Constant motion

Plektralla lyddaan kielta joko alaspain (downstroke) tai ylospain (upstroke). Yhdessa ne
muodostavat alternate picking -tekniikan®’, jolloin kielt4 soitetaan vuorotellen eri suun-
tiin seka ylos etta alas. Tahan tekniikkaan liittyy myds vahvasti jatkuva edestakainen
like alas ja yl6s. Tama tarkoittaa siis sita, etta plektrakasi tekee jatkuvaa liiketta alas ja
yl6s 8-osien tai 16-osien tempoon ja plektra osuu kieliin silloin, kun tarvitaan &anté. Jos
jossain kohdassa on tauko tai pitempi &ani, ranne tekee ikdan kuin haamuiskun ilmaan
ja osuu taas seuraavaan aaneen downstrokella tai upstrokella, riippuen siitd, missa
tahdin osassa aanen pitaa syttya. Tama ei kuitenkaan tarkoita sita, etta pitemmissa
esimerkiksi puolen tahdin mittaisissa ja sitd pidemmissa tauoissa tai &anissd kaden
pitaisi vispata ilmassa edestakaisin koko sen ajan, vaan kyse on enemmankin mieliku-
vasta. Dan Hawkins kayttda Youtube -opetusvideossaan tasta englanninkielista termia

“constant motion”.

Pidan liilkkeen kaynnissa pysyakseni groovessa. En iske kielta jokaisella alas— ja
yloslyonnilla. Soitan vain nuotteja, joita tarvitsen, mutta pidan taman fiiliksen ylla
ja ndin saadaan monimutkaiset funk groovet vedettyd, mutta myos rock jutut vain
pitamalla jatkuva liike kaynnissa.'® (Hawkins 2019b, suom. J. Hoffrén.)

Carol Kaye summaa tekniikan ja teorian, "alaslyonti iskulliselle tahdinosalle ja yloslyonti
iskuttomalle tahdinosalle”™ (Kaye 1998-2001b, suom. J. Hoffrén.). Kuitenkin on ole-
massa lukemattomia esimerkkeja, joissa constant motion -tekniikan kayttd voi tehda

jostain riffista tai lickista hankalamman ja haastavamman soittaa kuin mita se todelli-

7 Kaikkia naita termeja ja tekniikoita kasittelen heti seuraavissa alaluvuissa.
18 «

| keep it that moving just staying in the groove. | am not hitting the string with every single
down and upstroke. I'm just hitting the note that | need, but I'm keeping this kind of feel going
and that’s how you got these really intricate especially funk grooves, but some rock stuff as well
just keeping this constant motion going.” (Hawkins 2019b.)

19 «

Downstrokes on the downbeats and upstrokes with the upbeats.” (Kaye 1998-2001b)
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suudessa on. Tata ja muitakin soittotapoja saa ja pitaakin soveltaa aina tarpeen tullen,
mikali kokee sen luontevammaksi omalle soitolleen. Perttu Vanska kertoo Rockwayn
blogissaan plektransoittamisen ratkaisukeskeisyydesta:

Plektrasoitossa taytyy pystya liikuttamaan &&anentuottovélinettd jouhevasti ja
kontrolloidusti kieleltd toiselle eri mittaisia matkoja ja monesti soittaa useaa kielta
kerralla, mik& entisestdan muuttaa tilannetta. Koska plektrasoitossa yksi objekti
joutuu hoitamaan valtavan maéran asioita, sit harjoitellessa kohdataan lukuisia
erilaisia motorisia ja saundillisia haasteita, joita soittajat ovat historian saatossa
ratkoneet erilaisilla tavoilla. (Vanska 2019.)

Esimerkkeja constant motion -tekniikan kayttsta ja soveltamisesta esiintyy seuraavissa

alaluvuissa.
4.2 Downstroke

Downstroke (kutsutaan myds nimella downpicking) tarkoittaa kielen pickaamista ylhaal-
ta alaspain. On yleista, ettd raskaassa metallimusiikissa pyritddn pickaamaan pelkéas-
taan alaspdin niin kauan kuin nopeus ja tekniikka vain riittavat. Tama johtuu siita, etta
kitaristeilla on yleensd samanlainen periaate ja politiikka. Richardsson kertoo, etta mo-
net metallimusiikin soittajat pyrkivat kayttamaan pelkkdad downstrokea sen mahtavan
soundin takia (Richardson 2016, 52). Tietynlaisissa riffeissd halutaan basson tukevan
mahdollisimman hyvin kitaroita, jolloin soittotekniikan toivotaan olevan myds samanlai-
nen. Jos kitaristi pickaa riffin alaspain, suositellaan myos basistin niin tekevan. "Alas-
pain lyddyt nuotit kuulostavat yleensa rouheammilta ja napakammilta kuin ylosp&in

lyddyt” (Mr OX 2021c). Tabulatuureissa downstroken symboli on M.
4.3 Upstroke

Upstroke (kutsutaan myos nimell&a up-picking) tarkoittaa kielen pickaamista alhaalta
yldspéin. On hyvin harvinaista, ettéd kukaan kayttaisi pelkastaan tata tekniikkaa tai soit-
taisi koko biisin ajan pelkastaan upstrokea. On kuitenkin olemassa tietynlaisia riffeja ja
kuvioita, jolloin monen perattaisen upstroken soittaminen on mahdollista ja suotavaa.
Tabulatuureissa upstroken symboli on V. Upstroke koetaan yleisesti hankalammaksi
kuin downstroke ja ainakin aluksi siihen saattaa olla vaikeampi saada samanlaista

kontrollia. livo Kaipainen korostaa yloslyonnin haasteita ja tarkeytta.

Jengilla on taipumus suosia alaslyéntia ihan alyttémasti, ja muutenkin se tuntuu
jengille luontevammalta. Plektratekniikan etenemisen kannalta on aika aarimmai-
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sen olennaista, ettd me treenataan se yloslyonti, joka on vdhdn vahemman luon-
nollinen, yhtéa vahvaksi kuin se alaslyonti. (Kaipainen 2021b.)

Y16slyonnin pitaisi olla yhtd vahva ja hyvin soitettu kuin alaslydnnin. Kaytannéssa sita
ei valttamatta saa ikind kuulostamaan taysin samalta kuin alaslyontia, mutta mita la-
hemmaksi alaslyonnin kuulokuvaa sen saa, sitd parempi. Nakemykseni jakaa my6s Mr
Ox, jonka mukaan samantasoisen voimakkuuden saavuttamiseksi upstroke tarvitsee
erityista harjoitusta (Mr OX 2021d).

4.3.1 Downstroken ja upstroken soveltaminen

Alla oleva nuottikuva on Panteran biisista "Cowboys From Hell” ja kyseesséa on sékeis-
ton riffi. Riffissa esiintyy paljon takapotkuille tulevia iskuja. Jos noudatettaisiin alternate
picking ja constant motion -termien periaatteita, kaikki upbeatille tulevat &&net pitéisi
pickata ylospain. Kevéaalla 2018 Metropolian Heavy Metal workshopissa opettajamme
Kristian Wahlstrom (2018) neuvoi kitaristeja ja minua soittamaan riffin seuraavalla ta-
valla (ks. kuvio 9). Nain pitéisi saada paras mahdollinen groove ja rytminen tarkkuus
kyseiseen riffiin. Sulkeissa oleva (M) merkki tarkoittaa ranteen haamuliikettd, jolloin kasi
tekee pickausliikkeen alaspain, mutta ei osu kieleen. Jos on esim. rytmitarkkuuden
kanssa haasteita, suosittelen kokeilemaan riffia tahan tyyliin. Kannattaa aloittaa ensin
hitaammalla tempolla ja kun k&den liike ja rytmi hahmottuvat, nostaa tempoa vahitellen

kohti alkuperaista.
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Kuvio 9. Esimerkki upstroke pickaamisesta. Pantera: Cowboys From Hell.

Ongelmaksi ja haastavaksi tilanteen tekee se, etta riffi on itsessaan aika nopea, jolloin
plektrakaden liséliikkeet voivat tuntua ainakin aluksi raskailta. Riffissa on lisdksi paljon
nopeita 16-osataukoja, jolloin edellinen aani pitdisi saada nopeasti "mutetettua” eli vai-
mennettua. Naissé tempoissa se voi olla haastavaa saada tehtya jamakasti ja tarkasti.
Kyseessa on liséksi avoimen kielen vaimentaminen, jolloin pelkan kaulakdden sormen
nostaminen kielelta ei riita. Kaulakadella saa kylla kielet sammutettua katevasti laske-

malla ne pehmeasti soivan kielen paalle niin, ettd kieli ei kuitenkaan painu otelautaan,
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mutta naissa tempoissa siind on koordinaation kannalta omat haasteensa. Kyseisen
riffin voisi soittaa vaihtoehtoisesti myds pelkastdan downpickaamalla takapotkuiset

nuotit.
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Kuvio 10. Sama sékeistdoriffi downpickaamalla.

Jos downstroken kokee paljon luontevammaksi kuin upstroken, tama ylla oleva esi-
merkki voisi olla sopiva vaihtoehto riffin soittamiseen. Soitetun kielen vaimentaminen
plektrakadella on itselle luontevampaa downstroke -tekniikalla, mutta ylimaaraista ran-
neliiketta tulee silti aika paljon, jolloin plektrakési saattaa vasya biisin aikana. Itse olen

soittanut kyseista riffia alla olevalla pickaustekniikalla.
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Kuvio 11. Sama séakeistoriffi alternate picking -tekniikalla.

Tassa noudatetaan orjallisesti alas ja ylos -liiketté vuorotellen, vaikka rytmillisesti save-
let eivat osukaan constant motion -periaatteen mukaan oikeaoppisesti. Talla tavoin
saadaan kuitenkin minimoitua turha ranneliike. Lisaksi tauot saadaan jamékammin
suoritettua plektrakadella painamalla plektra ja sormi valmiiksi kiinni kieleen odotta-
maan seuraavaa iskua, jolloin sointi sammuu. Tassa tapauksessa downstroke -iskun
jalkeen kieli vaimennetaan plektralla ja peukalolla ja upstroken jalkeen plektralla ja etu-
sormella. Tama demppaustapa voi tuntua jollekin taysin luonnottomalta, mutta suositte-
len harjoittelemaan soivan kielen vaimentamista myos plektrakédelld. Soittipa kyseisen
riffin sitten milla soittotekniikalla tahansa, olisi hyva saada ne kuulostamaan samanlai-
silta. Kaikkia yhdistelmid kannattaa kokeilla ja valita itselleen se luontevin. Jos kaikki

tekniikat ovat hallussa, parhaimmassa tapauksessa voi ensiksi tarkastella, miten kita-
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risti soittaa kyseisen riffin ja soittaa sitten itse samalla lailla sen, jolloin riffiin saadaan
se tiukin paketti. Vaikka alternate picking ja constant motion -tekniikoiden perussaannét
ovat tarkeitd, mikdan sadanto ei ole kiveen Kkirjoitettu ja niistéd poikkeaminen ja sovelta-

minen kuuluvat olennaisena osana soittamiseen ja omien ratkaisuiden l6ytdmiseen.
4.4  Alternate picking

Alternate- ja economy pickingistd puhutaan kitaristien keskuudessa yleensa kielten-
vaihdon yhteydesséa. Bassonsoiton yhteydessa alternate pickingilla (vuoropickaus) voi-
daan tarkoittaa myos pelkéstaan yhden kielen soittamista. Péadasiassa bassoa voidaan
soittaa tiettyyn tempoon saakka pelkéstaan downstrokella jokaisen soittajan tasosta ja
nopeudesta riippuen. Varsinkin metallimusiikissa tyypillisten riffien takia kuitenkin tor-
maamme usein tilanteisiin, jolloin tempo on liilan nopea pelkastaan downstrokella soit-
tamiseen. Mr Ox nakee alternatepickauksen olevan oiva apuvaline tempojen noustessa
(Mr Ox 2021e). Vuoropickauksen jatkuvan alas- ja ylospain vuorottelevan liikkeen li-
saksi on Viertolan mukaan kyseessa myos liikkeen ergonomisuus (Viertola 2019, 9).
Alla olevassa esimerkissa soitetaan Am-asteikko yhden oktaavin verran ylos ja alas

alternate pickaus -tekniikalla.
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Kuvio 12. Alternate picking eli vuoropickaus, aiolinen a-molli.

Seuraavassa nuottikuvassa on tyypillinen esimerkki metallimusiikissa kaytettavassa
vuoropickauksesta bassokitaralla. Kyseinen riffi ei ole kovin monimutkainen, siin& soite-
taan paaasiassa E-kieltd ja valilla kaydaan viereisella A-kielella. Mutta hurjan temponsa

ansiosta riffi, kuten koko biisikin voi olla hyvin haastava myds kokeneelle soittajalle.
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Kuvio 13. Esimerkki alternate picking -tekniikasta. Megadeth: Holy wars.

Kyseessa on alun kitarasoolon alle sijoittuva riffi, joka soitetaan rytmikitaralla seké séh-
kébassolla. Nopean temponsa ansiosta vuoropickaus on tdssd kohtaa oikeastaan ai-
noa vaihtoehto. Riffissé esiintyy muutamia hammer on- ja pull off -savelig, jolloin kysei-
set savelet tehdaén ainoastaan kaulakadella eik& niita pickata. Nuottikuvassa hammer
onin merkki on H ja pull offin P. Tass& ajatellaan koko ajan constant motion -periaatetta
ja plektrakasi liikkuu 16-osien mukaisesti. Vaikka kummassakin tahdissa siirrytaan
ylemmalle A-kielelle kahdella perakkaisella downstrokella, sailyy silti vuoropickaus,

koska ensimmé&inen downstroke on pitempi 8-osanuotti.

4.5 Economy picking

Economy picking tarkoittaa sita, ettd kielenvaihdossa seuraavaa kieltd pickataan sa-
maan suuntaan kuin edellista kieltd. Tama on hyvin yleista kitaristien keskuudessa soo-
lojen ja nopeitten melodioitten soitossa. Kitaristit saavat economy pickingin avulla tietyn
tyyppisiin juoksutuksiin ja melodiakulkuihin liukkautta, soljuvuutta ja sujuvuutta. Vans-
kdn mukaan economy pickingilla kyetaan soittamaan asioita, jotka vuoropickauksella

olisivat tdysin mahdottomia soittaa (Vanska 2019).

Sahkbbassolla soiton pitdd olla ensisijaisesti tarkkaa, tiukkaa ja jamakkaa eikad siina
haeta tassa kohtaa samoja asioita kuin kitaransoitossa. Sen takia sahkobassolla
economy pickingin kayttd kieltenvaihdossa kesken alternate pickingin on harvinaista.
"Kyseessa on monelle luonnottoman tuntuinen liikerata, joka vaatii paljon harjoittelua
varsinkin, jos soittaja on mieltanyt alternate tyyliin itselleen ominaiseksi” (Viertola 2019,
10). Bassonsoittoon liittyy paljon asioita, jotka eivéat puolla economy picking -tekniikan
kayttda. Vanskan mukaan “ensimmaisena haasteena on artikuloinnin, taimin ja dyna-
miikan pitdminen tasaisena, kun yhtakkia edestakaisen liikkeen seassa tulee huomat-

tavasti kevyempia samansuuntaisia iskuja” (Vanska, 2019).

Alla olevassa esimerkissd soitetaan edella oleva aiolinen a-molliasteikko economy
picking -tekniikalla. Jokainen kielenvaihto pickataan samaan suuntaan kuin edellinen

savel on pickattu.
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Kuvio 14. Economy picking, aiolinen a-molli.

Economy pickingista bassonsoitossa l6ytyy hyvin vahan tietoa internetista ja plektra-
soittoon liittyvista opetusvideoista. Stuart Claytonin tekemassa yli 200 sivuisessa Plect-
rum Technique for Bass Guitar -kirjassa economy picking on mainittu vain yhdessa
kappaleessa esimerkin kanssa, mutta muita siihen liittyvia harjoituksia ei 16ytynyt. Vaik-
ka economy pickingin kayttdon térmaa aika harvoin bassonsoiton yhteydessa, saattaa
eteen tulla yksittaisia tilanteita, jossa sen kayttdminen auttaa selvidmaan haasteellisista
ja nopeista kieltenvaihdoista®. Tallaisissa tapauksissa kyseessa on periaatteessa kah-
den tai maksimissaan kolmen kielen sweeppauksia®* alaspéin tai ylospain, jotka ovat
sormisoitossa yleisestikin kaytossa.

Sweep picking on hyvin lahella sormisoitossa kaytettdvaa pyyhkaisytekniikkaa
(raking). Samalla tavoin kuin sormella pyyhkaisyssa, sweep pickingissa plektralla
pyyhkaistddn monen kielen poikki yhdella alaspéisella liikkeella. Kuitenkin sweef
pickingissa voidaan pyyhkaista seka alas- ettd ylospain, toisin kuin rakingissa. 2
(Richardson 2016, 66. suom. J. Hoffrén.)

Jokaisella soittajalla, niin kitaristeilla kuin basisteillakin, on omat mieltymyksensé, onko
economylla pickaaminen tai sweeppaaminen helpompaa yléspain vai alaspain. Eteen-

pain pyrkiva ja maaratietoinen soittaja pyrkii ottamaan namakin asiat haltuun tai ainakin

kokeilemaan eri vaihtoehtoja.

% Economy pickingista annan pari kaytannon esimerkkia kappaleissa 5.1.1 ja 5.4.2.

L Sweep picking on yksi plektransoittoon liittyvista termeista, mutta koska se on bassonsoitossa
harvinaista ja vahan kaytettya, en kasittele aihetta sen enempéa.

2 “Sweep picking” is very similar to “raking” when playing finger style. In a “rake”, just as you
would use one finger and drag it downwards across of series of strings, when “sweeping” you
drag the pick down across several strings using one downward motion to play the notes. Unlike

raking however, it is possible to sweet both up and down.” (Richardson 2016, 66.)
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4.6 Outside picking

Alternate pickausta kaytettdessa ja kieltenvaihdoissa tullaan usein tilanteisiin, joissa
joudutaan valitsemaan kayttaako outside pickingia vai inside pickingia. Outside picking
tarkoittaa sitd, ettéa kahta vierekkaista kieliparia esimerkiksi E ja A-kielta pickataan kiel-
ten ulkopinnalla toiseen kieleen n&hden, jolloin plektran iskusuunta on kohti seuraa-
vaksi pickattavaa kieltd. Kun E-kielelta siirrytd&n A-kielelle, E-kielté pickataan alaspain
(downstroke) ja A-kielta pickataan ylospain (upstroke). Tata tyylia pidetaan ainakin kita-
ristien keskuudessa yleisesti ottaen helpompana kuin indside pickingid (ks. seuraava
alaluku). Kaipainen kokee k&den suuren liikeradan olevan yksi outside pickingin eduis-
ta (Kaipainen 2021c).

Alla oleva esimerkki on ote Panteran kappaleesta "Domination”. Kyseessa on biisin
aloittava riffi, jonka puolessa valissa (tahti 3) lisdtaan yksi pickausisku lisdd. Tabulatuu-
rissa outside pickingin kohdat on merkitty OSP.
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Kuvio 15. Esimerkki outside picking -tekniikasta. Pantera: Domination.

Talla tyylilla sailytetddn constant motion -periaate, jossa downbeatille tulevat iskut
pickataan alaspdin, jolloin rytmitarkkuuden pitéisi sailyd hyvana koko riffin ajan. Haas-
teita talla tyylilla vedettaessa tulee, kun ranne joutuu tekemaan ylimaaraisia haamuliik-

keitd suhteellisen rivakalla tempolla.
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4.7 Inside picking

Inside picking on outside pickingin vastakohta. Talla kasitteella tarkoitetaan kielten
pickaamista kielten sisapinnalta, toisin sanoen samassa kielivalissa. livo Kaipainen

kertoo Inside picking —opetusvideollaan kyseisen tekniikan haasteista:

Inside picking on jonkin verran vaikeampi tapa. Se vaatii vdhan enemman huo-
miota, kontrollia, totuttelua ja harjoittelua. Haastavaksi taman tekee se, etta plekt-
ra tarttuu hirveen helposti siihen kieleen, mita ollaan just soitettu. Haasteena on
myds, ettd tassa ei pystytd tekemaan niin isoa luonnollista liiketta. Liséksi lilke
suuntautuu poispdin siitd seuraavaksi lyotavasta kielesta. (Kaipainen, 2021d.)

Alla oleva nuottikuva on sama kuin edella esimerkki Panteran “Domination” -

kappaleesta, mutta inside picking -tekniikalla soitettuna. Inside picking kohdat on mer-
kitty ISP.
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Kuvio 16. Esimerkki inside pickingista. Pantera: Domination.

Kolmannessa tahdissa plektran lyonnit lisaantyvat yhdelld ja alinta E-kieltd pickataan
kolme kertaa ennen siirtymista viereiselle A-kielelle. Jos me haluamme soittaa sen in-
side pickingilld, pitaa ranneliike kaantaa kokonaan paalaelleen ja aloittaa riffin soittami-
nen upstrokella. Talla tavoin constant motion -periaate ei kuitenkaan saily, ja sen takia
tama tyyli voi olla haastavampi rytmin ja taimin sailyttdmisen kannalta. Toisaalta talla
tyylilla saadaan A-kielen ylemmat E-savelet pickattua voimakkaasti alaspéin, jotka ovat
ikadan kuin riffin pitemp&an soivia karaktaarisavelid, kun taas alemman kielen "sahaus”

hoitaa riffin urkupisteen. Talla tavalla olen itse oppinut soittamaan kyseisen riffin.
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Talla tyylilla soitettaessani huomasin k&antavani plektran kulmaa suoremmaksi aina A-
kielelle siirryttaessa, jolloin sain edella mainitut karaktaarisavelet aksentoitua paremmin
kuuluviin kovassa vauhdissa. Taméa osoittaa, etta tietyn tekniikan kayttdminen saattaa
muuttaa oleellisesti myds plektran kulmaa jopa yksittéisten riffien sisalla, vaikka sita ei
heti tiedostaisikaan.

4.8 Omat kokemukset inside- ja outside pickingista.

Inside- ja outside pickingin kasitteistd puhutaan enemmankin kitaristien keskuudessa.
Kuten todettua, bassonsoittoon liittyen siitd ei 16ydy juurikaan minkdanlaista tietoa.
Nama kasitteet tulevat enemman esille monen kielen pitkissa juoksutuksissa kuin vain
kahden kielen riffeissa. Itse koen joissain tilanteissa ja riffeja soittaessa aika tarkeaksi
sen, mihin suuntaan aion pickata kielia. Henkilokohtaisesti olen aina kokenut inside
pickingin helpommaksi ja soittanut silla tavalla paljon alusta lahtien, vaikka en silloin
tiennyt edes edelld mainittujen k&sitteiden olemassaolosta. Vanska kirjoittaa seuraa-
vasti:

Monet vuoropikkaajat pyrkivat valttdmaan inside pickingid muuttamalla pikkaus-
patterneita esimerkiksi siten, etta aloittavatkin kuvion yloslyonnilla alaslyénnin si-
jaan paastakseen soittamaan mahdollisimman paljon kielen ulkopuolella, outside
picking, jolloin tarvitsee tehda vahemman toitd saadakseen &anet ulos ja energi-
aa voi suunnata muihin laadullisiin asioihin, kuten saundiin tai taimiin. (Vanska
2019.)

Monet kitaristit ovat siis valmiita k&d&ntamaéan pickauspatterninsa (engl. picking pattern)
paalaelleen valttddkseen inside pickingin, kun taas itse kdansin ylla olevassa esimer-
kissa pickauspatternin saadakseni inside pickingin. Itse olen kokenut aina luontevam-
maksi soittaa ylempi kieli downstrokella ja inside pickingilla saan tehtya kieltenvaihdot
pienemmalla liikeradalla. S&hkdbasso on hieman isompi soitin ja kielten véalit pitempid,
joten siksi ehka inside picking saattaa tuntua luontevammalta. Tama kuitenkin osoit-
taa, ettd mikdan saanto ei ole kiveen hakattu vaan tahdin saa aloittaa myds upstrokel-
la, jos sitd kautta saa jonkun haastavan riffin, lickin ja oman soiton sujuvammaksi. Pe-
dagogisesti ajatellen kumpikaan tyyli ei kuitenkaan saisi menna toisen edelle eika toi-

sen tyylin harjoittelua saisi unohtaa suosimalla pelké&staan toista tyylia.

49 Palm mute

Palm mute (arkisesti demppaus, engl. damping) on yksi kitaran ja basson soittoteknii-

koista. Tekniikkaa kaytetaan erityisesti downstrokella soitettaessa vaimentamaan Kkiel-
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ten sointia. (Palm mute 2021.) Eri l&hteitten mukaan palm mute -tekniikalla voidaan
tarkoittaa joko soitettavan kielen demppausta, ylimaaraisten kielten vaimentamista ha-
lydanien valttamiseksi tai naitten kummankin yhdistamista. Kaikki naméa vaihtoehdot
tapahtuvat kuitenkin aina kammensyrjalld, joka koskettaa kevyesti soitettavaa kielta
alla olevan kuvan osoittamalla tavalla. Kosketus tapahtuu yleensa ihan tallan juuressa.

Demppauksen avulla soitettavan kielen sointia voi lyhentdd haluamallaan maaralla ja

siihen vaikuttavat kaksi asiaa.

1. Kuinka paljon plektrakaden kammensyrja koskettaa kielia. Mitd enemman viet
katta kohti kaulaa, sen enemman demppia tapahtuu. Jos on tottunut soittamaan
lahempéna kaulaa, saattaa hyvan demppisoundin saaminen olla aluksi hanka-

laa.

2. Kuinka voimakkaasti painaa katta kieliin kiinni. Hyvinkin kevyt kosketus voi saa-

da aikaan riittavan ja halutun demppausfiiliksen. Liian voimakas painaminen ai-

heuttaa helposti vireongelmia.

Kuvio 17. Demppaaminen kdmmensyrjalla. Naissad kuvissa painan kielia korostetun voimak-
kaasti selkeyttaékseni ideaa. (Kuva: Sari Susanna Kallinen)

Palm mute liitetd&n vahvasti plektratekniikkaan my6s basson soitossa, mutta sitd voi
kaytta& myos ilman plektraa, jolloin kielid pickataan peukalolla®. Peukalolla soitettaes-

2 Tassa en tarkoita slap & pop —soittotapaa.
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sa kdmmensyrjalla demppaamista on kaytetty ihan aikojen alusta saakka sahkdbasson
historiassa, jolloin on haluttu &&antd enemman kontrabassomaiseksi. Jos demppausta ei
haluta tehda kdmmenelld, toinen yleinen tapa sormisoiton ja myo6s plektransoiton yh-
teydessa on tunkea esim. vaahtomuovia kielten alle tallan juureen. Carol Kaye (2015)
kertoo kayttavansa itse jonkin sortin huopapalaa teipattuna tallan ja kielten p&éalle. Sa-
maan hengenvetoon hén ei suosittele kdmmensyrjalla tapahtuvaa palm mute -
tekniikkaa vaimentaakseen ylimaaraisten kielten halyaania. (Clayton 2015, 196.) Sa-
moilla linjoilla on myds itse Clayton, joka painottaa, etta kaden tulisi saada heilua va-
paana ilmassa, eika lukita rannetta tallaan tai muuhunkaan basson osaan (Clayton
2015, 6). Cayen ja Claytonin ohjeilla kdammensyrjalla tapahtuvasta demppaamisesta
tulee kuitenkin kaytanndssa lahestulkoon mahdotonta. Ylimaaraisten taytteiden avulla
ei tarvitse itse tehda demppaamista ja vaimentaminen pysyy varmasti tasmalleen sa-
mana koko biisin ajan, mutta sitd ei pysty mitenkdan muuttamaan tai vapauttamaan

kesken soiton.

Stuart Claytonin tekemassa yli 200 sivuisessa Plectrum Technique for Bass Guitar -
kirjassa ei mainita sanallakaan palm mute -tekniikasta, vaikka rock- ja metallimusiikkia
kasitellaankin useamman sivun verran monien eri harjoitusten kanssa. Ellefson on taas
sitd mieltd, ettd kAmmensyrjalla tapahtuva demppaaminen on oleellinen osa heavy
metallin soundia ja jokaisen itsed&n kunnioittavan metallibasistin on syytd osata se
(Ellefson 2005c).

Kieltd voi dempata niinkin paljon, etti savel alkaa muistuttaa ghost notea® jolloin mi-
taan varsinaista savelta tuskin kuuleekaan. Aarimmilleen vietyna ja voimakasta teho-
keinoa haettaessa saadaan vahvan demppauksen avulla kitaran ja basson matalilta
kieliltd soitetut riffit kuulostamaan enemman perkussiiviselta elementiltd kuin selkeilta

savelilta.

Metallimusiikissa palm mute —tekniikkaa kaytetd&n erityisesti silloin, kun halutaan ko-
rostaa kitaristien tapaa soittaa tiettyja riffeja. Alla on klassinen esimerkki palm mute -
tekniikasta ja downstroke pickaamisesta. Megadethin kappaleen "Symphony of Dest-

ruction” paariffissa basisti David Ellefson soittaa sen kokonaan downstrokena ja kayt-

2% Palm mute —tekniikkaa sekoittuu helposti ghost note —tekniikkaan. Ghost notet soitetaan kau-
lakadella, eika tama liity plektratekniikkaan. Ghost note merkitdan tabulatuureihin ja nuotteihin x

—kirjaimella.
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ta& samalla palm mute -tekniikkaa, jonka avulla saa riffin enemman nyanssia ja tietyt
nuotit taas selkeammin esiin vapauttaessaan vaimentamisen. Riffi on sindnsa aika yk-
sinkertainen ja helpohko ja tassé on vain tarkoitus tukea mahdollisimman hyvin kitaroi-
ta. Tabulatuureissa palm mute merkitdén P.M.
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Kuvio 18. Esimerkki downstroke pickaamisesta. Megadeth: Symphony of Destruction

Ellefson kertoo tdman riffin ja soittotekniikan olevan sellainen, jolla hén yrittaa pickata
juuri samalla lailla kuin kitaristit. Tama on olennainen paapiirre tassa riffissa. (Ellefson
2016.)

Palm mute —tekniikkaa kaytettdessa pitaa tietda tarkalleen mitd on tekemassa ja sita
kannattaa kayttaa harkiten. Nykydan metallimusiikki saattaa olla hyvin kompressoitua
ja miksauksellisesti tayteen ahdettua. Varsinkin bassosoundin oletetaan olevan tasais-
ta potkda ilman dynamiikkavaihteluita. Demppaaminen vahentaa soundista ylataajuuk-
sia, jolloin dempatusta &anesta voi tulla liian tumma ja varsinkin sarésoundilla soitetta-
essa dempatun aanen ja vapaasti soivan aanen ero voi olla liian suuri miksauksen
kannalta. Toisaalta pienella demppauksella sarésoundia on helpompi hallita ja siihen
saa myos paremmin dynamiikkaa ja vaihtelevuutta. Lisdksi demppaamisella saa myds

tehokkaasti vaimennettua niité kielid, joita ei soiteta.

Joissakin tapauksissa kaytan palm mute -tekniikkaa myés silloin, kun en halua kielen
kuulostavan vaimennetulta. Metallimusiikissa joutuu valilla soittamaan erittain nopeasti
yhta saveltd, esimerkiksi soinnun perusdanta, kitaroiden tai tuplabassorumpujen mu-
kana. Silloin basson kieleen kohdistuu myds suuria voimia sitéa pickatessa, jolloin kieli
saattaa elaa liikkaa, "raiskya ja paukkua” varsinkin vapaita kielia soitettaessa, ja soitto
saattaa kuulostaa hallitsemattomalta. Silloin pienella demppaamisella saa suurimmat

heilahtelut ja "napsupiikit” taltutettua ja soittoon saadaan enemman kontrollia.

Kuten aikaisemmin todettua, soivan kielen demppaamista esiintyy ja on esiintynyt sah-

kobasson alkumetreistd saakka kaikenlaisten musiikkityylien yhteydessa. Mutta siina
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missa aikaisemmin kevyemmassa musiikissa haluttin s&hkdbasson muistuttavan
enemman kontrabasson soundia, metallimusiikissa demppaustekniikalla halutaan jalji-

telld nimenomaan kitaristien tapaa soittaa.

5 Pantera: Regular People (Conceit)

"Regular People (Conceit)” on Panteran kuudennen albumin, Vulgar Display of
Powerin, yhdeksas kappale. Biisi ei kuulu bandin tunnetuimpiin eika esimerkiksi Youtu-
bessa loydy siita yhtaan Panteran livevideota. Samaten basistien tai kitaristien "kotico-
vervideoita” on suhteellisen vahan verrattuna bandin tunnetuimpiin kappaleisiin. Inter-
netista en loytanyt yhtdan bassonuottia tai tabulatuuria kyseisesta kappaleesta, mika
oli osaltaan syy tehda tésta transkriptio® ja valita tAma biisi esimerkkikappaleeksi.

"Regular People” piti olla jo edellisella Cowboys From Hell -levylla, mutta bandi oli jat-
tanyt sen jostain syysta silloin viel& nauhoittamatta tai julkaisematta. "Joitain juttuja oli
jaanyt yli edelliselta levyltd, ja ne paatyivat Vulgarille. "Regular People” ja osia "Hol-
low”-biisista olivat vanhaa materiaalia, mutta kaikki muu syntyi uutta levya varten.”
(Brown 2013, 108.) Kappaleen bassolinjat ovat verrattain monimutkaisia, innovatiivisia
ja itsenéaisia kitarasta. Seuraavaksi kayn I&pi muutamia kohtia ja riffeja, joissa esiintyy
mainitsemiani plektratekniikoita ja ilmi6ita ja pohdin kyseisia ratkaisuita. Koska mitaan
tarkistusversiota transkriptiosta, videokuvaa Rex Brownin soitosta tai kommenttia ei ole
saatavilla, nama ovat vain puhtaita arvauksia tassa tiedonvalossa, miten Brown on

saattanut kunkin kohdan soittaa.

5.1 Intro

Biisi alkaa hamaavalla rytmitykselld, kun kuulija ajattelee iskujen olevan suoria 8-osia,
mutta ne ovatkin trioleita. Kaikki iskut ovat taysin tasaisia ilman mink&anlaista aksenttia
jokaisella soittimella. Puolessa valissa introa tulee kolmen sévelen kuvio, joka toiste-

taan lopuksi oktaavia ylempaa.

2 Transkriptio tehtiin kevaalla 2020 silloisen basso-opettajani Jyri Helkon vahvan konsultoinnin

avustamana.
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Kuvio 19. Intron bassokuvio alternate picking -tekniikalla. 0:00-0:07.

Tassa kohtaa koko péatkd on soitettu alternate picking -tekniikalla. Tahdeissa 3 ja 4

tulee kolmen séavelen kuvio, jolloin kuvion ensimmaéinen savel alkaa aina vuorotellen

alas- tai ylospain pickauksella. N&in ollen myés inside- ja outside picking kuviot vuorot-

televat jokaisella kielenvaihdolla. Kaiken kaikkiaan taydellista harjoittelu- ja oppimateri-

aalia.

5.1.1

Intron bassokuvio economy pickingilla

Kolmannessa ja neljannesséa tahdissa olisi mahdollista soittaa kieltenvaihdot myo6s

economy picking -tekniikalla. Talldin soittoon voisi saada soljuvuutta ja kolmen sévelen

kuvio olisi joka kerta identtinen ja alkaisi downstrokella. Economy pickingin voi oikeas-

taan soittaa kahdella eri tavalla, yloslytnteja painottaen tai alaslyonteja painottaen.

Alas-ylios-alas-alas-ylis-alas...

—

9:#?/5

Kuvio 20. Intron bassokuvio economy picking -tekniikalla alaslyonteja painottaen. 0:03-0:07.

Tassa vaihtoehdossa painotetaan alaslyontejd, jolloin triolikuvion ensimmainen ja vii-

meinen lydnti ovat kummatkin alaslyonteja ja niiden valissa yksi ylospain isku. Intro

loppuu laskevaan kulkuun, jossa pickaustekniikka muuttuu automaattisesti alternate
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pickingiksi, kun kieltenvaihtoja ei enda tapahdu. Kieltenvaihto alemmalle kielelle tapah-
tuu outside pickingilla.

Alla olevassa esimerkissa painotetaan yloslyonteja, jolloin kuvion ensimmainen olisi
alaslyonti ja seuraavat kaksi lyontia upstrokeja. Kieltenvaihto ylemmalle kielelle tapah-
tuu inside pickingilla.

Alas-ylos-ylos-alas-ylos-ylos...
Alternate picking-------|

AT T e P L L e

I T A o B A T A A

Kuvio 21. Intron bassokuvio economy pickingilla yléslyonteja painottaen. 0:03-0:07.

Loppupuolella tama tekniikka k&antéisi plektrakuvion ympari, jolloin riffi loppuisi
downstrokella. Nain ollen seuraava tahti tai osa olisi luonnollista aloittaa upstrokella.
Joissakin riffeissa tdma saattaisi muodostua ongelmaksi, mutta tdssa tapauksessa
biisin paariffin ja kertosékeen ensimmaiset séavelet ovat sellaisia, joissa ensimmaisen

iskun asettuminen upstrokelle ei olisi haitallista.

Introriffi tulee uudestaan myds ennen C-osaa ja kitarasooloja. Kitarasoolon aikana tule-
vassa bassoriffisséd joudutaan myods ratkaisemaan, kaytetdanko tilanteessa alternate-
vai economy pickingia tai ratkaistaanko asia jollain muulla vaihtoehdolla. Kyseinen paa-
tOs saattaa heijastua myos introriffin soittotekniikkaan. (ks. tarkemmin alaluku 5.4.2.)

Jos alternate pickingin kanssa on haasteita saada introriffi menemaan, voidaan harkita
economy pickingin kayttda. Basistin ndkdkulmasta alternaten hallitseminen on kuiten-
kin paljon tarkeampéaa jamakkyytensd ja tasaisuuden ansiosta. Economy pickingilla
saadaan erilainen artikulaatio kummallakin eri vaihtoehdolla. Itse suosin jalkimmaista
inside pickingin takia ja koska olen aina kokenut "ylos-yl6s” economy pickingin luonnol-
lisemmaksi. Joka tapauksessa tdma on hyva kuvio harjoitella metronomin kanssa,
kohdistaen huomio economy pickingin tasaisuuteen ja tarkkuuteen, mutta my6s usei-

siin soittotapoihin ja itselle sopiviin vaihtoehtoihin.
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5.2 Paariffi ja kertosae

Biisin kertosde on rytmillisesti tyypillista Panteraa, jossa myds kaulakasi joutuu tdihin.
Riffi soitetaan kahdella kielella E ja A-kielella. Riffi tulee biisissa useampaan kertaan,

mutta helpoimmin siitd saa kasityksen ensimmaiselld kerralla, jolloin se tulee viela il-

man laulua.
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Kuvio 22. Kertosakeen riffi. 0:07-0:23

Vallitseva skaala tédssa on joko E-lokrinen tai E-fryyginen, riippuen siitd, pitaako Bb tai
B -savelta skaalan sisdisend savelena. Tahdissa kolme esiintyy myos lisasavel G#,
joka toimii kromaattisena lahestymisena viimeisen tahdin A-savelelle, vaikka se ei tule-
kaan siind ihan heti peraan. Kolmen ensimmaisen tahdin puolen valin halkova E-
savelen voisi constant motion -periaatteen mukaisesti soittaa myds upstrokella, mutta
itse koen luonnollisemmaksi soittaa sen naissa tempoissa downstrokella valttaakseni

turhaa ranneliiketta.

5.3 Sakeistot

Sakeisto tulee biisin aikana yhteensa kolme kertaa eri variaatioilla. Sakeistén ensim-
mainen puolisko on kappaleen hitain osa, jossa rumpukomppi on puolitettu ja virvelin
isku tulee puolta harvemmin. Samaten kitara soittaa vain pitk&d& E-sointua kolmen en-

simmaisen tahdin ajan ja tulee mukaan rytmityksiin vasta viimeisessa tahdissa.
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Kuvio 23. Sakeistoriffi. 1:18-1:25

Rytmisten kitaroiden puuttuessa basisti voi soittaa rytmityksia vapaammin ja "omalla
groovella”. Soiton ei silloin tarvitse olla niin millin tarkkaa ja sarmaa vaan esiin nouse-
vat muut painoarvot. Tassd kohtaa sékeist6a basson voi huoletta soittaa esimerkiksi
ilman mitd&n demppia ja antaa kielten soida vapaammin. Plektran liikkeita ei valttamat-
ta tarvitse miettid niin tarkkaan, vaihtoehtoja voi olla useita ja liikeratoja on mahdollista
vaihtaa jopa kesken kierron. Kuitenkin rennon letkedn grooven saa todennékdisesti
parhaiten constant motion -periaatetta kayttaen.

Sakeistdn kahdella jalkimmaisella kierrolla rumpukomppi nopeutuu ja rytmikitarat tule-
vat mukaan soittamaan tuota samaa kuviota. Kitaroissa saattaa olla demppaamista
rytmisten E-sdvelten kohdalla, mutta tassé nuottikuvassa olen jattanyt kohdat avoimek-

si. Pienta demppaamista voi bassossa harkita, jos kokee sen tarpeelliseksi.
5.4 Kitarasoolot ja C-0sa

Ennen C-osaa ja kitarasooloja tulee triolipohjainen introriffi toistamiseen ja triolirytmitys
sdilyy koko C-osan ajan. Kitarasoolot menevat kahdessa savellajissa, ensimmainen
osa f#-mollissa ja jalkimmainen osa g#-mollissa. Bassokuvio menee kummassakin
savellajissa samalla lailla. Tassa kitarasoolon alla kulkevassa bassokuviossa on muu-

tamia eri tapoja soittaa kyseinen riffi.
5.4.1 Soolokohta alternate pickingilla

Alternate pickauksen perusperiaatehan on, ettd tahdin ensimmainen pickaus on aina
alaspain (downstroke, Ml merkki tabulatuureissa) ja sen jalkeen toinen pickaus ylospain
(upstroke, V merkki tabulatuureissa). Kitarasoolon alla oleva bassokuvio alkaa kolmen

savelen kromaattisella kuviolla, joka toistetaan nelja kertaa. Sen jalkeen lahdetdan
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nousemaan ylospain F#-pentatonisella skaalalla kromaattisilla bluessavelilla hdystetty-
na.
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Kuvio 24. Kitarasoolon bassokuvio alternate picking —tekniikalla. 3:45-3:49

Kuvion loppupuolella tulee kaksi nopeaa 16-osa -triolia ja viimeinen savel pickataan
downstrokena. Kun téallaisia rytminheittoja tulee pariton maara, tassa tapauksessa vain
yksi, koko plektrakuvio kdantyy paalaelleen. Kun kuvion viimeinen savel on down-
picking, olisi luonnollista aloittaa seuraava tahti upstrokena. Seuraavan tahdin ensim-
mainen savel olisi hyvinkin mahdollista vetdd myts downstrokena, vaikka joutuisi hyp-
paamaan A-kielen yli, mutta ongelma tassa on enemman nopeitten 16-osien saaminen

yhté& vahvaksi kuin kaikki muut 8-osat.
5.4.2 Soolokohta hammer on — tekniikalla

Vaikka hammer on -tekniikka tapahtuu kaulakadella, silla voidaan hyvinkin ratkaista
plektratekniikkaan liittyvia ongelmia. Hammer on -tekniikassa savelet tehdéaén ainoas-
taan kaulakadella eikd niita pickata. Tassad kohtaa se tarkoittaa sita, etta yksi plekt-

ranisku olisi mahdollista jattaa valiin.

hammer on
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Kuvio 25. Kitarasoolon bassokuvio hammer on — tekniikalla. 3:45-3:49

Kuvion toiseksi viimeisté saveltd ei siis pickata ollenkaan vaan tehdaan pelkalla kaula-
kéaden pikkusormella. Saveleen saa lisda voimaa ja napakkuutta, kun ottaa viela nimet-
toman mukaan. Talla yhdella pienella hammer on -savelelld saataisiin ongelma ratkais-

tua, plektrakuvio sdilyisi aina samanlaisena, ja tahti alkaisi aina alaslyonnilla. Ongel-
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maksi tdsséd muodostuu hammer on -savelen soundi, joka eroaa kovasti pickauksen
terdvasta ja napakasta soundista. Jos haluaa pickaussoundin kuuluvan kaikista séave-
lista, on kaikki savelet silloin pickattava.

5.4.3 Soolokohta economy pickingilla

Jos koko soolokohdan aloittaakin upstrokena, paadytaan tilanteeseen, jossa loppupuo-
len nopeat 16-osanuotit saadaan menemaan economy pickingilla, toisin sanoen kah-

della perakkaisella plektran yloslyonnilla.
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Kuvio 26. Kitarasoolon bassokuvio economy pickingilla. 3:45-3:49

Talla tavoin nopeista 16-osista saadaan nopeammat, sulavammat ja niihin saadaan
terdva pickaussoundi. Liséksi kun kuvio kertautuu, saadaan jokainen kierto vedettya
identtisesti samalla lailla. Pickaustekniikoita mietittaessa joudutaan valilla ennakoimaan
tulevaa kohtaa paljon aikaisemmin kuin mitd aluksi edes luulisi. Vanskan mukaan yksi
vaihtoehto tallaisissa hankalissa tilanteissa on suunnitella etukateen soitettavien kuvi-
oiden sormitukset ja plektran liikkeet niin, ettei vastakkaisiin suuntiin olevia kielenvaih-

toja tapahdu (Vanska 2019). Samoilla linjoilla on my6s Kaipainen.

Taa on aika olennaista siind vaiheessa, kun aletaan tekee tommaosia economy
picking ja tamma@sia asioita, joissa ei voi valttda sita, etta jonkun fraasin alku lah-
tee yksinkertaisesti ylospain, vaikka se ois ykkdsella. (Kaipainen 2021e)

Tassa tapauksessa pickauskuvion ymparikddnnon joutui tekemaan edellisessa tahdis-
sa. Jos otetaan huomioon, ettd jo kitarasooloa edeltdvasséd kohdassa (introriffi) oli
mahdollista vetaa economy pickingilld, aloitetaan tahdin ykkdsen soittaminen upstrokel-
la jo monta tahtia aikaisemmin eik& vasta siin& vaiheessa, kun se on ajankohtaista. C-
osa kestaa yli minuutin ja sind aikana samat 16-osanuotit tulevat economy pickingilla
nelja kertaa, joten nain ollen joudumme aloittamaan jokaisen tahdin upstrokella pitkan

aikaa. Samalla plektrakuvio sailyy samana ja yhtendisena.
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Liitteena olevassa transkriptiossa olen paatynyt siihen ratkaisuun, etté soitan molem-
mat intro-osat alternate picking -tekniikalla ja C-osan nelja ensimmaisté tahtia aloitan
downstrokella. Tahdissa 51 tulee melkein koko tahdin mittainen tauko, jossa on hyvin
aikaa valmistautua aloittamaan seuraava tahti (tahti 52) upstrokella, jolloin saan soitet-

tua soolokohdan nopeat 16-osat economy pickingilla.
5.4.4 C-osan loppurutistukset

Kitarasoolon jalkeen tulevat viela triolipohjaiset rytmitykset ennen palaamista taas ker-
tosékeeseen. Huomionarvoista on, ettd ensimmainen ja kolmas tahti alkavat upstrokel-
la, toinen ja neljas downstrokella. Ensimmaisen tahdin upstroke johtuu edeltavan kita-
rasoolokohdan economy picking -tekniikasta ja plektrakuvion ymparikaantamisesta.
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Kuvio 27. C-osan loppurutistukset. 4:35-4:44

Kolmessa ensimmaisessa tahdissa tapahtuu sama ilmié kuin edellisesséa kitarasoolo-
kohdassakin, eli suorien trioleina olevien 8-osien joukossa on yksi 16-osakuvio per
tahti, mik& taas vaikuttaa olennaisesti plektrakuvioon. Tassé tempossa olisi viela mah-
dollista vetda kaksi downstrokea perakkain tahtien valissa, jolloin saataisiin tahdin alku
aina downstrokella. Jos melkein koko c-osassa tahtien ykkoset on aloitettu upstrokella,
niin samalla taktiikalla voidaan menna eteenpain niin kauan kuin tarvetta ilmenee, jos
se vain on mahdollista. Taméa esimerkki osoittaa, etta joku tietty paatds plektratekniikan

vaihtamisesta saattaa vaikuttaa ja heijastua pitemmallekin kappaleen soittamiseen.
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6 Pohdinta

"Ennen luulin tietavani plektratekniikasta kaiken. Nykyaan tiedan tietavani siita viela

vahemman.”

Tama lause tuli mieleeni siina vaiheessa, kun tajusin, mita kaikkea plektratekniikka
kasittddkaan ja mita kaikkea voisi aiheesta tutkia vieldkin syvemmin. Tata tyota varten
etsin paljon tietoa kitaristeille suunnatusta tekniikkaopeista, osittain pakosta, osittain
silkasta mielenkiinnosta. Ensinnékin, jos olisin painottanut vain sahkébassolle keskitty-
vaan materiaaliin, olisivat aineisto ja aiheet jaaneet hyvin suppeiksi ja joltakin osin pel-
kiksi pintaraapaisuiksi. Toisekseen minua on aina kiinnostanut, miten kitaristit soittavat

tietyt jutut ja olen tiedostanut, miten paljon kitaristeilta voisi oppia plektratekniikasta.

Yksi opinnaytetyoni suurimmista anneista on mielesténi sen havaitseminen, etta plekt-
ratekniikka sé&hkdbassonsoitossa on melko tutkimaton alue. Vaikka onkin olemassa
hyvia plektratekniikkaan suunnattuja oppikirjoja tai opetusvideoita, mielestani tiettyihin

tarkeisiin osa-alueisiin on kiinnitetty huomiota hyvin véahan tai ei juuri ollenkaan.

Eri pickaustekniikat vaikuttavat paljon soitettavan kappaleen soundiin ja saattavat vai-
kuttaa my0s valittuihin bassolinjoihin.. Niilla on my0ds oleellinen yhteys kappaleen eri
osiin seka suhde musiikkityyliin itseensa. Soitettavan kappaleen rakenteellinen ja tyylil-
linen ennakkoanalyysi on yksi tdrkeimmista ohjenuorista, kun jouhevia teknisia siirtymia

eri osista seuraaviin mietitaan.

Luvussa 2.4 esitettiin varsin radikaali vaite siita, ettd Metallican kappaleessa "Master of
Puppets” bassokitara poikkesi kitarariffista, koska CIliff Burton oli sormilla soittava ba-
sisti. Jos bandissa olisi tuohon aikaan ollut plektrabasisti, bassokuvio olisi saattanut
menna taysin samalla lailla kuin kitarariffi. Yksi teeseistani oli, etta plektrabasistit ovat
alttimpia ja halukkaampia soittamaan omat riffinsa kitarariffien tapaan. Esimerkkibasis-
teiltani sita toisinaan myds odotettiin ja sita jopa haluttiin. Metallimusiikissa saattaa olla
juuri sellainen ominaisuus, joka saa kitaristit kaipaamaan riffiensa alle basistilta tanak-
kaa plektrasoittoa. Sormilla soittavat basistit saattavat olla kykenevia ainakin jossain
maarin myos itse sovittamaan bassokuvioitaan vapaammin ja enemman bassokitara-
maisiksi. Sindlladn sormilla soittaminen tai plektrankayttd eivat varmastikaan ole ainoa

syy erilaisiin sovitusmieltymyksiin, mutta basistin oma soittotekniikka varmasti vaikuttaa
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omiin sovituksiin, ja bassokuviot voivat alkaa kehittya omaan soittotapaan sopiviksi,
varsinkin pitkalla aikavalilla.

Carol Kaye soitti aikaisemmin kitaraa, mikd on saattanut vaikuttaa siihen, etta han alkoi
soittamaan my0s sahkobassoa plektralla. Hanen soittotyylinsé ja tekniikkansa on kui-
tenkin aika kaukana Kkitaristien ja metallibasistien kayttdmasta tekniikasta. Vaikka
Kayen mielesta ei ole suositeltavaa soittaa bassoa niin kuin kitaristit soittavat kitaraa,
saattaa kitaristien imitoiminen olla toimiva ratkaisu joissain tapauksissa, varsinkin me-
tallimusiikissa. Tama ei kuitenkaan tarkoita sitd, ettéd Kayella ei olisi annettavaa myos

metallimusiikkia soittaville plektrabasisteille.

Yksi huomionarvoinen opinnaytetydni ulkopuolelle rajattu nakdkulma on se, etta aloitte-
levilla bandeilld ja muutenkin alkutaipaleella olevilla soittajilla b&dndi muodostetaan
enemman tai vdhemman kaveripohjalta tai silla kokoonpanolla miké saatavilla on. Tal-
I6in basistin (tai muidenkaan yhtyeen jasenten) soittotapaan tuskin osataan viela siina
vaiheessa Kiinnittaa sen suuremmin huomiota. Saattaa siis olla sattumanvaraista paa-
tyykd bandiin sormilla soittava basisti vai plektrabasisti. Jos basson ja basistin rooli
bandin musiikissa on yhtdan alakerran &animassan lisaamista merkittdvampi, voi ban-

din musiikkikin toki muokkautua paljolti sen mukaan, milla tekniikalla basisti soittaa.

Kuinka paljon sitten metallimusiikkia soittavan plektrabasistin kannattaa ottaa vaikuttei-
ta Kitaristien oppaista? Kitaraoppaissa on paljon tietoa, jota basistien oppaissa ei ole
saatavilla. llman kitaristeilta 16ytyvaa tietoa olisivat sellaiset termit kuten economy
picking, outside picking ja inside picking jaaneet melkeinpa kasitteleméattda kokonaan.
Myds edge picking ja palm mute -tekniikoissa on hyvin vahva kitaristien tuoma vaiku-
tus. Siksi kannattaa ottaa selvd&, miten kitaristit soittavat tietyt jutut ja olla avoin kitaris-
tien tekniikkaopeille. Samalla taytyy kuitenkin ymmartaa basson rooli soittimena ban-
dimaailmassa ja eri musiikkityyleissa. Kaikki haluavat bandiinsa kuitenkin basistin, eivat

ylimaaraista kitaristia?

Metallimusiikissa basistien plektratekniikka saattaa paikoitellen muistuttaa enemman
kitaristien plektratekniikkaa kuin Carol Kayen tai Bobby Vegan groovaavampaa ja tans-
silahtbisempaé funk-soittoa. Basson laadukas soittaminen plektralla sisaltda kuitenkin
kitaransoiton tavoin, lukuisia nyansseja, dynaamisia elementteja ja teknisid valintoja,

joita on tehtava hyvan ja laadukkaan bassonsoiton aikaansaamiseksi. Kayttdmani esi-

metropolia.fi WM etropolia



49

merkit ja tekniset ratkaisut osoittavat, ettd basson soittaminen plektralla ei metallimusii-
kissaan tarkoita rampyttamisté tai huolimatonta kielten rapsyttelya.

Toinen tarkeda tulos itselleni opinnaytetydsta on ollut lisdantynyt tietoisuuteni omasta
plektratekniikastani ja siihen vaikuttavista seikoista. Olen huomannut seuraavani plekt-
ratekniikkaani huomattavasti tarkemmin ja etsivani tiettyihin kappale- tai fraasiosiin
toisenlaisia tai monipuolisia ratkaisuja. Kuten pohdinnan alussa totesin, vahanpa tiesin

ennen.

Tastd on myds merkittavaa ammatillista hyotya, kun tulevana musiikkipedagogina
osaan ohjata oppilaitani myos plektrasoitossa monipuolisiin ja kokonaisvaltaisesti kap-

paleen huomioonottaviin ratkaisuihin.

Ammatillisena antina havaitsin myos, etta vaikka plektratekniikkaa voisi ajatella myos
rykelmana ennalta sovittuja tai pakon sanelemia ratkaisuja ja saantdja, on olemassa
lukuisia metodeja pyrkia monipuolisten kokeilujen avulla saavuttamaan juuri tiettyyn
kappaleeseen sekd samalla myds omaan soittoon ja tulkintaan parhaiten istuva tapa.
Poraus- tai sahaushommiahan nama ovat, mutta namakin asiat voi tehda tyylilla ja hie-
nosti tai sinne p&in ja huonosti. Laatu ratkaisee my0s bassoa plektralla soitettaessa

metallimusiikissa, ei maara (vaikka saattaisi joku olla toistakin mieltd).
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Liite 1. Pantera: Regular People (Conceit) -transkriptio
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Regular People (Conceit)

Bass line by Rex Brown
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