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Sammanfattning

Drum’n’bass dr en genre inom elektronisk dansmusik som utvecklades under
1990-talet. Genren kénnetecknas av rytmiskt komplexa trumkomp. Syftet
med detta arbete ar att ge en uppfattning av trumkomp, vilka kallas for
breakbeats i drum’n’bass-musik. Med hjélp av litteratur har jag forskat i
historien om drum’n’bass for att ge en uppfattning om hur genren utvecklades

och dess bakgrund.

Breakbeats dr skapade genom att sampla och bearbeta trumkomp fran dldre
funk-och soullatar med elektroniska verktyg. Ett fyra takters trumsolo” fran

laten Amen Brother, av soulgruppen The Winstons (1969), ér ett av de mest
samplade trumbreaken inom drum’n’bass-musiken. Detta trumbreak kallas

for amen-break.

Med nio stycken transkriptioner av trumkomp skapade av amen break har jag
undersokt hur rytmiken i detta trumbreak bearbetats for att skapa nya
trumkomp 1 drum’n’bass-musik. Transkriptionerna visar att dven om
rytmiken i de transkriberade breakbeatsen dr vildigt olika, har de dven andra

gemensamma element forutom att de &r skapade av samma trumbreak.

Sprak: Svenska Nyckelord: elektronisk musik, drum’n’bass,

trumkomp, breakbeat, transkription, hermeneutik, musik, trummor
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Summary

The purpose of this thesis is to give an idea of break beats in drum’n’bass
music. Drum’n’bass is a genre of electronic dance music, which developed
in the 1990s. The genre is characterized by fast and rhythmically complex
drum beats. With the help of literature, | researched about the history of
drum'n'bass to give an understanding of how the genre developed and its
background.

Breakbeats are created by sampling and editing drum beats from old funk
and soul tunes with electronic tools. A four bar "drum solo" from a song
called Amen Brother, by The Winstons (1969), is one of the most sampled
drum break in drum’n’bass music. This drum break is called the Amen
break.

With nine transcriptions of breakbeats created of amen break, | researched
how the rhythms of this drum break is used to create new breakbeats in
drum'n'bass music. Transcriptions show that the breakbeats have other

common elements, besides that they are created of the same drum break.
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1 Inledning

1.1 Bakgrund och motiv

Mitt intresse for elektronisk musik vécktes nér jag for forsta gdngen sdg en inspelning fran
Modern Drummer Festival 2005 med bandet Nerve. Det var forsta gdngen jag sag ett live-
band som spelar drum'n’bass, en genre som for det mesta forknippas med dj'-
framtradanden. Det jag, som trummis, blev mest fascinerad over var hur Jojo Mayer
spelade trummor. Hans mal var att dterskapa programmerade trumkomp med ett akustiskt

trumset.

Under min studietid i New York, vid skolan The Collective School Of Music, fick jag
chansen att studera elektronisk musik under ledning av basisten John Davis och
keyboardisten Takuya Nakamura fran bandet Nerve. Nerve ir ett viletablerat band, vars
syfte ér att aterskapa musik skapad med teknologi, sasom jungle, drumn’bass, dubstep och

house, i realtid med instrument.

Studierna med John Davis och Takuya Nakumara gick ut pd att vi skulle ldra oss att
aterskapa programmerade trumkomp fran olika stilar inom elektronisk musik, pa ett
akustiskt trumset. Tva génger i1 veckan hade vi ensemblelektioner med John och Takuya

dér vi fick spela elektronisk musik i banduppsittning.

Av de stilar som vi studerade fastnade jag mest for jungle och drum’n’bass. Den storsta
orsaken till detta var den rytmiska aspekten inom dem. Deras snabba och komplexa
breakbeats vickte mitt intresse, framfor allt de som var skapade med ett trumbreak” fran
laten Amen Brother (1969) av The Winstons. Under hela hdstterminen 2010 férdjupade jag
mina studier i elektronisk musik. Malet var att kunna spela och aterskapa elektroniskt
programmerad musik pd mitt eget instrument, trummor. Med detta arbete vill jag mera
teoretiskt utforska historien bakom drum’n’bass samt utvecklingen av dess rytmik. Detta
arbete fokuserar pa trumkomp som producenterna skapat genom att sampla och bearbeta

trumbreaket fran laten Amen Brother.

1 Dj ar forkortning av engelskans disc jockey som 4r en artist/musiker som spelar upp fiardigt inspelad

musik eller mixar ihop olika inslag av musik i sitt framtradande.

2 Ett trumbreak ar ett instrumentalt parti i en 1t med endast trummor och perkussion.



1.2 Syfte och frigestillningar

Drum'n’bass dr en genre inom elektronisk dansmusik som kénnetecknas av rytmiskt
komplexa trumkomp. Trumkompen ar skapade och bearbetade med elektroniska verktyg.
Syftet med detta arbeta &r att studera rytmiken i drum’n’bass for att ge en kunskap om

trumkompen, som kallas for breakbeats.

I den analytiska delen av mitt arbete har jag valt att koncentrera min forskning pa ett
specifikt trumbreak frdn laten Amen Brother av The Winstons. Detta trumbreak kallas
allmént for amen-break’ inom genren, och &r ett av de mest anvinda breaken, for att skapa
trumkomp i drum’n’bass-musik. Producenter har med elektroniska verktyg samplat och
bearbetat detta trumbreak for att skapa nya trumkomp. For det forsta kommer jag att, med
hjélp av transkriptioner av nio olika trumkomp skapade av amen-break, undersoka hur den
rytmiska helheten, som bildas av bastrumma, virveltrumma och ride-cymbal, forédndrats
efter att producenter bearbetat amen-break i drumn’bass-musik. For det andra undersoker
jag pd vilka olika sdtt amen-breaks rytmik bearbetats for att skapa trumkomp i

drum’n’bass-musik.

I detta arbete &r den rytmiska helheten i fokus, darfor kommer jag inte att analysera hur
rytmiken i enskilda slag har dndrats. Eftersom transkriptionerna inte kan beskriva hur
ljudbilden har &ndras efter att amen-breaket har bearbetats, har jag valt att inte ta ljudbilden

i beaktande 1 min analys.

3 Amen-break ar ett fyra takters trumsolo fran laten Amen Brother (1969) av soulgruppen The

Winstons.



2 Metod och teoretiska utgiangspunkter

Jag har med hjélp av litteratur forskat i historien om jungle, drum’n’bass och breakbeat-
kulturen for att f4 en djupare kunskap i dmnet. Kunskap om bakgrunden och stilarnas
utveckling bidrar till att f4 en uppfattning om vilka héndelser samt vilka artister som varit
viktiga for utvecklingen av genren. Med detta &r syftet ur ett rytmiskt perspektiv fa en bild
av vad som péverkade utvecklingen av trumkomp, breakbeats. Kunskap om dj:ar och
producenter inom jungle och drum’n’bass underlittade sokningen av latar som samplat

The Winstons trumbreak i jungle- och drum’n’bass-musik.

Jag har anvint mig av tva internetdatabaser for att ta reda pd vilka latar som anvidnt amen
break, ndmligen www.whosampled.com och www.amenbreak.com. Det viktigaste kriteriet
for 14tarna vars trumkomp jag valde att transkribera &r att det tydligt hors att de har skapats
genom att sampla® detta trumbreak. Avsikten var att hitta trumkomp som var si olika
varandra som mojligt for att fa en bred uppfattning om trumkomp med bearbetade amen-

break.

Jag valde att sjdlv transkriberade de olika versionerna av amen break for att underlétta min
undersokning. Det finns bocker och artiklar som beskriver rytmiken i drum’n’bass musik,
men jag har inte hittat transkriptioner av amen breaks skapade av drum’n’bass-
producenter. De transkriptioner jag hittat dr endast av ursprungliga trumbreaket. For detta
arbete valde jag att anviinda nio transkriptioner. Notbilden ger en tydlig bild av rytmiken i
ett bearbetad amen-break. Det som transkriptionerna inte kan bidra med &r hur beatets

sound dndrat efter att det blivit bearbetat med olika effekter.

For att underldtta transkriptionsprocessen tog jag hjilp av mitt instrument, trummor. Med
hjélp av trummorna blev det littare att kontrollera att rytmiken blev ritt och jag kunde gora
transkriptionerna utan att anvidnda programvara som tar ner tempot. Detta underldttade
ocksa att notera rytmiken. Jag borjade med att transkribera virveltrummans rytmik och
ride-cymbalen. Efter det transkriberade jag bastrumsrytmiken. Forst noterade jag rytmiken
for hand. For att f& en tydligare notbild anvidnde jag mig av notationsprogrammet Sibelius

7 for att renskriva transkriptionerna

4 Att sampla betyder att man med hjilp av elektroniska verktyg, kopierar fardigt inspelat musik.



2.1 Forskningsansats

Detta dr en kvalitativ forskning och min forskningsansats &r hermeneutisk. I
hermeneutiken &r syftet att f4 en forstaelse av ett fenomen genom att tolka handlingar och
upplevelser som dr relevanta for sammanhanget. Man strdvar inte efter ett absolut svar.
(Wallén1993, s. 30-31) Att ta del av drum’n’bass-musikens bakgrund och utveckling ger
kunskap for att nd en djupare forstelse for genren. I och med att mina transkriptioner ar
begrinsade kan jag inte komma fram till ett absolut svar men med hjilp av kunskap om

stilarna kan jag tillféra kunskap om amen-break i drum’n’bass-kontext.



3 Historisk bakgrund

I detta kapitel kommer jag att g& igenom jungle- och drum’n’bass-musikens historia. Med
nérlasning av litteratur har jag forsokt att plocka fram de viktigaste hindelserna for genren.
Malet dr att redogora for hur jungle- och drum’n’bass-musiken utvecklades, vad som
paverkade utvecklingen och vad som kinnetecknar stilarna. Det gor det lattare att forstd
sambandet med transkriptionerna. Jag kommer dven att forklara viktiga begrepp inom

jungle- och drum’n’bass-genren.

Jag har huvudsakligen anvént bockerna State Of Bass (Martin, 1997) och Energy Flash
(Reynolds, 1998). Jag har valt dessa bocker for att de dr de enda bdockerna jag hittat som
gar in pd djupet av den elektroniska musikens utveckling. For att komplettera
informationen frdn bockerna har jag ocksa lédst tvéd artiklar om amen-break ur tidningen
The Economist, Seven Seconds of Fire (17.12.2011) och The Amen Break, Just a Sample
(15.12.2011).

3.1 Breakbeat

Med termen breakbeat avses ett rytmiskt motiv som skapas genom att forldnga och
bearbeta ett fardigt inspelat trumbreak. Breakbeat skapas vanligtvis med hjdlp av en
sampler, som gor det mdjligt att forma trumbreaket till en kontinuerlig sekvens.
Ursprungligen skapades ett breakbeat genom att spela tva identiska skivor med tva
skivspelare samtidigt. Medan ena skivan spelas ”spolas” den andra skivan bakét. Ett break
ar sjélva motivet, ramaterialet som anvinds for att skapa ett breakbeat. Breaket namnges
oftast efter namnet pa laten fran vilken motivet tagits, till exempel Amen Break som &r

taget frdn laten Amen Brother av soulbandet The Winstons. (James 1997,s 1

Breakbeat skapades ursprungligen i mitten av 1970-talet, av dj:n Clive Campbell (Kool
Herc). Clive Campbell var ursprungligen frin Jamaica, men flyttade till USA ar 1967. Som
dj lade han maérke till att det som skapade den mest fanatiska reaktionen hos folk som
dansade inte var sjdlva laten. Det var under de instrumentala parterna (endast trummor och

perkussion) i laten dansarna slidppte loss. Problemet var att trumbreaken var for korta,
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oftast hogst atta takter 1dnga. Han utvecklade en teknik for att kunna forléinga breaken da
han spelade tvd identiska skivor med tva skivspelare samtidigt. Medan den ena skivan

spelades, ”spolade” han den andra skivan bakét. ( James 1997, s. 9,10)

Nér hiphopkulturen vixte under 1980-talet borjade hiphopproducenterna anvénda en
sampler for att skapa breakbeats. Under denna tid var den populdraste breaken Apache av

Incredible Bongo Band. (Reynolds 1998, s. 240)

I borjan av 1990-talet borjade manga producenter inom house och techno, for att skapa en
mer polyrytmisk kénsla i sina latar, att kombinera breakbeats med “four on the floor”-
rytmiken i sin musik. Detta betyder att bastrumman markerar alla fjardedelar i takten. Nér
breakbeathouse och hardcoretechnons popularitet vixte i1 England boérjade dj:n och
producenter lagra flera breakbeats ovanpéd varandra for att utdka de rytmiska elementen i

sin musik. (Reynolds 1998, s. 240)

Den vildigt rytmiska och synkoperade hardcore technon tilltalade manga svarta ungdomar
i England. Nir breakbeatsen borjade blandas med influenser av svart musik resulterade

detta i en ny still, Jungle. (Reynolds 1998, s. 240)

I borjan, innan ménga gick Over till datorer, anvinde producenterna en sampler for att
skapa breakbeats. En sampler 4r som en dator pa vilken ljud kan bandas in, som sedan kan
bearbetas och editeras for att kunna spelas om och om igen. I borjan anvéndes en sampler
huvudsakligen for att kopiera ett inslag av féardigt inspelad musik, for att sedan kunna
aterspela detta med ett spelbart instrument sdsom t.ex. en keyboard. Man kunde t.ex.
sampla en hel takt av ett trumkomp och sedan styra det till en viss tangent pa keyboarden.
Nér den motsvarande tangent trycks ner, upprepas samplen si linge tangenten hélls

nedtryckt. (Reynolds 1998, s. 241)

Utvecklingen av samplandet och skapandet av nya beats ledde till att producenter borjade
sampla enskilda slag av ett beat, virvel-, hi-hat- och bastrumsslag, for att kunna skapa nya
beats. De enskilda slagen kunde bearbetas med olika effekter som reverb, delay, pitch shift,

compression, ghosting och reversing. Resultatet blev att alla enskilda slag fick en helt ny
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karaktdr och kunde 14ta som om de skulle ha blivit inbandade i olika rum. I jungle-musiken

var breakbeatsen melodin i latarna. (Reynolds 1998, s 241)

I takt med att tekniken utvecklades blev samplare billigare och lattare att anvénda. Detta
gjorde det mdjligt for flera att borja skapa ny musik och beats. Samplern var ett relativt
enkelt redskap att gora musik med. Det kridvde ingen direkt kunskap om hur man spelar
olika instrument och det gjorde att allt fler kunde borja experimentera med breakbeats. Den
konstanta utvecklingen av breakbeats ledde till att det borjade kallas for Breakbeat Science
och det gjorde rytmiken i jungle och drum’n’bass véldigt komplicerad. (Reynolds 1998, s
241)

3.2 Amen-break

Ar 1969 slippte soulgruppen The Winstons fran Washington singeln Colour Him Father.
Singeln fick en Grammy for biasta R&B 14t 1970. Bandet splittrades samma ar. Léten fick
inte ndgon storre popularitet utan glomdes snart bort. Det var laten Amen Brother, singelns

B-sida, som senare gjorde att bandet skulle fa en plats i historien.

Enligt Richard L. Spencer, som var lead sangare och saxofonist i bandet The Winstons,
behovde de snabbt en lat till singelns B-sida. De dterskapade en instrumental version pé en
gammal gospel standard Amen. Laten Amen var ursprungligen skriven av skddespelaren
och kompositoren Jester Hairston. Han komponerade och arrangerade flera gospellatar.
Den mest kinda blev Amen, som han komponerade for filmen Lilies Of The Field. (The

Economist, Seven Seconds of Fire, 2011)

En minut och tjugosex sekunder in i liten slutar resten av bandet spela och trummisen
Gregory Coleman fortsitter ensam med ett fyra takters trumbreak. Det var detta trumbreak
(se figur 1) som senare gjorde att laten blev kind. De tva forsta takterna av breaket
fortsdtter Coleman med det tidigare kompet. I andra halvan av tredje takten forskjuter
Coleman virvelslaget med en A&ttondelsnot och i fjédrde takten ldmnar han bort
bastrumsslaget pa slag ett. I fjdrde takten markerar han tredje slagets dttondelssynkop med
ett crash-cymbalslag och med virvelslaget markerar den sista dttondelen i takten. Rytmiken

i slutet av fjarde takten kan tolkas som ett tecken for ensemblen, som antyder att han
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avslutar sitt “trumsolo”. Det tidiga crash-slaget och forskjutningar av virvel-slagen i takt

tre och fyra ar kinnetecken for amen break.

“Amen Brother” — The Winstons, Colour Him Father, Metromedia 1969
| | | | | |
r r r r r r
- D= =

>
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.. . 2|

g o gt gt

breaket borjar 1:26, tempo ca. 136 BPM®

figur 1

Nér hiphopmusiken blev populdrare ar 1986 hamnade l4ten Amen Brother pa den forsta
samlingsskivan Ultimate Breaks And Beats. Detta var en samlingsskiva riktad till dj:n
innehallande latar med tydliga trumbreak, som var litta att sampla. Ar 1988 gjorde New
York-producenten och dj:n Kurtis Mantronik laten King Of The Beats, i vilken han
anvinde amen-break. I borjan av 1990-talet blev manga av de kommande jungle-
producenterna bekanta med amen-break genom denna lat. (The Economist, Seven Seconds

Of Fire, 2011)

I borjan av 1990-talet borjade producenter i England soka nya influenser for att utveckla
rytmiken. Genom detta blev anvéndningen av breakbeats mer populdr. (Reynolds 1998, s.
240). Amen Break blev snabbt populér hos jungle-producenter, och breaket anvéndes for at
skapa otaliga l4tar. Fansen borjade snabbt kdnna igen amen-break soundet. Det riackte med
att dj:n gav en antydning om amen break, s& skapade det en hysterisk reaktion hos

dansarna. (The Economist, SevenSeconds Of Fire, 2011)

Niér jungle-musiken utvecklades, blev beatsen allt mer komplicerade. Producenten Dillinja
(Karl Francis) ndmner i artikeln Seven Seconds Of Fire (The Economist, 2011) att det
uppstod en tivling mellan producenter om vem som kunde géra mer med amen breaket
samtidigt som det fortfarande skulle fungera pd dansgolvet. For abstrakta beats kunde
dansarna inte dansa till. Manga producenter valde ocksé att begrinsa sig till ett break for

att utmana sig sjalv och sin kreativitet.

5 BPM ir forkortning av engelskans, beats per minute, taktslag per minut.




Enligt artikeln Seven seconds of fire i The Economist (2011) fick trummisen Gregory
Coleman veta forst 1996 att hans trumbreak frdn 1969 hade blivit s& populédrt som det
blivit, och att det var en av det viktigaste elementen for utvecklingen av en ny musik stil.
Amen Brother anses vara en av de mest samplade l4tarna i historien. Aven om Richard L.
Spenser édger rattigheterna till 1ten Amen Brother, har varken han eller Gregory Coleman

fatt royalte for anvéindningen av trumbreaket.

3.3 Jungle

Drum’n’bass kallades for jungle dnda till &r 1994. Begreppet drum’n’bass var en
beskrivning av de viktigaste elementen i junglemusiken. Junglemusiken har starka reggae-
influenser. Musiken dr en kombination av snabba (160BPM) och komplexa breakbeats och

reggaebaslinjer (SO0BPM).

Jungle utvecklades fran hardcore breakbeat. En stil inom technomusiken, som var populér
och utvecklades i slutet av 1980-talet och i1 borjan av 1990-talet. Hardcore kombinerar
snabba breakbeatsamplingar fran hiphop och influenser av technomusik. (Martin 1997, s.
XI). Iborjan av 1990-talet borjade allt flera hardcoreproducenter anvdnda breakbeats i sin
musik. De snabba breakbeatsen, influenser och ar av svart musik blev viktiga element for

utvecklingen av det nya soundet och stilen inom hardcore. (James 1997, s. 18)

Inom hardcoregenren utvecklades det en annan stil som bdrjade kallas for darkcore.
Darkcore soundet anses vara en dvergdngs- eller mellanperiod i utvecklingen fran hardcore
till jungle. (Martin 1997, s. X). Begreppet darkcore kommer fran att producenter borjade
anvinda samplingar frén skrackfilmer, vilket gjorde att soundet blev mdrkare och raare.
Darkcore anses vara en motreaktion mot den gladare technoscenen. Hardcorescenen och
raven fick dalig publicitet i media mest pd grund av att den forknippades med forsdljning
och missbruk av droger. Myndigheterna gjorde allt for att stoppa spridningen av droger.
Detta ledde till att ravekulturens popularitet sjonk. I och med att manga klubbar tvingades

att stinga borjade manga producenter satsa pd att skapa “ny musik”. (James 1997, s.18-22)
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Under dren 1992-1993 blev influenserna av ragga populér inom hardcore- och ravescenen.
Ragga ir en form av reggaemusik, dér en Mc® rappar ovanpa en instrumental 14t eller ett
instrumentalt parti. Spréket och texterna hiarstammar frén en typ av jamaicansk dialekt och
slang. Léatar som On A Ragga Tip och The Way In My Brain av SL2 (dj:n Matt Nelson,
John Fernandez och Mc:n Jason James)1992 hade tydliga influenser av ragga och reggae.
Latarna véckte stort intresse inom hardcore kretsarna och inspirerade manga producenter.

Dessa latar gav en riktning for utvecklingen av det nya hardcoresoundet och stilen, jungle.

(James 1997, s. 33,34)

I slutet ar 1993 hade breakbeat-jungle blivit starkt forknippat med raggasamplingar. De
snabba breakbeatsen fran hardcore (160BPM) kombinerat med samplade “halftime”-
reggaebaslinjer (80BPM) gjorde att raggasamplingar passade perfekt in i musiken.
Resultatet borjade kallas ragga-jungle. Ragga-samplingar blev sa populéra att skivbolagen
borjade producera samlings skivor med raggasamplingar. Samplings cd:arna okade pd
produktionen av ragga-jungle. Ragga-jungles popularitet kade mest nér dj:n borjade anlita
live mc:n. Nigra av de mest kinda ragga-jungleldtarna producerades under ar 1993 t.ex.
Original Nuttah av Shy Fx och UK Apache och Gansta Kid av Shy FX. Ragga-jungle fick
ockséd respekt inom darkcore kretsen som ledde till klassiska latar som The Burial av

Leviticus och Warning Remix av Potential Bad Boy. (James 1997, s. 34-35)

Undergroundmarknaden for jungle-musiken hade utvecklats till en egen verksamhet vars
ekonomi var oberoende av den “yttre” vérlden. Den hade utvecklats utan stod av allménna
media dnda fram till ar 1994. Nér media plotsligt intresserade sig for jungle, visste
producenterna och dj:arna inte hur de skulle handskas med publiciteten. De var rddda om

sin kultur och var dérfor misstainksamma mot media. (Reynolds 1998, s 253)

I bérjan av aret 1994 hade jungle fétt allmén publicitet, och jungle-raven och -musiken var
som populdrast. Detta ledde till att media, alltsd tidningar, lagliga radiostationer, stora
skivbolag och MTV blev intresserade av fenomenet. Media riktade in sig pd de synligaste
personerna inom jungle och det var mc:erna. Producenter och dj:arna ville halla sig utanfor
publiciteten. Publiciteten borjade skapa spénning inom scenen mellan producenter och

mc:er. (James 1997, s. 44)

6 En Mc (engelska, master of ceremony) ar en rappare vars roll 4r att fa igdng publiken, och f4 fram sitt
budskap genom att rappa (ofta improvisera) till ackompanjemang av fardigt inspelat musik.
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Samtidigt som dj:arna och producenterna ville behalla scenen underground, ville de kunna
leva pa sin musik. Flera dj:ar och producenter hade forsokt att f4 fram sin musik i media
t.ex. i radio, men hade inte lyckats vicka deras intresse. Eftersom media blev intresserade
av mc:erna, tyckte méanga av producenterna och dj:arna att media fokuserade pa fel

personer inom musiken. (James 1997, s. 56)

Ar 1994 slippte M Beat och mc:n General Levy sigeln Incredible. Det var den forsta och
enda ragga-jungle ldten som hamnade pa tio-itopp-listan. Genom hitten Incredible fick
mc:n General Levy mycket publicitet i media. General Levy uttryckte i en intervju att det
var han som drev hela jungle scenen. Detta gjorde att de mer experimentella kretsarna blev
rasande. Skivbolag som Moving Shadows, Reinforced och Good Looking med artister som
Goldie, Omni Trio, Foul Play, 4Hero och LTJ Bukem bildade en kommité som borjade
bojkotta l4ten Incredible samt dj:n som spelade laten. Manga av producenterna borjade se
ner pd den populdra ragga-junglemusiken. En del beskrev stilen som dum och forutségbar.
Detta ledde till att junglescenen splittrades. Manga producenter drog sig tillbaka for att
skapa “ny musik” som motreaktion till jungle. Den nya stilen borjade kallas intelligent-
jungle och ambient-jungle. Dessa utvecklades till drum’n’bass. (Reynolds 1998, s. 253,
356)

3.4 Drum’n’Bass

Samtidigt som ragga-jungle utvecklades och dess popularitet vixte, utvecklades det ar
1993 en annan typ av jungle. Musiken blev mer strukturerad, och den blandade ihop
influenser av jazz och soul, samtidigt som den blev mer lyssnarvénlig. Musiken fick en
mer atmosférisk karaktir. Journalister borjade kalla det nya soundet for ambient-jungle och
intelligent-jungle. Producenterna valde att kallade det for drum’n’bass. Det nya soundet
anses vara en naturlig utveckling av jungle. Ménga producenter, som hade varit med och
skapat jungle fran borjan, hade redan tréttnat pd raggasoundet och ville utveckla det.

(James 1997, s. 70)

Enligt Martin (1997, s. 71) utvecklades jungle och drum’n’bass sida vid sida, och bada fick
influenser frdn varandra. Utvecklingen for den mer atmosfériska stilen inom jungle anses
ha borjat redan i borjan av 1990-talet. Latarna som Logical Progression och Demons

Theme av producenten LTJ Bukem var foregangare for det nya, alternativa soundet till
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jungle. Laten Demons Theme var ett stort framsteg i utvecklig av breakbeat och ett nytt

frascht sound. Laten vickte stort intresse inom andra genrer.

Sommaren 1993 borjade det synas tydligare tecken av den mer experimentella genren
inom jungle. Producenten LTJ Bukem gjorde sitt genombrott med laten Music, som visade
sig vara en viktig milstolpe for utvecklingen av det nya soundet. (James 1997, s.74). De
viktigaste skivbolagen i utvecklingen for den nya stilen var Moving Shadow, Reinforced
och Good Looking. Dessa skivbolag gav ut latar som Mystic Stepper av Omni Trio, Open
Your Mind av Foul Play och Journey Into The Light av 4Hero.

I slutet av 1993 och i bdrjan av 1994 var det enda sittet for fans av ambient-drum’n’bass
att lyssna pd denna musik via piratradiostationer. Det var endast de mer experimentella
radioprogrammen som spelade den experimentella jungle-musiken. Producenterna hade
svért att hitta ett forum for sin musik efter att ragga-junglen hade blivit populdr och
regerade rave-scenen ar 1994. Det nya soundet behdvde ett stélle att vixa och utvecklas.

(James 1997, s. 78)

I oktober 1994 tog dj:n Fabio, Krystal, LTJ Bukem och Storm 6ver méndags kvéllarna pa
Mars Bar i London och startade evenemanget Speed. Speed utvecklades till ett av de
viktigaste dansklubbsevenemangen i England samtidigt som den blev en viktig plats for
utvecklingen av drum’n’bass. Speed hade en policy att ingen fick spela ragga-jungle. Det

blev en motesplats for dj:arna, producenterna och drum’n’bass-fans. (James 1997 s. 79, 80)

Ragga-jungles popularitet ledde till en konflikt mellan producenter, dj:ar och mc:er. Efter
att media framstdllt mc:n som den frimsta karaktiren i1 junglegenren, ansdg en del
producenter att media riktade sitt intresse pd fel personer. Det var frimst producenter av
den mer experimentella formen av jungle musiken, som riktade sin kritik mot ragga-jungle.
Konflikten ledde till att producenter och dj:ar delades i tvé ldger. En del av producenterna
fortsatte att utveckla och skapa musik med elementen for ragga-jungle. Andra
producenterna fortsatte att utveckla musikens ljudbild mot en mer musikalisk inriktning.
(Reynolds 1998, s 336,337) Enligt James M. (1997, s X) anvénds termen drum’n’bass fore
1994, for att beskriva de viktigaste elementen inom jungle och efter 1994 for att beskriva

den mer musikaliskt utvecklade formen av jungle.
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I slutet av 1994 fick musiken starka influenser av jazzmusik. Producenter sokte stindigt
efter nya inspirationskéllor for att utveckla musiken. Flera av producenterna bdrjade
anvinda samplingar av fusion jazz, och bland annat band som Weather Report visade sig
vara en viktig kdlla for ramaterial. Musiken blev mer melodisk och mer strukturerad, i
form av vers, refrdng, vers, refring. Den mer sofistikerade musiken vickte intresse hos en

storre publik och dven hos dem som tidigare avvisat jungle-musiken.

Under ar 1995 borjade media acceptera den mer melodiska drum’n’bass-musiken.
Samtidigt borjade dj:ns roll uppskattas mer. Dj:ar borjade ses som artister, vilket skapade
ett behov av att gora album. Tidigare hade jungle och drum’n’bass-musiken marknadsforts
fraimst med samlingsskivor. Det forsta albumet som slipptes var Parallel Universe av
4Hero. Albumet Timeless av Goldie blev det mest framgangsrika albumet inom
drum’'n’bass. Med albumet lyckades Goldie ta sig in pa den allménna marknaden. Goldie

blev senare en av de mest framgangsrika drum'n’bass artisterna. (James, 1997 s. 84,86)

Ar 1996 var drum’n’bass inte lingre endast en undergroundmusikstil, utan musiken hade
fatt stor publicitet i England genom artister som Goldie. Drum’n’bass-soundet hade blivit
sda vardagligt att musiken borjades anvindas i olika tv- och radioreklamer. Som
motreaktion till mainstream drum’n’bass-musiken, foddes nya subgenrer sdsom techstep,

hardstep och jump up.
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4 Analys av transkriptioner

I detta kapitel presenterar och analyser jag transkriptionerna. Jag anvinde tva
internetdatabaser, www.whosampled.com och www.amenbreakdb.com, for att se vilka
latar som hade anvidnt amen break. Den forst nimnda databasen dr for samplad musik i
olika stilar. Den innehaller information om latar som har anvint delar (samplingar) av
andra latar och fran vilka l4tar delarna har tagits (samplats). Den andra &r en databas for
latar som har anvidnt amen break. P4 dessa databaser kan vem som helst ladda upp latar.
Trots att jag litade pé databaserna, lyssnade jag kritiskt igenom latarna for att vara sdker pa
att de var samplade av amen break. Jag kommer ocksa att kort presentera producenten som

skapat trumkompet.

4.1 Atlantis & Demons Theme

Dj och producenten LTJ Bukem (Daniel Williamson) dr fodd i England 1967. I slutet av
1980-talet borjade han som dj. Ar 1991 startade han sitt eget skivbolag Good Looking
Records for att kunna kontrollera sin egen musik. LTJ Bukem anses vara en viktig artist
for utvecklingen av det alternativa soundet till jungle-musiken, drum’n’bass. Létarna
Demon’s Theme, Atlantis och Music blev viktiga for utvecklingen av den mer melodiska
stilen av jungle, drum’n’bass. (Bogdanov 2001, s. 74). James M. (1997, s. 71-74) anser

ocksé att LTJ Bukem har haft en central roll i utvecklingen av drum’n’bass.

“Atlantis” (I Need You) — LTJ Bukem, Good Looking Records, 1993

1] I | | I | il |
jj:ﬂjt: - & = < = r J - o- = ii
[ € = N

Tempo 156 BPM, exemplet bérjar vid 1:13

figur 2

Detta dr ett exempel pa det enklaste séttet att anvdnda amen-break. Producenten har
samplat forsta eller andra takten av originalet (figurl) och gjort det till en kontinuerlig

sekvens, utan att dndra pd rytmiken. Tempot dr ca 20 BPM snabbare &n originalet.
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“"Demons Theme” — LTJ Bukem, Good Looking Records 1992

Tempo 145 BPM, exemplet borjar 0:53

figur 3

Breakbeatet frdn ldten Demons Theme dr frdn 1992 och darmed den &ldsta av
transkriptionerna. Man kan hora att tempot har blivit snabbare dn originalet, ndrmare
bestimt cal0 BPM snabbare. Breakbeatet dr en loop av forsta eller andra takten av
originalbreaket, (figur 1) forutom ett tillsatt bastrumsslag pa andra fjardedelens sista
sextondel. Transkriptionen dr av en éttataktersperiod och for att markera perioden blir det
en variation i rytmiken. De fOrskjutna bastrums- och virvelslaget i attonde takten ger en

antydan om rytmiken i originalbreakets tredje takt.
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4.2 Original Nuttah & Gangsta Kid

Dj:n och producenten Shy FX (Andre Williams) ar fodd i England 1976. Original Nuttah
anses vara en de mest inflytelserika latar inom ragga-jungle, och innehaller de viktigaste
elementen som kdnnetecknar ragga-jungle, snabba breakbeats och ragga-scatsing. Laten
steg upp pa top-listorna. Med singeln Gansta Kid 1995 fick han status som en av de mest

respekterade jungle-producenterna. (Bogdanov 2001, s. 460)

”Original Nuttah” — Shy Fx & Uk Apache, Sound Of Underground 1993
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Tempo 170 BPM, exemplet borjar vid 1:18, denna fras repeteras under hela laten

figur 4

Niér jag forst lyssnade pa breakbeatet fran Original Nuttah hade jag svért att uppfatta var
beatet borjade. Rytmiken ger en illusion av att det fortsétter och fortsétter utan att komma
till ett slut. Trumkompet &r en fyrataktersfras som upprepas i stort sett genom hela laten.
Detta beat saknar en tydlig bastrumma, vilket dr intressant eftersom man for det mesta
forknippar dansmusik med en stark bastrumma. Bastrumman markerar ofta forsta slaget i
takten. De accentuerade virvelslagen bildar en tre-Over-fyra-polyrytm. Tempot har
ytterligare okats till 170BPM. Det snabba tempot, polyrytmiken i virvelaccenterna och att

trumkompet saknar bastrumman ger en kénslan av att beatet fortsatter utan ett tydligt slut.
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“Gangsta Kid” — Shy FX, Sound Of Underground 1995

Tempo 168 BPM, exemplet borjar vid 0:28

figur 5

Detta ér ett exempel pa ett mera abstrakt beat skapat av amen-break. Beatet och enskilda
slag dr bearbetade med olika effekter. Enskilda slag &r samplade fran det ursprungliga
breaket, for att skapa en helt ny rytmisk helhet. Pa vissa stéllen dr det omojligt att urskilja
om rytmiken kommer fran ride-cymbalen, virveln eller bastrumman. Om man ser pa
notbilden, ser det mer ut som ett trumsolo &n ett trumbeat frén en lat som gjorts for att
dansa till. Trots att denna rytmiska passage dr behandlad med olika effekter kan man

tydligt hora soundet av det ursprungliga breaket.

Transkriptionen &r av en sextontaktersperiod. Man kan se att den bygger pa
fyrataktersfraser som borjar med liknande rytmiska motiv. Det tva forsta takterna av de tva
forsta fraserna dr i stort sett likadana. De borjar med samma rytmik i bas- och
virveltrumman. De andra takterna slutar med samma rytmik. I tredje och fjarde takten

utvecklas rytmiken.

Tredje och fjirde frasen borjar ocksd med samma rytmik i bastrumman. Bastrumman
markerar de fyra forsta dttondelarna. Man kan tolka det som att producenten har utvecklat
rytmiken frén de tva fOrsta fraserna med att gora en variation pa motivet som inleder de tvé
forsta fraserna. Till skillnad fran de tva tidigare fraserna har inte andra takten i dessa fraser

ndgot gemensamt utan fraserna fortsitter med nya rytmiska motiv.
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4.3 Warp Drive

Dj Crystl (Danny Chapman) borjade sin karridr som dj i den engelska hip hop-gruppen The
Brotherhood. Den vixande rave-scenen fick honom att se nya mojligheter for sin karridr.
Ar 1992 slippte han sin forsta singel Suicidal/ Drop Ecstasy. Med singeln Meditation vars
b-sida &r laten Warpdive blev Dj Crystl en av de ledande producenterna for den

framtradande ambient-junglen i slutet av 1993.

“"Warp Drive” - DJ Crystl, Dj Recordings 1993
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Tempo 160 BPM, exemplet bérjar vid 0:15

figur 6

Detta dr ett exempel pa hur producenterna utvecklade rytmiken till en lédngre fras.
Trumkompet bestdr av tvataktersfraser som bildar en &ttataktersfras. Varje tvataktersfras
borjar med samma rytmik, som kan tolkas som huvudmotiv i kompet. Rytmiken i
huvudmotivet hélls konstant. I andra takten av fraserna varierar rytmiken under slag tre
och fyra. I dttonde takten ger kompet en tydlig referens till rytmiken i ursprungliga breaket
(figurl). Den &r exakt som foOrsta takten i originalet och den markerar tydligt en

attataktersperiod.
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4.4 Terrorist

Ray Keith borjade sin karridr pd 1980-talet som hiphop dj. Som dj foljde han med
breakbeat-musikens utveckling fran hiphop till hardcore och fran hardcore till jungle. I
borjan av 1990-talet var han framst kdnd for sina remixar. Han gjorde sitt genombrott som
producent med laten Terrorist som han gjorde under namnet Renegade. Genombrottet
gjorde att han blev en av de mest respekterade producenterna och dj:arna inom

drum’n’bass.

“Terrorist” - Renegade (Ray Keith), Moving Shadows 1994
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figur 7

Strukturen i detta breakbeat ger en kinsla av att den borjar och stannar hela tiden.
Rytmiken i forsta takten kan ses som huvudmotiv i detta beat, vilket avbryts 1 andra takten.
Andra takten bestdr endast av dttondelsrytmik till skillnad mot sextondelsrytmiken i forsta
takten. De separerade bastrums- och ride-cymbalslagen ger kédnslan att beatet stannar upp.
Rytmiken i forsta och tredje takten av denna fyra takters fras ger referenser till
originalbreakets tredje och fjirde takt. Om man skulle borja spela original breaket fran

tredje taktens tredje bastrumsslag bildar det rytmiken i forsta och tredje takten i detta beat.
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4.5 The Crane

Source Direkt dr en duo bestdende av James Baker och Philip Aslett. Duon dr mest kidnd
for att ha utvecklat ambient-jungle. Baker och Aslett borjade gora musik tillsammans nér
de var 14 ar. Duon har gjort musik under flera olika namn: Sounds Of Life, Oblivion och
Hokusai. I borjan av 1995 startade duon sitt eget skivbolag och genom det sléppte de de
mer experimentella singlarna Approach & Identify, The Crane och Snake Style. (Saphiro
1999, s. 201,202)

“The Crane” - Source Direct, The Crane/Artificial Barriers Source Direct 1995
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Amen breaket frdn The Crane ir ett bra exempel pé ett mer komplicerat beat. Den bygger
pa fyrataktersfraser. Det tre forsta takterna i fraserna &r likadana. Rytmiken varierar alltid i
fjdrde takten. Beatet dr vildigt synkoperat. Enda gangen som beatet ger en tydlig etta ar i
borjan av frasen. Det ger flera ginger referenser till rytmiken 1 originalet. Den tydligaste
referensen &r i takt femton och sexton. Dessa takter dr som fOrsta takten i originalet,
forutom att forsta bastrumsslaget saknas. Referensen i de sista takterna markerar igen en

jédmn period.
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4.6 Open Your Mind

Foul Play (Steve Bradshaw, John Morrow och Steve Gurley) var en av de betydelsefullaste
grupper med att utveckla musiken fran hardcore till jungle. Gruppen gjorde flera

banbrytande latar som Open Your Eyes och Being With You. (Bogdanov 2001, s. 188).

“Open Your Mind” — Foulplay, Vol 3 Moving Shadows 1993
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figur 9

Breakbeatet i figur 9 ir ett till exempel pa hur producenten utvecklat rytmiken till en langre
fras. En sextontaktersperiod dr uppbyggd av tvataktersfraser. Det snabba tempot gor att det
later som en léngre fras. Varje fras borjar med samma rytmiska fras, som &r véldigt lik takt
tre 1 originalet (figur 1) forutom en tillsatt bastrumma pé slag fyra. Detta kan ses som ett
huvudmotiv eftersom det alltid upprepas i1 borjan av frasen. Huvudmotivet foljs standigt av
en rytmisk variation i andra takten. P4 detta sdtt utvecklas ackompanjemaget. En

sextontaktersperiod avslutas med samma rytm som originaletbreaket avslutas med.
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4.7 Ja Know Ya Big

Dj:n och producenten Dillinja (Karl Francis) dr en av de mest erkdnda skaparna av
drum’n’bass-breakbeats. Han borjade sin karriér redan som sextondring, ar 1990. Han er en
av de drum’'n’bass producenterna, som foredrar att producera litar och arbeta i studio
framom att spela live. Med singeln Angels Fell, som han sldppte via skivbolaget
Matallheadz ar 1994, blev Dillinja en av de mest eftertraktade producenterna inom

drum’n’bass. Liten Ja Know Ya Big finns pa singelns b-sida. (Shapiro 1999, s. 43, 44)

“Ja Know Ya Big” — Dillinja, Metalheadz 1994
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I artikeln Amen Break, Just a Break (The Economist, 15.12.2011) sdger Dillinja att
trumkompet i ldten Ja Know Ya Big, dr det bdsta han gjort med amen break. Rytmiken
bildar fyrataktersfraser. I takt tre och fyra bestar rytmiken av attondelar som dr grupperad i
tre slag. Detta bildar en tre-over-fyra-polyrytm. I och med att takt tre och fyra bygger pé
samma rytmik som takt ett, kan det tolkas som att takt ett ger en antydan av vad som
kommer senare. I takt femton och sexton nar beatet sin hdjdpunkt, med den snabba
rytmiken mellan bastrumman, virveln och ride-cymbalen. Denna variation i rytmiken

markerar en sextontaktersperiod.
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5 Sammanfattande diskussion

I detta kapitel kommer jag att sammanfatta mitt arbete. Jag kommer att reflektera kring vad
som paverkat forskningsprocessen. Jag kommer ocksa att kort sammanfatta slutsatserna till

transkriptionerna samt ge forslag for fortsatt forskning.

Syftet med detta arbete har varit att ge en uppfattning om trumkomp, breakbeats i jungle
och drum’n’bass musik. De snabba och komplexa breakbeatsen dr ett av de viktigaste
elementen i jungle och drum’n’bass. Genom att producenter stindigt experimenterat med
breakbeats har de gjort att rytmiken blivit unik. Breakbeatsen &dr skapade med elektroniska

verktyg genom bearbetatade trumkomp av dldre soul- och funklétar.

Trumbreaket frdn laten Amen Brother av The Winstons &r ett av de mest anvinda breaken
inom jungle och drum'n’bass. Med hjép av transkriptioner har malet varit att ta reda pa hur
rytmiken dndrats efter att amen break blivit bearbetat av producenter inom jungle och
drum’n’bass. Transkriptionerna ger en bild av den bearbetade rytmiken. For att forstd
transkriptionerna i sammanhanget har jag, med hjilp av litteratur om genrernas historia
forsokt att ge en uppfattning om deras bakgrund och utveckling. Rytmikens utveckling har

gétt hand 1 hand med utvecklingen av fenomenet jungle och drumn’bass.

Att forska i historien av jungle och drum'n’bass har varit véldigt ldrorikt, men samtidigt
tidskrdvande. Det tog ldngre tid &n jag hade forvantat mig, till vis del av for att all litteratur
ar pa engelska. Detta tror jag dr pd grund av att stilarna utvecklades huvudsakligen i
England och att genren inte fétt ett sd stort uppsving i Norden liksom att den utvecklades
for endast tjugo ar sen. Det var ocksa svart att hitta bocker som gér pa djupet 1 historien.
For forskningens sammanhang forsokte jag plocka fram de viktigaste hdndelser av
historien. Detta var ocksé tidskrdvande eftersom bockerna jag ldst fokuserar mycket pa
drogmissbruk som starkt forknippas med fenomenet jungle- och drum’n’bass. Historien
om jungle och drum’n’bass dr ocksé svér att greppa pd grund av att utvecklingen skedde
under en relativt kort tid, och manga stilar utvecklades samtidigt. Nya subgenrer foddes
och fick nya namn. En annan sak som forsvarar dd man skall greppa utvecklingen &r att
ménga dj:ar och producenter har medverkat i de olika genrerna i utvecklingen. Det som
hénder hela tiden dr att nir en genre blir populdr har de som varit med att utveckla den

redan tagit musiken i en annan riktning.
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Hiphop &r utan tvekan en viktig faktor for utvecklingen av de rytmiska elementen i jungle-
och drum’n’bass-musik. Hiphop var den forsta musikstilen som borjade utveckla och
anvinda breakbeats. Manga dj:ar som var med att utveckla jungle-musiken hade en hiphop
bakgrund. I borjan av 1990-talet da dj:ar borjade blanda in nya element for att utveckla sin
musik var det ganska naturligt att de borjade anvénda breakbeats i sin musik. Via hiphop-

musiken introducerades ocksa ménga dj:ar till amen-break.

Jungle och drum’n’bass-musiken och trumkompen &r skapade med en sampler. Teknikens
utveckling hade en stor paverkaren i musikens utveckling. Eftersom musiken &r skapad
med elektroniska verktyg utvecklades producenternas kunskap om teknik. Detta ledde till
att de hittade nya sétt att bearbeta rytmiken. Teknikens utveckling gjorde att samplare blev
formanligare och léttare att anvénda, vilket gjorde det mojligt for flera att borja
experimentera med samplingar. Detta ledde i sin tur till att produktionen av jungle och
drum’n’bass 6kade. Nir produktionen 6kade blev ocksé konkurrensen storre, vilket drev

producenter till att utveckla musiken.

Jag valde att fokusera i min forskning p&d amen-break, som anvénts for att skapa beats 1
drum’n’bass-musik. Amen-break dr en av de mest samplade i drum’n’bass musik. Det &r
omdjligt att sdga exakt hur ménga latar den anvénts i, for ingen har betalat nagot for att
anvinda breaket. Varken Richard L. Spencer, som é&dger rittigheterna till laten eller

trummisen Gregory Coleman har ndgonsin fatt erséttning for att trumbreaket blivit anvént.

Det dr omdjligt att faststdlla varfor just amen-break har blivit populért inom drum'n’bass
musik. Foljande faktorer kan ha paverkat att amen break blivit populért: trumbreaket var
latt att sampla, originalets sound &r latt att kdnna igen och producenter borjade anvédnda det
for att alla andra anvénde det. Jag tycker att det dr léttast att kdnna igen amen-breaket tack

vare ride-cymbalens sound.

Malet med transkriptionerna har varit att visa hur rytmiken har foréndrats efter att
producenter har bearbetat den och for att ge en uppfattning om breakbeats i drum’n’bass
musik. Malet var att hitta s olika versioner som mojligt av beats skapade utgdende fran
amen-break, for att ge en bred bild av breakbeats i drum’n’bass-kontext. Jag valde att
transkribera for att f4 svar pa min forskningsfraga. Enligt mig &r en notbild det enklaste

sattet att visa hur rytmiken har &ndrats efter att amen-breaket blivit bearbetat.
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Rytmiken i de transkriberade breakbeatsen dr vildigt olika, men trots det har de
gemensamma element. Transkriptionerna visar att flera av breakbeatsen har tydliga
rytmiska referenser till originalet. Med referenser menar jag att beatsen har rytmiska fraser
direkt frin originalet, utan d@ndringar. Det tydligaste exemplet pé detta &r figur 3, dir forsta
takten av originalet har gjorts till en kontinuerlig sekvens, en loop. Den totala motsatsen
till detta &r figur 5, dir enskilda slag frdn originalet har separerats for att skapa en ny
rytmisk helhet. De flesta bildar fyra takters fraser. For att markera en jamn period har
producenterna gjort en variation i rytmiken. Rytmiska referenser har ocksé anvénts for att
markera en jimn period, t.ex. figur 9, dir en sextontaktersperiod avslutas med samma

rytmiska fras som originalet avslutas med.

Med hjilp av transkriptionerna har jag kommit pd ett sitt pd vilket jag tror att producenter
har utvecklat breakbeatsen till ldngre fraser. Figur 5, 6, 8§ och 9 ar transkriptioner av
sextontaktersperioder. Fast dn de rytmiskt sett dr véldigt olika, s& dr de uppbyggda enligt
samma princip. For att skapa en ldngre fras har producenten gjort en rytmisk fras som
huvudmotiv. Jag véljer att kalla det for huvudmotiv eftersom frasen upprepas hela tiden.
Huvudmotivet foljs av en ny rytmisk idé eller en variation pd huvudmotivet. Efter
variationen upprepas huvudmotivet, som f6ljs igen av en ny rytmisk idé eller variation. P&
detta sdtt fortsatter beatet att utvecklas. Alltsé en sexton takters period dr uppbyggd pa tva-
eller fyrataktersfraser som stindigt utvecklas. Det snabba tempot gor att det dr svarare att

hora att rytmiken bestér av kortare fraser och ldter som en léngre fras.

Rytmiken i amen-breaken bygger pa sextondelsunderdelningar. Kombinationen av de icke
accentuerade virvelslagen (ghost-slag) och ride-cymbalen som markerar attondelarna, ger
kompet en stark sextondelskénsla. Rytmiken i de transkriberade trumkompen motsvarar
den beskrivning som ges i litteraturen. I de flesta transkriptionerna ar rytmiken intensiv
och synkoperad. Det snabba tempot gor att rytmiken i trumkompen blir komplexa.
Transkriptionerna som jag har anvéint for detta arbete dr av enskilda trumkomp. I
drum’n’bass-musik dr det vanligt att flera breakbeats spelas samtidigt for utdka de
rytmiska elementen. Inslag av olika percussionsekvenser dr ocksd vanligt inom

drum’n’bass-musik.

Drum’n’bass dr en musikstil som vanligtvis inte studeras pd musikutbildningar. Denna
studie kan anvéndas i ett pedagogiskt syfte for att ge kunskap om genren och trumkomp i

drum’n’bass-musik. Eftersom studien fokuserar pa trumkomp dr den framst riktad till
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trummisar. De transkriberade breakbeatsen ér skapade av respekterade producenter inom
drum’n’bass-musik, vilka varit med och utvecklat musiken. Pa sa sitt ger transkriptionerna

en “dkta” bild av breakbeats i drum’n’bass kontext.

Att studera elektroniskt skapade trumkomp har gett mig nya idéer och tankesitt for att
utveckla mitt trumspel, och jag kommer att fortsdtta min forskning i detta dmne. For att
komplettera denna forskning skulle det vara vért att forska i hur ljudbilden har forandrats

efter att amen breaket blivit bearbetat.
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