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Opinnaytetydssani kasittelen The Police -yhtyeestd tunnetun Kitaristi Andy Summersin
kitaransoittoa ja tyylillisia ratkaisuja The Policen musiikissa vuosina 1979-1983. Perehdyin
muutaman esimerkkikappaleen avulla Summersin soittotyyliin ja hdnen tapaansa sovittaa Stingin
saveltamiin lauluihin hienostuneita ja tarttuvia kitaraosuuksia. Tavoitteenani oli selvittda, mista
elementeistd Summersin soittotyyli koostuu. Tyohoni kuuluu kirjallisen osuuden liséksi &anitteita,
joissa itsetekemillani tyylipastisseilla Summersin soitosta havainnollistan erilaisten efektien, kuten
flangerin ja choruksen vaikutusta kitarasoundiin.

Tutkin Summersin soitto- ja sovitustyylia analysoimalla The Policen kappaleet “Synchronicity II”
(Sting 1983), “Bring on the Night” (Sting 1979), “When the World is Running Down” (Sting 1980),
“‘Every Breath You Take” (Sting 1983) ja Message in a Bottle (Sting 1979).
Tein kappaleista nuotinnokset ja analysoin niistd harmoniaa ja rytmia sekd kaytettyja efekteja.
Lahteista opiskelin Summersin henkilhistoriaa ja musiikkialan toimijoiden ja toimittajien analyyseja
hanen soitostaan.

Tulin siihen tulokseen, ettd Andy Summersin tyylille on leimallista efektilaitteiden oivaltava kaytto
seké oppineisuus ja laaja musiikin tuntemus. Hanelle ominaisia efektiyhdistelmia ja sointuotteita on
jaljitelty useilla vuosikymmenilla. Han on trendinluoja.

Lopuksi pohdin omaa suhdettani efektilaitteisiin kitaransoittajana, sek& laitteiden merkitysta
musiikin tekemisessa ylipaatadan. Tyoni on katsaus modernin kitaransoiton historiassa yhden
kitaristin tydbhon noin viiden vuoden jakson aikana vuosina 1978-1983. Kitaransoitosta ja alan
tekniikasta kiinnostuneet voivat I6ytaa tydstani tietoa siitd, millaisista elementeistd yksildllinen
soittotyyli voi koostua.

Avainsanat Sahkdkitara, efektilaite, chorus, delay, flanger, pedaalilauta, The
Police, Andy Summers
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My thesis investigates the guitar playing and stylistic solutions in the music of The Police from
1979 to 1983 by guitarist Andy Summers. | studied Summers's playing style and his way of
adapting sophisticated and catchy guitar parts in five songs written by Sting. In addition to the
written part, my work includes recordings in which I illustrate the use of various effects, such as
flanger and chorus, on the guitar sound with self-made pastiches about Summers’s playing.

Through literature review, | give an overview of modern guitar playing and introduce Andy
Summers as a pioneering guitarist. Then | explore Summers’s playing and arrangement style by
analyzing these songs by The Police: “Bring on the Night’ (1979), Message in a Bottle” (1979),
“When the World is Running Down” (1980), “Every Breath You Take” (1983) and “Synchronicity
117 (1983). | transcribed the songs and analyzed the harmony, rhythm and guitar effects in them.

I came to the conclusion that Andy Summers’s style is characterized by the insightful use of effect
devices as well as extensive theoretical knowledge of music. His characteristic effect
combinations and chord voicings have been imitated for several decades. He is a trendsetter.

Finally, | consider my own relationship to guitar gear, as well as the importance of equipment in
making music in general. Those interested in guitar playing and technology can find information
in my work about the various elements of an individual playing style.

Keywords electric guitar, effects processor, chorus, delay, pedal board, The
Police, Andy Summers
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1 Johdanto

Tassd opinnaytetyossa kasittelen The Police -yhtyeestd tunnetun Kkitaristi Andy
Summersin kitaransoittoa ja tyylillisia ratkaisuja The Policen musiikissa vuosina 1979-
1983. Keskityn kappaleisiin “Synchronicity 1I” (Sting 1983), “Bring on the Night” (Sting
1979), “When the World is Running Down” (Sting 1980) ja “Every Breath You Take”
(Sting 1983). Tassa tydssa tutkin myds Summersille tyypillista efektilaitteiden kayttéa ja
efektien merkitystd musiikissa. Esittelen efekteja ja niiden erilaisia kayttétapoja
tekemillani &&ninaytteilld. Tavoitteenani on oppia analysoimaan ja tulkitsemaan, miten

efektilaitteet vaikuttavat kitaran sointiin ja musiikin tyyliin.

Tein ylla mainituista kappaleista omat nuotinnokset tabulatuurien ja oikeiden sormitusten
kera. Joissain kappaleissa sovitin levyversion useamman kitararaidan kudelman yhdelle

kitaralle jaljitellen Andy Summersin tapaa soittaa kappaleet live-esiintymisissa.

Sain ensikosketuksen The Policen musiikkiin ja Andy Summersin kitaransoittoon noin
12-vuotiaana, kun silloinen kitaraopettajani opetti kitaratunnilla "Every Breath You Take”
kappaleen intron riffin. Kappaleessa esiintyvat add9-soinnut olivat sointuotteina vaikeita,
koska ne vaativat kurottamaan heikolla pikkusormella, levittaen otelautakéden sormia ja
samalla pitden voimakkaasti etusormella kiinni barré-otteesta. Add9- ja muiden
laajempien sointujen kiehtova soundi ja niiden mahdollistamat uudet aanimaisemat pop-

ja rockmusiikissa kuitenkin motivoivat jatkamaan harjoittelua.

Ensimmainen efektilaitehankintani oli DigiTechin RP100 multiefekti, jonka hankin
ollessani 13-vuotias ja soittanut kitaraa noin vuoden verran. Olin nahnyt kaverillani
hieman saman nakoéisen multiefektin, ja han kertoi kuinka laitteesta olisi sédadettavissa
hyvat metallisoundit, joita en pienestd Yamahan harjoitusvahvistimesta onnistunut
muutoin saamaan. Aloittelijalle tyypillisesti hankinta oli kuitenkin minulle turhan
monimutkainen, eikd edes silloinen kitaraopettajani osannut auttaa laitteen kaytossa.
Tyydyin soittelemaan Iron Maiden- ja Metallicariffini laitteen omilla esiasetuksilla. Vuosi
oli noin 2005.

Ensimmainen bandisoittoon soveltuva vahvistimeni oli Line 6 Spider Il, jossa oli
sisdanrakennettuja efekteja. Internetin ja saman ikaisten soittokavereiden avustuksen
mydta opin hiljalleen yhdistimaan erilaisia termejé, kuten delay, chorus ja reverb levyilta

kuulemiini soundeihin ja séatdmaan vahvistinta haluttuihin asetuksiin riippuen
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soitettavasta materiaalista. Lukioon mennessani 2008 kasasin ensi kertaa
irtopedaaleista mukana kannettavan pedaalilaudan. Siihen kuului kompressori-, volume-
, sar6-, chorus- ja delaypedaalit. Seuraavaksi hankin Line 6 Pod X3 Live mallintavan
multiefektin, joka syrjaytti irtopedaalit ja toimi kitaravahvistimen lisaksi myos tietokoneen
aanikorttina. Sen myo6ta pystyin ensimmaista kertaa aanittdmaan soittoani hyvalla
aanenlaadulla kotioloissa. Kaytin Pod X3 Lived kesaan 2013 asti, jolloin se hajosi
vesisateessa Varusmiessoittokunnan kiertueella, ja hankin tilalle TC Electronicin G-
Systemin. G-System oli jamakkarakenteinen ammattikayttoon tarkoitettu multiefekti,
jossa oli jo huipputason efektit ja ominaisuudet, kuten relevaihtimet, joilla pystyi

vaihtamaan kitaravahvistimen kanavia.

Aloitin opinnot Oulun konservatoriossa syksylla 2013 ja suuntauduin uudelleen
tavallisempaan pedaalilautaan, jossa oli irtopedaaleita, mutta modernina lisana
midikomentoja lahettdva vaihtaja GigRig G2. Pedaalit kytkettiin vaihtajaan, mika
mahdollisti pedaaliyhdistelmien ohjelmoimisen esiasetuksiin ja midikontrolloitavien
delay- ja modulaatiopedaalien ohjailemisen. Noihin aikoihin  keikkailin jo
ammattimaisesti, ja pedaalilauta vaihtajalla mahdollisti virheettémét soundivaihdot ja
vakuuttavan stereosoundin kahteen vahvistimeen. Tuon aikainen laitteistoni oli hyvin
samankaltainen kuin Andy Summersin The Policessa kayttama Pete Cornish -

pedaalilautaratkaisu.

Laitehankintojen suhteen nalkd on kasvanut syddessd, ja olen edelleen melko usein
hukassa toiveiden ja mahdollisuuksien kanssa. Pyrkimyksenani on kuitenkin aina

laitteistovalinnoillani palvella musiikkia ja tuottaa itseani ja muita tyydyttava lopputulos.

Muusikkojen arki on nykyddn hyvin toisenlaista kuin kitaramusiikin klassikoiden
syntyaikoina 1960-1990-luvuilla. Ty6laasti liikuteltavat ja &&dnekkdat usean vahvistimen
stereosysteemit kuulostavat hyvalta, mutta eivéat sovi jokaiseen soittotilanteeseen. Alalla
raha ei liiku niin kuin ennen, ja lahes olemattomien levymyyntitulojen ja kallistuvien
lentorahtien maailmassa keikkailevien bandien on tultava toimeen kevyemmilla
laitteistoilla, jolloin my6s kitarasysteemeissa trendi kulkee kohti kevyempia ratkaisuja.
Kun tyydytaan tekemaan kompromisseja soundin ‘autenttisuuden’ kanssa, vaihtoehtona

ovat digitaaliset mallintavat laitteet, jotka ovat pienia ja lavavolyymiltaan hiljaisia.

Suurimman dilemman kohtaan, kun soitan erilaisten estetiikkojen valissd. Rock-

ymparistdssa ideaalitilanteessa soittimet ovat kohtuullisen lujalla ja on soittajan tehtava

metropolia.fi WM etropolia



ottaa vastuu omasta dynamiikastaan. Varsinkin kitaraa kovaa soitettaessa syntyy ilmid,
jossa kitaran mikki ’kuulee’ vieressad soivan kartion. Syntyy osittain hallitsematon
feedback-ilmio, joka lisdd aanten kestoa, mika tuntuu varsinkin sooloja soittaessa
miellyttavaltd. Isomman lavavolyymin myodta mikit poimivat myds niihin kuulumatonta
aani-informaatiota, jolloin miksaajan kannalta tilanteesta tulee osittain hallitsematon.
Toisaalta tAma arvaamattomuus saattaa olla sopivassa maarin myoés haluttu ilmi6é. Pop-
ymparistossa taas kaikki tahtéd mahdollisimman hyvaan laulusoundiin, jolloin kaikki
lavalla kovaa soiva on ongelmallista. Talloin mallintavat ja hiljaiset ratkaisut ovat
miksaajan mieleen, eikd myodskaan vuotovaaraa ole. Seurauksena on kuitenkin silloin
se, etta bandi ei samalla tavalla pddse tekemaan dynamiikkaa, koska olemattoman
lavavolyymin takia yhteissoiton fiilis jaa puuttumaan. Kaikki on talldin miksaajan
vastuulla. Henkilokohtaisesti haluaisin ajatella, ettéa naiden kahden aaripaan valissa olisi
kultainen keskitie, jossa korvat auki olevat muusikot pystyisivat myés saamaan vastuuta

ja tekemaan halutessaan paljonkin dynamiikkaa lavalta kasin, mikali musiikki siita
hyotyy.

Runsaasti mallintavia laitteita kayttdneenad olen viime vuosina myds haalinut paljon
sellaisia vahvistimia, kaappeja ja efektilaitteita, joita mallintavat laitteet tiettavasti pitavat
esikuvinaan. Korvatessaan kymmeniakin vuosia vanhoja laitteita mallintavat laitteet
poistavat huomattavasti enemman ongelmia kuin luovat niitd, mutta mielestani ne eivat
viela ole soundinsa puolesta esikuviaan parempia. Oman kokemukseni mukaan uudet
digitaalilaitteet ovat ominaisuuksiltaan, kuten laskentateholtaan ja
signaali/kohinahydtysuhteeltaan, huippuluokkaa, mutta ne ovat soundiltaan melko
persoonattomia. Sen sijaan esimerkiksi 1980-luvun klassiset efektilaitteet, kuten
Eventide H3000, TC Electronicin 2290 ja Lexiconin PCM 70, yhdistelevat analogipiireja
nykymittapuulla melko alkeellisiin digitaalipiireihin, mutta esimerkiksi tilaefektien sointi on
mielestani lammin ja persoonallinen. Tastd syysta useissa aanitysstudioissa, joissa
laitevalinnat tehdaan soundi edelld, uusien digitaalilaitteiden ja plug-inien ohessa on

vielakin kaytdssad myos paljon vanhaa teknologiaa.

2 Trendinluoja Andy Summers

Mitdpa endéa uutta kertomaan miljoonia myyneesta yhtyeestd The Police ja sen kitaristi
Andy Summersista. Summersista yhtyeineen on jo 1970-luvun lopusta saakka kirjoitettu
ja puhuttu ja heitd on laajalti kopioitu muusikoiden keskuudessa. Summersin soitossa

nivoutuu yhteen jazzmuusikon harmoniantuntemus, rockmuusikon itseriittoisuus ja
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1960-luvun psykedeliasta kumpuava transsendentti taiteellisuus, mika tekee hénesta

muusikkona kiinnostavan.

Olen poiminut tdhan ty6hon otteita muutamista kirjallisista |ahteistd. Paaasiallisena
lAhteena olen kayttanyt Summersin omaelaméakertaa. Teoksessa todetaan muun
muassa, ettd vuonna 1983 julkaistun ykkdshitti "Every Breath You Take”-kappaleen
sisdltavan ”Synchronicity’-albumin jattimenestyksen jalkeen Summers tunnustaa oman
kitaransoittotyylinsd muodostuneen maailmanlaajuisesti merkitykselliseksi. Taakse
jaivat Led Zeppelin ja Hendrix. Kitaristit kaikkialla alkoivat kurkottaa pikkusormiaan add9-
ja m11- sointuihin seka hyddyntamaan takapotkuja ja synkopointia. Policesta oli tullut

ehdoton esikuva. (Summers 2006.)

Summers oli minullekin esikuva. Palasin usein tuohon “Every Breath You Take’-
kappaleen riffiin. Vuosia mydhemmin nahtyani videolta kappaleen liveversion, huomasin
Summersin  kuitenkin kayttdvan otelautakadelle huomattavasti ergonomisempaa
sormitusta samoille soinnuille. Koska riffisséa &&net eivat soi paallekkain, Summers
vuorottelee etusormellaan perusdénen ja terssin valilla. Tata keinoa kayttamalla ei
tarvitse kayttaa barré-otetta, joka kokemukseni mukaan rasittaa rannekanavaa pitkia

aikoina painettuna.

Summers muistelee, kuinka han tunsi jo varhain kutsumusta tietynlaiseen valtavirran
ulkopuolella tapahtuvaan alkukantaiseen ja jopa mystiseen musiikkiin. Ajassa soiva pop-
musiikki ei hantd viehattanyt, vaan ennemminkin amerikkalainen tummanpuhuva

rytmimusiikki kaikkine savyineen, sanalla sanoen jazz. (Summers 2006)

Muistelmissaan Summers mainitsee viehattyneensa klassiseen kitaransoittoon jo teini-
ikdisend kuullessaan flamencokitaristin soittoa. Han kuuli uusista rytmeistd, kuten
bulerias, seguiriyas, ja soleares, joita han piti eksoottisina ja omituisina. Musiikin
kulmikkuus ja uudenlainen harmonia, joka ei kuitenkaan varsinaise sti muistuta jazz- eika

klassista musiikkia, jai mietityttdmaan hanta. (Summers 2006.)

Liittyessaan The Policeen 1977 Summers oli 35 vuoden ikdisena jo kokenut muusikko.
Han oli Englannissa nahnyt rockmusiikin syntyman ja kehityksen. Afroamerikkalaisen
rytmimusiikin ~ vaikutteet oli laimennettu  varakkaalle valkoiselle vaestélle
myyntikelpoiseksi purkkapopiksi. The Shadowsin rautalankamusiikki ja The Beatlesin

aikaansaama beatles-mania nostivat sahkokitaran rajahdysmaiseen suosioon. Alusta
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alkaen Summers oli myds kiinnostunut niin jazz- kuin taidemusiikistakin, seka naiden
ristedmakohdista, kuten flamencosta. The Policessa han pystyi ensi kertaa valjastamaan
kayttoon kaiken taméan kokemuksen ja tiedon Stingin kappaleissa ja bandiymparistossa,

jossa oli runsaasti musiikillista ja taiteellista tilaa seka ilmaisullista kokeilunhalua.

Teoriatuntemuksen ansiosta Summersille oli kehittynyt vahva tietdmys soinnuista ja
niiden merkityksestd. Seuraavassa lainauksessa kerrotaan Summersin suhteesta

sointuihin ja harmoniaan.

"Andy Summers oli 70-luvun lopulla yksi rockskenen lukeneimmista kitaristeista.
Varhaisista haastatteluista k&y hyvin selvaksi, miten h&n oli musiikista puhuttaessa
eniten kotonaan nimenomaan silloin kun sai kayttda lahinna jonkun salatieteen
koodikieleltd kuulostavia musiikkitermeja ja teknisia ilmauksia. ’'Loysin paljon
coolimman, tavallaan valinpitamattdomammalta saundaavan tavan kasitella
sointuja hyoédyntamalla add-yseja ja yleensa kvinttinippuja. Niiden avulla sain
aikaan harmonista liikettd, joka oli kuitenkin vapaata molli- ja duuritersseille
tyypillisista tunteellisista konnotaatioista’, oli hanen tapansa kuvailla Policen
aanikuvaa eraallekin toimittajalle.” (Campion 2010, 86, suom. P. Silas)

Summers muistelee suhtautumistaan aikalaiseensa Eric Claptoniin, jolla ol
omintakeinen ja tunnistettava tyyli jo 1960-luvulla. Clapton nautti suurta suosiota
blueskitaristina ja han oli Lontoon kitaristien esikuva. Summers ei halunnut kuulua siihen
joukkoon. Han kokosi soittonsa aivan eri elementeistd, kuten intialaisen musiikin
sitarsooloista ja raga-tyylisesta fraseerauksesta, ja p&atti pysya valitsemallaan polulla.
(Summers 2006.)

Policen saatua tuulta purjeisiinsa yhtyeend 1970-luvun lopulla han suitsutti béndin

tyylillisia 16ytdja seuraavasti:

”Oli kuin olisimme saaneet paatokseen jonkun aistien varaisen ja epaitsetietoisen
[sic] matkan, jonka jalkeen lI6ysimme soundin, jonka kaltaista ei ikind ennen ollut
kuultu. Siina kohtasivat avaruudellinen jammailu, bartékmaiset kollaasit ja
sinisilmainen soul-tulkinta.” (Campion 2010, 87, suom. P. Silas)

Summers kommentoi uuden tyylivaikuttajan, punkin, aiheuttamaa muutosta
kitaransoitossa; uusien tuulien myo6ta niin sanottu kitarasankaruus, soittotaito ja pitkat
soolot merkitsevatkin yhtékkid vanhakantaisuutta. Punk repéisee itsensa irti kaikesta
sovinnaisuudesta, ja taman reformin myodta myds kitarasoolot joutavat romukoppaan.
Soolojen pois jattdminen tarkoittaa jopa ylimielista peséaeron tekemista vanhemman

sukupolven musiikkiin. (Summers 2006.)
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Punkin kuoltua 70-luvun lopussa New Wave toi uusia savyja populaarimusiikkiin. Andy
Summers yhdisti ansiokkaasti modaalisia sointusévyja ja uusia aikapohjaisia efekteja

kuten flangeria, chorusta, kitarasyntetisaattoreita ja erilaisia tilaefektejd rock-trioon.

Harmonisesti tavanomaisia duuri- ja mollisointuja rikkaammat add9-, sus- ja laajemmat
neli- ja viisisoinnut ovat Andy Summersin soiton peruspalasia. Ennen The Policeen
liittymistad 35-vuotiaana Summers oli tehnyt jo pitkdn uran soittajana ja opettajana. Han
oli saanut vaikutteita mm. blues- ja jazzkitaristeista. Harmonian tuntemus ja laajojen
sointujen kayttdé modaaliseen jazz-tyyliin rock-ympéaristossa 1970-luvun lopussa oli
suhteellisen merkittdva innovaatio. Progressiivisessa rockissa ja fuusiojazzissa
sahkdkitaransoitto oli mennyt reilusti eteenpdin sen bluesjuurista jo 1960-luvun lopusta
lahtien, mutta Summers onnistui kiteyttdmaan eri vaikutteet tukemaan menestyvan ja

radiossa soivan yhtyeen sointia.

Muusikon, kuten muidenkin taiteiljoiden oman tyylin syntyminen on prosessi, jonka
tuloksena tekeminen alkaa ennen pitkda sujua. The Policekin teki kovasti tita tyylin
kehittymisen eteen, ja lopulta yleiso sai kuultavakseen jotain ennenkuulumatonta. Kohta
kaikille oli selvaa, ettd tassa on tyyli, jossa kaikki on kohdallaan. Talla luomallaan tyylilla

bandi voi “policifioida” mink& tahansa musiikkikappaleen. (Summers 2006.)

Summers on luonteeltaan luova ja eteenpain menevd. Hanen muistelmissaan on
paivakirjamerkintd menestyslevy "Synchronicityn” kiertueelta, jossa han kertoo bandin
olevan parhaassa terdassa soundcheckeissa, joissa han on vapaa tekemaan uusia
musiikillisia oivalluksia ja jammailemaan. Sen sijaan konserteissa hittikappaleita

soittaessaan han tunsi turhautuvansa. (Summers 2006.)

Varmin todiste oman tyylin I0ytymisesta on jaljittelijdiden ilmaantuminen. Erehdyttavasti
Summersin  kitarariffejd muistuttavia riffeja olen poiminut ainakin seuraavista
hittikappaleista: Prince — "Purple Rain”, David Guetta (feat. Sia) — "Titanium” ja Lizzo —

“Juice”.

David Guettan kappaleessa "Titanium” kitaraintro on hyvin samankaltainen kuin Policen
kappaleessa "Every Breath You Take”. Harmonian lisédsavelet, sekéa nappailykuvio ovat
lahes suoria viittauksia “Every Breath You Takeen”, vaikkakin sointukierto on taysin

erilainen (ks. kuvio 1). Kitararaita on myds soitettu samanlaisella palm-mute -tekniikalla
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ja soundivalinnassa kaytetty chorusefekti ja kahdeksasosanuotin mittainen delay ovat
Summersin tavaramerkkeja.
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Kuvio 1. David Guetta (feat. Sia) — "Titanium”intron ja sakeiston riffi.

Princen ehkd tunnetuimmassa kappaleessa "Purple Rain”, Wendy Melvoin soittaa

chorus-soundilla hyvin Andy Summersille tyypillisia add9-sointuja. (ks. kuvio 2)
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Kuvio 2. Princen "Purple Rain” -kappaleen intro.

Lizzon kappaleessa "Juice” kitara soittaa flangerilla ja pisteelliseen

kahdeksasosanuottiin asetetun delayn kanssa policemaisia savyja. (ks. kuvio 3)

w/ chorus/flanger and dotted 8th delay

Dml1 F7sus4 F7 Bimaj7 Cc7
|;L ) @ |
RIS | = ||
= I —_—
A 5 10 10 1 7
B 5 8 8 p .

Kuvio 3. Lizzon "Juice” -kappaleen riffi.

3 Kuvaus Summersin tyylid ilmentavista kappaleista
Paatin perehtya alla listattuihin kappaleisiin opinnaytetyotani varten:

“Synchronicity II” (The Police, 1983a)
“Bring on the Night” (The Police, 1979)
“When the World is Running Down” (The Police, 1980)
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“Message in a Bottle” (The Police, 1979)
“Every Breath You Take” (The Police, 1983b)

Kiinnostavaa kappaleissa "Bring on the Night” ja "When the World is Running Down”
on, ettd niissa on hyvin samankaltaiset bassolinjat, mutta harmonialtaan poikkeavat
soinnut ja tunnelma. "Message in a Bottle” ja "Every Breath You Take” -kappaleissa
taas yhteisena tekijana on hyvin tavanomaisten sointukiertojen varittdminen kvinttipino
-sointuotteilla. Kappaleista syntyy kattava esitys Andy Summersin eri puolista
soittajana. Naista mainittakoon harmonian kasittely, rytmin kasittely, seka erilaiset

soittotekniset oivallukset ja laitteiden avulla luodut tekstuurit.

3.1 Synchronicity Il

Erotellusta kitararaidasta on helppo kuulla, ettéa se on tupladanitetty, eli useampi erikseen
soitettu kitararaita soittaa samaa asiaa. Introssa ja sdkeistdssa kitaran yleissointi on
melko pehmed, mutta saréinen. Soinnin pehmeydesté voi paatella, etta ainakin toinen
kitara on soitettu jonkinlaisen fuzz-efektin lapi. Summers on tunnettu chorus- ja flanger-
efektien kaytosta. Tupladénityksen vuoksi on vaikea arvioida, minka verran raidoissa on
varsinaisesti chorusta tai muuta stereokuvassa levittdvaa efektia. Taukojen aikana on
kuitenkin kuultavissa delay-efektin hantia, mutta on vaikea sanoa ovatko nama
varsinaisesti kitarasoundissa vai jalkituotannossa lisattyna. Kappaleen kertosdkeessa
kitara vaihtuu selvasti joko nylonkieliseen akustiseen tai muuten erikoisen kuuloiseen
mutta puhtaaseen eli sar6ttdomaan soundiin. Tatd osaa ei ole tupladanitetty ja siihen on

selkeasti lisatty jonkinlaista chorus-efektia.

“Synchronicity I[I” on nopea kappale ja mielestani savellyksellisesti yksi The Policen
hienoimpia. Kappaleessa on paljon sévellajinvaihdoksia, savellajin ulkopuolelta
lainattuja sointuja ja muita hienostuneita harmonisia ilmidita. Lyriikat kasittelevat melko
korkealentoista Karl Jungin teoriaa epakausaalisesti toisiinsa mystisen synkronisiteetin
kautta vaikuttavista voimista, ja poukkoileva savellys tukee onnistuneesti tata aihetta.
Monimutkainen harmonia soljuu kuitenkin luontevasti Summersin kitarakuviossa ja luo
tukevan harmoniapohjan laulumelodian ja Stewart Copelandin kiivaan rummutuksen

sekaan.

Wolf Marshall kuvailee The Police-nuottikirjassaan kappaletta Policen kannanotoksi

1980-luvun alun nousevaan melodisen hard rockin trendiin. Kappaleessa kaytetaan
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useita hienostuneita savellystekniikoita, kuten modaalisia muunnesointuja ja
modulaatioita osien valilld, mitk& erottavat sen edukseen muista aikalaisistaan.
Harmonisesti edistyneet ilmi6t sardkitarapainotteisessa hard rock -kontekstissa olivat

viela 1980-luvun alussa melko harvinaista. (Marshall 2003, 52)

Kappale alkaa F#m7 pohjaisella riffilla, jossa pikkusormi vuorottelee B (soinnun 11) ja
A (soinnun b3) savelten valilla. Laulumelodia kulkee savelilla A (b3), G# (9) ja E (7)
luoden kitaran kanssa yhdessa vaikutelman hieman jazz-vaikutteisesta F#m11
savysta. Savelid D tai D# ei kuulla, joten puhuminen joko doorisesta ja aiolisesta
moodista ei ole jarkevaa. Kaytetyssa savelikdssa on vain 6 aanta, mika jattaakin hyvin

pelivaraa harmonian kehittelylle kappaleen edetessa. (ks. kuvio 4)

. =165
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Kuvio 4. "Synchronicity II” -kappaleen intro.

Introssa selvaksi tullut F#m-tonaliteetti kAantyy sakeistdssa rinnakkaisduuriin A. G-
duuri on uusi mielenkiintoinen lisé ja varittdd A-osan alkupuolen miksolyydiseen

modiin. (ks. kuvio 5)

A/CE G(add9)
cglg M, TR T Ay
él'o2 .,2 ‘99997 9(9)9999797:“

Kuvio 5. "Synchroncity 11" -kappaleen sékeisto.

Séakeiston toinen puoli esittelee melodiassa kromaattisen nousun C#, D, D#, joista
uusia kappaleelle ovat D, D#. Savel D# vasten bassoon A savelta tuo maukkaan A-

lyydisen tuulahduksen. (ks. kuvio 6)
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Kuvio 6. "Synchronicity 11” -kappaleen sakeiston jatkoa.

Bridgessa kappale tekee akkikddnnoksen selkedéan D-dooriseen maailmaan, kun kitara
aktivoituu soittamaan murtosointuina tasaista 8-osatikkausta vuorotellen Dm7 ja Dm6
soinnuilla. Bridge péaéattyy hyvin tyypilliseen E-miksolyydiseen D/E, E raiméaisyyn. D/E,
toisin sanoen E9sus4 toimii samalla myos luontevana V-I siirtymana kappaleen

kertosakeeseen, joka alkaa A-mollilla. (ks. kuvio 7

m ,2—
Dm7 Dmé6 Dm7 Dmé6 E D/E E
§
&%k prller | g B el g 2 ufﬁﬁ j:EFEFEfg I
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Kuvio 7. "Synchronicity 11” -kappaleen bridge.

Kertosdkeessa tapahtuu jalleen uusi modaalinen muutos, talla kertaa A-molliin. Jyrkk&
muutos palvelee hyvin lyriikassa tapahtuvaa tarinan kehitysta ja ilmausta "Many miles
away...”. Harmonia kulkee diatonisesti ja laskevalla bassolla luontevasti E-duuriin, joka
tekee jalleen luontevan taitekohdan V-I kadenssilla takaisin sakeistoon ja A-duuriin.

(ks. kuvio 8)
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Clean sound
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Kuvio 8. "Synchronicity 11” -kappaleen kertosée.

Kappaleen outron harmonia on selvasti ottanut vaikutteita flamencomusiikista ja sen
voinee analysoida kahden ensimmaisen soinnun kohdalla noudattavan E-fryygista

dominanttiasteikkoa. (ks. kuvio 9)

Fmaj7¢11 Dm9
let rmg 7777777777777 4 lefring:=====csscscaccaccas 4 et rmg 7777777777777777777 4 et rmg 77777777777777777777777
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T 1 U 0 0 0 0 6 { } 6 0
A 1)—1 1 2 2)-2 2 4 4) 4 4 5 5 1
-—(2 2 2 3 3] 3 3 5 5 5 5 2
B g 2 2—3 3 5 3 35 5 5 55 (5) 5 5 %

Kuvio 9. "Synchronicity II” -kappaleen outro.

3.2 Bring on the Night

Kappale lahtee kayntiin kitaran synkopoidulla 16-osakuviolla, jolla esitellaén kappaleen
harmoninen ymparistd savelin C, D ja E. Kitararaidasta on selkeasti tunnistettavissa
flanger-efekti, joka tuo liikkkeen tuntua sointiin, vaikka aanet pysyvatkin paikallaan. (ks.
kuvio 10)
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Kuvio 10. "Bring on the Night” -kappaleen intro.

Séakeistbn alkaessa esitellddn kappaleen paariffi, jossa on seksteissa kulkeva

murtosointu. Nappailykuvio muistuttaa paljon klassiselle kitaralle tyypillista soittoa.

Riffin melodiadani ja vapaa e-kieli huomioon ottaen sointukierto on sointumerkein
analysoituna mielenkiintoinen. (ks. kuvio 11)

Am/C Cmaj7 Dadd9 D9(no3) Em?7 Am/E

L I gl S
g

Kuvio 11. "Bring on the Night” -kappaleen riffi.
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Kertosdkeessa siirrytaan reggaepoljentoon, jossa Kkitara soittaa suoraviivaisesti
takapotkuja. (ks. kuvio 12)
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Kuvio 12. "Bring on the Night” -kappaleen kertosée.

Ldysin YouTubesta videon, jossa Jools Holland haastattelee Summersia. Siina
Summers mainitsee yhdeksi innoittajakseen brasilialaisen saveltdjan Heitor Villa-
Lobosin. Summers havainnollistaa kertomaansa soittamalla esimerkkeja kitarallaan ja
esittelee efektilaitteitaan, kuten flangeria ja sen vaikutusta kitaran sointiin. Summersin
ote haastatteluun on rento ja leikillinen, han vertaa jalkatytskentelydan

pedaalilaudallaan balettitanssija Rudolf Nurejeviin. Summers kertoo myds
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opiskelleensa noin viisi vuotta klassista kitaraa nuoruudessaan. Han toteaa, ettei
tunneista jaanyt lopulta kateen kovin paljoa, mutta ettd kaytetyt tunnit klassisen kitaran
parissa kuuluvat vaikutteina muutamissa The Policen kappaleissa, eritoten "Bring On
The Night”issa. Kappaleen péaariffissa on klassiselle kitaralle tyypillisella nappailylla

soitettuja murtosointuja. (Jools Hollandin haastattelussa Andy Summers 2021.)

3.3  When the World is Running Down, You Make the Best of What'’s Still Around

"When the World...” on hyva esimerkki Summersin minimalistisemmasta ja
kiteyttdvammasta soittotyylistd. Kaytanndssa koko kappale koostuu kolmesta soinnusta:
C9sus4, D9sus4 ja Em11. Kaksi jalkimmaista sointua on analysoitavissa diatoniseen E-
luonnolliseen molliin, mutta C9sus4 on modaalinen lainasointu D-mollista/F-duurista.
Yhdistettynd voimakkaasti efektoituun kitarasoundiin ratkaisu tuo modernin ja

hienostuneen tunnelman kappaleeseen. (ks. kuvio 13)

w/ dotted 8th note delay
C9sus D9sus Em7(11)
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Kuvio 13. “When the World is Running Down, You Make the Best of What’s Still Around” -kappaleen riffi.
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Kitarassa on kaytetty Echoplex -nimistad laitetta luomaan tilan tuntua viive-efektilla.
Pisteellisen kahdeksasosanuotin mittainen delay-efekti tayttdd paljon tilaa raidassa,
joten varsinaisesti kitarasta soitettu kuvio on hyvin pelkistetty, laakea pitka sointu tahdin
ykkdselle. Kitaralaitteilla luotu sointivari on talldin kaytannossa yhta tarkea kuin soitettu
stemma. YkkoOskitararaidan laajoja sointuja lomittaa minimalistisempi, yhta &anta
kerrallaan soittava huiluaania hyddyntava kitararaita, joka ikddn kuin vastaa jokaisen
tahdin kakkosiskulla ykkoskitaralle. Kakkoskitaran delay-efekti on tavanomaisempi
neljasosa pisteellisen kahdeksasosan sijaan ja yhdessa kitararaidat luovat vaikuttavan

ja tunnistettavan kudelman.

Guitar Playerin haastattelussa 2007 Summers kertoo hankkineensa Echoplexin noin
vuonna 1978, sattumoisin samaan aikaan, kun Sting alkoi ottaa kirjoittamiinsa lauluihin

vaikutteita reggaemusiikista. Sting paatyi soittotyyliin, jossa héan jattaa paljon tilaa
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soittamiinsa bassolinjoihin. Vastaliikkeena talle tyyliratkaisulle Summers intoutui
kokeilemaatayttamaan tyhjaa tilaa Echoplexin kaikutoistojen avulla. Efekti mahdollisti
uusia kiinnostavia harmonioita ja rytmeja ja lopulta sen kaytdsta tuli erottamaton osa

hanen soittajaidentiteettiddn. (Molenda 2007.)

Nyt Summersilla oli laite, jolla han saattoi vaivatta tehda uusia rytmisia tekstuureja, jotka
loivat bandin ylle suuren ja varikkdan soundin. Laitteen mahdollistama soundimaailma

oli keskeinen tekija osoittamaan koko bandille uutta suuntaa. (Summers 2006.)

3.4 Message in a Bottle

"Message in a Bottle” on ehk& yksi tunnetuimmista Summersin kitarariffeista. Riffissa
melko tavanomainen C#m-A-B-F#m sointukierto on Kkasitelty jazz- ja modernista
klassisesta musiikissa usein kaytetyillda kvinttipinoilla. Tavanomaisen molli-
duuritonaliteetin sijaan sus2-sointuja jokaisella sointuasteella kaytettyna saavutetaan
Summersin  mukaan soundi, joka on vapaa vanhanaikaisemman harmonian
aikaansaamista mielleyhtymista. (Campion 2010, 86.) Kappaleen kertosée ja bridge
eroavat sdkeiston riffistd noudattamalla tavanomaisempaa molli-duuri-tonaliteettia, seka

suoraviivaisempia rockmusiikille tavanomaisia kvintti- eli power-sointuja. (ks. kuvio 14)

(C#m11) (Amajo#11) (B9add11) (F#m13)
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Kuvio 14. “Message in a Bottle” -kappaleen riffi.

3.5 Every Breath You Take

"Message in a Bottle”n tavoin kappaleessa on hyvin tunnettu paariffi, jossa
kvinttipinoharmonia  on  yhdistettyna  tavallisempaan  duuri-molliharmoniaan.

Murtosointuina jokaisen soinnun kohdalla soitetaan peruséénen, kvintin ja noonin liséksi
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myo6s sointulaatuun vaikuttava terssi, jolloin soinnuksi mielletaan aina add9-sointu. (ks.
kuvio 15)
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Kuvio 15. “Every Breath You Take” -kappaleen riffi.

4 Laitteiston kehitys pop- ja rockmusiikin muovaajana 1980-luvun
alussa

4.1 Yleista musiikkilaitteiston kehityksesta 1980-luvulla

1970-luvun lopulla yhtyeet kuten The Police toivat rock-musiikkiin uusia vaikutteita kuten
reggaerytmiikan ja erilaiset kaikuefektit ja syntetisaattorit. Uutta teknologiaa punkin
aggressiivisuuteen ja kotikutoisuuteen yhdistelevaa tyylia kutsuttiin nimella New Wave,
joka oli tietynlainen siistitty ja kaupallinen versio punkista. Syntetisaattorien ja
tietokoneiden kehityksen my6td ohjelmoitu pop-musiikki eli synth pop oli yksi
suosituimmista musiikkityyleistd. Ajan kuluessa tyylit alkoivat risteAméaan. Esimerkiksi
aiemmin lahes taysin kitaroihin nojanneet metallibandit alkoivat kayttda syntetisaattoreita
musiikissaan ja vastaavasti syntetisaattorivetoiset pop-yhtyeet halusivat levyilleen heavy

metallille tyypillisia kitarasooloja.

Totossa soittanut ja lukuisista sessioraidoistaan 1980-luvulla (Michael Jackson, Aretha
Franklin, Barbra Streisand) tunnettu Steve Lukather muistelee vuosikymmenta.
Kysyttdessa hanen tuolloin runsaasti prosessoidusta kitarasoundistaan han muistelee
aikakautta seuraavasti:
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“Se oli sen ajan soundi. 80-luku oli yltéakyllaisyyden vuosikymmen. Soitit
hittilevylla juuri hankkimillasi uusilla laitteilla ja yhtakkia kaikki kopioivat sinua.
Seuraavassa sessiossa tuottaja pyytaa sinua tekemaan samoin ja sitten sinut
tunnetaan vain yhdesta soundista.” * (Charupakorn 2013. suom. T. Jurvelin)

70-luvun lopulla elektroniikka alkoi halpenemaan ja erilaiset efektilaitteet alkoivat
yleistya kitaristien keskuudessa efektipedaalien ja alunperin studiokayttéon
tarkoitettujen rakkilaitteiden muodossa. Oli paljolti Andy Summersin ansiota, etta
aikapohjaisilla efekteilla kuten choruksella ja delaylla maustetut 'vetiset’ kitarasoundit
tulivat muotiin ja kun efektilaitteiden myynti lisééntyi, ne alkoivat myés kuulua

poplevyilla.

Tuotekehitys nakyi myds kosketinsoitinten kehityksessa. Oberheimin ja Rolandin
analogiset instrumentit sekéd Synclavier, Fairlight ja Yamahan DX-sarjan syntetisaattorit
olivat ennenkuulumattomine soundeineen laajalti kayttssa erityisesti popmusiikissa.
Suurimmassa osassa ndista laitteista oli jonkinlaisen erillinen chorus-piiri, jolla usein
monona laitteesta tuleva soundi saatiin levennettya stereoksi. Tallainen vellova ja leveéa
saundi oli varsinkin aikanaan vaikuttavan kuuloinen ja uskon, ettd kosketinsoundien
kehitys on my6s vaikuttanut kitarasoundien 'vetistymiseen’. Uudet
syntetisaattorisoundit hallitsivat ja kitarasaundien tuli olla niiden kanssa 'samaa maata’.
Tilafektien ohella kaytetty efekti oli chorus ja sen erilaiset variaatiot, kuten flanger ja
pitch shifting. Sessiokitaristi Dann Huff kertoo TC Electronicin haastattelussa
kayttaneensa runsaasti chorusta 1980-luvun sessiotbissaan, koska tarvitsi jotain, jolla
kitarasoundi pystyi kilpailemaan runsaasti kaytettyjen syntetisaattorien ja

midisekvenssereiden kanssa. (Dann Huff TC Electronicin haastattelu.)

1980-luvulla efektiprosessoreissa kaytetyt analogi-digitaalimuuntimet kehittyivat ja
niiden hinta laski riittvasti. Tama mahdollisti niiden saatavuuden myos tavalliselle
kuluttajalle. Merkittavimpia 1980-luvun audiosignaalin kasittelyyn liittyvia innovaatioita
ovat ns. aikapohjaisten efektien kehitys ja suosio. Tunnetuimpia naista ovat chorus,
delay ja reverb. Naille kaikille yhteista ovat erilaiset variaatiot laitteeseen syotetyn

aanen viivastamiseen eri tavoin. Viivastaminen luo vaikutelman esimerkiksi eri

1 "The '80s was the decade of excess. You get all this new stuff, you play on a hit record,
and everybody copies it. All of a sudden they want you to play this sound when they hire
you and that becomes your sound.” (Charupakorn 2013.)
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kokoisista tiloista viiveiden (delay) ja jalkikaiun (reverb) avulla. Ennen digitaalisia
kaikuja tilavaikutelmiin kaytettiin joko kalliita peltikaikuja (plate reverb) tai oikeita
mikitettyja huoneita tai muita tiloja, joista saatiin hyvan kuuloisia kaikuja, mutta jotka
vaativat suuria jarjestelyita. Joissain kitaravahvistimissa kaytdssa oli vieterista
rakennettu jousikaiku (spring reverb). Digitaalisesti saatiin myos luotua uusia
epdarealistisia tiloja esimerkiksi geittaamalla suuria tilakaikuja lyhyiksi (gated reverb) tai

jatkamalla kaikuja eparealistisen pitkiksi (infinite reverb)

Pitch shiftingissa nimensa mukaisesti efektoidun signaalin aanenkorkeus muutetaan
pysyvaan arvoon. Muutaman centin (puolisédvelaskeleen sadasosa) padhan efektoidun
signaalin summaaminen alkuperdissignaaliin saa aikaan chorusmaisen efektin.
Savelmuutosta lisdamalla esimerkiksi puhtaaseen kvinttiin (harmoniser) saadaan
vaikutelma useammasta yhtd aikaa eri stemmaa soittavasta soittimesta.
Yksinkertaistettuna choruksessa alkuperaiseen signaaliin lisdtddn séavelkorkeutta
maaratylla nopeudella ja syvyydella muuttava signaali. Useimmissa efektilaitteissa
efektit saadaan toimimaan stereona, jolloin esimerkiksi aiemmin kapeaan mono-
kitarasaundiin saatiin tehtyd stereoddnikuvassa leved ja tilava vaikutelma. Uudet
digitaaliprosessorit kykenivat tekemdan useaa ndista efekteista yhta aikaa, jolloin

esimerkiksi delayn tai reverbin hantiin saatiin chorusta.

4.2 Andy Summersin kayttamat efektilaitteet

Policen alkuaikoina Summersin kitaralaitteisto oli melko vaatimaton. Fender Telecaster-
kitara, Fender Twin vahvistin, sekd MXR Phase 90 pedaali. Seuraavaksi saundipalettiin
lisattin mydhemmin hé&nen tavaramerkikseen muodostuneet chorus-pedaali seka
Echoplex delay. Aluksi Summers teippasi lattiaan jopa neljdn pedaalin yhdistelman,
ennen kuin hankki mittatilauksena valmistetun Pete Cornishin pedaalilaudan 1970-luvun
lopulla. (ks. kuvio 16) Cornishin pedaalilauta oli aikaansa edella ja hdnen luomuksensa
vaikutukset nakyvat kitaristien pedaalilaudoissa viela tdndkin paivana. Hanen ideansa
oli ottaa eri valmistajien efektipedaalien kytkennat irti koteloistaan ja kytked ne yhteen
kiinteaan rakennelmaan isompaan koteloon. Taméa mahdollisti usean efektin paalle ja
pois kytkennan yhté nappia painamalla, jolloin halutuista efektiyhdistelmista voitiin tehda
katevia esiasetuksia. Erityisesti livesoiton sujuvuus parantui ja riski virheiden
mahdollisuuteen, kuten vaarien pedaalien polkemiseen tai niiden asetusten tahattomaan
muuttamiseen vaheni. Pedaalilaudan esiasetusominaisuus muistutti jo etaisesti 1980-

luvun MIDI-teknologiaa (Musical Instrument Digital Interface) ja oli todennakoisesti
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esikuvana esimerkiksi Bob Bradshawin rakentamille kitarasysteemeille, joita suurin osa
maailman kuuluista kitaristeista, Andy Summers mukaan lukien, myohemmin 1980-
luvulla kaytti. (Blogikirjoitus watersish.com sivustolla Andy Summersin kitaralaitteistosta

The Policessa.)

Vuonna 1978 Pete Cornishin Summersille rakentama pedaalilauta sisélsi pedaalit MXR
Dyna Comp, MXR Distortion+, MXR Phase 90, MXR Analog Delay, EHX Electric
Mistress, ja Mu-Tron. Pedaalilaudan lisaksi han kaytti kahta eri asetuksilla olevaa

Echoplex delayefektia.
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Kuvio 16. Andy Summersin pedaalilauta. Eri valmistajien pedaalien kytkennat oli irrotettu alkuperaisista koteloistaan ja
uudelleenkytketty yhteen isoon koteloon, jossa useita pedaaleja voitiin kytke& paélle ja pois yhté aikaa yhdella napin
painalluksella. Kuva watersish.com)

4.3 Andy Summersin signaalitien mallintaminen

Tekemissani soittoesimerkeissa esittelen erilaisten efektien vaikutusta kitarasoundiin
saveltamillani riffeilld, jotka imitoivat Andy Summersin tyylia. Esimerkit noudattavat
kaavaa, jossa soitan saman riffin ensin efektoimattomalla signaalilla ja taman jalkeen
kytken efektit paalle, jotta niiden vaikutus on mahdollisimman selkeéd. Kaytin

aanitykseen Fender Telecaster kitaraa ja Line 6 Helix kitaraprosessoria.
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Aénitysalustani on Logic Pro X. Kaikissa esimerkeissa on jalkieditoitu plate-tyylinen

reverb, miké on yleinen kaytanto kaikenlaisessa kitaradénityksessa.

Helixissa kaytin itsetekemdaani esiasetusta, jossa on kokonaisuudessaan digitaalisesti
mallinnettu signaalitie. Esiasetus on melko tarkka mukaelma Summersin kayttdmasta
pedaalilaudasta. Signaalitiella on sarja efektipedaaleita ja efektilaitteita Marshall
vahvistimen edessa. Pedaalit vahvistimen edessa ovat jarjestyksessa: MXR Dynacomp
kompressori (ks. kuvio 17), DOD OD-250 saropedaali, Electric Mistress flanger (ks.
kuvio 21), Boss CE-1 chorus ja kaksi erimittaiseksi asetettua Echoplex delayta.
Kitarasyntetisaattoria matkiakseni kaytin pitch shifter- efektid, jonka asetin puhtaaseen

kvinttiin ylospain.

Mikitetyn kaiuttimen jalkeen on plate-tyylinen reverb, seka Eventide Harmonizer-
tyylinen micropitchshift. Micropitchshift on mieto chorusefekti, joka levittda mono-
signaalin stereoksi viivastamalla vasenta ja oikeaa kanavaa erikseen muutamia
millisekunteja, ja uudelleenvirittamalla (detune) vasenta kanavaa 9 centia alavireeseen

ja oikeaa kanavaa 9 centia ylavireeseen.

4.3.1 Kompressori ja kayttéesimerkki

Kompressorin perusajatus on tasata siihen syotetyn signaalin dynamiikkaeroja. Kitaralla
sitd usein kaytetdan puhtailla soundeilla, joissa on yleensa sarésoundeja enemman
dynamiikkaa. Kompressori auttaa lisidmaan aanten kestoa (sustain) ja poistamaan
kovimpia volyymipiikkeja soitosta limitterin tavoin. Kompressointi voi tilanteesta riippuen
olla hyvin huomaamatonta ja vain auttaa kitaran sointia asettumaan dynaamisesti
paremmin vallitsevaan ympéaristodn. Kompressoria voi kayttaa myods hyvin voimakkaasti,
jolloin esimerkiksi, kun kieltd lydddadn voimakkaasti, signaali 'kyykkaa ja palautuu
takaisin hyvin efektinomaisesti. Kompressoria kaytetadan usein pedaalimuodossa (esim.
MXR Dynacomp) ennen kitaravahvistinta tai rakkilaitteena (esim. dbx 160X)
kitaraetuasteen jalkeen ennen aikaefekteja. Studiotilanteessa on mahdollista myo6s

kompressoida mikitettya kitarasoundia.
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Kuvio 17. MXR Dyna Comp kompressori. Kuva watersish.com.
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Kuvio 18. Esimerkki Dyna Comp kompressorista kitararaidassa. Kompressorin kayttdesimerkin nuotinnos. Esimerkki
kuunneltavissa osoitteessa https://soundcloud.com/timo-jurvelin-559319720/summers-esimerkit-dynacomp?in=timo-

jurvelin-559319720/sets/opinnaytetyo/s-VIObfloEBFs

4.3.2 Sartpedaali ja kayttoesimerkki

Yksikanavaista vahvistinta, kuten vanhaa Marshallia kaytettdessa ja monipuolista
soundipalettia havitellessa se on hyva asettaa vain hieman sarélle. Talléin puhtaiden
soundien kayttd onnistuu kaantamalla kitaran volumea pienemmalle ja lisda saréa saa
avaamalla kitaran volumesaadinta tai kytkemalla paalle jonkinlaisen sarépedaalin.
Saropedaali rikkoo siihen sydtetyn aaltomuodon ja liséda sithen uusia
taajuuskerrannaisia. Tama kaytadnnossa lisda nuottien sointiaikaa eli sustainia ja
kompressoi signaalia. Saropedaali mahdollistaa lujalla soitetun vahvistimen
yliohjautumisesta johtuvaa sargytymista muistuttavan soundin my6és matalammilla

volyymeilla.
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Kuvio 19. Esimerkki saropedaalin kaytésta. Sardpedaalin kayttéesimerkin nuotinnos. Esimerkki kuunneltavissa
osoitteessa https://soundcloud.com/timo-jurvelin-559319720/summers-esimerkit-distortion?in=timo-jurvelin-
559319720/sets/opinnaytetyo/s-VIObfloEBFs

4.3.3 Chorus ja kayttbesimerkki

1980-luvulta eteenpéin sessiokitaristina toiminut Tim Pierce kertoo, kuinka 1980-luvun
alussa muodissa olevan leveédn stereosoundi saamiseksi kaikki kitaristit alkoivat
kayttaa Bossin chorus-pedaalia kahteen vahvistimeen. (Tim Pierce Tone-Talk
haastattelu 2019.) Termi chorus viittaa yhdessé laulamiseen ja efektin tarkoitus on
matkia musiikillista tilannetta, jossa sama stemma soi yhdessé useasta lahteesta
hieman eri vireella. Kaytanngssa chorus-efektissa signaalin &&dnenkorkeutta muutetaan
halutulla nopeudella ja syvyydella yla- ja alavireeseen. Tatéa efektoitua signaalia voi
yleensa mix-saadolla sekoittaa efektoimattomaan signaaliin, jolloin saadaan aikaan

etaisesti yhteislaulumainen vaikutelma.

Esimerkki Chorus-efektistéd yhdistettyna lyhyeen delay-efektiin:
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Kuvio 20. Esimerkki choruksen kaytdsta kuunneltavissa osoitteessa https://soundcloud.com/timo-jurvelin-
559319720/summers-esimerkit-chorus-delay?in=timo-jurvelin-559319720/sets/opinnaytetyo/s-VIObfloEBFs
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4.3.4 Flanger ja kayttéesimerkki

Flanger on keskeinen osa The Policen soundia ja se on kuultavissa heidan suurimmilla
hiteillaan kuten "Walking on the Moon” ja "When the World is Running Down You Make
Best of What’s Still Around”. Verrattuna chorukseen flangerin modulaatiokuvio on
epasymmetrisempi ja soundi hieman hallitsevampi. Flanger ja chorus ovat kuitenkin
kaytetysta efektilaitteesta ja asetuksista riippuen helposti sekoitettavissa toisiinsa.
Flanger eroaa teoriassa choruksesta siten, ettd flangerissa séavelkorkeuden sijaan

muutetaan signaalin viivettd suhteessa alkuperaissignaaliin.
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Kuvio 21. EHX Electric Mistress flanger. Kuva watersish.com.
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Kuvio 22. Esimerkki flangerin  kaytdstd kuultavissa osoitteessa  https://soundcloud.com/timo-jurvelin-

559319720/summers-esimerkit-flanger?in=timo-jurvelin-559319720/sets/opinnaytetyo/s-VIObfloEBFs

4.3.5 Kitarasyntetisaattorit ja kayttoesimerkki

Tavanomaisten kitaroiden lisaksi Summers kaytti myos Rolandin
kitarasyntetisaattoreita muutamissa Police kappaleissa. Erityisesti livetilanteessa
kitarasyntetisaattorit toivat tarvittaessa uutta varia bandin sointiin, koska bandilla ei ollut
tapana kayttaa paljoa kosketinsoittimia livena. Kitarasyntetisaattorista han kaytti usein
duet-asetusta, joka lisési yleensa ylapuolisen kvintin soitettuun signaaliin.
Kitarasyntetisaattorit menivat hanen pedaalilautansa lapi, jolloin syntetisoitua soundia
saatiin efektoitua entisestaan. Mydhemmin Policen reunion kiertueella 2000-luvulla

kitarasyntetisaattori korvattiin Eventiden Harmonizerilla.
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Esimerkki chorus+delay+harmonizer yhdistelmasta matkien kitarasyntetisaattoria:
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Kuvio 23. Esimerkki harmonizerin kaytdsté kuunneltavissa osoitteessa https://soundcloud.com/timo-jurvelin-
559319720/summers-esimerkit-chorus-1?in=timo-jurvelin-559319720/sets/opinnaytetyo/s-VIObfloEBFs

Kuvio 24. Roland GR-100 kitarasyntetisaattori. Kuva watersish.com.

4.3.6 Delay ja kayttéesimerkki

Yksinkertaistettuna delayefekti soittaa maaratyn viiveen jalkeen siihen syttetyn
signaalin uudelleen. Lyhyehkdon tilakaikuun (reverb) verrattuna delay antaa
vaikutelman esimerkiksi isossa hallissa takaseindsta tulevasta kaiusta, tai pitkédssa
luolassa edestakaisin kimpoilevasta d&nestd. Summers kayttaa delayta lisddmaan
rytmisen elementin soitoonsa asettamalla delayn esimerkiksi kahdeksasosaan,

pisteelliseen kahdeksasosaan tai neljisosanuottiin suhteessa kappaleen tempoon.

Esimerkki flangerin ja delayn yhdistelmasta:
https://soundcloud.com/timo-jurvelin-559319720/summers-esimerkit-flanger-1?in=timo-
jurvelin-559319720/sets/opinnaytetyo/s-VIObfloEBFs

4.4 Kitarat

441 1963 Fender Telecaster

Andy Summersin tunnetuin kitara on vuoden 1963 runsaasti modifioitu Fender

Telecaster. Suurimmat erot tavalliseen Telecasteriin oli kaulamikiksi vaihdettu Gibson
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Les Paulin Humbucker -mikki, mikkien vaiheenkaantdvaindin, seka esivahvistin. Lisaksi
talla oli vaihdettu messinkiseen ja alkuperainen kolmeosainen tallapalaratkaisu oli
vaihdettu kuusiosaiseksi todenndkoisesti parantamaan intonaatiota. Summers osti
kitaran oppilaaltaan, joka oli tehnyt modifikaatiot kitaraan. Summersin mukaan han oli
ihastunut kitaran soundiin soitettavuuteen ja modifikaatiot vain lisasivat sen
mahdollisuuksia. Summersin omien sanojen mukaan Kkitarassa oli kolmasosa
telecasteria, kolmasosa Les Paulia ja kolmasosa Stratocasteria ja han pystyi kayttdmaan

samaa kitaraa kaikessa. (Summers 2006.)

4.4.2 1961 Fender Stratocaster

Summers kaytti Synchronicity levyn aikoihin myds vuoden 1961 Fender Stratocasteria.
Verrattuna eniten kaytettyyn Telecasteriin Stratocasterin vibrakoneisto ja erilaiset mikki-

ja elektroniikkavalikoima mahdollistavat uusia soundimahdollisuuksia.

45 Vahvistimet

Police vuosinaan Summers kaytti enimmakseen kahta Marshallin 100 wattista JMP
vahvistinta ja kahta 4x12” kaiutinkaappia. Summersin pohjasaundi ilman efekteja onkin
melko tavanomainen, hieman sardlla oleva rock-saundi. 100 wattisessa plexi-
Marshallissa on runsaasti tehoa ja headroomia pitdamaan saundi selkedna kovaakin
soitettuna. Kaksi yhta aikaa soitettua vahvistinta auttaa livetilanteessa leventdmaan
aluetta, johon kitara kuuluu selkeasti. Vertailun vuoksi yksielementtinen combovahvistin
suunta aanta kuin ohuen kaiutinkartion levyisen sateen lailla ja saundi on tAman sateen
ulkopuolella hyvin erilainen. Yhteensa kahdeksan 12 tuuman elementtia on paljon
kaiutinpinta-alaa, ja se kuuluu isollakin lavalla selkeasti. Lisaksi kaksi vahvistinta
mahdollistaa stereofektien kayton, kuten Summersin kayttaman Bossin CE-1
choruspedaalin. Stereoefekteissa vahvistimiin syttetdén stereoefektilaiteesta kuten
choruksesta, reverbisté tai delaysta lahtien eri signaalia, jolloin saadaan vaikutelma

leventyneesta soundista.

Marshallien lisdksi Summers kaytti kitarasyntetisaattoreille erikseen Rolandin JC-120
Jazz Chorus transistorivahvistimia, jotka ovat soinniltaan puhtaampia, seka

taajuusvasteeltaan tasaisempia ja sopivat syntetisaattorien toistoon paremmin kuin
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sardisemmat, keskialuevoittoisemmat Marshallit. JC-120:sséa oli sisdanrakennettu

chorus-piiri, jota h&n my0s tiettavasti kaytti.

5 Pohdinta

Tata opinnaytetyota kirjoittaessani olen palannut mielessani ajassa taaksepadin ja
yrittdnyt poimia kasaan soittajauraltani asioita, joilla on ollut minulle merkitysté. Olen
saanut soittajaurallani myodnteisid kommentteja kitarasoundistani ja ilmaisustani.
Kiinnostukseni kitaralaitteita kohtaan on poikinut tilanteita, joissa kanssasoittajat ovat
olleet kiinnostuneita tekemistani laitehankinnoista ja niiden luomista mahdollisuuksista.
Paatin tutkia modernien kitarasoundien tekniikkaa ja syntyhistoriaa. Tuntui jarkevalta
henkil6ida minua kiinnostavan kitaransoiton suuntaus yhteen henkilé6n. Summersin
kitaransoitossa The Policen levyilla harmoniantuntemus ja soittotaito palvelevat

populaarimusiikin tekemista.

Asiaa tutkittuani olen tullut siihen tulokseen, ettd tydkalujen hallinnan ja levea
soundipaletin on oltava symbioosissa taiteellisen vision kanssa. Pelkilla hyvilla
soittovehkeilla ei pddse mihinkaan, toisaalta ilman laitteiston tuntemusta tulkintaan voi

jadéda aukko, mihin laitteistosta voisi olla apua.

Kitaralaitteiden merkitykseen kitaransoitossa patee vanha sanonta "hyva renki mutta
huono isanta”. Jos soittotaidossa ja teoriaosaamisessa on toivomisen varaa, voi
laitteiston kartuttaminen tuntua houkuttelevalta ajatukselta. Uusien laitteiden
hankkimisen jalkeen oma soitto voi kuulostaa tuoreelta ja motivaatio treenaamiseen
nousta hetkellisesti. Pitkassé juoksussa motivaatio 10ytyy kuitenkin laitteiston
ulkopuolelta, kuten musiikilla leikkimisesta ja kappaleiden kirjoittamisesta.
Kitaranvalmistaja John Suhrin sanoin "harjoittelu korjaa useimmat ongelmat

kitarasaundin kanssa”.

Kaivellessani vanhoja haastatteluita Summersilta ja muilta hanen aikalaisiltaan
havaitsin, ettd heidan suhteensa laitteisiin melko suurpiirteinen, vaikkakin laitteiden
merkitys ja niiden kekselids kaytt6 on kiistatonta. Musiikin tekeminen on muusikon
paatehtava ja laitteet ovat vain tydkaluja. Varsinkin suureen suosioon aikojen saatossa

tulleet kitaristit, kuten Summers oudoksuvat, ihan aiheestakin intohimoisten
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kitaralehtien toimittajien uteluja tietyn pedaalin tietyistd asetuksessa jonkin kappaleen

tietyssa osassa vuosikymmenten takaa.

Tavallaan sahkokitaristi  antaa ’paholaiselle pikkusormen’ jo aloittaessaan
soittoharrastuksen. Pelkélla kitara+vahvistin yhdistelmalla voi saatimia kaantelemalla
saada aikaan lukemattomia erilaisia soundivaihtoehtoja. Lisaamalla naiden valiin yhden
tai useamman &anensarkijan tai efektin vaihtoehtojen maard nousee entisestaan.
Summersinkin  mukaan kuitenkaan musikaalisuutta ja taitoa pystya tekema&an
musiikillisia valintoja ei korvaa mikdan. Sellaisilla soittajilla, jotka nojaavat liikaa
pedaaleihin tai muihin valineisiin on usein ongelmia laulunkirjoituksen ja muusikin
tekemisen kanssa. Laitteet toki antavat kayttdon paletin erilaisia savyja, mutta kysyy
savellyksellista nakemysté, etta niistd saa rakennettua mitddn merkityksellista. (Music
Radar 2021.) Internetin ansiosta varsinkin tunnetumpien Kitaristien laitteistoa ruoditaan
foorumeilla viimeista pedaalin potikan asentoa myéten, mikéa saa helposti ajattelemaan,
ettd yksi yhteen esikuvien kopiointi olisi tavoiteltavaa. Tavoitteiden asettaminen
laitehankintoihin oman musiikin tekijyyden kehittdmisen sijaan on myds helpompaa,
koska laitteet ovat jotain konkreettista ja niiden kaytolle voi hakea oikeutusta esimerkiksi
googlaamalla tunnettujen soittajien laitelistauksia. Muusikkouden kehitys taas on

monimutkaisempi prosessi, johon panostaminen nakyy pitkalla aikavalilla.

Tyo6ssani keskityin yhteen kitaristiin, h&nen taiteilijahistoriaansa seka muutamiin hanen
tunnetuimpiin tdihinsa. Lisaksi tutkin hanen soitossaan esiintyvien tyylillisten oivallusten
esiintymista myods muiden soitossa. Avainkysymys laitteissa lieneekin se, inspiroivatko
ne soittajaa. Summersin tapauksessa laitteiden lisaksi inspiraatiota ovat ruokkineet
myds bandin kanssa tehty yhteistyd ja musiikilliset tilanteet, joissa musiikissa olevaa tilaa

oli taytettava luovilla keinoilla.

Opinnaytetydhon valitsemani aihe oli suhteellisen kapea, mutta kuitenkin monitahoinen,
joten tyoéta riittaisi vield jatkotutkimukseenkin. Tulkinnat perustuvat omiin havaintoihini
enka pyri vertaamaan niitd muihin tutkimuksiin, minkd myds voisin tehda. Olisi ehka
myo6s kiinnostavaa tutkia vield kapeammin, esimerkiksi pelkdn chorus- tai delayefektin

historiaa ja vaikutusta kitaransoittoon.
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http://www.watersish.com/archives/2015/05/andy-summers-rig-the-police-years.html
https://www.musicradar.com/news/andy-summers-career-in-gear-its-all-mythology-sometimes-old-guitars-are-great-but-not-always%20Luettu%2021.4.2021
https://www.musicradar.com/news/andy-summers-career-in-gear-its-all-mythology-sometimes-old-guitars-are-great-but-not-always%20Luettu%2021.4.2021
https://www.youtube.com/watch?v=QWzKpWtRofo&ab_channel=TCElectronic
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