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Tydssa selvitetaan fuskun historiaa ja kehittymista etsimalla siihen liittyvia syntytarinoita kirjallisuu-
desta, haastatteluin seka esimerkiksi olemassa olevia tanssivideoita hyodyntaen.

Kvalitatiivisen tutkimuksen tutkimusaineistona on seura- ja swing-tanssiin seka kevyeen musiikkiin
littyvaa kirjallisuutta seka eri puolilla Suomea vaikuttaneiden tanssinopettajien ja muuten pitkaan
swing-lajien parissa olleiden tanssijoiden teemahaastatteluja. Haastattelut on toteutettu yhta lu-
kuun ottamatta puhelimitse tai tietokoneen kokousohjelmistolla ja nauhoitettu. Haastatteluja kasi-
tellaan tyossa narratiivisesti eli tarkoituksena ei ole ollut 10ytaa tai kiistattomasti todistaa asioita,
vaan saada niihin liittyvia kertomuksia. Tydssa on myos kasitelty suomalaisia swing-tansseihin liit-
tyvia videomateriaaleja, kuten internetin tanssivideoita (esimerkiksi YouTube ja YLE Areena), seka
kotimaisia opetuskayttoon tarkoitettuja DVD-levyja.

Ensimmaiset swing-tanssilajit, swing ja jitterbug, ovat saapuneet Suomeen 2. maailmansodan mo-
lemmin puolin. limeisesti Suomessakin on jo silloin ollut my6s single time -tanssiaskeleet kaytossa.
Fuskun nimi on syntynyt kuvaamaan lajin askellusta, jossa jiveen verrattuna korvataan chasse-
askel yhdella hitaalla askeleella eli fuskataan askelissa. Mikali tassa yhteydessa ymmarretaan jive
laajemmin kuin kilpatanssin latinalaisvaikutteisena lajina, eli kasittaen kaiken 1940-1950-luvuilla
olleen swing-tanssin, ollaan varmaan aika lahella totuutta vaitteessa "fusku on syntynyt jivesta”.
Suomessa fusku on yleistynyt 1980-luvulta alkaen ja saanut kansainvaliseen single time -tanssiin,
swingiin, verrattuna usein isomman jouston eli bouncen. Tama johtunee tanssiin usein kaytetysta
foksimusiikista, tanssikilpailuiden voittajien tyylista seké opettajien omasta tai kaytettavaksi valitse-
mastaan tyylista.

Ty0ssa suositellaan jatkotoimiksi haastatella vanhimpia viela elossa olevia swing-tanssijoita kas-
votusten tanssivideoita kommentoiden sek@ mahdollisuuksien mukaan samalla videoida heidan
kuvailemiansa tanssityyleja eri aikakausilta.
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The topic of the thesis is fusku and how it has originated and developed to its today’s form by
researching tales of it from literature, interviews and analysing Finnish videos of swing dancing.

The thesis is qualitative research and based on literature of social and swing dancing and popular
music. There are some theme interviews of teachers and dancers, who have been involved for a
long time with swing dances in Finland. All interviews, except one, have been carried out via phone
or computer conference software and recorded. The interviews were analysed as narratives, so
the purpose was not to find absolute truths — rather receive some tales. There is also some analysis
of Finnish swing dancing videos that were found from internet (YouTube or YLE Arena) and dance
teaching DVDs.

The first swing dances, swing and jitterbug, were reached Finland before and after the Second
World War. Probably there have already then been some single time steps in swing dances. The
name Fusku have come from cheating (or jiving) jives steps — taking only one slow step instead of
chasse. If 1940-1950’s jive is included, not only ballroom jive, into that sentence, it could be re-
garded as the truth. In Finland fusku has bigger bounce compared to the international single time
swing. That is probably because of it have danced to Finnish foxtrot music, style of compotation’s
winners and style, that teachers had or choice to use.

For further studies of fusku’s history, it could be investigated if the National Archives of Finland
include any texts about swing dancing in Finland. It is also recommended to interview old dancers
face to face and analyse old swing dance videos with them. Old dance styles and moves from
different eras should be described by old dancers and then danced to video.

Keywords: fusku, single time swing, social dancing, swing dancing, cultural history
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1 JOHDANTO

Kaytyani Kajaanissa noin 15 vuotta sitten fuskun pika-alkeet ja kurssin opettajan innostamana lah-
dettyani Kyllikinrannan lavalle tansseihin hullaannuin lopullisesti seuratanssiin. Fusku on ollut koko
tanssihistoriani tahan asti merkityksellisin tanssilaji, silla sen parissa on tullut vietettya lukematon
méaara tunteja ja se on eras niista lajeista, joiden kanssa olen kokenut ratkiriemukkaita hetkia ja
|6ytanyt niin sanotun tanssin riemun seka saanut lajista intoa opetella muita swing-tanssilajeja. Tuo
into johdatti minut Pohjois-Suomen swing-projektin ohjaajakoulutuksiin ja sita myota myds ohjaa-
maan tanssiurheiluseura Kajaanin Casambassa. Vaikka minulla oli jo tuolloin soitonopettaja- ja
opistoupseerikoulutusten myéta oppia ja kokemusta opettamisesta, halusin oppia tanssitekniikkaa
ja -pedagogiikkaa enemman ja enemman, joten hakeuduin lopulta Oulun ammattikorkeakoulun
tanssinopettajakoulutuksen paritanssin monimuoto-oppilaaksi. Sen myéta olen syventanyt tanssi-
osaamistani ja aloittanut tanssinopetuksen myos omalla toiminimella toimien paaasiassa lahiston

tanssiseuroissa opettajana.

Olen kaynyt useiden eri opettajien fuskukursseilla ympari Suomen ja siten nahnyt eri tyyleja tanssia
seka opettaa sita ja oppinut useita erilaisia kuvioita seka muunnelmia niista. Tormasin tanssiurhei-
lun ja seuratanssin valisiin lajieroihin ensimmaisen kerran noin vuonna 2010 ollessani tanssileirin
iltaohjelman leikkimielisessa fuskukilpailussa, jossa tanssin tunti ennen kilpailua saamani parin
kanssa seuratanssipuolelta saamieni ohjeiden mukaisesti walking bass -musiikkikohtaan tasaisella
tuplabaunssilla, jolla ei tietenkaan parjannyt ollenkaan tanssiurheilusdannailla olleissa kilpailuissa.
Kilpailun jalkeen tuomarilta saadun palautteen oppi selkeammasta ylos-alas-joustosta meni kuiten-
kin iimeisesti perille, silld vuonna 2015 voitin Heini Ahtiainen parinani tanssiurheiluliton suomen-

mestaruuden fuskussa.

Koska fusku on minulle tarkea laji, olen myds kiinnostunut sen historiasta. Kuten rakkaalle lapselle
kuuluu, on fuskua kutsuttu vuosikymmenien saatossa monella nimelld ja termit ovat saattaneet eri
aikoina tarkoittaa eri tanssilajia, mutta varsinkaan kirjallisten Iahteiden teksteissa ei aina avata la-
jinnimea enempaé, millainen laji on milloinkin ollut. Siksi alkaa jo nyt olla hieman hankala tulkita

kirjallisista lahteista, tarkoittavatko tekstit juuri fuskua vai jotain muuta lajia.



Myos haastattelujen kautta alkaa olla vaikeaa saada varsinkaan ensikéden tietoa fuskun hyvin var-
haisesta historiasta, silla 1940-luvulla teini-iassa olleet tanssijat alkavat jo olla pois keskuudes-
tamme. Nyt onkin korkea aika tutkia lajin historiaa niilta osin, kun se on enaa mahdollista, ja kirjata
se ylés. Opinnaytetydn tavoitteena onkin selvittaa, millaisia syntytarinoita fuskuun liittyy ja mill&
tavoin sen ominaispiirteita perustellaan. Lisaksi toivottavasti samalla selviaa, miten lajin nimeksi

valikoitui juuri fusku.



2 TUTKIMUKSEN LAHTOKOHTIA

Fuskua pidetaan yleisesti joko a.) Suomessa syntyneena "laiskan” jiven versiona, jossa on korvattu
chasse-askel hitaalla (kahden iskun) askeleella (foksin jouston kera) tai b.) Amerikasta lahtisin
olevana two-stepin, lindy hopin ja edelleen single time swingin pohjalta polveutuneena muunnel-
mana. Fuskun suomalaista juurta puoltaa meilla lavatansseissa hyvin paljon kaytetyn foksin jousto,
joka ei vastaavana taida esiintya muissa swing-tansseissa. Mutta riittaako pelkka erilainen jousto
oikeuttamaan pitamaan tyylia omana lajinaan? Lindy hoppia pidetaan yleisesti swing-tanssien ai-
tina. Monia swing-tansseja opetetaan myos single time swing -muodossa, joka on rytmiltdan HHNN
(H = hidas, N = nopea) eli jossa otetaan nelja askelta kuuden iskun aikana. Onko fusku tullut aikoi-
naan tallaisena Suomeen sen aikaisten tanssiopettajien tai maailmalla matkanneiden tanssijoiden

kautta?

2.1 Narratiivinen ote

Kvalitiivisen eli laadullisen tutkimuksen lahtokohtana on "Tutki ja kirjoita” -kirjan tydryhman mukaan
todellisen elaman kuvaaminen. Laadullinen tutkimus on tyypillisesti luonteeltaan kokonaisvaltaista
tiedon hankintaa, joka tapahtuu todellisessa tilanteessa suosien laadullisia metodeja, kuten teema-
haastattelua. Siind myds suositaan ihmista tiedon keruun instrumenttina ja valitaan kohdejoukko
tarkoituksenmukaisesti, kaytetaan induktiivista analyysia ja kasitellaan tapauksia ainutlaatuisina ja
tulkitaan aineistoa sen mukaisesti. Tutkimussuunnitelmaa voidaan muokata tarpeen mukaan tutki-
muksen edetessa. Kirjan tyoryhma viittaa Teschiin ja kertoo hanen jakaneen kvalitatiivisen tutki-
muksen karkeasti neljaan luokkaan tutkimuksen kiinnostuksen ja strukturoinnin maaran perus-
teella: kielen piirteisiin, sédnnénmukaisuuksien keksimiseen, tekstin tai toiminnan merkityksen ym-

martamiseen seka reflektointiin. (Hirsijarvi, Remes & Sajavaara 2007, 160-161.)

Fuskun historiaa ei ole systemaattisesti tutkittu tatd ennen. Siitd on myds hyvin vahan kirjallisia
lahteitd ja niidenkin tulkitseminen yksiselitteisesti on haastavaa lajin nimien kirjavuuden takia seka
siksi, ettd osa fuskusta kirjoitetusta tieteellisestékin materiaalista perustuu joidenkin yksittaisten
ihmisten mielipiteisiin tai nettisivuilta otettuun materiaaliin, joka ei valttamatta pida taysin paik-
kaansa. Tutki ja kirjoita -kirjassa mainitaankin, ettei kaikki kirjallinenkaan materiaali ole aina kelvol-
lista ja tutkijan on pyrittava kriittisyyteen seka lahteita valitessaan etta niita tulkitessaan (Hirsjarvi



ym. 2007, 109). Olenkin rajannut materiaalia osittain luotettavuuden arvioinnin pohjalta. Jotta pys-
tymme ymmartaméaan, mita Suomessa on fuskussa tapahtunut, meidén on syyta tarkastella ainakin
summittaisesti, kuinka swing-tanssien maailmanlaajuisessa genressa lajit ovat syntyneet, kulkeu-
tuneet ja kehittyneet. Kasittelen opinnaytteessani swing-tanssien yleista historiaa kirjallisten lahtei-
den pohjalta. My6s lindy hopin historiaa Suomessa on hyvin hankala selvittaa kirjallisista lahteista,
silla toisen maailmansodan aikana amerikkalaiset sotilaat ovat tuoneet swing-tansseja mukanaan
Eurooppaan, mutta niista kaytetty sekava nimikkeisto ei anna aina varmuutta, minkalainen missa-
kin tanssittu laji on ollut. Vanhaa, sota-aikaista videomateriaalia swing-tansseista 16ytyy jonkin ver-
ran littoutuneiden puolelta (Ranskasta tai Englannista), mutta ne saattavat osin olla kuvattuja

show-esityksista tai "lavastettuja” tilanteita juuri kuvausta varten.

Aino Kukkonen (2014) muotoilee artikkelissaan Bruce McConachien ja Erika Fischer-Lichten aja-
tuksia teatteri- ja tanssihistorian tutkimuksesta siten, etta siina Idytyy yhden totuuden sijaan monta.
My®os tutkijan omat subjektiiviset valinnat vaikuttavat historian rakentumiseen. Lahestyn tutkimuk-
sessani fuskun historiaa synkronistisesta nakokulmasta eli tarkastelen sité pitkan ajanjakson kulu-
essa. Kukkosen mukaan tanssihistorian tutkijan tulisi etsia ja kayttaa monenlaisia lahteita, mutta
tahan opinnaytetyohon kaytettavissa oleva aika mahdollistaa vain rajatun maaran lahteita kaytet-

tavaksi.

Kirjallisuuden lisaksi selvitan fuskun historiaa haastattelemalla erityisesti jo 1990-luvulla lajia opet-
taneita seka vanhempia aktiivisia seuratanssijoita kohdennetuilla teemahaastatteluilla. Naissakin
alkaa olla ongelmana se, etta asiat ovat heillakin mielikuvien ja muistin varassa ja ne saattavat
hieman muuttua vuosikymmenien kuluessa. Tutkimukseni perustuu narratiiviseen eli kerronnalli-
seen otteeseen. Loytonen kuvailee sen olevan valja kehikko, jonka sisélle mahtuu erilaisia tutki-
musmenetelmia ja aineiston hankinta- ja lukutapoja, seka perustuvan sosiaalis-konstruktivistisen
ja sosiaalisen konstruktionismin teorioihin (Loytdnen 2007). Analysoin aineiston kirjallisia [ahteita
laittamalla tapahtumia aikajarjestykseen, ryhmittelemalld seké etsimalla syy-seurausyhteyksia.
Sama patee my0s haastattelujen materiaaliin. Toivon mukaan niista I6ytyy edes jonkinlainen pu-
nainen lanka, jonka perusteella voisi paatelld jotain fuskun synnysta, historiasta ja kehittymisesta
nykyiseen tyyliin. Paadyin pitdmaan haastattelut fenomenografisesti "kertomuksina”, joissa Juhilan
(2021) mukaan on ilmién kuvausta ja tutkittavien kokemusta korostavissa tutkimuksissa mahdol-
lista kayttaa hyvin pitkiakin siteerauksia. Otinkin teemoittain jaottelun kayttédn ainoastaan fuskun

nimen ja saantojen kasittelyssa.



2.2 Keskeiset termit ja kasitteet

Tekstissa esiintyvisté tanssialan liitoista kaytan niiden lyhenteitd Suomen Tanssiurheiluliitto ry —

STUL, Suomen Tanssinopettajain Liitto ry — STOL, Suomen Seuratanssiliitto ry — SUSEL.

Swing-tanssit ovat tanssilajeja (tai ovat kehittyneet kyseisista lajeista), joita tanssitaan tyypillisim-
min swingmusiikkiin. Tyypillisia swing-tansseja ovat esimerkiksi lindy hop, boogie-woogie, jive,

west coast swing ja bugg.

Fusku on lahinnd Suomessa tanssittava single time swing -tanssi (triplestepin tilalla yksi hidas as-
kel), jossa on niin sanottu foksin jousto - parittomalla iskulla tyontd suoralle jalalle ja parillisella
laskeutuminen koukistamalla jalalle seka hitaiden (kestaa kaksi iskua) etté nopeiden (kestaa yhden

iskun) askelien aikana.

Lindy hop on usein paikallaan pyorivana tanssittava paritanssi, jossa on eri triplestep-, charleston-
seka single time swing -pohjaisia variaatioita. Lindy hopissa jousto on nilkoissa ja polvissa siten,
etta my0s ylavartalo likkuu jouston suuntaan. Erityisesti toisen maailman sodan aikoihin tanssin

eraasta tyylista kaytettiin myos nimitysta jitterbug.

Boogie-woogie on yleensa linjassa tanssittava swing-tanssi, jossa jousto on polvissa ja nilkoissa

siten, etta ylavartalo ei juuri liku vertikaalisesti vaan nayttaa leijailevan ilmatyynymaisesti.

Jive on latinalais-kilpatanssilaji, joka on vakioitu swing-tanssien pohjalta ja kehittynyt sen jalkeen
irrallaan muista swing-tansseista. Sen juuret eivat ole latinalaistansseissa, vaikka se niihin kilpa-
tansseissa lasketaankin, koska kategorian nimi oli alun perin latinalaiset ja amerikkalaiset tanssit.
(Lauronen 2015, 9.) Jiven askellus on tyypillisesti rock-askel (paikallaan tehtava painonsiirtoaskel-
lus yleensa taakse ja takaisin) seka chasse-askel (lantioswingin sisaltdva kilpatanssin maaritel-
missa kuvattu triplestep-askel, joissa on nimensa mukaisesti kolme askelta kahden iskun aikana)
(Laird 2003,158).

Bugg on ruotsalainen swing-tanssi, josta on seké& nopeaan etta hitaampaan musiikkiin tanssittavat

versiot. Nopea musiikki on tyypillisesti rockahtavaa ja tanssi on omaksunut paljon boogie-woo-
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giesta. Seuraajan perusaskellus on painonsiirto joka iskulla (pariton oikealla, parillinen vasem-
malla). Viejan askellus on huomattavasti vapaampaa, mutta sen tulee olla viemista ja paritydsken-

telya tukevaa.

Joustolla, erityisesti fuskussa, tdssa opinnaytteessa tarkoitetaan tanssin vertikaalista (pystyakselin
suuntaista) liiketta, vaikka itse liike ei ole boogie-woogien tai buggin jouston kaltaista vaan enem-

man foksitanssin liikkeen tyylista.

2.3 Lahteet ja aineisto

Kirjallisina lahteind paatin kayttaa lindy hopin esihistoriasta lahinna internetista l0ydettyja tietoja ja
lajin kehittymisesta Penerin kirjaa Swing book. Lindy hopin historiasta on kyll& kirjallisuutta [0ydet-
tavissa enemmankin, mutta koska se ei ole varsinaisesti opinnaytetyon ydinaluetta, en keskity sii-
hen sen enempaa. Materiaalin rajautuminen perustui osin sen saatavuuteen. Asiasta enemman
kiinnostuneiden kannattaakin perehtya Lindypenquin-sivuston kirjallisuusluettelon materiaaleihin
(Lindypenquin 2017). Internetin keskustelupalstoilta 10ysin hieman keskustelua fuskusta, mutta
siella keskustelut kaydaan lahinna nimimerkkien takaa, joten kirjoituksiin taytyy suhtautua suurin
varauksin. Internetissa oli myos hieman videomateriaalia jivesta 1950-luvulta, mutta varsinaisesti
fuskusta olevat vanhimmat videot I8ysin vasta eri opettajien tanssinopetusvideokursseilta. Niiden
sisaltd vaihteli paljon opettajien tanssitaustan mukaan. Jotain videomateriaalia I0ysin myos 1980-

luvun tv-ohjelmista.

Kirjallisuuden lisaksi selvitin fuskun historiaa haastattelemalla erityisesti jo 1990-luvulla lajia opet-
taneita seka vanhempia aktiivisia seuratanssijoita kohdennetuilla teemahaastatteluilla, jolloin pys-
tyin tarttumaan kiinnostaviin yksityiskohtiin ja syventamaan niita lisakysymyksilla. Haastatteluissa-
kin alkaa olla ongelmana se, etta asiat ovat haastateltavien mielikuvien ja muistin varassa ja ne
saattavat hieman muuttua vuosikymmenien kuluessa. Haastatteluja kasitellaan kvalitatiivisesti, jo-
ten haastateltavat on valittu Tutki ja kirjoita -kirjan ohjeiden perusteella tarkoituksen mukaisesti,
eikéd satunnaisotoksen mukaan. Kirjan tydryhmén mukaan kvalitatiivisessa tutkimuksessa on pyr-
kimyksena pikemmin 16ytaa ja paljastaa tosiasioita kuin todentaa jo olemassa olevia vaittamia. (Hir-
sijarvi ym. 2007, 157-160.)
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Haastateltavien valinta pohjautui tietooni jo 1990-luvulla toimineista ja fuskusta tietavista seura-
tanssiopettajista heidan maantieteellinen sijoittumisensa huomioiden, jolloin haastateltaviksi vali-
koitui Tommi ja Pirjo Koivula, Timo Arstila, Clara Blomqvist, Jari ja Sari Aaltonen, Juhani Tahva-
nainen ja Mikko Hartwig. Harrastajien valinta puolestaan tapahtui I&hinna "lumipalloefektilld” opet-
tajien haastatteluista saamiini vinkkien pohjalta, joita olivat Karita Ala-Savikota, Kari Nordstrom ja
Aatos Widell. Aatos Widell 10ytyi haastateltavaksi hanen Facebookin Rock'n’swing Finland -ryh-
maan tekeman kirjoituksen kautta, jossa han kertoi kilpailleensa jive- ja rock-kilpailuissa 1950-luvun

lopulla. Haastattelujen maaraa rajasi myos opinnaytteeseen kaytettavissa oleva aika.

2.4 Haastattelujen jarjestelyt

Selvitin fuskun historiaan Suomessa haastattelemalla lahinna pidemman aikaa seuratansseja opet-
taneita sekd muutamaa harrastajaa eri puolilta Suomea. Olin haastateltaviin ensin sahkopostitse
tai muulla vastaavalla tavalla yhteydessa ja tiedustelin, olisivatko he halukkaita haastateltavaksi.
Pitkien valimatkojen ja myohemmissa haastatteluissa myos koronaepidemian vuoksi yhtd lukuun
ottamatta kaikki haastattelut tehtiin joko puhelimitse tai tietokoneen kokousohjelmalla. Kaikki haas-
tattelut sovittiin nauhoitettavaksi, joten niita pystyi tydstamaan tekstiksi kaikessa rauhassa myo-
hemmin keskittymatta haastattelun aikana muistinmerkitsemiseen. Haastateltavat antoivat myos
luvan kayttaa nimeaan tekstissa. Haastatteluja ei ole litteroitu, vaan niista on poimittu oleelliset

asiat opinnaytteeseen.

Puhelimitse toteutetut haastattelut tein puhelimen kaiutinta kayttaen ja nauhoituksen kahdella van-
hemmalla digitaaliseen aanitykseen sopivalla laitteella. Yksi haastattelu toteutettiin tietokoneen
Zoom-kokousohjelmistolla, jossa on itsessaan tallennusmahdollisuus. Kasvokkain toteutettu haas-
tattelu nauhoitettiin seka tietokoneella (jonka tuulettimen aani vélilla haittasi hiljaisempia keskuste-
lun kohtia) etta puhelimen &anitysohjelmalla. Vanhimman haastateltavan kanssa olisi ollut tarpeen
suorittaa haastattelu kasvokkain tai ainakin videoyhteydella. Silloin olisimme pystyneet ehka tans-
simalla ndyttdmaan, mita tarkoitamme ja siten perehtymaan asiaan syvallisemmin. Haastattelut
toteutin teemahaastatteluina kéyttaen kysymysrunkona samoja ennalta mietittyja kysymysaiheita,

joita taydensin keskustelun herattamilla lisakysymyksilla.
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3 SWING-TANSSIEN YLEINEN HISTORIA

Jotta pystytdaan ymmartamaan, mita fuskussa on tapahtunut Suomessa, on syyta tarkastella koko
swing-tanssien genrea maailmanlaajuisesti — kuinka lajit ovat syntyneet, kehittyneet ja kulkeutu-
neet maailmalla. Tassa luvussa kasitellaan swing-tanssien yleista historiaa kirjallisten lahteiden

pohjalta.

3.1 Swing-tanssit Amerikassa

Swing-tanssin juurista eraana voidaan pitaa steppia, jonka alku voidaan jaljittda aina 1800-luvun
puolivalin ajoille, jolloin Pohjois-Amerikassa sekoittuivat afrikkalaisten heimojen seka englantilais-
ten, skottilaisten ja irlantilaisten musiikki- ja tanssiperinteet (Dancefacts 2020). Swing-tanssien
maailmanvalloituksen alkusysayksenad voidaan varmaankin pitdd Chigagon maailmannayttelya
vuonna 1893, jossa ragtimemusiikki oli paljon esilléa esimerkiksi Scott Joblinin esittdmana, ja sa-
moin tuohon musiikkiin syntyneet tanssit (Stocker 2020; Waldo 1991). Ragtimen jalkeen seurasivat
early "hot” jazz seka 1923 charleston (Swungover 2013). Sonny Watsonin tanssihistoriasivustolla
kerrotaan, ettd aivan ensimmainen tunnettu swing-tanssin alkupera tai muoto, jota ei ole kuitenkaan
sellaiseksi tunnistettu, oli Texas Tommy (vuodelta 1913), joka mydhemmin muuttui The Mooch and

Sugariksi (vuonna 1916) ja vielda my6hemmin Break-A-Wayksi (vuonna 1919) (Watson 2020).

Lindy hopin kotina voidaan kaytannossa pitdéé Savoy Ballroomia New Yorkissa. Se avattiin
12.3.1926 ja oli suosituin Harlemin tanssipaikoista. Lindy hop oli saanut alkunsa 1920-luvun alku-
puolella Harlemissa useista muista suosituista tansseista, kuten charlestonista, twostepista ja Te-
xas Tommysta, leviten sieltd ympari maan. Savoyssa se sai talon nopean ja energisen Chick Webb
orkesterin soitosta kipinaé ja tanssi kehittyi yha luovemmaksi ja energisemmaksi. Suurin lindy hopin
keksintd oli swing out -kuvio, jota kutsutaan myos breakawayksi. Siina tanssijat hetkeksi irrottivat
késiotteensa toisistaan, mika antoi heille tilaa improvisoida ja luoda omia tanssiliikkeita. 1935 Lindy
hop paasi lajiksi Harvest Moon Championship -tanssikilpailuun foxtrotin, rumban, valssin ja tangon
rinnalle. Frankie Manning toi lindy hoppiin aerial-kuviot noin vuoden 1936 tienoilla. Lindy hopin
suosiosta kertoo my0s se, etta siita julkaistiin 13 Life-lehden artikkelia vuosina 1936-1944. Suurin
niista oli kansikuvan kera 23.8.1943. Savoy suljettiin 1958. (Pener 1999, 13-15; Jittebuzz 2020.)
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Uskoakseni syyna lindy hopin suosion laskemiselle on varmastikin kevyen musiikin kulttuurin muut-

tuminen lahinna rockiksi, jonka myota myos musiikille tyypilliset tanssilajit vaihtuivat.

Sharon Davis kirjoittaa In Retrospect Magazinessa, etta lindy hoppia voidaan pitaé swing-tanssien
"aitind”, koska siita ovat kehittyneet toisen maailmansodan jalkeisina vuosikymmenina muut swing-
tanssit, kuten esimerkiksi jive, boogie-woogie, rock 'n’ roll, rockabilly, west cost swing ja ceroc (Da-
vis 2014). Lindypinquin blogikirjoittaja on tehnyt karttakaavion swing-tanssien kehittymista havain-
nollistamaan (kuvio 1). Han kirjoittaa, etta tuo kaavio ei ole taydellinen, tarkka eika valttamatta
oikeassa, mutta minusta se joka tapauksessa havainnollistaa, kuinka moni asia on ollut vaikutta-
massa lindy hopin syntymiseen ja kuinka moneen tanssiin puolestaan lindy hop on vaikuttanut.
(Lindypequin 2014.)
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|A few notes:

Categories are based more on musical preference than style.
Latin dances (which had substantial cross-pollination with swi
included.

Dances are positioned at the approximale time of their appearance.
Names used are the modern ones, at the time differing names were often used,

Dotled lines indicate less certain relationships between dance forms.

ing styles) have mostly not been

jof the ion sourced from w

This chart is wrong. It's incomplete, inaccurate and possibly misleading. If you refer o this as ‘gospel’, rather than doing your own
research, you deserve lo dance 1o nothing but Justin Bieber.
|A neat infographic can't really express the complexity present in dance. A full and complete graphic would be impossible as the

ldocumentary evidence of many histerical danceforms is severely lacking and what does exist is often confusing and contradictory. Most

com. There are many more styles, particularly in the pre-Lindy Hop period than could

possibly be listed here. Any and all suggestions for improvement are welcome. Tweet me @lindypenguin

Kuvio 1. Swing-tanssien kehitys (Lindypeguin, 2014)
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3.2 Swing-tanssit Euroopassa

Harri Heinila on tutkinut swing-tanssien tulemista Eurooppaan. Vaikka usein kerrotaan toisen maa-
ilmansodan amerikkalaisten sotilaiden tuoneen lindy hopin mukanaan, nayttaakin silta, etta se on
tullut Ranskaan tanssiryhmien mukana osana teatteriesityksia jo vuonna 1930, vain pari vuotta lajin
syntymisen jalkeen. Nailla esityksilla oli myos iimeisesti myos vaikutusta alueen tanssiyhteisoon.
Varmasti swing-tanssien suosiota Euroopassa lisasivat myos nuo toisen maailmansodan sotilaiden
tanssit tai ainakin naiden tanssien ilmaantuminen tuon ajan elokuva- ja filmituotantoihin. (Heinila
2018.)

Sotien jalkeen Euroopassa, varsinkin Saksassa, swing-tansseista yleisin muoto oli boogie-woogie.
1950-luvulta se vahitellen imeytyi tanssittavaksi lahinna rock 'n’ roll -musiikkiin. Kun se painui mui-
den musiikkityylien vuoksi taka-alalle vuonna 1959, niin samoin kavi myos talle tanssille, kunnes

molemmat palasivat 1970-luvun alku puolella jélleen yleisdn suosioon. (Stocker 2020.)

Lindy hop heréasi uudelleen henkiin, kun Ruotsissa perustettiin vuonna 1978 Swedish Swing So-
ciety. He toivat seuraavina vuosina amerikkalaisia lindy hopin huippuvuosien aikaisia tanssijoita,
kuten Frank Manning, Norma Miller ja Al Minns, Ruotsiin opettamaan heita. (Pener 1999, 30.)
Vuonna 1982 jarjestettiin ensimmainen Herrangin tanssileiri, jossa oli mukana noin 25 tanssijaa.
Leiri ja swing-tanssin suosio kasvoi nopeasti, silla jo seuraavana vuonna leirilla oli mukana 100
tanssijaa. (Herrang Dance Camp 2020.) Swingmusiikin maailmanlaajuisen nosteen ja tdman ruot-
salaisten innostuksen myota swing-tanssit nousivat jalleen ympari maailman ihmisten tietoisuuteen
ja harrastukseksi. Swing-lajeista suurimmassa suosiossa maailmalla tdné paivana ovat ehka lindy

hop ja west coast swing.
Pohjoismaissa on syntynyt omia paikallisia swing-tanssilajejaan, kuten bugg Ruotsissa ja

folkeswing Norjassa. Naihin ei sen enempaa perehdytd tassa tyossani, mutta buggista I0ytyy

enemman tietoa esimerkiksi Saara Hakalan (2013) opinnaytetysta.
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3.3 Swing-tanssit Suomessa

Pekka Jalkanen kirjoittaa kirjassa Suomen musiikin historia — populaarimusiikki, kuinka jo 1800-
luvun loppupuolella Suomessa kavi Yhdysvalloista muusikoita ja laulajia. Afroamerikkalainen mu-
siikki tulikin aluksi tunnetuksi juuri laulumusiikkina. Tanssimusiikkina se alkoi yleistya vasta 1900-
luvun alkuvuosina yhdysvaltalaisten muotitanssien kylkidisina ja Suomessa esiintyikin useita yh-

dysvaltalaisia laulajia ja tanssijoita aina 1. maailmansotaan asti. (Jalkanen 2003, 173.)

Timo Arstila kertoi haastattelussaan (3.1.2020) kirjoittaneensa Veikko "Vekarias” Niemelalle tekstin
swing-tansseista, jonka tama lahes sellaisenaan kuulemma julkaisikin kirjassaan Paritanssin pyor-
teitd. Tuossa kirjassa kerrotaan, etta Sirkka Savolainen on tuonut vuonna 1938 swing-tanssin Suo-
meen ja siita kehittyi moninaisia tyyleja, joiden nimitysten paljous aiheutti hammennysta: yale, yam,
swing, boogie, lindy, jitterbug, rock, boogie-woogie, shuflle, lindy hop, jive, lipsi, bugg, rock 'n’ roll,
lavajive ja be-bob. Toisaalla kirjassa kerrotaan Niemelan havainneen Bud Schwimmerin yhdysval-
talaisen tanssihistorian oppitunnilla, etta Sirkka Savolaisen Yhdysvalloista Suomeen tuoma swing
on ollut "aitoa, alkuperaista Yhdysvaltain itarannikon swingia@”. Tieto on mielestani erittain mielen-
kiintoinen fuskun historian kannalta, silla jos tuohon lajiin on opetettu silloin single time -askelta, on
se todennakaisesti ollut hyvin lahella fuskua ilman vertikaalista (pystysuuntaista) liiketta. Swing ei
ehtinyt kuitenkaan nousta suureen suosioon, ennen kuin sota katkaisi tanssitoiminnan. (Niemela
1998, 66-67, 334.)

Jalkanen (2003, 336) kertoo, etta sota-aikana suuri yleisd kuuli kuitenkin jazzia ja swingia amerik-
kalaisista elokuvista, kuten Casablancasta seké Fred Astairen ja Ginger Rogersin musiikkieloku-
vista, ja useissa musiikkielokuvissa oli myos vauhdikkaita tanssikohtauksia. Niemelan (1998, 334)
kirjassa puolestaan kerrotaan, ettd 1950—-1960-luvulla tanssijat etsivat lisdideoita uutisfiimeista ja
elokuvista, koska valmennusta oli vahan. Samoin varmasti jo sota-ajan nuoria olivat inspiroineet
musiikkielokuvien tanssikohtaukset, vaikka sota-aikana tanssimahdollisuudet olivatkin rajoitetum-
mat tanssikiellon my6ta. Sotavuosina oli kaksi tapaa kiertaa tanssikieltoa, salatanssit ja tanssikou-
|lut. Erityisesti swing oli 1ahelld ei viela asevelvollisuusikaan ehtinytta, mutta sitékin tanssihaluisem-
paa nuorisoa. Maan lukuisista tanssikouluista swingin kannalta oli tarkein Estelle Suomalaisen,
pilapiirtaja Kari Suomalaisen aidin, perustama Cotton Club Helsingissa, jossa tanssittiin tavallisia
tansseja ja jitterbugia, soitettiin levyja, muodostettiin uusia kokoonpanoja ja jamsessioita, sillé eras

keino kiertaa tanssikieltoa oli naamioida tilaisuudet tanssikoulutoiminnaksi. (Jalkanen 2003, 337.)
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Niemela (1998, 334) kirjoittaa, etta heti sodan jalkeen vuonna 1944 Suomeen on saapunut jitter-
bug, jonka mainitaan olleen enemman naytosluonteinen tanssi, eika se vaikeutensa vuosi pysynyt
pinnalla vuotta pidempaan. Tuon kuvauksen ja lindy hopista kaytetyn jitterbug-nimityksen perus-
teella arvelisin tuon tanssin olleen nopean lindy hopin kaltaista, jota Hellzapoppin (1941) ja
Groovie-movie (1944) elokuvissa on ollut nahtavissa. Tata tukee myds Kurkela kirjoittaessaan, etta
swing tarkoitti tansseista puhuttaessa joukkoa tyyleja, jotka Suomessa tunnettiin yleensa jitterbugin
nimelld. Han viittaa myds Collieriin jatkaessaan, etta Yhdysvalloissa jitterbug oli yleisnimi lukuisille
erilaisille koreografioille, kuten suzie-q ja bunnyhop, jotka olivat kaikki vauhdikkaita paritansseja,
joissa tanssijat tanssivat verraten kaukana toisistaan ja tekivat nayttavia pyorahdyksia ja heittoja
ilmaan. (Kurkela 2003, 395.)

Kurkela kertoo myos lahes koko Suomen tanssiorkesterilaitoksen omaksuneen sodan jalkeisina
vuosina amerikkalaisen tanssimusiikin estetiikan, mika nakyi erityisesti soitinkokoonpanoissa ja ryt-
min kasittelyssa. Tama on varmasti myos vaikuttanut jonkin verran tanssijoihin, mutta Kurkelan
mukaan suuri tanssiyleiso halusi silti enimmakseen juuri muita asioita, joihin kuuluivat suomeksi
laulettu iskelma, valssit, tangot, jenkat ja foksit. Yhtyeet eivat voineet keskittya jazziin, koska niiden
olisi sita soittaakseen pitanyt unohtaa muita oppimiaan asioita soittamisesta. Tama ei rajoittunut
vain paakaupunkiseudulle, silla Kurkela kirjoittaa kaikkien yhtyeiden ohjelmiston olleen silmiinpis-
tavan monipuolinen 1950-luvulla Etela-Pohjanmaalla. Sielld 1930-luvun Dallapé-vihkojen laulut ei-
vat enaa kelvanneet, vaan paaosassa oli swing ja ulkomainen kaanndsiskelma, joiden lisaksi soi-
tettiin paljon latinomusiikkia, samboja ja bequineja seka myos suomalaistyylista tangoa. Kansain-
valisen populaarikulttuurin trendit nakyivat usein yllattdvan nopeasti suomalaisessa viihteessa
1940-luvun lopulla ja niiden keskeisin vaikutteiden lahde oli yhdysvaltalainen elokuva. (Kurkela
2003, 355, 360, 373, 376.) Toivanen kirjoittaa jazzahtavan tanssimusiikin inspiroineen ja tanssijoi-

den inspiroineen muusikkoja Suomessa aina 1950-luvulle saakka (Toivanen 1997, 336).

Jiven kerrotaan saapuneen Suomeen vuonna 1945 ja siina olleen seka chasse-askeleeseen pe-
rustuva etta painottomiin napaytysaskeliin perustuva perusaskel. Tuo napaytysaskeleeseen perus-
tuva variaatio on hyvin nahtévissa esimerkiksi YouTuben videon 1980 luvun Studiotanssit-televisio-
ohjelman esimerkista (Finnish 1950s Jive Dancing 2009), jossa joukko tanssijoita esittda 1950-
luvun jivea. Samassa ohjelmasarjassa on Olavi Nieminen myds demonstroinut eri askelia (Finnish
1950s Jive Dance Teaching 2009), joita kaikkia variaatioita hén kutsuu rockiksi, mutta maarittelee
ne yksin-, kaksin-, kolmin- ja nelinkertaiseksi rockiksi. Naistd ensimmainen tunnetaan nykyaan fus-

kuna, toinen tap-fuskuna, kolmas (kuten Nieminenkin videolla sanoo) jivena ja neljas on ainakin
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idealtaan hyvin lahella 12-kosketuksen boogie-woogie-askellusta, jota on néhtavissa esimerkiksi
tanssiseura Cometsin lajin esittelyvideolla (Comets 2018). Niemelan kirjassa puolestaan kerrotaan
tuota napaytysaskelta kutsutun joskus boogie-woogieksi ja sen erottautuneen myohemmin omaksi
lajikseen. Jivesta jarjestettiin kilpailuita vuodesta 1950 alkaen, joissa nayttaa olleen melko rieha-
kastakin menoa (Yle Areena 2011). Rock 'n’ roll -musiikin ja elokuvien vaikutteiden myoéta siita
syntyi akrokuviot lisaamalla rock 'n’ roll -tanssi. Valitettavasti Niemelan kirjasta ei selvia juurikaan

eroja muiden aikaisempien mainittujen swing-tanssityylien valilla. (Niemela 1998, 334.)

Kurkela kuvaa kirjoituksessaan jive-termin kayttoa musiikin puolella. Jive-tanssin ajoitus viitannee

sen suosion huippukohtaan, ei lajin alkuaikoihin.

Sodan jélkeen swing-sanan rinnalle nousi toinen yhdysvaltalaisesta musiikkisanastosta pe-
réisin oleva termi, jive. Se viittasi tuossa vaiheessa afroamerikkalaisperaiseen rytmimusiik-
kiin yleensé ja tuli yleiseen kéyttoon jive-klubien yhteydessé, joita rytmimusiikin harrastajat
perustivat 1940-luvun lopulla eri puolille Suomea. Kymmenen vuotta myéhemmin jive nousi
uudelleen puheenaiheeksi. Nyt se oli nimené vauhdikkaalle tanssille, jota 1950-luvun rock-
nuoret harrastivat. (Kurkela 2003, 396.)

Vuodenvaihteessa 1961-1962 saapui Niemelan (1998, 334-335) mukaan Suomeen twist ja se
hiljensi yksintanssimisen myota varsinaiset tanssipaikat. Kirjoituksessa pohditaan, miksi twistin tulo
vaikutti juuri rock 'n’ rolliin eika niinkaan jiveen, mutta asiaa perustellaan silla, etta rock 'n’ roll oli
etupaassa musiikkia ja musiikkityylin antaessa tilaa toiselle my0s siihen liittyva tanssi joutui taka-
alalle. Jive kuitenkin sailyi ja sita tanssittiin tanssipaikoilla. Jive liitettiin vuonna 1976 kilpatanssin

latinalaistanssilajiksi.

Nykyisin fuskun ohella Suomessa suosituimpia swing-lajeja on bugg, jonka Saara Hakala (2013,
23, 45) kertoo opinnaytteessaan nahdyksi Suomessa ainakin jo 1975. Se yleistyi hiljalleen 1990-
luvulta alkaen ja erityisesti 2000-luvulla. Boogie-woogie on hyvaksytty STULIn erillislajiksi 1995
(Humppaheikki 2010).

Oikeastaan kaiken edellisen tiivistyksend ja kertauksena Aune Koskela kertoo sahkopostissaan
Kristiina Lahteelle, etta fuskun alkuperainen nimi on ollut Suomeen tulessaan swing ja se on tullut
nimenomaan swingmusiikin mukana, johon sita silloin tanssittiin. 1950-1960-luvulla swingia tans-
sineet ovat nimittaneet sitd myds jiveksi ja rockiksi. Swingmusiikin tehdessa Suomessa, kuten muu-
allakin maailmassa, tilaa muille musiikki tyyleille vaipui myés swing-tanssi hetkeksi unholaan. Sil-
loin sita tanssivat rockahtavaan musiikkiin vain jotkut 50-lukulaiset. Tanssi herasi unholasta, kun
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sitd alettiin tanssia runsaasti soitettuun reippaaseen foksimusiikkiin 1980-luvun alussa. (Koskela
2020; Koskela 2007).

Petri Hopun (2018) mukaan swing-tanssit oli tunnettu Suomessa jo ennen sotia, mutta varsinaisesti
ne saapuivat vasta sotien aikana ja jalkeen. Ensimmaisena saapui jitterbug ja 40-luvun loppupuo-
lella jive, jonka ensimmainen vahva kausi oli 1950-1965. Laijit eivat kuitenkaan juuri nakyneet tans-
silavoilla lavatanssien kulta-aikana 1940-1960 eivatkd myoskaan lavatanssien “rappioaikana”
1970-luvulla discojen suosion vuoksi. 1980-luvulta alkaen alkoivat swing-tanssit tulla osaksi lava-

tansseja.

Marja Bjérkin ja Clara Blomqvistin koostamassa Ake Blomqvistin muistelmakirjassa kerrotaan ka-
denalitanssien olleen viela 1970- ja 1980-luvuilla maakunnissa uusia eivatka niita kaikki osanneet.

Rockin ja jiven osaajat olivat padasiassa helsinkilaisia. (Bjork & Blomqvist 2020, 219.)

3.4 Fuskun kansainvalinen "sisarus” - single time swing

Aune Koskela kirjoittaan sahkopostissaan, etta jive-luokituksessa fusku on nimeltaan single time
jive, kun taas oikea jive on triple time jive ja saksalainen boogie-woogie, jossa tehdaan tap-askel,
on double time jive (Koskela 2007). Liisa Lauronen (2015, 8) kirjoittaa tutkielmassaan swingin ja
rock 'n’ rollin olevan alkujaan musiikkityyleja, joihin tanssittavien lajien terminologia on moninainen.
Han viittaa Jalkaseen ja Kurkelaan kertoessaan, ettd Suomessa soitettu foksi- tai jivemusiikki pe-
rustuu amerikkalaiseen jazziin ja sen myohempaan tyylisuuntaan, swingiin, joiden musiikilliset vai-
kutteet on meilla tavallisesti sulautettu suomalaisen maun sointimaailmaan. Lauronen jatkaa, etta
Stevens ja Stevensin mukaan tanssien ylakasitteena puhutaan tavallisesti swing-tansseista, johon
tanssilavoilla tanssittavista lajeista kuuluvat lindy hop, jive, fusku, boogie-woogie, west coast swing
ja bugg. Samoin swing-tansseihin kuuluu myds 1950-luvulla rock 'n’ rolliksi tai jiveksi nimetty tanssi,
koska se perustui lindy hopiin. Lauronen viittaa Metséketoon & Rehnstromiin kertoessaan, etta
joidenkin kasitysten mukaan fusku olisi saanut alkunsa jivesta Suomen tanssilavoilla, mutta ku-
moaa vaitteen Peneriin ja Wrightiin nojautuen, sillé fuskukin on osa lindy hopista lahtenytta ame-
rikkalaista swing-perinnetta ja Yhdysvalloissa sita kutsutaan nimella single (time) swing. Han myds
viittaa Laaksoon kirjoittaessaan, etta suomalaisessa kilpailujarjestelmassa swing- ja rock 'n’ roll
-tanssien kilpailumuodot tunnetaan rock 'n’ swing -tansseina, mutta kyseinen termi ei esiinny kan-

sainvalisessa kirjallisuudessa.
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Lauronen ei ota tutkielmassaan mitdan kantaa fuskun muista swing-tansseista eroavaan joustoon
eli ylés-alas-suunnassa (vertikaaliakselilla) tapahtuvaan liikkeeseen. Toki fuskussakin on erilaisia
joustoja, jotka jotkin ovat identtisia muiden swing-tanssien kanssa, mutta yksinkertainen foksin tyy-
linen jousto (musiikin parittomalla iskulla ylés ja parillisella alas) taitaa olla aivan erilainen kuin
muualla maailmassa, joten voidaanko fuskua pitaa sillé perusteella ihan omana tanssinaan tai ai-
nakin omana alalajinaan? Huomauttaisin Laurosen kirjoituksesta, etta vaikka fusku olisikin kehitty-
nyt meilld jivesta, ei se siltikdan muuttaisi sita seikkaa, etta se on osa swing-tanssiperinnetta. Niin-
han on myos jive, joka on vakioitu juuri swing-tansseista, mutta sijoitettu kuitenkin vakio- ja latina-
laistansseissa latinalaistanssien kanssa samaan osastoon. Koskela (2007) kuvailee virheellisen
kasityksen taustoja kertoessaan, etta fuskun jalleen yleistyessa foksimusiikkiin tanssittaessa kilpa-
tanssinharrastajat, jotka kuvittelivat kaikkien maailman tanssien pohjautuvan kilpatansseihin, luuli-

vat sitd helpotetuksi muunnokseksi ballroom-jivesta.
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4 FUSKU SUOMESSA

Tassa luvussa olen purkanut haastattelut tarinoiksi. Koska swing-tanssit ovat tulleet ensin paakau-
punkiseudulle ja sielta levinneet muualle Suomeen, on isoin osa haastatelluista myds paakaupun-

kiseudulta, jossa my0s harrastajamaarat ovat olleet maarallisesti isoimmat.

41 Paakaupunkiseutu

Timo Arstila

Timo Arstila 1aht6isin Rovaniemelta ja tutustui tanssimiseen lahdettyaan opiskelemaan Helsinkiin.
Ensin han tanssi kerhossa, jossa oli vain seuratansseja, myds sen aikainen jive, seka esittelytun-
teja joistain muista lajeista, kuten esimerkiksi rock 'n’ rollista. Kun kerhon toiminta jai "liian pieneksi”
siirtyi han seuraan, Tanssiklubi Star ry, jossa oli kunnollista valmennusta ja lajeina kilpatanssilajit,
mukaan lukien tuo rock 'n’ roll. Siihen aikaan ei ollut nykyisen kaltaista, usein viikonloppuihin sijoit-
tuvaa, tanssikurssitoimintaa eli tavoitteellista opetusta halutessaan kilpatanssiseurat olivat kaytan-
ndssa ainoa vaihtoehto. Seurassa hanella oli rock 'n’ roll ensimmainen swing-laji ja siita opiskelu
jatkui laji kerrallaan. Timo kilpaili aluksi rock 'n’ rollissa vuonna 1991 ja oli my6s tanssiseura Co-

metsin perustajajasenia vuodelta 1992.

Ensimmaiset muistikuvat fuskusta Timolla on tanssilavalta noin 1989-1990. Lajia ei hanen mu-
kaansa silloin viela paljoa opetettu, paitsi ehka tanssikouluissa. Tanssikoulut olivat "tavalliselle kan-
salle” — lavoilla kavijat, ainakaan paremmat tanssijat, eivat niissa kayneet. Timo itse oppi fuskun
alkeet kilpatanssiopettajilta "kerhossa”, kahden (tai neljan) askeleen jiven nimella, ja sitten loput
lavalla "paremmissa piireissd”. Fuskun tanssijoiden maaraa han kuvaa nain: "1980-luvun lopulla
nuoret sitd enemman tanssi — muutamia pareja tai ainakin selva vahemmisto, kun nykyaan menee
koko sali.” Maakunnissa ei osattu kadenalitansseja aikaisemmin, vaan osaajat olivat Helsingista.
Kilpailuita ei ilmeisesti ollut ennen 1990-lukua, joten fuskusta ei ole videomateriaalia, toisin kuin
Ruotsissa buggista, koska normaaleita lavatansseja ei kukaan ole silla tavalla ymmartanyt kuvata.
Fuskua han ei kertomansa mukaan siihen aikaan oikein ymmartanyt arvostaa:

"No, se on sita mité lavoilla mennéén. Ja miksi lavoilla mennéén, niin kun sité tanssittiin
foksimusiikkiin ja kun sité foksia niin paljon soitettiin. Eihén jivea silloin sillé tavalla soitettu-
kaan, no okei rokkia soitettiin”.
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Timo on haastatellut 1990-luvulla vanhempia, 1950-1960-luvun tanssijoita Vekariaksen kirjan
swing-historiaa varten (Niemela 1998, 333-337), mutta he eivat enaa pystyneet ndyttdmaan (muis-
taneet), miten olivat aikoinaan tanssineet, mika on hyvin ymmarrettavaa, koska uudemmat opit ovat
hamartaneet muistoja vanhoista tyyleista. Fuskun juurista ja swing-tanssien historiasta Suomessa
puhuttaessa Timo kertoo 1950-1960-luvun kisoissa olleen jivea, jota kutsuttaisiin nykyisin boogie-
woogieksi ja se oli aika saman nakoistakin nykyisen boogie-woogien kanssa. Tuo tanssi havisi
1960-luvulla kilpailuista, viimeisten kilpailuiden ollessa ehka 1962 tai 1963. 1970-luvulla tullut jive
oli puhdasta ballroom-jivea, jossa ei ollut mitaan jaljelld vanhasta ja jonka toivat kokonaan uudet

ihmiset, kilpatanssijat.

Timon mukaan paakaupunkiseudulla opetettiin 80-luvun lopussa ja 90-luvun alussa jivea tanssi-
kouluissa, kilpatanssiseuroissa ja joissakin tanssikerhoissa. Opettajina naissa oli entisia kilpatans-
sijoita seka vanhoja guruja, jotka olivat tanssineet jo ennen vuotta 1968, jolloin jive-nimi otettiin
ballroom-kilpatanssien viidenneksi lattaritanssiksi liitetyn tanssin nimeksi. Han ei tunne tarkkaan,
kuinka kauan lattari-jivea oli kehitelty Englannissa ennen tuota virallistamisvuotta tai missa vai-
heessa lattarityylinen jive alkoi erkaantua swing-tyylisesta jivesta. Suomessa eriaminen lavoilla ta-
pahtui Timon mielesta 60-luvun puolivalin ja 80-luvun alun valissa. Tarkemmin han ei osaa sanoa,
koska ei ole nahnyt tuolta valilta filmiklippeja seuratanssimuotoisesta jivesta. Joka tapauksessa
hanen ymmartaakseen kadenalitansseilla oli niin pieni asema lavolla tuona aikana, etta marginaa-
lista on muutenkin vaikea vetaa johtopaatoksia tyylisuuntien likkeista. Pikemminkin kysymyksessa

ovat olleet yksilot ja heidan taustansa.

Timo ei tieda, millaista jivea nuo vanhat gurut opettivat, koska hanella on kokemusta vain nuorem-
mista kilpatanssitaustaisista opettajista, jotka opettivat tietysti lattari-jivea, eli ballroomia. Vanhem-
mat gurut ("Blunkka” eli Blomqvist, Niemela, Niemiset, Hartwigit,...) olivat tanssinopettajia ja opet-
tivat padosin alkeisporukkaa, joten kovin teknisia lattarivivahteita ei varmaan opetettu. Jiven nimen
"kaappaaminen" lattariversioon ja swing-muotoisen jiven harrastajien hiipuminen 60-luvulla aiheut-
tivat ilmeisesti sen, ettd koska jive jatkoi vahvimmin ballroom-puolella Suomessa, niin de facto ji-
veksi ymmarretty tanssi siirtyi lattarityyliin yhdistetyksi. Ehk& vanhatkin gurut "péivittivat" jive-ope-

tustaan lattarityylilla.

Timo kuvailee oleellisimmaksi eroksi swing- ja lattarityylien valilla olevan "kuminauha” ja sen mu-
kana taka-askeleen asema. 1950-1960-lukujen swing-tyylissa filmiklippien mukaan tanssi perus-

tuu enemman suoraviivaiseen liikkeeseen eli kuminauhaan. Nainen ei sen vuoksi juurikaan ota
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taka-askelta. Tanssi on ollut silloin nykytermeilla 1&hinnd boogie-woogia. Staattisemmassa lattari-
tyylissa on ollut taka-askel, jota kaytetaan myos ballroomissa, eli nykytermeilla tuo laji on jive. Tuol-
loin 80-luvulla (lattarin tuntevat) opettajat puhuivatkin "lavajivesta”. Se taas sotkeutui fuskukeskus-
teluun, kun osa tanssikouluista opetti fuskua nimella lavajive, koska fusku-nimi ei ollut vakiintunut.
Lavoilla kavijat itse kayttivat Timon kokemusten mukaan tanssista nimea jive, koska eivat juurikaan

olleet tekemisissa ballroomin kanssa.

Timon mukaan monet tanssijat ovat saattaneet aikoinaan kayda tanssikoulussa esimerkiksi yhden
alkeiskurssin. Aikoinaan ne olivat jopa pakollisia kaikille koululaisille koulujen hiintolomien aikana.
Heidan tanssitaitonsa perusteella he eivat olleet kayneet kaikkia kursseja ja lahteneet vasta sitten
lavalle, vaan he olivat ehka yhden kurssin jalkeen [ahteneet lavalle ja sitten ehka todenneet, etteivat
tarvitse enempaa kursseja. Kenties osa tanssijoista on oppinut tanssia kotona ja kavereilta ja tytot
tietysti vain menemalla lavalle. Single time swing -tapaista tanssia on ollut tanssinopettajien koulu-
tuksessa 1920-1930-luvulta |ahtien, ja varmaan Suomessakin ties kuinka kauan, mutta onko sita
pidetty enempi oikean jiven harjoitustanssina. "Blunkan” eli Ake Blomqvistin rock-jive, jota han on
opettanut ian kaiken, oli varsinkin harjoitustanssi, koska ei kukaan tanssinut sita livena. Siita Ti-

molle tulee sellainen idea, etta olisiko fusku voinut olla samassa asemassa ensin tanssikouluissa.

1990-luvun kadenalitanssien eli swing-tanssien ja lattarien (eli latinalaistanssien) vahvistumisen
aallossa oli myds fusku ja sita alettiin myds selkedmmin opettamaankin silla nimella. Fuskun kilpai-
lut alkoivat seuratanssin puolella 1990-luvun puolivalissa ja STULissa 2000-luvulla. Kilpailussa me-
nestynyt tyyli vaikutti lajin opetukseen. Samalla syntyi tarve luoda séannét kilpailuihin ja tanssikou-
lujen lajioppaisiin, kuten vakioissa ja lattareissa, jotta lajipuhtaus saadaan sailyméaan. Saannét liit-
tyivat myos nimikeskusteluun, koska oli jotenkin maariteltava, millainen on millakin nimelld kutsut-
tava tanssi. Saannot kahlitsevat kuitenkin tanssia siten, etta jos ne ovat liian tiukat, ne voivat rajata
pois tyyleja (esimerkiksi "luomufusku®), joita on aina kutsuttu fuskuksi. Samoin kilpailluissa ei Timon
mielesta ole hyva, jos saannot estavat kilpailijaa tanssimasta hanesta paremmin soivaan musiikkiin
sopivalla tavalla. Saantokeskustelu keskittyi enimmakseen askellukseen: kuinka paljon on painoa
ja milla askeleella. Lisaksi oli maariteltava perusaskel. Perusaskeleen maaritteleminen puolestaan
vaikutti tanssiin siten, etta sité oletettiin myos pitdvan tehda, silla ennen vieja ei ehka juuri tehnyt
mitaan tietyn muotoista askellusta, tai ainakaan polkenut askelia, vaan enemmankin piti vain syk-
keen ja saattoi vain seista kahdella jalalla. Isona osana saantokeskustelua olivat myos valimuotoi-
hin liittyvat asiat, kuten se, mihin tap-askeleet ja double time kuuluvat — ovatko ne jivea, fuskua vai
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valiviivatanssia. Blomqyvist on aikoinaan myds opettanut tap-askeleita, joten sekin tyyli on ollut ole-

massa eli ei ollut uusi keksinto.

Timo kuvailee 1990-luvun lavatanssien fuskua seuraavasti:

Silloin néytti enemmén samalta, koska luomutanssijat tanssivat samoissa piireissé ja oppi-
vat toisiltaan, jolloin tanssi oli enemmén samannékoista. Nykyaén opetetaan eri tanssikou-
luissa sen “opettajan nakdistd” ja toisaalta kilpailutoiminta on vaikuttanut myés. Mutta ei se
staili, mité silloin mentiin, ole havinnyt eli ei se niin erilainen kuin nyky&én ole. Jousto oli
samantyylinen kuin foksissa. Eli parittomissa yl6s ja parillisilla alas, mutta ei niin terdvaé tai
alleviivaavaa kuin nykyaéan joissakin tanssikouluissa. Foksia soitettiin suhteessa enemmén,
kun oli véhemmén lajeja. Jiveahan ei Soiteta vieldkédén, melkein jopa véhemmén kuin en-
nen. Mutta sité rokettirollia kyllé soitettiin ja soitetaan, ettd miten siihen mennessé huomioi-
tiin joustoa? Ei silloin musiikintulkinnasta puhuttu sanallakaan mitéén. Ei koko sanaa tun-
nettu silloin. Ei siihen Kiinnitetty sillein huomiota, miten menee musiikkiin.

Timo ei 0saa sanoa, vaikuttiko fuskun muuttumiseen enemman tai vdhemman yhdennakoiseksi
STULIn kilpailuissa saannot vai se, etta kilpailussa parjanneet parit tulivat 1ahinnd yhdesta tanssi-
koulusta, jossa joko maariteltiin tarkasti, millaista laji on, tai sitten opettajien oma tai valitsema tyyli
tuli muuten niin vallitsevaksi. Tana paivanakin fusku on hanesta vahan surullisen nakoista siina
mielessa, etta se on kdyhaa variointia entisesta ja nayttaa, etta kaikki tanssii samalla tyylilla. Per-
soonallisuudella oli suurempi rooli aikaisemmin, jolloin nakyi enemman erilaisia tyyleja, jotka joh-
tuivat siitd persoonasta. Tama kilpailuissa voitokas tyyli tuntui tekemalla tehdylle, koska ennen si-
ten ei ollut tanssinut kukaan ja sitten yhtakkia silla tanssivat kaikki. Lisaksi tyyli oli aika yksipuolisesti
musiikkiin menevaa, mika oli huono lajin kannalta, vaikkei tietenkin kilpailullisesti, jos juuri sellaista
musiikkia soitetaan. Kilpailuissa musiikki oli alkuaikana nopeaa ja hyvin kapealta nopeusalueelta,
samoin kuin esimerkiksi lindy hopin Euroopan kilpailuissa, mikd myds osaltaan tekee tanssimisen
tylsaksi, mutta se on korjaantunut myohemmin hieman. Timo haluaisikin, etta kukin laji olisi tyylilli-
sesti aika leved, jotta silla voidaan tanssia isoon osaan musiikkia, jottei lajia tarvitse aina vaihtaa
musiikin véhan muuttuessa. Tietenkin kilpailuiden arvostelua helpottaa tarkemmat lajin maarityk-
set, mutta leveammat saannot tekisivat kaikesta kilpatanssista mielenkiintoisemman seurata. To-

sin, jos voittaminen on makuasioiden myo6ta enemman arpapelia, niin laji ei kelpaa olympialaisiin.

Timo oli vaikuttamassa fuskun kehittymiseen aika paljon siind mielessa, etté hanen pitdmasséaan
ohjaajakoulutuksessa oli ohjaajia ympari maata, eika siella voinut tietenkaan olla tarjoamatta omaa
seka valittua tyylia, jota han yritti kuitenkin pitaa aika leveana. Han oli myds tuomarina kilpailuissa

ja tietenkin itse valmensi paljon 1990-luvun puolivalistd alkaen. Aikaisemmin Timon merkitys on
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ollut maantieteellisesti isompi, koska silloin oli "valtakunnallisia valmentajia”, jotka kiersivat maa-
kunnissa, todella vahan. Han myds opetti enemman jatko- ja konkaritasoa vaikuttaen siihen, miten

pidemmalla olleet tanssijat menivat eteenpéin. Timo ei muista itse kilpailleensa koskaan fuskussa.
Karita Ala-Savikota

Karita Ala-Savikota on tanssinut 1970-1980-luvun vaihteesta asti lavatansseissa. Han muutti 1983
Padasjoelta Tampereen seudulle paastakseen Spiraliin kilpatanssikurssille opettelemaan jivea,
kun siihen asti oli tanssinut vain perustansseja. Karita kavi paljon Tampereen ympariston lavoilla,
joille tuli myds useita helsinkildisia tanssijoita, joiden mielestad Helsingissa ei ollut hyvia tansseja.
Helsinkilaisten tanssityylissa ei ollut suurta eroa muiden tanssimiseen. Karita tanssi (kilpaili) Timo
Arstilan kanssa rokkia ja muutti vuonna 1992 Helsinkiin, jossa he pitivat paljon kaiken nékoisia rock
'n’ swing -kursseja. Syksylla 1993 oli Cometsin swing-tanssien ndytelmallinen esittely, missa tans-

sittiin kaikkia swing-lajeja, ja siita alkoi mm boogie-woogien levittdminen Suomessa.

Karita kertoo, etta 1980-luvun alkupuolella vain tanssittiin, koska ei ollut kursseja tai muuta vastaa-
vaa opetustarjontaa, jota nykyaan on. Han kuvailee fuskun olleen silloin paljon Idysempéaa ja lais-
kempaa eika sita ei ollut maaritelty mitenk&an. Joustosta ei puhuttu ollenkaan, vaan fusku oli lais-
kaa jalkojen vahaista siirtelya, jossa miehet olivat ehka viela laiskempia, kun he olivat enemman
paikallaan. Karitan mukaan silloin puhuttiin, etta lintsataan jive-askel eli otetaan rock-askel ja lais-
kat sivuaskeleet ja siten nimi tuli juuri siita, etta fuskataan jivessa eika oteta chasse-askeleita. Fus-
kun kuviotkin olivat jiven pohjalta. Fuskusta kaytettiin Karitan mukaan myos muita nimia, kuten
lavajivea. Han itse puhui silloin, etta "mennaan jivea”, kun tarkoitti ylipaataan kadenalitanssia. Mu-
siikin suhteen lavalla ei silloin myoskaan niin ajateltu, mika laji paremmin sopii, vaan tanssittiin
fuskuakin kaikkeen mihin pystyi. Aktiivisesti lavatanssia harrastaneiden silmissé oli Aken alkeisop-
pilaiden lavalla tanssima muoto hieman huvittavan nékéista ja he antoivat sille nimeksi "Blunkan
rokki”. Karita kuvailee tuota tanssia seuraavasti: "Se oli aika yksinkertaista. Parit tanssivat yleensa

vain vierella taaplaten edestakaisin. Rock-askel, hidas eteen ja hidas takas.”

Karita muistelee, ettd 1990-luvun puolella, kun Arstilakin tuli mukaan kuvioihin, ruvettiin tekemaan
saantoja, miten fuskua tanssitaan. Kun fusku tuli kilpailulajiksi rock 'n’” swing -kisoihin, sille piti olla
saannot. Askelluksesta tuli paljon tehokkaampaa, koska jalkoja piti vahan nostella eika vaan laa-
hustella. Karita oli jo kyllastynyt koko fuskuun, mutta kun siina alettiin tekeméénkin jotain askellusta

pelkan laiskottelun sijaan, se alkoi taas kiinnostaa enemman.
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Karita kuvailee, ettd he opettivat heidan opetustoimintansa alkuaikoina paljon "véaéarin”, koska he
eivat itsekdan osanneet, mutta intoa riitti. Silloin hénella oli monia kasityksia, esimerkiksi kasiotteet,
joiden han nyt ajattelee olleen "pain honkia”. Silloin ajateltiin, ettd kadella viedaan, minka Karita nyt
torppaa kokonaan. Han muistaa viela, kuinka kovakatisia ihmisia silloin oli, verrattuna sellaiseen
rentouteen, jota on nyt paljon. 1990-luvun lopulla ovat argentiinalaisen tangon vartalovientiopit vai-
kuttaneet paljon viemiseen kehittymiseen my0s muissa lajeissa, koska tangossa niista puhuttiin

paljon, eikd swing-lajeissa niista ollut edes kuultu.

Clara Blomqvist

Clara Blomaqvist on diplomitanssinopettaja Ake Blomqvistin tytér ja on siten luonnollisesti jo nuo-
resta asti tanssinut ja ollut mukana iséansa tanssikoulun toiminnassa. Han aloitti itse opettamisen
15-vuotiaana (vuonna 1998) tanssikoulun alkeiskursseilla Iahinna Lahdessa, jossa heidan koulul-
laan oli myds toimipiste. Clara on opiskellut Ranskassa, Pariisissa ja Etela-Ranskassa, muutamien
kuukausien patkia arvostetuissa tanssikoulussa opettamista ja on suorittanut diplomitanssinopet-

tajatutkinnon.

Clara kertoo, ettei fusku ole mitenkaan suomalainen tanssi, vaikka silla on suomalainen nimi, vaan
sita tanssitaan ympari maailman, mutta eri nimilla. Tanssien nimet eivat ole vielakaan ilmeisesti
kaikille tuttuja, silla Clara kuvailee tanssikoulun oppilaiden tarkoittavan usein jivesta puhumalla
kaikkia kidenalitansseja. Aken opettamassa easy-jivessa on ollut swingille tyypillinen jousto ja siind
on alkeiskurssilla lahdetty tanssimaan parin vierelta (kainalosta, ei vastakkain), koska se on ollut
opetuksellisesti helpompi. Vasta jatkokurssilla on opetettu tanssiminen vastakkain perustanssiot-
teesta. Moni oppilas on kaynyt vain alkeiskurssin, joten he ovat oppineet vain tanssimaan vierek-

kain.

Clara kertoo kilpafuskussa ja tanssilavojen fuskussa olevan hyvin erilainen jousto. Han itse opettaa
rennosti alaspain olevaa joustoa ja moni tanssikoulu haluaisi vieda lajia siihen suuntaan. Eraassa
lavatanssin SM-kilpailussa tuomarit olivat palaverissaan sopineet diskaavansa kaikki ylospain tans-
sivat, mutta kilpailluissa kaikki parit tanssivat niin, joten heidan piti muuttaa arvostelukriteerinsa.
Yl&bouncella ei yleensa tanssita lavalla, mutta jostain syysta sita valmennetaan kilpailuihin koros-
tamalla liikaa ylospain menoa, vaikka tuomaritkaan eivat sita arvosta. Kisaajathan eivat kuitenkaan
tieda tuomareiden arvostelukriteereita. Alabouncessakin tullaan valissa ylos, mutta siina halutaan

enemman sita rentoa alaspain menemista. Lavatanssikilpailuissa ei ole varsinaisesti lajikohtaisia
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saantoja, joten se on eri laji kuin STULin. Clara muistelee noin vuonna 2010 olleen jossain kilpai-
lusaannossa "kantapaan pitaa valilla kayda rock-askeleella lattiassa®, mika oli ristiridassa aikai-

sempiin oppeihin, ettei rock-askeleella koskaan saa kantapaa koskea lattiaan.

Joustoja opetetaan Claran mukaan nykyaan enemman, koska pidetaan esimerkiksi kolmen tunnin
tanssikursseja, joissa taytetaan aikaa varioimalla perusaskelta joustoilla. Myos musiikintulkinta on
tullut lavatanssiin mukaan paljon vahvemmin viimeisen 20 vuoden aikana. lhmiset harrastavat ny-
kyaan enemman, kayvat tunneilla ja kurssituttavat itseaan korkeammalle, jolloin opetukseen tarvi-
taan haastetta ja vaihtelua muutakin kuin kuvioilla. 30 vuotta sitten kilpatanssissa opetettiin tekniik-
kaa ja lavatanssissa opetettiin vain askeleet ja kuviot ilman minkaanlaista tekniikkaa. Nykyaan on
myos lavatanssin opetuksen teknisyys alkanut lisadantymaan, koska inmiset haluavat kurssittaa it-
seaan pidemmalle ja pidemmalle. Fuskussa, kuten muissakin lajeissa, on havaittavissa kausia,
minkalaisia kuvioita tehdaan. Kun opettajat huomaavat, etté joku kuvio yleistyy, niin he kaikki pyr-
kivat opettamaan sen saman kuvion ja kayttavat sita noin vuoden. Silla aikaa toiset vanhat kuviot
unohtuvat oppilailta ja ne voidaan tuoda taas uusina kuvioina takaisin opetukseen. Taman vuoksi

seuraajilla on tylsempaa tanssia, kun vigjilla ei ole persoonallisia juttuja, vaan kaikki tekevat samaa.

Kasiotteista ja viemisesta kysyttaessa Clara kertoi, etta viela 1990-luvulla on ollut tyylina "mies vie”.
Vienti on ollut aika voimakastakin ja tarvittaessa vieja on jopa pakottanut naisen oikeaan suuntaan.
2000-luvulta alkaen on seuraaja huomioitu paremmin. Otteet eivat ole enda vahvoja ja vetavia,
vaan pyritaan hyvin pehmeaan otteeseen eli vasteita on pienennetty tosi paljon. West coast swing
on, monien tanssijoiden vahintaan sita kokeiltua, tuonut naitd elementteja paljon fuskuun. Claran
mukaan meilla on yleensa lavoilla ja kursseilla todella paljon hyvia naisia ja kohtalaisen heikkoja
miehi&, joten naisillekin yritetdan antaa kursseilla jotain erityista, kuten etté nainen saa laittaa jon-

kun pienen koristeen tanssiin mukaan — fuskuunkin.

Ihmisille, jotka kavivat lavalla 20-30 vuotta sitten, riitti se, etta he osasivat tanssia foksia ja valssia
ja ehka jenkkaa ja humppaa. Kun he erottuaan tai leskeydyttyadn menevat tanssilavalle ja huo-
maavat, etteivat parjaédkaan vanhalla tanssitaidolla sielld enaa, he joutuvat tulemaan uudestaan
tanssikouluun. He puhuvat aina, ettad kun on tullut namé ké&denalitanssit. Eli niit ei tosiaan ole
silloin 20-30 vuotta sitten juurikaan ollut lavatansseissa. Yleensa Etela-Suomeen tulee ensimmai-
sena kaikki uudet tanssit, myds lattari- ettd swing-tanssit. Sielta ne sitten leviavat pohjoisempaan,

jossa ne leviavat isoilta lavoilta pienemmille lavoille. Helsingissa oltiin kiinnostuneita enemman
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buggista kuin fuskusta verrattuna Lahden ja Tampereen kouluihin. Helsingisséa tanssijat myés ha-
luavat oppia nopeammin pintaraapaisun, kun muualla ollaan kiinnostuneita kaymaan pidempaan
tunneilla. Siksi Clara on Helsingissa joutunut joskus opettamaan fuskua piilotettuna foksitunnin se-

kaan mausteeksi.

1990-luvulla meni tanssikoulutoiminta alas laman myota. Lavatansseissa kylla kaytiin, mutta kurs-
seilla ei niinkaan. Kun Lauantaitanssit lopetettiin televisiossa 1986, niin jatkui viela 5 vuotta, etta
ihmiset kavivat tansseissa, mutta sitten alkoi voimakas lasku, kunnes 2005 aikoihin alkoi taas sel-
ke nousu. Lauantaitansseihin osallistujat olivat Aken Suomea ympri kiertiessa henkildkohtai-
sesti kutsumia. Ohjelma oli tarkoitettu koko kansalle eli sielta ei saanut yksittainen superhyva tans-
sija erottua likaa massasta. Nykyaan puhutaan, etteivat inmiset halua menna tansseihin, kun po-
rukka tanssii liian hyvin. Tassa tv-ohjelmassa pidettiin siita huolta, ettei kukaan tanssinut liian hyvin,
vaan kaikki tanssivat hillitysti. Toki oli niissa myds paljon Aken tanssikursseilta oppilaita. Musiikki
on ollut niissé@ monipuolista — vaikka on tanssittu padasiassa foksia, niin on ollut my6s sambaa,

tangoa ja muitakin.
Kari Nordstrom

Kari Nordstrom kertoo aloittaneensa tanssimisen vuonna 1982, jolloin heti "mopo karkas kadesta”
ja han kavi jopa opettelemassa yhdella tanssinopettajalla kilpatanssi-jivea. Siihen aikaan tanssin

opetusta oli lahinna vain kilpatanssikouluissa.

Karin mukaan fuskua kutsutiin lintsaukseksi 1980-luvulla. Siina lintsattiin chasse-askeleissa, jolla
helpotettiin oppimiskynnysta ja paastiin foksin tunnelmaan, mutta muuten oli samat viennit kuin
jivessa. Siina oli monta tyylia, mutta ei ollut samanlaista joustoa, eika jokaisella vahan omanlaisia
potkuja ja kickballchangeja kuin tané paivana. Kari sanoo fuskussa olevan tarkeaa vartalon kaytto

- painon siirto ja vaihto. Siina ei saisi vieda k&della eika nostaa katta niin korkealle pydrittaessa.

Mikko Hartwig

Mikko Hartwig on 92-vuotias tanssinopettaja, joka on aloittanut tanssin vuonna 1940 tai 1939 el

12-vuotiaana. Han meni naimisiin 1952 Vilma Leinon kanssa, jolla oli Ake Blomqvistin kanssa tans-
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sikoulu. Mikko oli 1957 Moskovan ensimmaisissa kisoissa. Han on suorittanut diplomin Englan-
nissa 1960-luvulla, ollut tuomarina kilpailuissa, valmentanut Terpshicoressa ja Venajalla seka ollut

perustamassa Tanssiklubi Staria 1968.

1940 tanssittiin jivea eri muodoissa ja swingia. 1950-luvulla oli Helsingissa tansseja joka ilta ja
niissa oli isot orkesterit soittamassa. Mikko kertoo fuskun olevan hidasta jivea, jolla tulkitaan swen-
gaavaa, hidasta musiikkia. Sen tanssimista Mikko kuvailee nain: "Tehtiin kaikennakoisia kaden-
vaihtoja, kadet selan takaa, american spin... Ei meilla kuvioita ollut mitenkaan niin erikoisesti, me
vaan tanssittiin tulkitsemalla musiikkia”. Hidas jive tanssittiin kuitenkin chasse-askeleella korvaa-
matta sita yhdella hitaalla askeleella eli siina oli musiikin ja askelien tempo vaan hitaampi normaa-
liin jiveen verrattuna. Myohemmin Mikko kuitenkin kuvaili myos fuskun hitaita askelia. Mikko ei pu-
huisi askelista vaan vartalon liikkeestd. Han ei itse esimerkiksi ota askeleita paljon, vaan vartalo

tanssii. Musiikin tulkinnasta riippuu, miten vartalo likkuu.

Aatos Widell

Aatos Widell on yli 90-vuctias jiven tanssija. Aatos osti vuosi sitten tietokoneen ja liittyi facebookiin,
jossa han liittyi erilaisiin tanssiaiheisiin ryhmiin, kuten Kilpatanssijat ja Rock'n’swing Finland, josta

minakin hanet Ioysin.

Aatos kertoo menneensa vuonna 1955 rippikoulun jalkeen Ake Blomgvistin tanssikouluun, kuten
kaikki muutkin nuoret. Muita tanssikouluja Helsingissa olivat tuohon aikaan Nieminen, Vuorisola,
Hartwig ja Terphsicore. Kaikki halusivat menna tanssimaan. Jotkut eivat kayneet muuta kuin al-
keiskurssin, etta osasivat tangoa tai valssia vahan vaantaa, ja lopettivat siihen. Jotkut innostuivat
tanssimaan kaikkia muitakin tansseja, kuten rumbaa ja cha-cha-chata. Aatos on tuolloin tanssinut
my0s esimerkiksi charlestonia. Jive oli niin kiva tanssi, etta han jai sinne moneksi vuodeksi. Siihen
aikaan oli paljon "jiveaajia” ja kilpailuita. Aatos kertoo olleensa tavallaan Ake Blomqvistilla tdissakin,
silld han jarjesti ja huolehti heille keikkoja ja esiintymisid, kuten ruotsalaisen teatterin Carmenissa
3 kuukautta tanssimassa (ehka kevaalla 1956). Myohemmin perustivat jive-porukalla oman tanssi-
seuran, Helsingin tanssiklubin, koska Blomqvist alkoi pyytamaan maksua harjoittelemisesta. He

kavivat opettamassa ravintoloissa, esimerkiksi Kasatsok-tanssia, 1960-luvulla.
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Siihen aikaan ei ollut fuskua, vaan tanssittiin jivea ja rokkia samoilla askelilla, mutta rokki oli akro-
batiaa, johon treenattiin heittoja kuten varmaan nykyisinkin. Rokin harrastajat olivatkin silloin mel-
kein kaikki urheilijoita. Aatos oli Suomen parhaita nyrkkeilijoita ja hanella oli hyva jalkatyo (olisiko
tanssista ollut siihen myds apua), mutta han jatti lopulta nyrkkeilyn, koska tanssi oli mukavampaa.
Lis&ksi kaksi tai kolme tanssijaa oli Suomen parhaimmistoa judossa. Heilla oli hyva fysiikka, koska
rokki vaati valtavasti voimaa, kun paria pyoriteltin ympari. He treenasivat tosissaan sita rokkia,

seka urheilua muutenkin.

Aatos kertoo, ettei jive ollut silloin nykyisen kilpatanssi jiven tapaista — nykyisin siind potkitaan kau-
heasti. Vanhat jive-videot ovat Aatoksen mukaan todella huonosti tehtyja. Jokin uutiskatsauskin oli
minuutin tai puolen valays, jonka joku tanssista ymmartamaton amatoori kavi kuvaamassa. Esi-
merkiksi Ylen Elavassa arkistossa olevassa Tanska—-Suomi-maaottelun videossa oli Tanskasta tul-
lut hyvaa musiikkia soittanut bandi, mutta he ymppasivat siihen ihan muuta musiikkia, jolloin mu-
siikki ei stemmanut ollenkaan tanssin kanssa. Lopputulos ei ollut ollenkaan sellaista, mita se oli
alun perin ollut. Siita oli lahtenyt fiilinki. Jive-opetuksessa Aatos karsi oppilailta neljaan menevan
tanssin pois. Arvelin, olisiko tama tanssi voinut olla Blomqvistin easy-jive, mutta Aatoksen mukaan
sita ei ollut viela 1950-luvulla - oli vain yhta jivea. Aatos on tanssinut myds paljon jivea esimerkiksi
Aira Samulinin kanssa 1950- ja 1960-luvuilla. Aira oli pyytanyt aina valilla Tanssiklubi Starin harjoi-
tuksissa, etta "tanssitaan valilla jivea”, jota tanssiessa heille tuli kevyempi olo. Aatos muistelee, etta
jivea ja rokkia tanssittiin etupaassa Etela-Suomessa — Helsingin lisaksi ainakin Riihimaella ja Kou-
volassa. 1960-luvulla oli Oulun Telemarkista Raukovaarat ja Talvitiet. Lindy hopin, jitterbugin ja
boogie-woogien eroista puhuttaessa Aatos kertoo, etteivat ne nyt niin paljoa eroa - niissa on vaan
erilaisia vuoroja ja pysahdellaan eri tavalla. Aatos on myos ollut Linnanmaella tuomarina rock 'n’
swing -kilpailussa. Mallia tanssiin he ottivat amerikkalaisista, ruotsalaisista ja tietysti tanskalaisten

ollessa Helsingissa saivat niista osviittaa, sillé he olivat suomalaisia edella.

Muutaman vuoden péaésta Aatos meni armeijaan ja tanssihommat jaivat, kunnes vuonna 1968 ka-
dulla tuli vastaan tanssinopettaja Holmen, joka kertoi Tanssiklubi Star ry:n olevan perustettu ja
pyysi sinne kirjoille. Siellé Aatos alkoi tanssimaan vakio- ja latinalaistansseja. Sama vuonna perus-

tettiin myos valtakunnan tanssiliitto. Jive kuului jo tuolloin latinalaistansseihin.

Lavatansseissa Aatos ei ole kaynyt lukuun ottamatta heti tanssiharrastuksen alkua, kun meni "lik-

koja kyttdédméaan” lavalle. Kylla he kavivat nuorina "Kulttiksella” (Kulttuuritalo), yleisissa tansseissa

31



ja Linnanmaella, mutta heilla oli oma porukka, eivatka tanssineet muiden kanssa. Yleisissé tanssi-
paikoissa he tanssivat jivea aina rauhallisesti, eika kukaan alkanut esittdmaan mitaan, heittelemaan
ketaan tai innostunut liikaa. He ottivat nuo tanssit treenin kannalta ja oli kiva, kun siella oli kaikki
tuttavat. Tansseissa he myds oppivat tuntemaan orkesterit ja sitten kulkivat esimerkiksi Onni Gide-
onin kanssa aika paljon esiintymassa lahiseudun juhlissa ja vastaavissa. Joskus he myos opettivat

jotain tanssia noilla keikoilla.

4.2 Tampere — Kuopio — Joensuu

Pirjo ja Tommi Koivula

Pirjo Koivula on lapsena aloittanut tanssimisen 5-vuotiaana kansantansseilla, josta jatkoi lavatans-
seihin ja edelleen kilpatansseihin seka vakio- etta latinalaistansseihin. Boogie-woogiessa han on
kilpaillut monia vuosia ja tanssinut rock 'n’ swing -lajeja muutenkin hyvin laajasti. Pirjo aloitti tanssin
opettamisen ja valmentamisen vuonna 1991. Tommi Koivula tanssi lapsena lavatansseja ja 1985
tai 1986 alkaen kilpatansseja (vakio- ja latinalaistanssit). Valissa hanelld oli muutama vuosi tanssi-
matta, mutta sitten jatkoi taas. Rock 'n’ swing -tansseja Tommi on tanssinut vuodesta 1995 alkaen,

jolloin han aloitti boogie-woogien. Ammattilaisiksi he siirtyivat 2005.

Tommi muistaa, etta fuskua tanssittiin ja opetettiin Tampereella tuolla nimella 1980-luvun lopulta.
Han opetti myos itse fuskua hieman jo 1990-luvun alkupuolella. Pirjo puolestaan muistaa torméan-
neessa fuskuun ensi kerran 1980-1990-luvun vaihteessa Etela-Suomen lavoilla ja alkoi itse opet-
taa fuskua Kuopion Jatsareissa 1992 tai 1993 oman vakio- ja latinalaistanssiparinsa kanssa ja

Tommin kanssa 1995 alkaen Keski-Suomessa ja vuodesta 1997 Tampereella Swing Team ry:ssa.

Tommi muistelee, ettad fuskua on kutsuttu monilla eri nimilla, esimerkiksi lavajive, ja arvelee, ettei
varmaan ole mitaan tarkkaa yksittaista vuotta, milloin laji on tullut. Lajia on tuskin myoskaan ope-
tettu samalla tapaa kuin opetetaan nyt. Se on koko ajan matkan varrella elényt ja elaa edelleen.
Pirjo kuvailee fuskun olleen Kuopiossa alkuun hieman tap-jiven tapainen. Siin tydnnettiin vartalo
aika lailla suorana hidas-askeleen ensimmaiselle iskulle (ei kylkijohtoisesti sivulle, kuten jivessa
shapen saamiseksi) ja sitten toisella iskulla otettiin tap-askel viereen, joka oli eraanlainen polvien

notkautus. Liike oli enemman tasossa likkumista kuin ylos tyontdmista.
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Tommi kertoo yhtena vaikuttajana olleen Tampereella Spiralissa puoliammattilaisena toiminut hen-
kilo, joka opetti kilpatansseja ja niista olevia lavatanssiversioita. Han tiesi eniten ja oli innostunut
fuskusta. Pirjo puolestaan on Kuopion aikanaan hakenut vaikutteita etelén lavoilta, joilla alkoi vuo-
sina 1993-1994 nakymaan "ihmeellisia venkutuksia”, jotka selvisivat boogie-woogieksi ja lindy
hopiksi ja poikkesivat selkeasti siita, mita oli fuskuna tanssittu. Tommi kuvaileekin fuskun alkaneen
vasta 1990-luvun puolivalin jalkeen erottumaan selkedmmin omaksi tanssikseen. Siihen asti se oli
ollut enemman tap-jiven tapaista — jivea ilman chasse-askelia. Boogie-woogiella ja lindy hopilla ei
kuitenkaan Koivuloiden tietdman mukaan ollut roolia fuskun kehittymisessa, koska ne tulivat Suo-
meen vasta 1993 Herrangin leirilla kayneiden mukana. Tampereelle vuonna 1997 perustetussa
Swing Team ry:ssa fusku oli alusta alkaen saman arvoinen laji muiden rock 'n’ swing -lajien kanssa
eli "ei mikaan jiven lavaversio” ja sielld oli fuskussa monta tasoryhmaa ja useita opettajia. Siita
alkaen on fuskua kilpailtu rock 'n’ swing -kisoissa ja lajin tekniikka on jalostunut ja kehittynyt syste-

maattisesti omanlaiseksensa.

Siihen, milta fusku naytti missakin, vaikutti paljon paikallinen opettaja ja hanen taustansa. Kilpa-
tanssijat, tekniikkaa runsaasti harjoitelleina, ovat vaikuttaneet aika paljon siihen, miten lavatansseja
tanssitaan. Usein opettajina oli alempien (E-C) luokkien aikuisena aloittaneita kilpatanssijoita, jotka
toivat jivemaisuutta fuskuun. Alueellisia eroja oli varmasti paljonkin, kuten esimerkiksi Pirjo muistaa
fuskun olleen Kuopiossa tosi erilaista tyyliltdan kuin jive. Ammattilaisilla oli erityisesti Ake Blomqvis-
tin vaikutuksesta yksinoikeus opettamiseen eli kilpatanssijat (amatoorit) eivat saaneet opettaa tans-
sia. Tuo yksinoikeus murtui 1990-luvun puolivalissa ja pikkupaikkakunnilla, joihin Kuopiokin voitiin
laskea tuossa suhteessa, muutos tapahtui jo aikaisemmin. Siksi paikallisilla opettajilla ja heidan

nakemyksillaan on ollut suuri vaikutus.

Fuskun tekniikasta puhuttaessa Tommi sanoo, etta heidan terminologiassansa "fuskun jousto” ei
ole jousto ollenkaan, vaan tyontd ylos ja alas meno, jotka ovat verrattavissa valssin nousuun ja
laskuun. Jos fuskussa on jokin jousto, niin se on nilkkojen kayttd tana péivana. Tyonto on ollut
fuskussa opetuksessa samanlaisena tekniikkana jo ainakin 1996-1997 Tampereella, vaikka silloin
ei hahmotettu, mita siin tapahtuu ja puhuttiin joustosta. Kuopiossa on liike ollut aluksi enemman
sivusuunnassa eli tasossa likkumista eikd pystysuuntaista. Suurimmat erot fuskun tyyleissa on
nykyaan siina, miten suhtaudutaan tuohon tyontd6n tai “joustoon” ja suurin ongelma on ollut se,
ettei hahmoteta mista siina on kysymys — mika on liikkeen moottori. Tommi kertoo myos usein
puhuttavan, ettd fusku on Suomessa hyvin yleiseen 2-beat-pohjaiseen foksimusiikkiin, jossa iskut
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ovat eri painoisia, syntynyt swing-tanssi, mika selittaa fuskun liikkeen foksimaisuuden ja erot Ruot-
sin swing-tanssikulttuuriin, jossa musiikkityylina on enemman ollut rock ’'n’ roll. Kilpailuissa oli noin
kymmenisen vuotta sitten sellainen ilmio, ettei tanssijat tanssineet fuskua, vaan esimerkiksi lindy
hoppia ajoituksella HHNN (H = hidas, N = nopea). Lavatansseissa on kuitenkin ollut fuskussa melko
yhteneva tyyli ottaen huomioon, etta hyvat tanssijat verrattuina huonompiin tanssijoihin eivat ole

omia tyylejaan, vaan heidan tanssinsa on hyvaa tai ei niin hyvaa tanssia.

Tommi kuvailee fuskun muuttuvan standardoimattomana lajina siten, etta jokainen tekee siita va-
han oman nakaisensa. Kilpailuissa tuomarit vaikuttavat arvostamalla jotain tyylia, ja voittajien tyylia
kopioidaan (internetin myéta entistd enemman) osin myds tiedostamattaan. Talldin tuomarien va-
linnan mukaan tyyli joko sailyy samana tai kehittyy, kun ilman kilpailuita se elaisi paljon vapaammin.
Lavoilla taas kopioidaan ehka tyylia silta, joka paasee parhaiten tanssimaan tai on porukan mie-
lesta paras tanssija, mutta niista on monia mielipiteita. Fuskulla on siis tyypillinen kansantanssin
kehityshistoria, jossa ei ole kirkasta punaista lankaa ja eri kaupungeissa on ollut eri tilanne. Laji ei

siis ole syntynyt missaan, vaan kehittynyt hitaassa haudutusprosessissa.

Juhani Tahvanainen

Juhani Tahvanainen on koulutukseltaan opettaja ja toiminut kouluhallinnossa virkamiehena. Tans-
sia han opettanut vuodesta 1973 alkaen ja ollut tanssiurheilija 1975 saakka (A-C-luokassa). Tans-

sin diplomiopettajan tutkinnon han on suorittanut 2000-luvun alkupuolella.

Tahvanaisen ensimmaiset kokemukset fuskusta ovat ehka 1970-luvun lopusta Kiteen tanssila-
voilta. Siella erityisopettajana toiminut Raimo tanssi eri tavalla kuin kukaan muu ja kaytti siita lajista
nimed lavajive. Siina oli valilla vahan samanlaista vanhaa tyylia, kuten tana paivana Norjan folkes-
wingissa, eli double-tap mukana. Tanssi oli loivempaa (ei niin teravaa) kuin tdman péivan fusku,
eika siina esimerkiksi rokatessa juuri nostettu polvea, vaan jalka meni vaan taakse. Juhani otti itse
Raimolta mallia ja he myds harjoittelivat lajia yhdessa. Juhani ei valitettavasti tieda, mistd Raimo
oli tuon tanssityylin oppinut. Fusku tuli nimena Juhanille vastaan vasta 1980-luvun lopulla. Tuolloin
tuota lajia tanssittiin lahinna rokkiin ja twistiin — ei juuri foksiin. Foksiin tanssiminen tullut aika paljon

my6hemmin.

Juhani kuvailee tanssin eroa maantieteellisesti siten, etta tanssi oli yksinkertaisempaa seka kuvioil-
taan ettd tekniikaltaan alueilla, missa ei ollut "huippuopettajia tai tosi osaajia”. Tanssilavoilla sita
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kuitenkin tanssivat kaikki, jotka pikkuisenkin osasivat. Laji levisi pikkuhiljaa opetuksen ja kurssien
my6ta ympari Suomen. Leviamista on helpottanut myés jo 20 vuotta ollut SUSELin seuratanssioh-
jaajakoulutus, jonka kouluttamat ohjaajat ovat vieneet oppia eteenpéin kotipaikkakunnallensa. On
ollut hyvin matala kynnys lahtea seurojen tanssikurssille, kun siella opettaa joku paikallinen ohjaaja,
joka on periaatteessa kaveri tai muu tuttu, verrattuna entiseen, jolloin joku huippuopettaja kavi pi-
taméasséa kurssia. Fusku on ollut SUSEL-koulutuksesta alusta asti mukana ja Arstila oli vastuussa
sen vetamisesta. Fuskun ohjaaminen on kehittynyt ja elanyt koulutuksen historian aikana. Koulu-
tuksessa on tavoitteena opettaa tanssimaan sellaisella tavalla, kuin ihmiset tanssivat, jottei ohjaaja
opeta eri tavalla ja saa oppilailta vastustusta "ei tama menekkaan, niin kuin opetti”. Myds Joensuun
tanssiviikko ollut jo 20 vuotta ja kulkenut aina viime vuosiin asti SUSELin ohjaajakoulutuksen
kanssa yhdessé. STOLissa vaikutti auktoritaarisend Ake Blomqvist, jolla oli oma tyyli ja joka piti
my0s kiinni siitd. Han vastusti harrastajaseurojen opetusta, koska oli sitd mielta, ettei niissa osata

opettaa.

Juhanin mukaan fusku kehittyy samoin kuin muut tanssit eli matkimalla ja treenaamalla kisoissa
voittaneiden tanssityylia. Vaikka tanssiurheilun ja lavapuolen tyylit ovat lahentyneet toisiaan, suun-
taus on kuitenkin tanssiurheilupuolen fuskuun, koska siella on yleensa ammattiopettajat, kun usein
lavapuolella on matalamman tason seuraohjaajia. Fuskuun on tullut lisaa kuvioita alkuajoista. Myos
jousto ja musiikintulkinta tullut fuskuun enemman esille, kuten muihinkin tansseihin lavapuolella.
Entisaikaan fuskussa oli vain tanssikuviot ja rytmi, eika siina esimerkiksi huomioitu fraaseja kuten
tana paivana. Kasiotteetkin ovat vahan muuttuneet kilpatanssipuolelta tulleiden vasteiden myota

my0s lavapuolella. Samoin rock-askeleen polven nostaminen on tullut kilpatanssipuolelta.

Juhani kertoo, ettd 1990-luvulla boogie-woogie ja lindy hop alkoivat kehittymaan vauhdilla ja siina
yhteydessa alkoi myds fuskuun tulla kuvioita ja musiikintulkintaa mukaan. Juhanin mukaan Mikko
Hartwig on Blunkan Klubilla tanssinut Aken kanssa 1970-luvulla double time swingié, joka oli *hei-
dan fusku” ja jota tanssittiin vain Helsingissa. Juhani epailee Claran olevan sen verran nuorempi,
ettei varmaan muista tuota lajia, kun se jai heidan tanssikoulunsa ohjelmistosta pois, mik& on harmi,
kun sita ei moni Suomessa osannut opettaa. Laji oli vahan boogie-woogien tapainen, mutta askel-
lus oli triple stepin sijaan double step eli tap, step, tap, step, kavely, kavely. Itselleni on tuo laji tullut
vastaan Aaltosten opettamana double step boogien nimell@. Blunkan easy jiven Juhani kuvaa ol-
leen neljalla askeleella vahan buggin tapainen. Vekariaksella kuulemma oli puolestaan fuskun kor-
vikkeena hustle rock.
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4.3 Fusku Pohjois-Suomessa

Sari ja Jari Aaltonen

Aaltoset ovat pitkaan opettaneet seuratansseja Pohjois-Suomessa. Kaikkiaan on jo tanssikoulun
26. vuosi menossa, Torniossa opetus alkoi tammiskuussa 1995 ja Rovaniemella he aloittivat syys-
kuussa 1997, jolloin heti ensimmaisena iltana toisena lajina oli lavajive eli nykyinen fusku. Jari on
aloittanut tanssimisen kansantanssista Himeessa noin 14—15-vuotiaana, jonka jalkeen han innos-
tui kilpatanssista ja hivenen myohemmin lavatansseista. 1991 Jari tuli Ouluun opiskelemaan kon-
servatorion kilpa- ja seuratanssilinjalle, jossa sivuttin my6s vahan seuratansseja, sen mita opetta-
jat tiesivat ja osasivat nayttaa, mutta kaytanndssa opiskelu on ollut taysin kilpatanssia. 1992 Jari
suoritti STOL-tutkinnon ja perusti tanssikoulun. Sari on opiskelleessaan Oulussa 1988 lahtenyt
tanssikursseille Oulunsuun pirtille, jonka jalkeen kaynyt kaikilla mahdollisilla tanssitunneilla Ou-
lussa (kilpatanssin ja kilparockin alkeita ja Citydancella soolotunteja). Jatkotasoisia kursseja ei tuol-
loin Oulun alueella ollut juurikaan tarjolla paritanssista ja kilpatansseihin Sari ei halunnut lahtea.
1994 aloittivat Sari ja Jari yhdessa opettamisen ja heti oli ajatuksena tarjota myds jatkotason tun-
teja. Sari suoritti STOL-tutkinnon vuonna 2014, mutta pedagogiikka ja organisaatio ovat olleet Sarin

osaamisalueita jo 1987 alkaneiden Oulun yliopisto-opiston opintojen my6ta.

Fuskusta Aaltoset kayttivat tanssikoulun aivan ensimmaisena opetusvuonna nimea hustle, jonka
jalkeen he kutsuivat sita lavajiveksi vuosikausia — Pohjois-Suomessa viela sen jalkeenkin, kun Ars-
tila laajensi nimityksen koskemaan kaikkia lavoilla tanssittavia swing-tansseja. Alkuun ei Aaltosten
tanssikoululla ollut kddenalitansseista kuin nelja lajia: lavajive, jive, lavarock (rock-askel, potku,

potku — helpotettu kilparock) ja bugg.

Sari kertoo, etta niin sanottu puolikasjousto, jonka Arstila on nimennyt kirkasoppiseksi joustoksi, eli
tyyli, jossa tehdaan ylos-alas-liiketta tosi vahvasti, oli se, mita he opettivat perusversiona fuskusta
alkeista lahtien. Jari tahdent&a, etta jouston valintaan vaikutti myos vahvasti silloin kaytossa ollut
musiikki. Aaltoset pitivat aikoinaan Etela-Suomessa Jari Norkolan perustamalle Svengikingit-seu-
ralle kurssia ja sielld kaytettiin lajista jo nimea fusku. Oppilaat eivat tehneet aluksi niin vahvasti ylos-
alas-joustoa ja kun opetuksessa heité pyydettiin tekemaan niin pari biisia, olivat kurssilaiset aivan
hapoilla. Silloin Sari oli sanonut: "Ymmarratteko nyt, miksi me emme kutsu tata fuskuksi? Tassa ei
todellakaan fuskailla, vaan vedetaan taysilla". Siksi pohjoisessa kutsuttiin lajia monta vuotta etelaa
pidempaan lavajiveksi.
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1993 vuonna oli Oulun alueella kolme henkilda, jotka tanssivat fuskua (siis HHNN-rytmitysta). Sari
littaisi pikkaisen Lissunkin (Liisa Kontturi-Paasikko) fuskun alkuun Oulussa, vaikka hanelté opi-
tussa tyylissa kaytettiin vahvasti lantiota, mik& on vahasen kilpatanssijoiden tyyli. Sitten on vaan
lahdetty tanssimaan ja laittamaan kaikki jiven kuviot, kuten italialaiset, siihen mukaan. Myos Timo
Arstilalla ollut vahva vaikutus. Samoin lentéva parinvaihto on tullut Herréngistéa hanen mukanaan
Cometsiin ja sielti edelleen Aaltosille heidan kaydessa tosi aktiivisesti 1995-1996 boogie-woogie-
leireilla. Tuohon aikaan olivat boogie-woogie, rock 'n’ roll ja lindy hop kovassa nosteessa Cometsin
ja Koivuloiden toimesta. Aaltosten kasityksen mukaan fusku on enemmin tullut easy-jivesta kuin
foksista, eli vain jatetty askelia pois. Oulun seudun lavatansseihin kadenalitanssit tulivat 1990-luvun
alkupuolella 1ahinna esimerkiksi Telemarkissa kilpatanssin alkeita tanssineiden kautta. Blomqvist
on pitanyt Seindjoen tangomarkkinoilla tanssikursseja, joissa on saattanut olla joskus myds easy
jive, vaikka lahinn& vain muistetaan varsinainen jive, joista on voinut myds tulla vaikutteita pohjoi-
sempaankin. Rock-jive (tanssi, joka oli rytmitykseltdan pelkkia nopeita askelia) on ollut Aaltosten
tanssikoulun alkuvuosina (1990-luvun puolivalissd) vetonaula- tai sisa@nostolaji seka lavajiveen
(fuskuun) etta buggiin. Tuona aikana ainakin Pohjois-Suomessa easy-jive tuli siita, etta helpotettiin

jivea aloittelijoille muuttamalla chasse-askeleet yhdeksi hitaaksi askeleeksi.

Jatkotason tuntien pitaminen takasi myos sen, etta oli pakko koko ajan keksia ja kehittaa uutta
lajeihin, jotta oli annettavaa oppilaille. Kun jatkotasolla alkoi olla paljon oppilaita, perustettiin kon-
karitaso. Tama kaytantd levisi hiljalleen heiltd muualle Suomen seuratanssikenttaan. Toisaalta ka-
denalitansseissa, erityisesti cha-cha-chassa ja osin my0s sambassa, tunneilla oli alkuun ongel-
mana se, etta tunteja oli niin harvoin eika niiden musiikkia juuri tansseissa soitettu, joten opetus piti

aina aloittaa lahes alusta eika lajissa paasty etenemaan.

Sari kertoo, ettd samaan aikaan fuskun suosion nousun kanssa alkoi kaksi muuta ilmiéta: Hannu
Nyyssdsen jarjestama lavatanssikilpailu vuonna 1995 (Tango cup — hymyn tangopari) ja SUSELin
lavatanssi-cup, jossa oli alkuun vuodessa nelja kilpailua — tango, humppa, valssi ja foksi. Sarin
mukaan ndma samaan aikaan alkaneet tapahtumat vaikuttivat myos fuskun eli lavajiven kehittymi-
seen. Kilpailuissa, erityisesti kunkkukisoissa, arvostettiin monipuoliseen musiikkiin tanssimista eri
tyyleilla. Fuskussa oli silloin kaytdssa runsas variointi niin musiikissa kuin sen mukaan valituissa
tanssityyleissakin: puolikas(sportti)jousto, tuplajousto, néiden yhdistelma, rokki- eli potkutyyli, lat-
tarimaisempi (keinahtava) tyyli seka jive tai boogie-woogie “"ranttatantta”-kohtiin — se oli rikas tapa
tanssia fuskua. Tyylista puhuttaessa yksi iso ero oli myds vienti ja seuraaminen. 1990-luvulla vien-

nissa kaytettiin tosi paljon enemman voimaa eli vietiin "todella selkeasti”.
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Seuratanssia opettivat pohjoisessa jotkin kansantanssi- seka kilpatanssiopettajat, mutta varsinaisia
kiertavia seuratanssiopettajia pohjoisessa oli vain Aaltoset. Pohjoisen "tanssimekka” oli Joensuun
tanssiviikko, jonne keraantyi kaikki ja sinne tuli opettajia myos ulkomailta. Aaltoset kavivat siella
itse opettamassa, mutta myds ottamassa itse oppia. Kajaanin Casamba oli Suomen ensimmainen
kilpatanssiseura, jossa seuratanssi kasvoi kilpatanssia isommaksi toiminnaksi. Siina oli Harri Kon-

tulaisella iso rooli.

Kun kadenalitanssit alkoivat tulla lavoille, eivat tanssiorkesterit erotelleet foksia ja fuskua, vaan
Aaltoset opettivat tunneillaan oppilailleen, etta kun soi foksi, niin voitte tanssia siihen myds fuskua.
Vasta néiden tanssien yleistyessa pohjoisessa tuli tanssin kautta muutos orkesterien ohjelmiston
kappale- ja tyylivalintoihin eli vahan nopeampia kappaleita fuskua varten. 2000-luvulla orkesterit
ovat suunnanneet oman mieltymyksensa mukaan, mita soittavat niin sanottuna nopeana foksina,
eli osa heista soittaa "nuorekkaampaa” ja osa "perinteisempaa poljentoa”. Samoin my6s laajentu-
neen musiikkitarjonnan my6ta pystyvat tanssinopettajat paljon laaja-alaisemmin valitsemaan tun-
neilleen musiikkia, mutta siihenkin varmasti vaikuttaa opettajan oma mieltymys tietynlaiseen mu-

siikkiin.

4.4 Swing-nimesta fuskuun ja lajeille saannot

Aune Koskela kirjoittaa sahkopostissaan tanssin nimen olleen Suomeen tullessaan swing. 1950-
1960-luvulla sita tanssineet ovat kyllakin nimittaneet tanssia myos jiveksi ja rockiksi. Tanssia alettiin
kutsumaan fuskuksi, koska ajatus oli, etta siin lintsataan eli fuskataan oikeista jiven askelista.
Rinnakkaisnimena kaytettiin ja kaytetaan vielakin nimitysta lavajive. Aune itse pitaa parhaana ja
kauneimpana nimena swingia. Se ei kuitenkaan enaa puoltanut paikkaansa, koska tanssia nykyisin
tanssitaan paaasiassa foksi- eika swingmusiikkiin. Lavajive-nimesta han en pitanyt, koska ei ha-
lunnut, ettd tanssi nimelldan sidotaan tanssittavaksi johonkin tiettyyn paikkaan. Liséksi fusku oli jo
tuolloin varsin yleistynyt ja hyvin tunnettu, ainakin Etela-Suomessa. Siksi jos ja kun jokin nimi oli
valittava, niin Aune kannatti fuskua. (Koskela 2007.) Mydskaan STOLin hallituskaan ei halunnut

sitoa nimella tanssia johonkin paikkaan (Koskela 2020).
Arstila muistelee, etta lajille oli hanen siihen ensi kerran tutustuessa 1989-1990 useampia nimia —

ainakin fusku ja lavajive, ja ketka kutsui millakin. Melkein kaikki tanssikoulut olivat tuolloin entisten

kilpatanssijoiden vetamia, joten han arvelee lavajive-nimen tulleen sieltd kuvaamaan kilpatanssi-

38



jiven helpompaa versiota. Vahan enemman lavoilla tanssineet kutsuivat lajia fuskuksi. Aikoinaan
tanssikoulujen nimitykset tansseista sotkivat asioita, koska koulut kayttivat tanssista eri nimea kuin
naapurikoulu eli nimesivat itse. Myos ulkomaalaiset kongressit nimesivat tansseja, esimerkiksi
DDR:n jive-versiolla oli oma nimi. Veikko Niemela on kertonut Arstilalle, etta yhdessa kongressissa
kéytettiin yhtad nimea ja seuraavassa toista. Arstila kertoo antaneensa STOLille lausunnon 1990-
luvun puolivélissa lajin nimeamisesta. STOL halusi kutsua lajia nimella swing, koska niin lukee
heidan vanhoissa ulkomaisissa lahteissansa. Fusku oli jo kuitenkin nimena vakiintunut etelassa,
mutta pohjoisessa kaytettiin pitkdan nimena lavajivea. Arstilan mukaan lavajive-nimi aiheutti se-
kaannusta, koska ihmiset miettivat, onko se "ei ballroom-muotoista triple step jivea vai fuskua”.
Lisaksi sekaannusta aiheutti valiviivalla kirjoitetulla lava-jive, jolla tarkoitettiin kilpailua, missa soi
mika tahansa swingmusiikkilaji eli esimerkiksi jive, fusku tai rokki ja niihin saa tanssia mita swing-

lajia haluaa ilman rajoittavia lajisaantoja.

Clara Blomqyist kertoo, etta Ake ei tunnustanut fusku-nimea, vaan se nimi on yleistynyt kayttdén
vasta myohemmin — toki nimea on kaytetty jossain piireissa jo aikaisemmin. Lajia on opetettu Blom-
qvistien tanssikoulussa kautta aikojen nimilla easy-jive ja swing. 1950-1960-luvuilla on ollut Blun-
kan klubi (Kirjan talossa Helsingissa), joka oli parhaiden tanssijoiden harrasteklubi. Siella tanssittiin
fuskua swing-nimelld, seka myds paljon muita swing-tansseja esimerkiksi west coast swingia.

Fusku-nimi tullut tosi paljon mydhemmin ja nimenomaan ajatuksella, etté fuskataan jivea.

Tommi Koivulan kasityksen mukaan fuskun nimi on syntynyt lajia opettaneiden kilpatanssijoiden
jiven kautta eli ollut fuskattu jive. Pirjo kertoo lajin olleen Kuopiossa jo 1990-luvun alussa fusku-
nimella. Jyvaskylassa, swing-tanssiseura Breakin perustamisen aikoihin vuonna 1995, oli laajempi
kirjo nimissa: lavajive, fuskujive, fusku ja foksu. 1990-luvun puolivalissa STOL piti nimea huonona,
mutta ei mahtanut mitaan, sillé nimi levisi kuitenkin kansan keskuudessa. Tampereella Swing Team

-seurassa fusku oli nimena kaytossa heti seuran perustamisesta 1997 asti.

Juhani kertoo, etta tanssiseura Comets alkoi opettamaan boogie-woogieta ja lindy hoppia ja siella
oli "sellaisena helpompana versiona” fusku. Sita kautta alkoi tuo nimi levidamaan. Tanssiseura Co-
metsin verkkosivustolla kerrotaan, ettd seura on perustettu vuonna 1992 (Comets 2021). Juhani
jatkaa, etta fusku oli varsinkin Etela-Suomessa tuttu nimi jo 80-luvulla, kun muualla puhuttiin lajista

enimmakseen lavajivena.
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Aaltoset kuvaavat Oulun Kunkkukisoissa musiikkiin tanssimisen olleen paaosassa ja kilpailusta
puuttui huonolla tavalla tuomitseva savy. Kilpailussa oli saantoina vain, etta pitaa ottaa huomioon
oma pari, muut parit seka kaytossa oleva tanssitila ja soiva musiikki. Sdanndissa ei puututtu tek-
niikkaan tai tyyleihin rajoittavasti. Ja heillahan kutsuttiin fuskua ennemmin lavajiveksi, koska siina

oli tekniikka, jossa ei "himmailtu tai fuskattu” vaan enemmin vedettiin taysilla.
Yllatykseni 10ysin videopalvelu YouTubesta fuskuvideoita etsiessani vield vuodelta 2020 videon,

joka oli otsikoitu "Lavajive eli fusku, ohjeita tanssimiseen” (Kuopion kansalaisopisto 2020). Edel-

leenkaan ei tuo lavajive ole taysin poistunut kaytosta lajin nimena.
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5 TOIMINNAN NAKOKULMA: OPETUSVIDEOT

Tassa luvussa teen pikaisen katsauksen 1ahinna vanhempiin kotimaisiin rock 'n’ swing -tanssien
opetusvideoihin. Erityisesti viimeisen koronan myota on tullut internetin kautta valitettyihin videoihin
huima lisays, ja niita en pysty tassa edes kasittelemaan kuin osittain. Liitteessa 1 oleva listaus ei
varmaan ole taydellinen vanhempienkaan videoiden osalta, mutta ainakin antaa suuntaa, mita on

ollut tarjolla ja mita lajeja videot ovat pitaneet sisallaan.

Videoissa sisallon suuntana nayttaisi olevan hieman enemman suunta pelkista kuvioiden tai aske-
leiden nayttamisisista yksityiskohtaisempiin ohjeisiin ja esimerkiksi tarkemmin parinvaliseen yhteis-
tyohon ja vartalon kayttoon liittyviin asioihin. Jotkin videot, kuten Koivuloiden kuviolevyt, eivat ole
tarkoitettukaan opettamiseen, vaan tanssikurssien materiaalien muistamiseen ja kertaamiseen. Yk-
sittaisen tanssilajin opetusvideon kestot ovat pidentyneet, mihin on varmasti syyna myos kuvauk-
seen kaytettavissa olevan tekniikan yleistyminen ja hintojen halpeneminen. Siina, missa aikoinaan
on pitanyt vuokrata tv-studiosta nauhoitusaika, voi nykyaan kuvata videon omalla matkapuhelimella
ja tehda editoinnin omalla tietokoneellaan. Julkaisukin on helpottunut internetin videopalveluiden
myota, joista 10ytyy mahdollisuuksia tarjota tallenne katsottavaksi maksutta tai maksua vastaan.
Vanhoissa videoinneissa ei aina ole kuva ja aani taysin yhtaaikainen, mutta samaa ongelmaa esiin-

tyy edelleen myos esimerkiksi tamanvuotisissa internetin live-lahetyksissa ajoittain.

Vanhemmat videot ovat sikali mielenkiintoisia, ettd ne antavat hieman myds viitetta, millaiset ope-
tustavat tai tanssityylit ovat olleet jokunen vuosikymmen sitten. Ake Blomqvistin videoilta nikee
esimerkiksi, millainen on ollut hanen rock eli easy-jive, jota han myos kutsui bug nimella. Videoilla
esitettin myos vahvoja vaittamia, kuten etta Norjan swing ja Ruotsin bugg ovat kopioituja tasta
rock-tanssista. Samoin vaitetaan, etta hustle, rock, discofox ja muut vastaavat swing-lajit on kek-
sitty hetken mielijohteesta jivesta vain, jotta keksija saisi julkisuutta. (Blomqvist 2004.) Myds muiden
tekijoiden videoissa, kuten Kaltiaisen & Kinnusen seké Kirkonpellon, opettaja kertoo fuskun, kut-
suttiin sitd videolla millé nimell& tahansa, tulleen jivesta (Kaltiainen & Kinnunen, 1999; Kirkonpelto
2020). Jonkin verran videoissa on eri nakemyksia esimerkiksi fuskun taka-askeleen kannan kay-
tosta. Kaltiaisen ja Kinnusen videolla kannan sanotaan menevan selvasti pohjaan, kun taas Bettina
Karppisen ja Arto Petjalan Tanssivartti-ohjelman fuskutunnilla mainitaan kannan korkeintaan "an-
tavan pusun’ lattialle (Kaltiainen & Kinnunen, 1999; Karppinen & Petjala, 2020). Ndma molemmat
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asiat selittyvat luultavimmin opettajien tanssitauostoilla eli silla, minka lajien parista he ovat siirty-

neet fuskuun.

Vaikka muuten en tassa kasittele ulkomaisia videoita, mainitsen vertailun ja ulkomaisen yhtyma-
kohdan fuskuun Koros-tanssinopetusvideopalvelun Lora Villavicencion "ballroom basic - social
dancing” -kokonaisuuden swing-lajin opetuksesta. Han opettaa swingia single time -rytmityksella,
koska se on hanesta yksinkertaisin eri swing-tanssien askelrytmi. Hanen opetuksensa on hyvin
lahelle suomalaista fuskun alkeisopetusta. Jonkun kysyessa hanelta joustosta (bounce) han vas-
tasi haluavansa pitaa sosiaalitanssissa sen hyvin pienend, ettei tanssiminen nayttaisi "tanssitun-

neilla kayneeltd”, mutta kuitenkin polvet rentoina. (Villavicencio 2020.)
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6 POHDINTA

Opinnaytetyoni kautta on kirjattu ylos ainakin jokusia fuskun syntytarinoita 1990-luvulta sen kanssa
tekemissa olleilta. Tarinat ovat luonnollisesti kaikki kertojansa nakéisia, mutta niista 1oytyy myos
yhtenevaisyyksia, joskin myds eroavaisuuksia. Samoin fuskun nimeamiseen liittyvia tarinoita 0ytyi
lahes kaikilta ja ne olivat myos yhtenevaisia. Tosin nimesta on aikoinaan ollut monta mielipidetta ja
vaihtoehtoa. Kirjallisten lahteiden ja haastattelujen pohjalta ei 16ydy absoluuttista totuutta fuskun
synnysta, historiasta ja kehittymisesta, mutta paatelmalukuun olen tehnyt niista ynteenvedon, jonka

uskoisin olevan vahintaankin hyvin todennékoinen vaihtoehto fuskun historialle.

6.1  Tutkimusprosessin ja oman toiminnan reflektointi

Kustannetusta kirjallisuudesta uskoisin kayneeni materiaalin aika kattavasti lapi. Kansallisarkis-
tosta tai muusta vastaavasta voisi l0ytya viela jotain tietoa, mutta siina tulee ongelmaksi vastaan
muutenkin kirjallisessa materiaalissa hairinnyt lajien nimien sekava kayttd, seka fuskun ja lavajiven

nimien kayton alkaminen vasta lahinna 1980-luvulta.

Parin vanhimman haastateltavan haastattelujen tekeminen kasvotusten, mahdollisesti myos tans-
sivideoita katsoen ja kommentoiden tai molempien kykyjensa mukaan tanssien eri tyyleja, olisi voi-
nut tuoda ainakin jotain lisatietoa, mutta uskoisin ydinsisallon pysyvan silti samana. Eraassa haas-
tattelussa oli myos puhelinyhteys ajoittain hieman heikko ja muutamasta sanasta oli hankala saada
tallenteelta selvaa, mutta sekaan ei ole vaikuttanut haastattelun sisaltoon. Pitkien valimatkojen ja
koronan vuoksi ei haastattelujen jarjestamiseen kuitenkaan ollut juuri muuta mahdollisuutta. Erityi-
sesti haastatteluissa korostuu narratiivisuuden erityisluonne eli tarkoituksena ei ole loytaa abso-
luuttisia totuuksia, vaan saada tarinoita fuskun ja muiden swing-tanssien historiasta Suomessa.
Sain haastatelluksi aktiivisesti pitkan aikaa tanssitoiminnassa mukana olleita eri puolilta Suomea,

joten kattavuus on valtakunnallinen.

6.2 Paatelmat

Suomeen ovat tulleet ensimmaiset swing-tanssit — swing ja jitterbug eli 1950-luvun jive — molemmin

puolin toista maailmansotaa. Niissa on ilmeisesti ollut jo silloin myos single time swing -versio, joka
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on fuskun kantamuoto. Lajit ovat tulleet ensin paakaupunkiseudulle ja sieltd vahitellen levinneet
muualle Suomeen. Kasitys fuskun syntymisesta latinalais-jivesta helpotettuna versiona voi olla syn-
tynyt vakio- ja latinalaislajien kilpatanssijoiden oletuksesta, etta kaikki tanssit ovat syntyneet kilpa-
tanssilajeista, mutta on my6s mahdollista, etta he ovat "keksineet pyoran uudestaan” eli vanha idea
tullut jollekin mieleen helpotetusta jivesta. Nain ollen vaite olisi osittain totta, mutta single time swing
on ollut olemassa jo ennen latinalais-jiven tuloa. Mikali lauseen jive-nimityksella ymmarretaan kil-
patanssin lajia ja 1950-luvun tyylia laajemmin eli koskevan kaytanndssa kaikkea swing-tanssia (ku-

ten 1940-luvulla jive tarkoitti), ollaankin aivan single time -askelluksen ytimessa.

Suomessa runsaasti soitettu foksimusiikki ja foksi-tanssin jousto on ollut vaikuttamassa erityisesti
1980-luvulta alkaen fuskun kehittymiseen nykyiseen muotoonsa. 1990-luvulta alkaen fuskukilpai-
luissa soitettu musiikki ja kilpailun voittajien tyyli (eli tuomarien arvostus) on vaikuttanut lajiin, sa-
moin kuin lajia opettaneiden nakemykset ja mieltymykset, joskin STULin ja SUSELIn kilpailuissa
on ainakin ollut hieman eri kasitys lajin suunnasta. Tuolloin lajiin tulivat mukaan selkedammin otetut
askeleet ja foksin jouston suuntainen liike aiemman Idntystelyn sijalle. Lajin vienti-seuraamiskasi-
tyksiin on puolestaan vaikuttanut muiden lajien, kuten argentiinalaisen tangon ja west coast swin-
gin, kautta saadut opit keholla viemisesta. Tanssinopetuksen vapautuminen ammattilaisilta myos
amatooreille ja seuratanssien ohjaajien koulutus ovat tuoneet osaamista enemman paakaupunki-

seudun ulkopuolellekin.
Fusku nimena on kuitenkin tullut varmasti siité, etta siina fuskataan eli huijataan askelia jiveen
verrattuna. Nimen yleistyessa kaytossa se syrjaytti vahitellen lajista muut kaytetyt nimet, kuten la-

vajiven ja swingin. Lopullisena sinettina oli STOLin suositus lajin nimesta opettajillensa.

Mahdollisesti lahivuosina aiheesta tutkimusta tehtaessa kannattaisi haastatella eri-ikéisia ja etenkin

vanhimpia tietajia kasvotusten ja mahdollisesti videoida esimerkkeja, miten on milloinkin tanssittu.
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KOTIMAISIA TANSSINOPETUSVIDEOITA SWING-LAJEISTA

LITE 1

DVD:t/ TV

Opettaja Levy tms Vuosi Swing-lajit Huomioita

Blomqyist, Clara Tanssikurssi kotona 1 2012 Rock Vierekkdin "buggia muistuttaen”.
Blomqvist, Clara Tanssikurssi kotona 2 2012 Fusku (swing), |Fuskussa ei “joustoa”, buggissa vastaliike ja

Bugg, Jive
(alkuperéisversi
o)

"tahti", jivessa ei lantionkdyttoa

Blomaqvist, Ake

Tanssikurssi 1

1997 (DVD 2004)

Rock - Bug -
Easy jive,

Discofox, Boogie
woogie yms

Boogie-woogiessa 3 eri aikakauden askellusta
(mm sailor-askel)

Blomaqvist, Ake

Tanssikurssi 2

1997 (DVD 2004)

Jive, Hustle,
Charleston

Hustlen askelten ajoitus 1-2a-3.

Blomaqvist, Ake

Jatkokurssi

1995? (DVD 2004)

Rock, Jive,
Boogie-woogie

Lahikuvaa myds jiven askelista.

Kaltiainen, Seppo [Tule tanssimaan 1999 Jive (fusku) Runsas vartalon kallistus. Teknillisidkin ohjeita.
& Kinnunen, Liisa
Kaltiainen, Seppo [Opi tanssimaan 1999 Jive (jatko 1),
& Kinnunen, Liisa Lava- /fuskujive,
Kaltiainen, Seppo [Taito TV: Ky tanssimaan (YLE) [2000 Lavajive (en onnistunut 16ytda katsottavaksi)
& Kinnunen, Liisa
Mustonen, Sakari |Lavatanssit 3 2011 Fusku, Bugg,
& Pedersen, Tiina Jive
Heikkild, Matti & |Koko Suomi tanssii 1 2006 Fusku, Bugg, Kasikirjoitus ja ohjaus Jussi & Maija Kuosmanen
Sanna-Maria Jive
Arstila, Timo & Koko Suomi tanssii 5 2007 Boogie-woogie, [Kasikirjoitus ja ohjaus Jussi & Maija Kuosmanen
Jankala, Anne Lindy hop
Hyvarinen, Markku |Koko Suomi tanssii 7 2011 Fusku Kasikirjoitus ja ohjaus Jussi & Maija Kuosmanen
& Kortelainen, Disa (jatkokurssi),
Jive
(jatkokurssi),
Rockabilly
Sillanpad, Tuomas |Koko Suomi tanssii 8 2013 Moderni bugg  [Kasikirjoitus ja ohjaus Jyrki Keisala
& Hakala, Saara
Koivula, Pirjo & Kuviopdiva levyt Useita Fusku, Bugg 11 eri levya kurssipdivien sisdllon
Tommi (myo6s hidas), muistamiseen, ei opetusvideoita (paitsi boogie-
Boogie-woogie |woogie levylld myos tekniikkaa)
Karppinen, Bettina |Tanssivartti, AlfaTV 2020 Fusku 3 kpl 15 minuutin opetusvideota.
& Petjala, Arto
Internet
Opettaja Palvelu Vuosi Swing-lajit Huomioita
Keisala, Jyrki EleventLive Tanssikoulu 2020 Fusku Kuvioita musiikin fraasitukseen yms
Blomaqyist, Clara EleventLive Tanssikoulu 2020 Fusku Fuskun peruskuvioita
Useita Tanssin tahti online Bugg, Fusku, Peruskurssit ja lisdmateriaalit, Lisdksi
Jive koululaisille ollut "Hulluna humppaan" fusku ja
bugg.
Kirkonpelto, Anssi [Facebook / Youtube 2019-2021 Bugg, Fusku, Erilisiad lyhyitd kuviovideoita ja noin
Jive puolentunnin virtuaalitunteja.
Tuominen, Hanna |Vimeo 2020 Fusku 5 minuutin paketti fuskun perusteista
& Térmanen, Antti
Sporttipankki.com 2017 Fusku, Bugg Jyvaskyla yliopiston liikunnanopettajaksi
opiskelevien videoita koulun liikuntatuntien
tanssimateriaaliksi.
Pitkdnen, Lauri & |Youtube, Kartanon kievari 2020 Fusku Koronan peruuttamien tuntien korvaukseksi?
Riitta Todella lyhyt video.
Youtube, Kuopion 2020 Lavajive eli Lyhyet opastukset perusaskeleeseen.
kansalaisopisto fusku, bugg
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