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Opinnaytetydni kasittelee laulusarjan nayttamoéllistamista ja roolitydskentelyd. Tydstettava teos ol
Robert Schumannin Frauenliebe und Leben op. 42, joka on savelletty vuonna 1840. Teoksen runot
on kirjoittanut Adelbert von Chamisso.

Tydssani kasittelen roolin rakentamista, naiskuvaa ja sellaisen teoksen nayttdmoélle viemista, jota ei
alun perin ole savelletty siihen tarkoitukseen. Halusin 16ytaa tapoja vapauttaa tulkintaa ja laulamista
nayttelijantyon kautta. Olen itse kokenut laulamisen flyygelin mutkasta hiukan kahlitsevaksi tulkintani
kannalta ja siksi minua kiinnostaa nayttelijantydn ja laulamisen yhdistdminen ja nayttelijantydn nos-
taminen keskeiseksi osaksi esitysta. Mielestani laulamiseen kuuluu naytteleminen aina jollakin ta-
solla, silla kappaleiden tulkitseminen vaatii aina johonkin rooliin asettumista. Oopperoissa ja laule-
tussa klassisessa musiikissa on monesti vanhanaikainen naiskuva. Mielestani on tarpeellista |6ytaa
tapoja, joilla tulkinnan kautta muuttaa kuvastoa, vaikka teksti ei muutu.

TyOni perustana kaytin useampaa nayttelijantydn kirjaa sekad oopperalaulajille tarkoitettua kirjalli-
suutta. Lisaksi minulla oli kaytéssa naiskuvaan ja representaatioon liittyvia tutkimuksia ja artikkeleita.
Prosessin aikana minulle keraantyi aanitallenne lahes jokaisista harjoituksista pianistin kanssa, muis-
tiinpanoja ja tydskentelypaivakirja seka lopullinen versio teoksesta.

Koska koronatilanne jatkui, en paassyt esittdmaan teosta yleisolle, vaan siitd tehtiin tallenne. Onnis-
tuin luomaan yhtenaisen tarinan laulusarjan ymparille ja nostamaan nayttelijantydn osuutta. Laulu-
sarja oli siis mahdollista vieda nayttdmolle ja sen ymparille oli mahdollista lavastuksen, rekvisiitan ja
nayttelijantydn kautta saada tarina ja kuljetus. Onnistuin 16ytdmaan vapautta kuunnella intuitiotani
lavalla seka pystyin keskittymaan tarinaan. Kuvaustekniikan takia jouduimme valilla keskeyttamaan
taltioinnin. Tasta syysta en saanut taysin vastausta siihen onko mahdollista uppoutua nayttelemiseen
ilman, ettad palautuu siitd tdhan hetkeen ja muuhun ymparilla tapahtuvaan. Koen kuitenkin, etta pys-
tyin unohtamaan laulutekniikan.

Avainsanat laulusarja, nayttamallistaminen, representaatio, laulaja, ooppera,
Robert Schumann, Frauenliebe und Leben op.42
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This final project examines bringing a classical song cycle alive on stage and building a
character through a case study of Robert Schumann’s song cycle Frauenliebe und Leben
Op. 42 composed in 1840 with text by Adelbert von Chamisso.

In this study | focus on building a character, portrayal of women and developing the piece
on stage, as Frauenliebe und Leben was not originally composed to be enacted on stage. |
wanted to find ways to free my interpretation and singing through acting. | have found singing
next to the grand piano artistically limiting. | feel that it leaves little room for interpretation.
Therefore, | am interested in the combination of singing and acting and making acting a key
part of the performance. | think singing always involves acting on some level, because inter-
preting songs always requires taking on arole. In art song and opera, the portrayal of women
is often old fashioned. | feel that it is necessary to find new ways to change the imagery even
though the texts stay the same.

As a basis for my work, | used several books on acting and literature for opera singers. |
also read articles and studies into portrayal and representation of women. During the pro-
cess, | wrote notes in a journal, made audio recordings of almost every practice with pianist
and a video recording of the final version of the work.

As the COVID-19 pandemic continued, | was unable to perform the work to the public and
therefore it was recorded. | was able to create a unified story around the song cycle and
elevate the status of acting. It was possible to bring the piece alive on stage through set
design, properties and acting. | managed to find the freedom to listen to my intuition on stage
and was able to focus on the story. Due to technical restrictions, we had to pause the re-
cording a few times. For this reason, | did not get a complete answer to whether it is possible
to immerse oneself into acting and stay in character without being distracted by other things
happening around you. However, | was glad to notice with this new approach | was not
constantly preoccupied with singing technique.

Keywords Robert Schumann, Frauenliebe und Leben Op. 42,
representation, singer, opera, acting
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1 Johdanto

Tassa opinnadytetydssa kasittelen Robert Schumannin Frauenliebe und Leben-laulusar-
jaa op. 42 ja sen harjoittelu- ja esittamisprosessia. Tavoitteeni oli tehda laulusarjasta
nayttamollinen versio, jossa on yhtenainen tarina ja kuljetus laulujen valilla. Frauenliebe
und Leben on savelletty vuonna 1840 ja se sisaltaa kahdeksan laulua naisen eldman eri

vaiheista. Runot lauluihin on kirjoittanut Adelbert von Chamisso.

Oma kokemukseni on, etta laulumusiikkia esitetaan paljon flyygelin mutkassa seisten.
Itselleni se ei ole tuntunut kovin luontevalta tavalta esiintya ja tulkita musiikkia ja tarkoi-
tukseni olikin 1ahted kokeilemaan, auttaisiko laulusarjan nayttamdllistdminen tulkinnan

vapauttamiseen. Talla tarkoitan danellisen tulkinnan lisaksi myds fyysista tulkintaa.

Minua kiinnostaa, taipuuko sellainen teos nayttamolle, jota ei ole alun perin savelletty
siihen tarkoitukseen. Haluan Iahestya laulamista enemman kuin aiemmin nayttelijantyon
kautta ja katsoa antaako se itselleni enemman vapautta tulkita kappaleita intuitiivisesti ja
fyysista tulkintaa kayttéden. Lisdksi halusin toteuttaa konsertin, jossa padosassa ei ole
laulutekniikka ja se, kuinka aantani kaytan, vaan se, kuinka nayttelen ja tulkitsen laulu-
sarjaa. Tavoitteeni oli miettid konsertin aikana mahdollisimman vahan tekniikkaa. Halu-
sin 16ytaa tietynlaista vapautta lavalla ollessani, jolloin minun ei tarvitse liilkaa miettia mita

teen, vaan annan tilanteen ja tarinan vieda, vaikka konsertti onkin kasikirjoitettu.

Jotta tavoitteeni olisi mahdollinen, on t6ita laulusarjan parissa tehtava paljon ja monipuo-
lisesti. Kaytin apunani Mihail TSehovin Néyttelijén tekniikasta-kirjaa (1934) ja etenkin lu-
kua 11, jossa kasitelldan roolitydn aloittamista. Toki omalla kohdallani tilanteesta teki
hiukan haastavamman vield se, etta teksti ei ollut omalla aidinkielellani ja se on runolli-
sesti kirjoitettu. Suomensin tekstit itse ja silloin sisaltdon saattaa tulla pienia muutoksia,

koska kyse on kuitenkin hiukan omasta tulkinnastani.

Etsin vastauksia seuraaviin kysymyksiin: Onko laulajana mahdollista naytellessaan
unohtaa laulutekniikka kokonaan ja antaa sen vain toimia itsestadan? Voiko jonkin sellai-
sen teoksen vieda nayttdmadlle, jota ei alun perin ole savelletty siihen kontekstiin? Voiko
nayttelijantydn kautta I6ytda apuja omaan laulutekniikkaan? Onko helpompaa saada

luonteva ja rento olo sita kautta, ettd ei lukitse itsedan pelkastaan flyygelin mutkaan?
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Naita kysymyksia tutkin tydssani harjoitusten aanitteiden, koevideoiden ja lopullisen vi-
deon avulla. Tarkoituksenani on kiinnittda huomiota tydprosessin aikana tapahtuvaan

muutokseen ja kehitykseen.

Opinnaytetyoni rakentuu teoksen esittelysta ja siihen olennaisesti kuuluvan naiskuvan
kasittelysta, minka jalkeen kayn lapi roolin rakentamista ja tekstin tulkintaa. Lopuksi ana-

lysoin lopputulosta eli syntynytta videota ja tavoitteideni onnistumista siina.

2 Teosesittely

Valitsin Robert Schumannin Frauenliebe und Leben-laulusarjan siksi, etta koin sen ole-
van hyva teos tutkia naiskuvaa ja laulusarjan nayttamollistamista. Tassa luvussa esitte-
len laulusarjan ja kerron Robert Schumannista seka kasittelen naiskuvaa taiteessa ja
taidemusiikin saralla. Taman lisaksi pohjustan jo sitd, kuinka lahestyin tata aihetta
omassa tyossani. Kerron naiskuvan kasittelysta lisaa myads roolin rakentamisen ja tekstin

yhteydessa.

2.1  Robert Schumann Frauenliebe und Leben

Robert Schumann oli saksalainen saveltdja, joka syntyi Saxonyssa vuonna 1810. Han
opiskeli pianonsoittoa ja pyrki pianovirtuoosiksi, mutta yritys katkesi sormivamman takia.
(Murtomaki 2005.) Schumannilla on hyvin laaja ja merkityksellinen pianotuotanto. Schu-
mann aloitti liedien saveltamisen vuonna 1840, kun hdn meni naimisiin Clara Wieckin
kanssa. Samana vuonna Schumann savelsi suurimman osan liedeistaan, jopa 138 lau-
lua. Syita tuon vuoden savellysten suurelle maaralle on useita, mutta todennakdisesti
taloudellisen tilanteen vakiinnuttaminen perhetta varten on ollut painava. Lisaksi suhde
Claraan, joka sisaltyy lauluihin monin tavoin, on ollut taustalla. (Murtomaki 2005.) Myo6s
Frauenliebe und Leben on savelletty vuonna 1840 ja se on tehty kunnianosoitukseksi
Claralle (Andrew 1997, 8).

Robert Schumann kehitti lied-musiikkia. Han nosti pianon osuutta ja hanen savellyksis-

saan laulu ja piano ovat kokonaisvaltaisessa yhteistydssa. Piano ei ole pelkastaan tuke-
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massa laulajaa ja sen lisaksi, ettd Schumannin liedeissa laulaja ja pianisti jakavat melo-
dian usein, pianistilla on myos karaktaarisia alkusoittoja ja pitkia ilmaisullisia ja vaikutta-

via loppusoittoja. (Andrew 1997, 7.)

Frauenliebe und Leben o0p.42 (suom. Naisen rakkautta ja elamaa) on savelletty 1840 ja
se koostuu kahdeksasta laulusta, jotka on savelletty Adelbert von Chamisson runoihin.
Tama laulusarja kuuluu Schumannin rakastetuimpiin teoksiin. Laulut kertovat rakastumi-

sesta, avioliitosta, lapsen saamisesta ja miehen kuolemasta. (Murtomaki 2005.)

Luettelo kappaleista ja niiden sisalldsta:

Seit ich ihn gesehen (Siitd 1ahtien, kun nain hanet), on kaksisakeistdinen kappale, jossa
nainen rakastuu. Kappaleen savellaji on Bb-duuri. Kappale alkaa pianon alkusoitolla,
joka ennakoi laulumelodiaa. Kappaleessa on kaksi sakeistda, joiden valissa on lyhyt va-
lisoitto. Piano- ja laulumelodia tukevat toisiaan ja niiden melodia on muutenkin monin
paikoin sama, mutta pienella variaatiolla. Usein pianossa melodia tulee ensin, kuten esi-
merkiksi tahdeissa kolme ja kuusi, jossa sanan "blikke” jalkeen pianisti soittaa C2:n ja

sen jalkeen laulaja laulaa sen sanalla "seh™. Taman jalkeen pianistilla ja laulajalla melo-
dia tulee taas yhdessa (kuva 1). Laulaja usein alleviivaa pianistin soittaman melodia.

Tama yhteistyo pianistin ja laulajan melodiakuljetuksen valilla jatkuu lapi kappaleen.

§or e
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Frauenliebe und I.ebczn. 4
(Chamisso.)
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Kuva 1 Seit ich ihn gesehen tahdit 1-7 (Schumann 1840, Edition Peters)

Er, der Herrlichste von allen (Han, joka on kaikkein ihanin), rakkauden huumaa kuvas-

tava kappale, musiikki on energista, savellajina on Eb-duuri. Alussa merkintana on Innig,
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lebhaft, jonka voi suomentaa syva, eloisa tai rivakka. Alkusoiton kahdeksasosa rytmin
saestys, jonka voi ajatella kuvastavan sydamen lyontia, pysyy pianossa koko kappaleen
ajan vaihdellen vasemman ja oikean kaden valilla. Valisoitoissa pianistilla on laulajan

tunnusmelodia eri korkeuksista soitettuna (kuva 2).

B

Er, der Herrlichste von allen.
Innig, lebhaft. —————

T T .
—k— H 1 N

——N——v
i i - 1
& ot
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3 e i
A0 Er, der Herr]ieha{c von al . lem, wie so
' Jbp———

d—i % !g
@ ~ T an meinem Him_mel, hent . wna

Kuva 2 Er, der Herrlichste von allen nuotti tahdit 1-12 (Schumann 1840, Edition Peters)

Ich kann’s nicht fassen, nicht glauben (En voi ymmartaa, en uskoa), lyhyt kappale siita,
kuinka nainen ei voi uskoa miehen valinneen hanet. Kappale on C-mollissa ja alkaa il-
man alkusoittoa. Pianistin soinnut ovat staccatoja. Kappale sisaltaa useita yllattavia tem-
povaihteluita. Ensimmainen isompi tempon vaihdos tulee ensimmaisen ritardandon jal-
keen tahdissa 16, kun laulaja kertoo, mitd hanen rakkaansa on sanonut. Kappaleeseen
on merkattu paljon taukoja, vaikka ne ovatkin lyhyita ja tempo on nopea. Pianon stacca-
tot muuttuvat pitkiksi soinnuiksi, joista siirrytaan takaisin staccatoihin. Loppu on kuitenkin
my0s pianistin osalta melodisempi ja johdattelee seuraavan kappaleen rauhalliseen tun-

nelmaan (kuva 3).
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Kuva 3 Ich kann's nicht fassen, nicht glauben tahdit 1-42 (Schumann 1840, Edition Peters)

Du ring an meinem finger (Sind sormus sormessani), kertoo siita, kun nainen on saanut
mieheltd sormuksen ja han ihastelee sitd. (Eb-duuri) Laulaja aloittaa kappaleen koho-
tahdilla ja piano ja laulu jakavat melodian. Tallainen melodian tuplaus on tyyppillista
Scuhmannin savellystyylille (Na-Young 2012, 15). Valiosassa on tempomerkintana Nach
und nach rascher (suom. vahitellen nopeammin), kun tekstissa puhutaan siitd, kuinka
nainen haluaa antaa itsensa miehelle ja palvella hanta (liite 1) ja pianossa kuullaan taas
kahdeksasosa rytmi. Tempon nopeutumisen ja kahdeksasosarytmin saestyksen voi tul-
kita kuvaavan kiihtyvaa sydamen lyontia (kuva 4). Tama kestaa kahdeksan tahtia ja tasta
siirrytédan ritardandon myota alun toistamiseen. Teksti on taysin sama, mutta melodiassa

ja pianon harmoniassa on pienid muutoksia. Pianistilla on neljan tahdin loppusoitto.
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Kuva 4 Du ring an meinem Finger véliosa (Schumann 1840, Edition Peters)

Helft mir ihr Schwestern (Auttakaa minua sisaret), on haapaivan kuvaus, jossa nainen
laulaa onnestaan paastessaan naimisiin. Kappaleessa palataan ensimmaisen kappa-
leen Bb-duurin. Merkintana on Ziemlich schnell eli melko nopea ja kappale alkaa mez-
zofortella (kuva 5). Kappale on taynna riemua ja pianon saestys vie sita eteenpain. Lau-
lajalla on useassa siitymassa sekvenssi, jossa melodia nousee. Tama saa aikaan ete-
nevan ja iloisen tunnelman. Lopun ritardando ja diminuendo johdattelevat seuraavan

kappaleen tunnelmaan.

Bl o .‘ ,‘V. t
Helft mir, ihr Schwestern.
o i Ziemlich schnell. ! : nf
) : : Helft mir, ihr Schwestern, freund.lich m
3. 3

®
L]

TImmer mit Pedal.

Kuva 5 Helft mir ihr Schwestern tahdit 1-4 (Schumann 1840, Edition Peters)

SufRer Freund, du blickest (Ihana ystava sina katsot), on naisen paljastus siita, ettd han
odottaa lasta. Kappaleen savellajina on G-duuri ja se alkaa pianistin alun soinnuilla, jotka
ovat pianossa. Laulaja tulee sointujen paalle pidemmalla linjalla ja laulaa pianossa.
Alussa tempomerkintana on Langsam, mit innigem Ausdruck eli hitaasti, intiimilla ilmai-
sulla. Kappale on resitatiivimainen lukuun ottamatta valiosaa, jossa pianon saestyksessa
kuullaan taas kahdeksasosa rytmi. Valiosa on my6s nopeampi ja siité palataan lopuksi

takaisin resitatiivimaisuuteen (kuva 6). Kappaleessa on rauhallinen ja herkka tunnelma.
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Kuva 6 Sisser Freund, du blickest valiosa (Schumann 1840, Edition Peters)

An meinem Herzen, an meinem Brust (Sydamellani, rinnallani), nainen laulaa aitiyden ja

imetyksen ihanuudesta. Tunnelma muuttuu edellisen kappaleen rauhasta yllattaen pia-

non fortessa olevalla soinnulla. Savellajina on D-duuri (kuva 7). Kappale on vauhdikas

ja sen pohjalla on pianon kuudestoistaosanuoteista koostuva arpeggio-saestys. Kappa-

leen tempo nopeutuu osio osiolta. Viimeisen tempon nopeutumisen aikana pianon saes-

tyksessa on staccatosoinnut, joiden myéta siirrytdan ritardandon kautta pianon loppu-

soittoon, jossa merkintdna on langsamer eli hitaammin. Taman rauhoittuvan ja kauniin

melodialinjan my6ta siirrytdan viimeiseen kappaleeseen.
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Kuva 7 An meinem Herzen, an meiner Brust tahdit 1-3 (Schumann 1840, Edition Peters)

Nun hast du mir den ersten Schmerz getan (Nyt olet aiheuttanut minulle ensimmaisen
tuskan), laulu siitd, kun mies on kuollut ja naisen koko maailma on romahtanut. Kuuden-
nen kappaleen resitatiivimaisuus palaa, mutta tdssa kappaleessa silla luodaan raskasta
ja murheellista tunnelmaa. Savellajina on D-duuri Lopussa ritardando rauhoittaa tunnel-

maa viela entisestdan. Loppusoittona on ensimmaisen kappaleen piano-osuus (kuva 8).
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Kuva 8 Nun hasst du mir den ersten Schmertz getan tahdit 15-22 ja loppusoiton tahdit 1-5 (Schumann 1840,

Edition Peters)

Kappaleiden suomennokset I16ytyvat kasiohjelmasta. (Liite 1)
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2.2 Feministinen nakokulma

Taidemusiikin historiassa naissaveltajia on vahan, tai heista puhutaan paljon vdhemman
kuin miessaveltgjista. Vain harvat naissaveltajien teokset ovat paasseet osaksi taidemu-
siikin kaanonia. Tassa ei kuitenkaan ole kyse siita, ettd naissaveltgjien teokset olisivat
huonompia kuin miesten saveltamat teokset, vaan siita, ettd luovuus on ollut miehille
nimetty ominaisuus. Naiset ovat luoneet sisallaan elamaa, joten miehet ovat luoneet
henkisesti. Naiset ovat siis toimineet miesten luovuuden innoittajina ja tulkitsijoina. (Moi-
sala 1994, 255-257.) Tama onkin se asia, joka itsedni myos valitsemassani laulusarjassa
hairitsi. Kyseessa on miehen saveltama ja sanoittama teos naiselle. Koin, etta se voi

aiheuttaa ristiriitaa teoksen realistisuuteen.

Alun perin pohtiessani, mista aiheesta haluaisin tehda opinnaytetyoni, mietin paljon oop-
peroiden naiskuvaa ja sita, kuinka se usein on hiukan vanhanaikainen. Libretot ja savel-
lykset ovat usein hyvin vanhoja ja miesten tekemia. Myos Frauenliebe und Leben on
kahden miehen tekema. Minua oli jo jonkin aikaa kiinnostanut se, kuinka tarinaa ja hah-
moa voisi muuttaa nayttelijantyolld, vaikka teksti pysyykin samana. En kuitenkaan tien-
nyt, kuinka voisin toteuttaa tdman opinnaytetydna, silld minulla ei ollut mahdollisuutta
tehda jotakin roolia oopperassa. Kun otin tdman laulusarjan tyon alle, tajusin melko no-
peasti, ettd se on sopiva teos naiskuvan muuttamisen tutkimiseen nayttelijantyon kautta.
Tietynlainen naiskuva on syvalla kulttuurissamme ja siksi voi olla vaikeaa huomata sita

ongelmalliseksi. Oksanen kirjoittaa:

"Kulttuurisen kuvaston maarittdmastd maailmankuvasta irtautuminen on ty6las ja
aikaa ja halua vaativa prosessi riippumatta sukupuolesta, koska silla on aarimmai-
sen pitkd historia ja vahva asema kaikessa mitd me naemme ymparillamme
tassa kulttuurissa” (Oksanen 2018, 23).

Kulttuuriimme on jo kauan kuulunut tietynlainen naiskuva ja kasitys siitd, mikd on kau-
nista. Jo renessanssin aikana maalauksiin alastomista naisista liitettiin hapea. Naiset
ovat maalauksissa tietoisia siita, etta heita katsotaan eikd nainen ole alasti sellaisena
kuin on, vaan sellaisena kuin katsoja hanet nakee. Usein alastomia naisia esittavissa
kuvissa nainen katsoo itsedan peilistd. Han on siis seka katsojan katseen alaisena etta
suhtautuu myo0s itse itseensa nakymana. Oksasen mukaan ndiden maalausten naiset

ovat alistuneita taulun katselijalle. Oksanen Kirjoittaa:

"Yleista naille alastomille naisille on passiivisuus. Alaston nainen katsoo passiivi-
sesti taulun katsojaa ja nain tehden antaa taulun katsojalle luvan arvostella
hanta ja katsella hanen alastomuuttaan. Talla passiivisuudellaan kuvan nainen
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viestittda alistuvansa omistajansa vaatimuksiin ja asettaa itsensa nakymaksi,
jota on lupa tuijottaa. Taulun alaston nainen on alistunut taulun katselijalle ja
taman liséksi hanelld on myds miespuolinen omistaja, joka voi esitelld omaisuut-
taan vierailleen ja antaa heille luvan katsoa omaisuuttaan, taulun ndkymaa, eli
naista.” (Oksanen 2018, 21.)

Usein naihin tauluihin ei ole maalattu paahenkiléd, vaan paahenkiléna toimii kuvaa kat-
sova mies, jota varten koko taulu on olemassa. Tata samaa kuvastoa passiivisista nai-
sista ja aktiivisista miehista toistetaan myos elokuvissa. Naissa elokuvissa kantavana
voimana toimii miehen halu. Naisen halun representaatiolla tata kuvaa voitaisiin horjut-
taa. (Oksanen 2018, 21-22.) Tama oli asia, joka itselleni tuntui tarkealta ja olennaiselta
omassa tydssani. Halusin kuvata my6s naisen halua ja seksuaalisuutta enka pelkastaan
toistaa samaa kuvaa siita, etta nainen on alistuvainen miehelle ja miehen halulle ja tar-

peille.

Ongelmallista on se, kun jostain ryhmasta esitetaan vain yksi tarina ja yksi representaa-
tio, silla silloin se edustaa ainoaa vaihtoehtoa ja ainoaa totuutta. Ongelmallista ei siis ole
se, etta jostain ryhmasta annetaan jokin kuva, vaan se, etta tama ryhma kuvataan aina
samalla tavalla eli representaatio on suppea. Kyseessa on stereotypia eli tietysta henki-
I6sta on otettu vain muutama yksinkertainen ja helposti tunnistettava ominaisuus, joita
liioitellaan. Tassa tilanteessa on myo6s hyvin olennaista hahmottaa kyseisen henkilon
valtapositio. (Oksanen 2018, 40-41.)

Olennaista olisi vastustaa stereotyyppisia representaatioita. Tdma on mahdollista esi-
merkiksi Stuart Hallin kolmella taktiikalla: kaytettyjen merkkien merkityksellistdmista uu-
delleen, kielteisten kuvien korvaamista myonteisilld ja representaatioiden saattamista
toimimaan itsedan vastaan. Monelle voi olla tuttua esimerkiksi elokuvat, joissa mies on
asetettu naisen paikalle ja monet kuvataitelijat ovat asettaneet miehia perinteiselle nais-
paikalle. Tassa ongelmallista on kuitenkin se, ettd sukupuolten valinen vastakkainaset-

telu ja katsottavaksi asettamiseen liittyva valta sailyy edelleen. (Rossi 2010, 273-274.)

Kielteisen kuvien korvaaminen myoénteisilla laajentaa representaatioiden alaa sekd mo-
nimuotoistaa esittdmisen ja edustamisen kenttda. Ongelma on kuitenkin se, ettd kuka
maarittelee positiivisen ja negatiivisen representaation rajat. Representaation kaantami-
nen itseaan vastaan toimii esimerkiksi niin, etta otetaan kayttoon esitys, jolla on haitalli-
nen historia ja se toteutetaan uudessa valossa. (Rossi 2010, 274-275.) Taman ajatuksen

kautta yritin itse Iahestya omaa versiotani Frauenliebe und -leben-laulusarjasta.
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Tekstissa on paljon kohtia, jotka tuntuvat tdnd paivana todella vanhanaikaisilta ja silt3,
etteivat ne kuvaa totuudenmukaisesti naisen elamaa. Adelbert von Chamisso oli itse nai-
misissa ja seitseman lapsen isa ja han uskoi, ettd mikaan ei ole niin kaunista kuin kaksi
nuorta rakastavaista ja se, ettd naimaton mies on onneton ja han tarvitsee rinnalleen
naisen. Tata voi pitda perusteluna sille, ettd Chamisso ei taysin pitanyt naisia arvotto-
mampina. Teoksen voi ajatella olleen seka tekstin etta savellyksen puolesta kunnioitusta
naisia kohtaan. (Andrew 1997, 7.)

Frauenliebe und -leben — laulusarjaa esitetdan usein "anteeksipyynnolld” vanhentuneista
seurustelu- ja avioliittokuvista, mutta musiikkia voi myos tutkia toiselta kannalta. Musiikin
elementtejad voi nahda myds niin, etta niilld Schumann vahvisti naiskuvaa. Esimerkiksi
kappaleessa Helft mir, ihr Schwestern tahdeissa 34-35 lauletaan siita, kuinka nainen
haluaa kumartaa omaa mestariaan, mutta musiikin voi kuitenkin tulkita niin, etta ky-
seessa on vahva nainen, joka seisoo ylpeasti. Voidaan siis tulkita, ettd Schumann antoi
musiikin puhua kovemmin, kuin tekstin ja kuvaakin musiikillisilla vallinnoillaan erittain
vahvaa naista. (Andrew 1997, 10.) Koin kuitenkin, ettd vaikka musiikkia analysoimalla
naiskuvan voisikin nahda toisin, se ei riittdnyt omaan versiooni. Konserttiani olisi tulossa
katsomaan my0s ihmisia, jotka eivat osaisi analysoida musiikkia sen kummemmin, vaan

he keskittyisivat paaasiassa tekstiin.

3 Lahtokohdat konsertille

Olen harrastanut pienesta asti teatteria ja musiikkia ja lukion jalkeen Iahdin opiskele-
maan ammatikseni laulua. Huomasin jossain vaiheessa, etta olen ajatellut nayttelemista
ja laulamista liikaa erillisind asioina, silla nehan ovat samaa asiaa. Etenkin laulamiseen
kuuluu aina myoés naytteleminen, silld mielestani sita tulkinta on. Naytteleminen onkin

tuntunut itselleni aina oikealta ja hyvalta.

Laulaessa konserteissa monesti kappaleet lauletaan flyygelin edessa seisten ja se on
itselleni tuntunut todella rajoittavalta. Sen takia Iahdin miettimaan opinnaytety6takin sen
kannalta, ettd mika laulamisessa itsestani on parasta. Naytteleminen nousi heti pintaan.
Itselleni laulamisessa on parasta se, etta saan heittaytya sisaan erilaisiin tarinoihin ja
hahmoihin. Minulla on lupa olla joku aivan muu ja minulla on turva kohdata niita asioita,

joita en itseltani hyvaksy.
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Taman jalkeen aloin miettia, milloin minusta tuntuu, etten ole taysin vapautunut laulaes-
sani. Usein se on seisoessani flyygelin mutkassa. Minua alkoi kiehtoa ajatus, jonkin sel-
laisen teoksen lavalle viemisesta, joka ei alun perin ole tarkoitettu esitettavaksi niin. Olen
my0s paljon miettinyt naiskuvaa oopperamaailmassa ja siksi hyvaksi laulusarjaksi koin

taman kyseisen teoksen. Tassa paasen kokeilemaan molempien rajoja.

Laulajana ja laulunopettajana minua toki kiehtoo ylipddnsa aani ja sen monikayttéisyys
paljon, mutta esiintyjana olen kiinnostunut vapauden saavuttamisesta lavalla. Vapaus
voi tarkoittaa jokaiselle eri asiaa, mutta itse koen saavuttavani sen silloin, kun en mieti
likaa. Itseani liialliseen miettimiseen on ajanut se, ettd olen joutunut vain seisomaan

lavalla.

Olen kiinnostunut laulamisen ja nayttelemisen yhdistdmisesta. Koen, ettéd ne kuuluvatkin
yhteen. Laulaminen on mielestani aina nayttelemista, ainakin jossain muodossa. Rakas-
tan tarinoita ja jo pienena saatoin uppoutua joihinkin tarinoihin tai esityksiin niin syvalle,
ettd en saanut niitd mielestani viikkokausiin. Minusta olisi upeaa pystya nayttelemaan
laulaessa niin hyvin, ettd yleisé unohtaa minun laulavan. Haluan pystya luomaan hah-

moja ja henkildita, joihin yleisd voi samaistua.

Tavoitteitani ovat lavalla ja esiintyessa vapauden tunteminen ja liilasta miettimisesta irti
paastaminen. Toivon, etta talla suurella valmistautumisella ja harjoittelulla voin itse kon-
sertissa unohtaa laulutekniikan miettimisen ja uppoutua taysin roolihenkil6on ja sita
kautta tarinan kertomiseen. Koen ylipaataan laulajana kaikissa tilanteissa tarkeinta ole-
van tarinan kerronnan ja tulkinnan. Oikea laulutekniikka on toki hyva hallita, mutta mie-
lenkiintoisempaa on kuunnella sellaista laulajaa, jolla on jotain sanottavaa, kuin sellaista,

jolla ei ole sanottavaa, vaikka jalkimmainen laulaja laulaisi taydellisella tekniikalla.

Parhaimmassa tapauksessa onnistuisin laulamaan konsertin, jossa en luopuisi roolista
hetkeksikaan eli en "tiputtaisi roolia” miettidkseni tekniikkaa, vaan voisin taysin keskittya
nayttelemiseen. Toivoisin voivani nostaa nayttelemisen padosaan ja laulamisen toimivan
siind sivussa tarinan kerrontamenetelmana, eika itsessaan paaasiana. Todella usein
myOs oopperoissa asioita tehdaan laulu ja musiikki edelld (Barry 2012, 7). Oma koke-
mukseni on, ettei se toki ole huono asia, mutta itse toivoisin voivani nostaa myds nayt-
telemisen osuutta klassisen laulun tai ainakin oman tekemiseni parissa. Barry kirjoittaa
my0s siitd, ettd oopperoita roolittaessa on pitkdan ollut kdytantona, etta rooliin otetaan

sellainen laulaja, joka on taidoiltaan sopiva ja jos han on nayttelijana myds hyva, se on
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vain plussaa. Tama saattaa mahdollisesti olla kuitenkin muuttumassa, koska oopperoi-
den taltioiminen on alkanut tulla yleisemmaksi ja silloin yleisén oletukset voivat olla kor-
keammat. (Barry 2012, 5-6.)

Prosessin aikana minulle kertyi materiaalia harjoituspaivakirjasta, seka aanite lahes jo-
kaisista harjoituksista pianistin kanssa ja kaksi koevideota lopullisen videon lisdksi. La-
hestyn naita tarkastelemalla aanitteiden ja videoiden valisia muutoksia ja kehitysta pro-

sessin edetessa.

4 Roolin rakentaminen

Roolin rakentamista varten minulla oli apunani useampi nayttelijantyon kirja seka oop-
peralaulajille suunnattua materiaalia. Huomasin, etta useissa oopperalaulajille suunna-
tuissa esiintymismateriaaleissa oli kaytetty samoja kirjoja, joita itsekin luin. Ajattelin, etta
TSehovin Néyttelijdn tekniikasta-kirja voisi olla sopivia omaan prosessiini, silld han ohjasi
itse elaessaan myos oopperoita. Hanella on siis ollut jonkinlainen kosketus klassiseen

laulun maailmaan. (T$ehov 1934, 9.)
4.1 Roolityd
Kaytin roolin rakentamisessa avuksi myos Johannes Holopaisen kameranayttelemisen
luentoja, joilla olin ollut 5.-6.11.2020. Vaikka luennot olivatkin kameranayttelemisesta,
koin, etta roolin rakentamiseen liittyvat asiat patevat myds tahan. Otin kayttéon viisi ky-
symysta, joilla helpottaa roolin rakentamista:

1. Missa olen?

2. Kuka olen?

3. Mita haluan?

4. Mita olen valmis tekemaéan saavuttaakseni sen, mita haluan?

5. Mita teen, jos en saa sita, mitd haluan?
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(Holopainen 2020.)

Toki nama kysymykset eivat ole Holopaisen taysin itse keksimia, silla taman tyylisia ky-
symyksia on monissa metodeissa. Esimerkiksi Uta Hagenilla on my6s peruskysymykset,
joilla I1ahtea rakentamaan tilannetta ja roolia, jotka ovat melko samanlaisia. Uta Hagenin
menetelmien pohjalta olemme harjoitelleet Laajasalon opistossa Ullariikka Koskelan joh-

dolla.

Oopperassa libretto on usein todella vanhanaikainen ja osittain hassu ja sen sijaan, etta
nayteltaisiin pelkkaa tekstia, kuten teatterissa, naytelldaan myos musiikkia (Dessay 2007).
Tassa laulusarjassa otin myés huomioon musiikin, tekstin lisaksi, silla teksti oli monin
paikoin todella vanhanaikaista. Aluksi jouduin taistelemaan paljon sen kanssa, miten

muodostan tasta tarinan, jossa nainen ei ole altavastaaja ja miehen pelastettavissa.

Laulajalle on todella tarkeaa, ettd kasvot ovat eldvaiset ja tunne valittyy niista. Aina ei
ole mahdollista tuntea kaikkia tunteita taysin itse fyysisesti. Jos jotkut suuret tunteet me-
nevat todella vahvasti kehoon, ne saattavat hairita laulamista ja siksi on hyva, jos tun-
netta pystyy ilmaisemaan kasvoilla ja kehollaan niin, ettd instrumentti toimii silti vapaasti.
Klassisen laulun estetiikkaan kuuluu se, etta aani toimii tasaisesti eika se sarkyisi. Isossa
osassa kasvojen tunteen valitysta ovat silmat. Mielekasta olisi, jos silmat toimisivat niin
kuin ne luonnollisesti ja intuitiivisesti toimivat, jolloin ne eivat vie keskittymista roolihen-
kilon muista toiminnoista. Talldin nayttelijana voi keskittyd reagoimaan siihen, mita la-
valla tehdaan ja sanotaan. On haastavaa yhta aikaa avata suuta ja leukaa ja laulaa ja
lisdksi ilmaista tunteita kayttden kasvojen lihaksia niin, ettei laulaminen muutu kireaksi.
(Clark & Clark 2008, 17-19.)

Usein esimerkiksi vihan tunne aiheuttaa nayttelijassa ja myo6s ihmisessa pienten lihasten
jannittymista ja aanenkorkeuden nousua. Jos siis laulaja haluaa ilmaista vihaa nain ko-
konaisvaltaisesti, hanen laulusuorituksensa karsii siita, silla elastisuus lihaksissa on hy-
vin tarkeda laulaessa. Eli sen sijaan, ettd tunteesta saisi voimaa, se hairitseekin laula-
mista. Usein teatterissa tunteeseen talla tavoin uppoutuminen on mahdollista ja jopa tar-
koituksen mukaista, koska puheessa tama ilmi6 ei haittaa. Laulaessakin tunnemuistot
voivat olla todella hyodyllisia naytellessa, kunhan tunteen kasvaessa on kuitenkin mah-
dollista vapauttaa kireydet. (Clark & Clark 2008, 21.)
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Jos roolia opiskellessa hahmosta tulee itselle todellinen, muuttuu hahmo myds lavalla
elavaksi. Ohjaaja auttaa yleensa tekemaan valintoja ja viemaan hahmoa eteenpain,
mutta syva ymmarrys roolihahmoa kohtaan tekee siita aidon. On tarkeaa perehtya koko
teokseen ja sita kautta hakea lisaa syvyytta hahmoon. Oopperoissa libretosta saa paljon
apua oman hahmon rakentamiseen. Jo pelkastaan lista muista roolihahmoista ja niiden
valisista suhteista auttaa rakentamaan omaa hahmoa. Sen lisaksi tekstista voi etsia paik-
koja, joissa jotkut muut puhuvat omasta hahmosta. Sita kautta voi luoda kuvaa siita, mi-
ten muut hahmon nakevat. (Clark & Clark 2008, 24-25.) Itsellani tasta teki vaikeampaa
se, etta kyseessa ei ollut kokonainen ooppera tai ylipdataan teos, joka olisi alun perin

kirjoitettu lavalla esitettavaksi, eikd minulla ollut varsinaista ohjaajaa.

Konstantin Stanislavski (1991) sanoo, ettei nayttelijan pitaisi keskustella paljoa roolis-
taan muiden kanssa silloin, kun sitd alkaa ensimmaista kertaa lukea. Omalla kohdallani
olen kokenut hyvin toimivaksi sen, ettd avaan omaa nakemystani jollekin muulle sen
jalkeen, kun olen itse tydskennellyt jonkin verran tekstin kanssa. Kuitenkin tietylla tavalla
olen Stanislavskin kanssa samaa mielta, ettd oma nakemys on toisten nakemysta pa-
rempi, sillda omassa tilanteessani teen itse viime kadessa ratkaisut, nayttelija joutuu kui-

tenkin nayttelemaan itsensa kautta. (Stanislavski 1991, 73-74.) Stanislavski kirjoittaakin:

"Nayttelijan pitdd muistaa, ettd oma ndkemys on vierasta parempi, vaikka tama
olisi hyvakin, koska jalkimmainen ei innosta tunnetta vaan kuormittaa vain paata.
Nayttelijan tulee alussa aistia naytelma siten kuin han voi sen omista lahtdékohdis-
taan tuntea” (Stanislavski 1991, 74.)

Stanislavski toki puhuu tdssa ensimmaisesta lukukerrasta. Minulla kyse ehka oli siita,
kun alun perin suomensin kappaleet, koska silloin sain paremman kuvan siita. Aluksi
loinkin oman kuvan tarinasta ja roolihenkildsta ja mydhemmin aloin puhua siitd myés

muiden kanssa.

4.2  Ylitehtava ja atmosfaarit

Tyostettava rooli ja naytelma tulisi jakaa osioihin (TSehov 1946, 144). Itsekin jaoin oman
"naytelmani” osioihin. Osioiksi valitsin alkuhuuman ja rakastumisen, naisen halun, oman
aanen ldéytamisen ja epaonnistumisen. Rinnalla kulki kuitenkin koko ajan myds taman
hetken todellisuuden taso. Naiden osioiden perusteella Iahdin miettimaan, mitka ovat

roolihenkiloni tavoitteita.
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Roolihenkil6lla on aina jokin ylitehtava ja sen lisaksi muita pienempia tehtavia, jotka 16y-
tyvat pohtimalla, mita roolihenkilé haluaa tai toivoo voivansa tehda. Mielelladn vastaus
olisi jokin verbi, koskaan ei kannata nimeta tuntemuksia tai tunteita ylitehtavaksi. (TSe-
hov 1946, 144.) Oma roolihenkildni haluaa tavata uuden ihmisen ja l6ytaa sita kautta
parisuhteen. Omassa versiossani on toki kaksi tasoa; toinen on tassa hetkessa tapah-
tuva kahvilan pdydassa odottelu ja toinen on tdman henkilon ajatukset. Kahvilassa ole-

vassa todellisuudessa hahmoni haluaa tavata miehen ja tutustua haneen.

T8ehov puhuu kirjassaan, etta roolity6ta voi lahestya myods useammalla tavalla yhta ai-
kaa. Yksi hanen ehdottamistaan tavoista on atmosfaarien tutkiskelu. Han ehdottaa yh-
den atmosfaarin valitsemista ja sen jalkeen nayttelemista niin, ettd on tdman atmosfaarin

vaikutuksen alaisena. Han kirjottaa:

"Sen vuoksi tapa, jolla I&hestyt rooliasi atmosfaarien kautta, avaa sinulle monia
tarkeitd ja mielenkiintoisia puolia ja hienoja vivahteita, jotka saattaisivat muuten
jaada huomaamatta” (TSehov 1946, 140-141).

Lahestyin itse omia osioitani atmosfaarien kautta niin, ettd se on eri joka osiossa, mutta
myds hiukan erilainen joka laulussa. Alussa atmosfaari on innostunut, kun on kyse juuri
syttyneesta rakkaudesta ja sita kautta tulevasta jannityksesta. Mydhemmin, kun paahen-
kild6 palautuu maan pinnalle ja ymmartaa, etta tilanne on hyvin haastava, hahmoni on
epatoivoinen, koska rakkaus ei mennytkdan kuten han aluksi haaveili. Toki eri kappa-

leissa myds osioiden sisalla atmosfaari saattaa vahan muuttua.

Luonteenomaisten piirteiden 16ytamiseksi tekstin reunoille tulisi kirjoittaa oikeisiin kohtiin
kaikki toiminnot seka pienet etta isot (TSehov 1946, 143). Nain ollen 1ahdin itsekin kirjoit-
tamaan itselleni kaikki toiminnot. Tassa tapauksessa toki loin kaikki toiminnot suoraan
itse, koska minulla ei ollut yksittaista ohjaajaa paattamassa kaikesta lavallisuudesta. Kir-
joitin lisdksi muitakin muistiinpanoja tekstin reunoille, siitd mita koen, etta teoksessa ta-

pahtuu ja mita kasitellaan (kuva 9).
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joka ei voi tuntea bitiyden onneal
Du lieber, lisber Engel, Du
Dy ‘mich an und [5Srielst $ina rakas, rakas enkeliniy
sina katsot minua ja hymyiletl

/An meinem Herzen, an meiner Brust, sydamellani, rinnallani
Du meine Wonne, du meine Lust! 4ina minun enneni, sind min

Kuva 9 Muistiinpanoja

4.3 Teksti

Tekstin tydsto l1ahti liikkeelle niin, ettd suomensin itse kaikki laulusarjan laulut sana ker-
rallaan, jotta tiedan taysin, mitd milloinkin sanotaan. Koska en itse ole opiskellut saksaa
tarpeeksi, kaytin apunani sanakirjaa seka Sibelius-Akatemian Laura-tietokantaa, josta
I6ytyivat laulujen suomennokset. Niitd apuna kayttaen loin tekstistd myds suoraan ka-
siohjelmaan ensimmaiset versiot. Tarkoituksena oli saada tekstista versiot, joista on

helppo ymmartaa, mita lauletaan.

Suuri ty0 oli toki tekstin ulkoa opettelussa. Se on hiukan haastavampaa, kun kieli ei ole
itselle tarpeeksi tuttua, mutta apua on omalla kohdallani paljon siita, etta on suomentanut
tekstin itselleen todella tarkasti, silloin on helpompi muistaa, mita milloinkin tulee.

Taman jalkeen lahdin itse luomaan kuvaa tekstin tapahtumista itselleni. TSehov sanoo
kirjassaan, etta jokaisella roolihenkildlla on jokin ristiriita jonkin henkilon tai asian kanssa,
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ja etta jokainen merkittdva hahmo kay taistelua (TSehov 1946, 146). Omassa versiossani
hahmoni kokee ristiriitaa tai taistelua siita, etta han alkaa haaveilla siita, kuinka tarina
taman uuden tuttavuuden kanssa voisi edeta, mutta han ei haluaisi menna liian pitkalle
intoiluissaan. Laitoin tekstit perakkain erilliseen tiedostoon ja sen jalkeen aloin tehda si-

vuun muistiinpanoja siita, mita sanotaan ja mika tunnelma, tunne tai ajatus on milloinkin.

Tekstin ongelma mielestani oli se, ettd sen naiskuva ei ole kovinkaan nykyaikainen. Ta-
man huomaa laulujen kdannoksista, jotka loytyvat liitteista (ks. lite 1). Olen usein koke-
nut vanhanaikaisen naiskuvan oopperoissa ja klassisen musiikin maailmassa hiukan luo-
taantydntavalta. Suurin osa oopperoista on savelletty niin kauan aikaa sitten, etta niiden
naiskuva on helposti melko yksipuolinen; monesti nainen on se heikko ja pelastettava tai
nainen tappaa itsensa miehen puolesta. Etenkin laulusarjan toisen laulun teksti hirvitti

minua. Seuraavassa esimerkissa (kuva 10) on tdman kappaleen suomennos.

Han, joka on kaikkein ihanin

Han, joka on kaikkein ihanin,
niin lempea, niin hyval
Suloiset huulet, kirkkaat silmat,
kirkas mieli ja vankka rohkeus.

Kuten tuolla syvassa sinessa,
kirkas ja ihanin tuo tahti

Joten han on taivaallani,
Kirkas ja ihana, jalo ja kaukainen.

Kulje, kulje kiertoratasi,
niin katselen loistoasi,
noyréasti sitd katson,
ilossa ja surussa!

Alz kuule hiljaisia rukouksiani,

sinun onnellesi pyhitettyja

Etka saa tuntea minua, alhaista piikaa
ylhaalla loistavin tahti!

Kaikista arvokkaimman,
onnekkaimman sin valitset,

Ja mind tahdon korkeinta siunata,
tuhannet kerrat.

lloitsen ja sitten kyynelehdin,
autuaaksi, autuaaksi tulen sitten;
silloin sydameni murtuu,

murru, oi sydan, mitd sen on valia?

Kuva 10 Er der herrlichste von allen suomennos
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Halusin itse muuttaa omassa versiossani naiskuvaa edes hiukan. Liitteena olevasta ka-
siohjelmasta l6ytyvat suomennokset, joista paasee perehtymaan teoksen teksteihin.
Teksteissa puhutaan miehesta paljon siihen savyyn, etta kuinka mies on voinutkaan va-
lita tman poloisen naisen ja kuinka tdma nainen haluaa ikuisesti tata miesta palvella ja
kumartaa. Tamanlainen teksti riitelee todella pahasti omien arvojeni ja ajatusteni kanssa,
joten halusin lahestya tekstia toisesta ndkdkulmasta. Koska tekstissa on paljon tdman
tyyppista sisaltdd, paadyin siihen, etta tilanne taytyy kaantaa joksikin toiseksi. Etenkin
toisena oleva Er der herrlichste von allen (kuva 1) tuntui itsestani todella vaikealta teks-
tiltd. Sen koko tekstin nakdkulma on todella vanhanaikainen ja riitelee omien ajatusteni

kanssa.

Tarinan luomisessa minua auttoi ystavani Minna Lund, joka opiskelee Taideyliopiston
Teatterikorkeakoulussa ohjaajaksi. Hanen kanssaan kavimme tekstia lapi ja mietimme,
kuinka lahtea viemaan sita lavalle niin, ettei itse toista vain samaa naiskuvaa. Halusin
I6ytdd omaan versiooni jotain uutta ja halusin itse jotain uutta sanottavaa. Paadyimme
lopulta siihen, etta luon tilanteen, jossa paahenkilé saapuu kahvilaan odottamaan tref-
fikumppaniaan. Odotellessaan tdma hahmo vaipuu vahan valia ajatuksiinsa siita, kuinka
asiat voisivat menna. Han haaveilee rakastumisesta, haista ja niin edelleen. Kaikesta
ihanasta, kunnes ajatukset lahtevat harhailemaan ja han paatyykin erilaisten mutkien
kautta siihen, ettd mies onkin ollut moukka ja naisesta tulee vasynyt ja iloton yksinhuol-

tajaaiti.

Lopuksi treffikumppani saapuu kahvilaan, mutta nahdessaan hanet ja viela haaveilut
mielessdan paahenkild paattaakin, etta ei tarvitse mitdan suhdetta tai yhtakaan miesta

vaan lahtee ennen kuin ehtii aloittaakaan treffeja.

5 Konsertin rakentaminen

Tassa luvussa kasittelen tyoskentelyprosessiin liittyneita asioita. Kerron, miten prosessi
eteni ja mita siihen liittyi. Lisaksi tassa luvussa kerron siita, miten esityksen runko raken-
nettiin ja kuinka hyodynsin musiikkia sen tukemiseksi ja analysoin prosessin aikana ker-

tyneita materiaaleja.
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5.1 Mista kaikki alkoi?

Aloitin opinnaytetydprosessin elokuussa 2020, kun paatin, ettd haluankin toteuttaa opin-
naytetyon taiteellisena. Olin jo aiemmin miettinyt paljon erilaisia vaihtoehtoja, mutta mi-
kaan ei ollut tuntunut omalta. Lopulta paadyin siihen, ettd haluan tehda jotakin naytteli-
jantyodllista ja keskustelin tasta opettajani Ritva-Liisa Korhosen kanssa. Han ehdotti Frau-
enliebe und Leben-laulusarjaa ja innostuin siita heti. Prosessi lahti siis kayntiin niin, etta
etsin kasiini kyseisen teoksen nuatit ja aloin harjoitella teosta. Kuuntelin etenkin alussa,
kun tutustuin teokseen Anne Sofie von Otterin ja Bengt Forsbergin levytysta laulusar-

jasta, joka l16ytyy YouTubesta (von Otter, Forsberg 1993).

Seuraavaksi piti 16ytaa konsertille esityspaikka. Olen itse joskus laulanut konsertissa Ha-
kasalmen huvilassa ja tiedan muutamia, jotka ovat pitdneet opinnaytetyokonserttejaan
siella, joten se tuntui hyvaltd paikalta, josta kysya. Onneksi huvilassa oli viela vapaita

matinea-aikoja ja konsertille sovittiin paivaksi 28.2.2021.

Melko pian sen jalkeen aloin etsia itselleni pianistia. Pianistin I6ytaminen ei ollut kovin
helppoa, silla monet pianistit kokivat, ettd koronan takia aikataulut ovat muuttuneet niin,
etteivat uskalla lupautua tahan projektiin. Lopulta kuitenkin kysyin Armaan Madaria ja

onnekseni ja ilokseni han suostui mukaan.

Ennen kuin aloimme harjoitella Armaanin kanssa yhdessa, tein paljon toitd tekstin
kanssa. Suomensin kaikki tekstit itse, jotta tiedan sanatarkkaan, mitd milloinkin sano-
taan. Harjoittelin kappaleita lisdksi YouTubesta |6ytyvien taustanauhojen paalle, jotta mi-
nulla olisi jo jonkinlainen kuva kokonaisuudesta, ennen yhteisia harjoituksiamme. Lahdin
myds ideoimaan jo nayttdmdllista puoltakin. Tarkoitukseni oli olla kokonaisuuden kanssa
mahdollisimman pitkalla, jotta voimme yhdessa tydskennellda mahdollisimman tehok-

kaasti kohti konserttia.

Tapasin kerran myos ystavaani Minna Lundia opinnaytetyoni tiimoilta. Minna opiskelee
Taideyliopiston Teatterikorkeakoulun ohjauksen linjalla toista vuotta. Keskustelimme yh-
dessa siita, miten esitysta kannattaisi lahestya ja kuinka saisin naiskuvaan toivomani

muutoksen.
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Koska koronatilanne jatkui Helsingissa viela helmikuussa ja rajoituksia pidennettiin, jou-
duin perumaan konserttini ja suunnittelemaan sen toteutettavaksi jossakin toisessa muo-
dossa. Aluksi tarkoitukseni oli striimata konsertti, mutta koska en saanut siihen vaaditta-
vaa tarpeistoa, paatin lopulta vain taltioida teoksen. Taltiointi toi lavatydskentelyyn myds
pientd muutosta, joten jouduin pohtimaan myds kuvaamiseen ja editointiin liittyvia asi-
oita. Paatin kuitenkin alusta asti, etten aio editoida aanta. Onneksi sain kuvaus- ja edi-

tointitdihin ammattilaisen avuksi.

5.2 Esityksen runko

Jaoin esitykseni osiin. Kasittelin erikseen "haavemaailmaa”, johon sisaltyivat kaikki muut
laulut paitsi viides ja viimeinen. Nama olivat kohtauksia ja valahdyksia roolihenkilon istu-
essa kahvilassa odottamassa. Hanen ajatuksensa lahtivat niin sanotusti “laukalle”, kuten
monesti voi kayda, kun innostuu treffeista jonkun kanssa. Tama haavemaailma oli jaettu
erillisiin kohtauksiin. Jokainen laulu oli oma kohtauksensa. Ajattelin, ettd ensimmainen
kohtaus on se, kun on juuri ihastunut johonkin ja on hyvin "vieno”. Toisessa laulussa
halusin nayttda naisen myos seksuaalisena ja paadyin siihen, ettd toisessa kohtauk-
sessa tama roolihenkildni on hyvin himokas. Kolmas laulu olisi sitten jatkoa talle eli sek-
sin jalkeiset tunnelmat. Olotila olisi siis todellinen nautinto ja seksin jalkeisen hyvan olon

tunne. Tdman laulun aikana hahmo pukee myo6s haapukua paalle.

Neljannessa laulussa hahmo ihailee sormusta, mutta onni alkaa rakoilla ja kappaleen
aikana alkaakin nakya paniikki siita, ettei han ehka haluakaan tata sitoutumista, vaan se
tuntuukin kahlitsevalta. Seuraavassa laulussa roolihahmon ystavat soittavat hanelle ja
han selittda, kuinka ajatukset [ahtevat harhailemaan ja tilanne ei ole toivottu. Han kertoo,
kuinka suhteessa tulee kaymaan huonosti, jos han nyt tapaa taman miehen. Kuuden-
nessa laulussa nainen on tullut raskaaksi ja on siitd hadissaan, koska ei ole onnellinen
suhteessa ja miehellakin on muuta puuhaa. Kappaleessa An meinem Herzen, an meiner
Brust han on yksinhuoltaja aiti, jonka jalkeen, kun hahmo "palaa takaisin maan pinnalle”,
han on tasta kuvitelmastaan niin varma, etta paattaa, ettei halua minkaanlaista suhdetta
kenenkaan kanssa. Kappaleen lopussa treffikumppani saapuu paikalle ja roolihenkiloni

pakenee nopeasti.
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5.3  Musiikki

Kun on kyse laulusarjasta, taytyy roolitydskentelyssa ottaa huomioon myds musiikki.
Tein jonkin verran analyysia siita, mitd musiikissa tapahtuu. Teoksen esittelyssa avaa-
mieni musiikillisten elementtien avulla kavin kappaleita Iapi myds tulkinnallisesta nako-
kulmasta. Esimerkiksi kappaleessa Du Ring an meinem Finger musiikki on melko ke-
peaa ja rauhallista, mutta paadyin kuitenkin tekemaan sita vastaan. Lahdinkin luomaan
roolihenkillle ristiriitaa sitad kautta, ettd han huomaakin kesken kappaleen, ettei sormus
tunnukaan hyvalta, vaan enemmankin kahlitsevalta. Kappaleen loppupuolella, kun teksti
kertaantuu, harmoniassa on pienia muutoksia ja sanan Lippen (suom. huulet) kohdalla
piano soittaa eri tavalla kuin alussa. Koin, etta tallaiset asiat myds kannustavat siihen,

etta nayttelijantyollisesti tassa tapahtuu jotakin eri tavalla kuin alussa.

Kolmannen kappaleen pianon staccatot ja vauhdikkuus kannustivat minua menemaan
valitsemaani suuntaan naisen halun ja seksuaalisuuden nayttamisessa. Tulkitsin kappa-
leessa olevien useiden tempovaihteluiden kuvaavan tulkinnallisesti kilhkoa ja mielihy-
vaa. Kuten teoksen esittelyssa avasin, kappaleeseen on merkitty paljon taukoja ja otin
nekin mukaan tulkintaan. Koin, ettd ne kuvastavat hahmon kiihkon lomassa olevaa hen-

gastymista ja ne rytmittivat hahmon ajatuksia.

Kaytin musiikin analysoimisessa apuna myos Petrus Kahkésen ja Emilia Nymanin Mu-
siikkiteatteri/Audition workshopissa oppimiani tapoja. Kasittelin jonkin verran esimerkiksi
laulumelodiaa workshopin pohjalta. Lahdin miettimaan esimerkiksi korkeuden vaihteluja
sita kautta, ettd mita se tarkoittaa puheessa. Esimerkiksi jos melodia liikkuu ylemmas,
puheessa se voi tarkoittaa esim. itkua tai huutoa. Eli kdytannossa jonkin tunteen kasva-
mista tai muutosta. Analysoin hiukan my0s sita kautta, ettd melodian liikkeet ylos tai alas

tai muunnossavelet ovat merkkeja jostain ilmaisullisesta asiasta. (Kahkénen 2020.)

5.4 Koevideon analyysi

Kuvasimme Armaanin kanssa koevideon 18.2.2021. Kavin videon lapi muutaman paivan
myoéhemmin ja kirjoitin siitd muistiinpanoja. Videosta huomasin, mita kannattaa tehda eri
tavalla ja tuleeko ajatukseni lapi. Lisaksi videolla oli hyva testata sita, etta kuinka lopulli-

nen versio kannattaa toteuttaa, kun sita on mahdollista editoida.
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Koevideota tehdessa unohtelin vield jonkin verran teksteja, joten tekeminen meni hel-
posti levottomaksi ja suunnat olivat kateissa. Huomasin siis, etta jokaisessa kappaleessa
pitdd olla selkea suunta siita, mitd olen tekemassa, jolloin tekeminen helpottuu ja rau-

hoittuu. Mietin jokaiselle kappaleelle suunnat selviksi.

Sain ensimmaisesta koevideosta palautetta kahdelta tutkintoni opettajalta. Sanna Vuol-
teenaho antoi palautetta, ettd ajatus nakyy, ja etta instrumentin hallinta pysyy todella
hyvin vaikka teenkin lavalla erilaisia asioita. Han kehotti miettimaan, mita kaikkea vide-
oiminen mahdollistaa ja kuinka tehda siitda mahdollisimman saavutettava. Hanen ideansa
oli tekstittaa lopullinen video. Juha Karvoselta sain palautetta myos lauluteknisista asi-
oista. Han kehotti suurempaan dynamiikan vaihteluun, mutta koin, etta olinkin tehnyt sita
melko paljon. Tila, jossa koevideo kuvattiin ei ollut hyva, joten uskoisin, ettd dynamiikan
vaihtelun puuttuminen johtui nauhoituksesta ja tilasta. Lisaksi Juha kehotti hiukan rau-
hoittamaan tekemista ja sanoi, ettd jokaista tahtia ei tarvitse kuvittaa, vaan pienempikin

riittaa.

Toisen koevideon teimme kaksi paivaa ennen virallista taltiointia. Koevideot kuvasin kan-
nykalla ja olin vahingossa asettanut kameran niin, etta kasvoni leikkaantuivat pois suu-
rimman osan ajasta. Kavin kuitenkin videon lapi ja tein siitd huomioita. Tama video oli jo
paljon parempi kuin edellinen. Kokeilimme esimerkiksi kuudennen ja seitsemannen kap-
paleen valista siirtymaa usealla eri tavalla. Yksi versio oli se, etta kavelin rauhallisesti
vauvan luokse viela edellisen kappaleen tunnelmassa, mutta paadyimme kuitenkin sii-
hen, etta leikkauksen pitaa olla nopeampi. Nain saimme idean, ettd Armaanin alkusoitto
kuvastaa vauvan itkua, johon havahdun. Taman videon perusteella tein viela havaintoja
siitd, mika tuntuu toimivalta ja mika ei. Mielestani juuri alkusoittojen merkitykset olivat
hyvia ja helpottivat tekemistani. Koin muutenkin tarkeaksi, etta piano ja laulu kulkevat
yhdessa ja myds piano liittyy jollakin tavalla esityksen eri maailmoihin, eika ole pelkas-

taan saestavana elementtina.

6 Lopputulos

Koronatilanteen takia jouduin toteuttamaan konsertin eri tavalla kuin olin suunnitellut.
Alun perin konsertti oli tarkoitus esittdd Hakasalmen huvilassa yleisolle, mutta koronara-

joitusten jatkuessa Hakasalmen huvila pysyi suljettuna myos helmikuussa. Jouduin siis
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pohtimaan toista toteutustapaa ja uutta tilaa, jossa toteuttaa konsertti. Sain paikaksi Hel-
singin Konservatorion kamarimusiikkisalin. Aluksi yritin selvittaa olisiko konsertti mahdol-
lista striimata, mutta selvisi, ettei sekdan onnistu. Paadyin siis tekemaan kokonaisuu-
desta taltioinnin. Taltiointi tehtiin 26.2.2021 klo 15.00 lahtien. Taltioinnista huolehti Ville
Kettunen ja han kaytti kahta kameraa ja Zoom-nauhuria. Ville my6s editoi lopullisen ver-
sion. Aanta ei editoitu. Olin mukana suunnittelemassa editointia. Teknisista syista joh-
tuen jouduimme pitdmaan muutaman tauon taltioinnin aikana, joten konsertista poiketen
koko teosta ei tehty yhtena kokonaisuutena. Itse odotin paikoillani siina asennossa, jo-

hon olin jaanyt ja jatkoin siitd suoraan.

Helsingin konservatorion Kamarimusiikkisali lavastettiin niin, ettd katsomosta katsottuna
vasemmalla oli kori, jossa minulla oli kaikki rekvisiitat, takana oli Armaan ja flyygeli. Ha-
lusin, ettd Armaan nakyy videolla ja paadyin ajatukseen, ettd Armaan oli kahvilassa toi-
miva muusikko, joka soittaa taustamusiikkia kahvilan asiakkaille. Jossain vaiheessa pu-
huimme myds siitd, ettd Armaan voisi oikeastikin soittaa kappaleiden valissa jotakin,
mutta lopulta kokonaisuus muodostui niin, ettei sille ollut tarvetta. Kuvassa oikealla oli
kahvilan poyta ja kaksi tuolia. Poydalla oli valkoinen pdytaliina, pullo, jossa oli vaalean-
punaisia neilikoita ja musta pahvi kuvastamassa menua. (kuva 11) Korista hain aina kap-
paleesta riippuen tarvittavaa rekvisiittaa. Lopulliseen taltioon haavemaailman varitys edi-
toitiin hieman himmeammaksi (kuva 12) ja todellisuus nakyi kirkkaammilla vareilla (kuva
11). Kameroita oli kaksi, toinen oli Iahikuva (kuva 11) ja toinen laajakuva (kuva 12). Tal-
tioon naita yhdisteltiin. Lisaksi kameraa liikutettiin sen mukaan, mita tein. Taltioon lisattiin

tekstitykset, jotta katsojan ei tarvitse tutustua niihin etukateen (kuva 13).
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Kuva 11 Lahikuva pdydasta

Taltio alkaa silla, ettd kdvelen vasemmalta kahvilan péytdan istumaan, minulla on mu-
kanani punainen pikkulaukku. Vilkaisen kelloa ja selailen puhelinta, jonka jalkeen lisaan
vahan huulipunaa (kuva 11). Taustalla kuuluu kahvilan dania ja puheensorinaa. Nojaan
kateeni ja uppoudun mietteisiini. Taman jalkeen nousen keskilattialle ja varitys muuttuu
harmaammaksi. Kun olen paassyt keskelle tilaa Armaan aloittaa ensimmaisen kappa-
leen. Ensimmaisen kappaleen aikana laulan itsekseni ja haaveilen tasta uudesta rakkau-
desta. Kappaleen aikana letitdn hiukseni yhdelle letille (kuva 12). Kun kappale loppuu,
naurahdan itselleni ja palautan itseni maan pinnalle ja siirryn takaisin pdydan aareen.

Varitys muuttuu normaaliksi.
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Kuva 12 Kuva taltiosta

Toisen kappaleen aloittaa Armaan, alkusoitto kutsuu minut takaisin haaveideni pariin ja
alan kuvitella sita, millaista tasta rakkaudesta voisi tulla. Ajatukset vievat minut niin pit-
kélle, ettd otan korista haamekon ja alan tanssittaa ja hypistella sitd. Kappaleessa ja
tulkinnassani on seksuaalinen savy, Iasna on naisen halu ja himo (kuva 13). Kun kappale
loppuu, olen palaamassa takaisin kahvilan pdydan aareen, mutta juuri, kun olen istahta-
massa alas, sinkoankin nopeasti takaisin haamekon luo ja aloitan samalla kappaleen Ich
kann’s nicht fassen, nicht glauben. Alan pukea haapukua huumassa ja edelleen seksu-
aalisella savylla paalleni. Tama kappale on lyhyt ja ytimekas ja energia todella suuri.
Kappaleen loppupuolella otan mekon sisaltd sormuksen ja laitan sen sormeeni ja jaan
ihastelemaan sita. Tassa siirrytdan kappaleeseen Du ring an meinem finger. Aloitan ta-
mankin kappaleen ilman pianistia, silla niin kuin Ich kann’s nicht fassen, nich glauben-
kappaleessa, tassakaan ei ole alkusoittoa. Naissa kummassakin Armaan seuraa minun

aloitustani.
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Suloiset huulet. ER@e< aatlt silmat,

kirkas mieli ja va 'a rohkeus

Kuva 13 Lahikuva haaveilusta

Du ring an meinem finger alkaa sormuksen ihastelulla ja vield onnellisena. Naimisiin
meno tuntuu ihanalta ja hyvalta. Kuitenkin tekstin kohdassa: "Des Lebens unendlichen,
tiefen Wert” (ks. liite 1) ja tasta eteenpain sormus alkaakin tuntua kahlitsevalta ja ikavalta.
Tassa kohtaa alankin hieman panikoitua ja ahdistua sormuksesta ja sen my6ta tulevasta
sitoutumisesta. Ajatuksia ovat, etten haluakaan tata ja ehka tdma ei olekaan hyva idea.
Kauhuissani yritan irrottaa sormusta. Kappaleen lopussa alun teksti toistuu, mutta tul-
kinta onkin pain vastainen. Tasta tunnelmasta havahdun, kun seuraavan kappaleen al-
kusoitto alkaa. Tassa versiossa alkusoitto kuvasti puhelimen soittodanta. Varitys muut-
tuu normaaliksi ja ryntdan puhelimen luo pdydan aareen. Helft mir ihr Schwestern kap-
paleen laulan puhelimessa. Ystavani soittaa, kuinka menee, kun treffit ovat juuri alka-
massa ja kerron siita, etta ei tasta tule mitdan, koska joudun naimisiin ja kaikki menee
huonosti. Kappale onkin muutettu siis niin, ettd naimisiin meno ei olekaan iloinen asia.
Ystavani toisessa paassa koittaa rauhoitella ja sanoa, etta ei kannata viela menna niin
pitkalle, mutta ajatukseni ovat jo lahteneet harhailemaan. Kun kappale loppuu, siirryn
rauhallisesti keskilattialle istumaan (kuva 14).

Istun lattialla tuskaisena ja sydan sarkyneend, avioliitto ei ole mennyt toivotusti ja nyt
olen myds raskaana. Kaansin tdman kappaleen erosta ja epatoivosta kertovaksi kappa-
leeksi. Suren epaonneani lattialla ja kappaleen valiosassa alan nousta yl6s. Tassa tunne
muuttuu surusta katkeruudeksi. Loppukappaleen laulan seisten. Kappale loppuu sanoi-

hin "sinun kuvasi” ja jdan murheisena seisomaan.
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Kuva 14 Kuva lattialla

Seuraavan kappaleen alkaessa, havahdun surustani siihen, kun vauva itkee. Vauvan
itku on Armaanin alkusoitto kappaleesa An meinem Herzen, an meiner Brust. Polvistun
alas korin luokse, joka on tassa kappaleessa lapsen kehtona. Minulla on vauvana vaat-
teista ja huivista tehty nyytti, jonka nostan korista ja, jota koitan tuudittaa (kuva 15). Olen
vasynyt yksinhuoltajaaiti, jonka pitéda jaksaa lapsensa takia. Tuuditan lasta ensin lattialla
istuen ja myéhemmin nousen yl6s tuudittamaan. Loppua kohden tuudittaminen muuttuu
hiukan aggressiivisemmaksi, koska lapsi ei tahdo nukahtaa. Kappaleen loputtua lapsi
nukahtaa ja lasken hanet takaisin koriin. Taman jalkeen siirryn takaisin pdydan aareen

ja varit muuttuvat normaaliksi.
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,‘_,-_!;‘:-
Koin itseni  hal
muitta nyt oleg

Kuva 15 Vauva

Viimeisen kappaleen laulan pdydan aaresta. Kappaleessa laulan siita, etten haluakaan
treffeille tdman miehen tai kenenkdadn muunkaan kanssa. Parjaan yksin ja minulla on
hyva olla niin. En tarvitse ketdan miesta rinnalleni, enka halua kadottaa itseani. Laulun
loputtua teen paatoksen, etta Idhden ennen kuin treffikumppanini saapuu paikalle. Ar-
maan alkaa soittaa loppusoittoa, joka on ensimmaisen kappaleen pianosatsin toistoa.
Riisun haapuvun ja sormuksen ja laitan tavarani laukkuuni ja otan laukun olalle. Kaanty-
essani huomaan treffikumppanini ja pysahdyn hetkeksi. Ville naytteli treffikumppaniani.
Seuralainen vilkuttaa, mutta en vilkuta takaisin vaan lahden vikkelasti kameran edesta
karkuun. Seuralainen jaa tuijottamaan peraani ja poistuu lopulta itsekin. Armaan jaa yk-

sin kuvaan ja soittaa loppusoiton loppuun. Kuva pimenee.

6.1 Tavoitteiden onnistuminen

Koska konsertti taytyi toteuttaa eri tavalla, kuin olin suunnitellut, jouduin melko nopealla
aikataululla tekemaan paatoksia siita, kuinka haluan nayttamallisyyden toteuttaa. Jou-
duin siis tekemaan joitain muutoksia tasta syysta, mutta koen kuitenkin, etta lopputulos

oli onnistunut.

Editointi mahdollistaa monia asioita, mutta paadyin kuitenkin siihen, etta toteutan tyoni

mahdollisimman samalla tavalla, kuin se konserttina olisi toteutettu. Oman versioni kaksi
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maailmaa olisi ollut esimerkiksi videoidessa helppo toteuttaa niin, etta siirtymia maailmo-
jen valilla ei nay, mutta koska olin alun perin suunnitellut sen siirtymien kanssa, paadyin
siihen, etta haluan sailyttdd saman kokonaisuuden pienillda muutoksilla. Koen kuitenkin,
etta olisi voinut my0s olla kannattavaa suunnitella kokonaisuus kameralle, silla huomasin
sen tietylla tavalla rajoittavan omaa nayttelijanty6tani, koska jouduin miettimaan, naynko
kameralle ja kamera rajaa esiintymisalueen eri tavalla. Tilaa liikkua ei ollut niin paljoin,

kuin olisi ollut, jos yleisé olisi ollut paikalla.

Osa tavoitteistani oli vaikea toteuttaa taltioinnin takia. Yksi tavoitteistani oli tutkia sita,
voiko esiintyessa uppoutua taysin tarinaan ja roolihahmoon ja unohtaa laulutekniikan ja
muun ylimaaraisen. Huomasin kuitenkin muutaman kerran laulaessani miettivani muita
asioita. Useamman kerran muistan miettineeni kameroita ja sita, kuinka hyvin kasvoni
nakyvat kamerassa ja sita, kuinka voin liikkua. Jos olisin esiintynyt yleisolle, tata ei olisi
tarvinnut miettiad. Mietin myds kerran sitd, kuinka erilaista on tehda tallaista kokonaisuutta
ilman yleis6a. En siis onnistunut taysin pysymaan pelkastaan roolihahmossa, mutta en
tieda kuinka tilanne olisi ollut, jos olisin saanut esiintya yleisélle. En siis ollut niin vapau-
tunut, kuin olisin toivonut. En kuitenkaan miettinyt taltioinnin aikana laulutekniikkaa, joten

siind osuudessa onnistuin.

Onnistuin kuitenkin tekemaan laulusarjan nayttamolle. Onnistuin tekemaan toimivan kul-
jetuksen ja kokonaisuuden, jossa kohtaukset eli kappaleet vaihtuvat luontevasti ja tarina
jatkuu. On siis mahdollista vieda nayttamolle jokin sellainen teos, jota ei ole savelletty
siihen tarkoitukseen. Alun perin olin kokenut haasteena sen, etta tekstien mukaan kap-
paleiden valilla kuluu paljon aikaa. Onnistuin kuitenkin saamaan ajan kulumisen ja kap-
paleiden vaihdot luonnollisiksi silla, etta esityksessa kulki kaksi tasoa ja tarinaa paallek-
kain. Onnistuin myds nostamaan nayttelijantydn osuutta kokonaisuudessa. Koska en
vain seissyt yhdessa paikassa ja laulanut, minulla oli mahdollisuus naytellda enemman.
Taman lisaksi koen, ettd vaikka muutaman kerran keskittymiseni tarinasta herpaantui,

onnistuin silti kertomaan ehjan ja kokonaisen tarinan.

Toimin itse itseni ohjaajana, oma nakemykseni oli sisdpuolelta, lukuun ottamatta muuta-
maa videota. On paljon vaikeampaa tietaa, miltd mikakin lavalla tapahtuva nayttaa, kun
sitd ei oikeasti nde, sen vain tuntee. Oma tunne voi helposti olla aivan eri kuin milta
tilanne todellisuudessa nayttaa. Alun perin kokonaisuutta oli tarkoitus tyostda useamman

kerran ohjaajaystavani kanssa, mutta tilanteen muututtua emme I6ytaneet yhteisia ai-
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koja. Koen kuitenkin, etta lopputulos oli hyva, vaikka jotkin tavoitteistani eivat taysin on-
nistuneetkaan. Onnistuin saamaan vapautta sita kautta, etten laulanut flyygelin mut-
kassa, vaan minulla oli tekemista ja nayteltavaa. Uskon, etta sain sita kautta rentoutta ja
myoOs apua tulkintaan ja myds laulutekniikkaan, silla fokus ei ollut liikaa siina, etta mita
teen oikein teknisesti. Nayttelemisen kautta energiaa oli riittdvasti ja sen avulla keho oli

apuna teknisissa asioissa.

6.2 Lasnaolo

Itseni tuntien uskon, ettd yleiso olisi tehnyt todella hyvaa. Keskittymiseni ja energian la-
tautuminen on aivan erilaista yleison lasna ollessa ja sen takia ehka jokin pieni latautu-
minen jai puuttumaan. Olen vuosien varrella huomannut, etta saan yleisosta paljon ener-
giaa ja suoriudun aina hiukan paremmin siita syysta. Nyt, kun yleis6a ei ollut tilanne oli

hiukan erilainen.

En siis saavuttanut osaa tavoitteistani aivan taysin, mutta uskon, etta jos joskus paasen
esittdmaan kokonaisuuden yleisélle, niin tilanne on taas hiukan erilainen ja onnistun
ehka I6ytamaan itsestani vielda enemman. Uskon myds, ettd on helpompi kertoa tarinaa
ja upota siihen, jos on joku, jolle sitd kertoa. Nyt, kun tarina tehtiin ja kerrottiin kameroille,
en onnistunut saamaan jannityksesta tulevaa hyvaa energiaa. Jannitan lahes aina esiin-
tymista ja itselleni se on todella tarked osa lavalle nousemista. Saan sen avulla kappa-
leista ja tarinasta vield vahan enemman irti. Nyt, kun sita ei ollut, suoritus oli hyva, mutta
uskon, ettd pystyn myds parempaan. Olen kokenut myds haastavaksi nayttelijantydssa
sen, jos on lavalla yksin. Tassa paasin kuitenkin tutkimaan tata, mika oli mielenkiintoista.
Koen, ettd saan aina todella paljon irti muista lavalla olevista henkildista. Silloin, kun
muita ei ole energia ja fokus taytyy sailyttaa ja I10ytaa itsenaisesti. Tata oli kylla mielen-

kiintoista tutkia.

Mielestani kameraan eivat vality energiat muutenkaan aivan samalla tavalla. Sen myods
huomasin katsoessani videota. Toki mahdollista on, etta itse katson videota eri tavalla,
kuin esimerkiksi joku muu. Oma kokemukseni oli, etta seisoin liikaa videolla, vaikka teh-
dessa tuntui, ettd seisominen ei haittaa, koska tunnetta ja energiaa on tarpeeksi niissa
tilanteissa. Videolta en kuitenkaan saanut aivan samaa irti. On vaikea tietaa, valittyyko
taltioinnista selkeasti kaikki ne asiat, joita olin ajatellut tai saako tarinasta ylipaataan kun-
nolla kiinni. Se voi olla haastavaa, koska valitsin luoda tarinan niin, etta siind on kaksi

tasoa.
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Minulla oli kahvilanpéydalla rekvisiittana menu, jossa oli kahden kappaleen tekstit teipat-
tuna varmuuden vuoksi. Jalkikateen mietittyna olisi ollut parempi, etta en olisi laittanut
teksteja poydalle, silld osasin tekstit kylla, mutta vilkuilin niita silti. Helft mir ihr Schwes-
tern — kappale jouduttiin ottamaan kahteen kertaan, koska vilkuilin tekstia vaarasta koh-
dasta ja sekoilin sen takia sanoissa niin paljon, etten halunnut sita lopulliseen versioon.
Tekstin mennessa pieleen, en pysynyt roolissa taysin, koska se palautti aina siihen aja-
tukseen, etta "nyt tuli moka”. Kun kappale otettiin uudestaan, pystyin keskittymaan hah-
moon, mutta tiedostin silti, ettd se oli uusintaotto, joten en pysynyt tdysin roolissa. Kon-
sertissa kappaleiden uusiminen ei olisi ollut edes mahdollista, vaan olisi taytynyt menna
silla, mitd ensimmaisella vedolla tulee. Viimeinen kappale otettiin myds kahdesti, koska
meilla oli teknisia ongelmia. Toisen kameran muistikortti tayttyi kesken kuvauksen ja jou-

duimme katkaisemaan hetkeksi ja poistamaan kortilta ylimaaraisia tiedostoja.

Jain itse kaipaamaan kokonaisuudessa viela fyysisempaa nayttelijantyta. Mielestani
kasvoistani nakyi tunne oikein hyvin, mutta olisin halunnut fyysisyytta lisaa. Kappaleen
Er der herrlichste von allen jalkeen tarkoitukseni oli menna suoraan hdamekon luokse,
mutta tehdessa unohdin sen ja tartuinkin haamekkoon vasta vahan myéhemmin. Muis-
tan huomioineeni taman virheen tehdessa ja silloin "tiputin” roolihahmon hetkeksi. Li-
saksi toisen ja kolmannen kappaleen tunnelmat jaivat kameran lapi vahan etaisiksi.
Suunnittelemani naisen seksuaalisuuden ja halun nayttaminen olisi pitanyt kameralla
tehda isommin ja selkedmmin, jotta se olisi varmasti ulkopuoliselle katsojalle ymmarret-
tavissa. Kuitenkin kokonaiskuvassa koen, etta sain naiskuvaan eri nakokulmaa, kuin
mitd teksti alun perin antaa ymmartaa. Tahan olen tyytyvainen ja jatkossa sita voi viela

muuttaa ja kasvattaa.

7 Pohdinta

Opin opinnaytetydssa paljon videon tekemisesta ja jos joudun joskus tekemaan viela
jotain saman tyylista, tiedan, mitd kannattaa ottaa huomioon. Olisi todella hyva paasta
tekemaan koevideo siihen tilaan, jossa lopullinen versio kuvataan, jotta voi ottaa huomi-
oon siihen tilaan liittyvat asiat. Opin myds sen, etta jos tulevaisuudessa joudun kuvaa-
maan jotakin, olisi kuitenkin kiva, etta yleisoa olisi edes vahan. Itselleni kontakti yleison
kanssa on todella tarkea, ja kun se jaa puuttumaan tuntuu, ettd omasta lasnaolostanikin

puuttuu jotakin.
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Videota katsoessani huomasin useita asioita, joita olisin halunnutkin tehda eri tavalla.
Ennen taltiointia oloni oli, etta olisi kiva antaa kokonaisuuden hetken hautua ja sitten
palata siihen uudestaan. Jos tulevaisuudessa kohtaan samanlaisen tilanteen, aion pit-
kan harjoittelurupeaman jalkeen pitda pienen tauon ja sen jalkeen palata takaisin teok-
seen. Kun tauon jalkeen saa viela jonkin aikaa tyostaa teosta, uskon, etta se on kerennyt

hautua ja siihen 16ytyy uusia tulokulmia.

Taltioidessa on myds se seikka, etta se jaa pitkaksi aikaa talteen ja jalkikateen koin, ettd
olisi ollut todella hyva tehda ensin yksi versio ja sitten siita tulleet asiat huomioiden viela
uudestaan lopullinen versio. Tahan minulla kuitenkaan ei ollut resursseja. Minulla ei ollut
tilaa, jossa tehda tdma ja editoiminenkin vie paljon aikaa. Se olisi kuitenkin ollut erittain
hyodyllistd, koska minulla ei ollut ohjaajaa, ja kun on itse ohjaaja ja nayttelija, ei nae
asioita sisaltda samalla tavalla kuin ulkopuolelta. Olisi ollut todella hyddyllista ja opetta-
vaista ndhda etukateen, milta 1ahikuva nayttaa ja mita kaikkea se mahdollistaa. Tulevai-

suudessa ottaisin myds tdman huomioon.

Naistutkimuksen kannalta olisin ehka toivonut omassa tyéssani viela kirkkaampaa ja sel-
keampaa otetta. Uskon, etta itselleni muodostamani tarina ja tulokulma olivat selkeat,
mutta en ole varma nakyyko se samalla tavalla katsojille. Esimerkiksi toiseen ja kolman-
teen kappaleeseen suunnittelemani naisen halun ja himon nayttaminen ei mielestani va-
littynytkdan kamerasta tarpeeksi isosti. Uskon kuitenkin, ettd kokonaiskuvassa ero teks-

tiin nakyy.

Olen kuitenkin hyvin tyytyvainen siihen, etta tallainen prosessi oli ylipaataan mahdollista.
Jossain vaiheessa prosessia mietin, ettd ehkd tama oli liian iso pala kakkua ja ehkei
tama olekaan mahdollista. Olin silloin hiukan jumissa tarinan saamisessa selkedmmaksi.
Lopputuloksesta kuitenkin nakee, ettd on mahdollista muodostaa nayttamollinen koko-
naisuus myds sellaisesta teoksesta, jota ei ole siihen tarkoitukseen tehty. Olen alkanut
haaveilla nyt siita, ettd voisin tehda tallaisen kokonaisuuden myos kappaleista, jotka ei-
vat ole osa samaa teosta tai valttamatta edes saman saveltajan kappaleita. Olisi hienoa

saada mukaan myo6s duettoja ja yksi tai useampi laulaja lisdkseni.

Nayttdmdharjoituksia pianistin kanssa olisi ollut hyva olla enemmankin kuin mita nyt oli.
Vaikka lopullinen toteutustapa ei ollutkaan sita, mita alun perin 1ahdin tavoittelemaan tai
mita olisin toivonut, opin kuitenkin tasta projektista todella paljon. Nykyaan, ja uskon, etta

tulevaisuudessa vielda enemman, joutuu tekemaan videoita. Toivon kuitenkin, etta jonain
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paivana paasen vield esittdmaan kokonaisuuden yleisoélle. Nain jalkeen pain, kun mietin
teosta, olen saanut todella paljon uusia ideoita tarinaan. Olisi hienoa, jos joskus paasisin
viela tata teosta nayttamolle tydstdmaan ja voisin kokeilla viela lisda uusia juttuja. Vi-
sionani on, etta toteutan tdman yleisdlle tulevaisuudessa, joko oikeassa kahvilassa tai
sitten lavastan jonkin tilan kahvilaksi niin, etta myos yleiso istuu kahvilan poytien aaressa
ja itse voisin nain esiintyd myos katsojien seassa. Pianisti voi talléin toimia myoés tunnel-
man luojana jo siind vaiheessa, kun yleisd saapuu tilaan. Ajatukseni on, etta yleiso on
talléin myds itse osana esitysta. He voivat asettua aloilleen ja juoda kahvia tai teeta jo
ennen kuin itse tulen paikalle ja esitys oikeasti alkaa. Talloin esitys alkaa yllattaen. Eihan

mikaan ole koskaan taysin valmista!

metropolia.fi WM etropolia



35

Lahteet

Andrew, Mary Margaret, 1997, Schumann’s "Frauenliebe und -Leben”: A Feminist Di-
lemma?, Journal of Singing — The Official Journal of the National Association of Teach-
ers of Singing Sep 1997, Vol.54(1), pp.7-10.

Barry, Michael Anthony. 2012, Acting in opera, A consideration of the status of acting in
opera production and the effect of a Stanislavski inspired rehearsal process.
Department of Drama & Theatre Arts School of English, Drama and American & Cana-

dian Studies College of Arts and Law University of Birmingham January 2012.

Clark, Mark Ross. & Clark, Lynn V. 2006, Singing, Acting, and Movement in Opera : A

Guide to Singer-Getics, Indiana University Press.

Dessay, Natalie. 2007, Natalie Dessay interview on Charlie Rose,
https://www.youtube.com/watch?v=yHPisQzr1Dc katsottu 21.2.2021

Holopainen, Johannes. 2020, Kameranayttelemisen luennot, Laajasalon opisto, 5.-
6.11.2020

Kahkdnen, Petrus & Nyman, Emilia, Musikaali audition workshop, 8.11.2020

Moisala, Pirkko. 1994, Musiikin naistutkimus. Musiikki sukupuolen kautta tulkittuna,
Helsinki: Suomen musiikkitieteellinen seura ry ja Helsingin yliopiston musiikkitieteen lai-

tos, Opiskelijakirjaston verkkojulkaisu 2005

Moon, Na-Young. 2012, The artistic role of the piano in Robert Schumann’s song cycle,
“Frauenliebe und Leben 0p.42”: from a collaborative perspective,

California State University, Long Beach, ProQuest Dissertations Publishing, 2012.

Murtomaki, Veijo. 2005. Biedermeier ja romantiikka laulussa: Mendelssohn ja Schu-
mann. Verkkoartikkeli 15.11.2005 (Paivitetty 8.5.2020).
Luettu 16.3.2021. https:/muhi.uniarts.fi/rom_lied4/

metropolia.fi WM etropolia


https://www.youtube.com/watch?v=yHPisQzr1Dc
https://muhi.uniarts.fi/rom_lied4/

36

Oksanen, Riikka. 2018, Voinko nahda toisin? Katseesta, kulttuurista ja representaati-

osta,

Taideyliopiston teatterikorkeakoulu. Opinnaytetyd, ohjauskoulutuksen ohjelma

von Otter, Anne Sofie. Forsberg, Bengt. 10/1993, Anne Sofie von Otter: Frauenliebe
und -leben by Robert Schumann https://www.youtube.com/watch?v=02SKaNM9jjo
kuunneltu 24.8.2020

Rossi, Leena-Maija. 2010, Representaatio: Tiedon kivijalasta tieteiden tyokaluksi, Gau-

deamus

Helsinki University Press.

Schumann, Robert. 1840, Frauenliebe und Leben. Edition Peters.Leipzig Nr. 2383 a,

Schumann lieder Band |.

Stanislavski, Konstantin. 1991, Nayttelijan roolitydskentely. Kustannusosakeyhtid Aula
& Co.

TSehov, Mihail. 1946, Nayttelijan tekniikasta. Helsinki: Taideyliopiston Teatterikorkea-
koulu 2017.

metropolia.fi ﬂMetropolia


https://www.youtube.com/watch?v=o2SKaNM9jjo

Liite 1
1(6)
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Seit ich ihn gesehen

{Adelbert von Chamisso)

seit ich ihn gesehen,

Glaub ich blind zu sein;

Wao ich hin nur blicke,

Seh ich ihn allein;

Wie im wachen Traume
schwebt sein Bild mir vor,
Taucht aus tiefstem Dunkel,
Heller nur empor.

Sonst ist licht- und farblos
Alles um mich her,

Mach der Schwestern Spiele
Micht begehr ich mehr,
Méchte lieber weinen,

Still i Kammerlein;

Seit ich ihn gesehen,

Glaub ich blind zu sein.

Er, der Herrlichste von allen

(Adelbert von Chamisso)

Er, der Herrlichste von allen,
Wie so milde, wie so gut!
Holde Lippen, klares Auge,
Heller Sinn und fester Mut.

50 wie dort in blauer Tiefe,

Hell und herrlich, jener Stern,
Also er an meinem Himmel,

Hell und herrlich, hehr und fern.

Wandle, wandle deine Bahnen;
Mur betrachten deinen Schein,
Mur in Demut ihn betrachten,
Selig nur und traurig sein!

Hire nicht mein stilles Beten,

Deinem Glicke nur geweiht;

Darfst mich niedre Magd nicht kennen,
Hoher Stern der Herrlichkeit!

Mur die Wirdigste von allen
Darf beglicken deine Wahl,
Und ich will die Hohe segnen,
Viele tausendmal.

Will mich freuen dann und weinen,
Selig, selig bin ich dann;

Sollte mir das Herz auch brechen,
Brich, o Herz, was liegt daran?

Liite 1
2(6)

Siitd asti, kun ndin hdnet

Siitd asti, kun ndin hinet

Olen ollut sokea,

Minne ikind katsonkin

MNien ainoastaan hanet;

Miin kuin hereilld unessa,

Leijuu hdnen kuvansa edessani,

Sukeltaa syvimmasta pimeydestd valoon,
valo yha kirkastuu.

Vain on valotonta- ja varitdnta
Kaikki ymparillani,
siskojenkaan leikkia

en endd halua,

kyynelehdin mieluummin
huoneessani hiljaa,

Siitd asti, kun ndin hanet,
Olen ollut sokea.

Hén, joka on kaikkein ihanin

Hén, joka on kaikkein ihanin,
niin lemped, niin hyval

Suloiset huulet, kirkkaat silmat,
kirkas mieli ja vankka rohkeus.

Kuten tuolla syvissa sinessa,
kirkas ja ihanin tuo tahti

Joten han on taivaallani,

Kirkas ja ihana, jalo ja kaukainen.

Kulje, kulje kiertoratasi,
niin katselen |oistoasi,
niyrasti sitd katson,
ilossa ja surussal

Ala kuule hiljaisia rukouksiani,

sinun onnellesi pyhitettyja

Etké saa tuntea minua, alhaista piikaa
ylha@alla loistavin tahtil

Kaikista arvokkaimman,
onnekkaimman sind valitset,

Ja mind tahdon korkeinta siunata,
tuhannet kerrat.

llpitsen ja sitten kyynelehdin,
autuaaksi, autuaaksi tulen sitten;
silloin syddmeni murtuu,

murru, oi sydan, mitéa sen on valia?
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Ich kann's nicht fassen, nicht glauben

{Adelbert wvon Chamisso)

Ich kann's nicht fassen, nicht glauben,
Es hat ein Traurn mich bertckt;

Wie hatt er doch unter allen

Mich Arme erhoht und begllckt?

Mir war’s, er habe gesprochen:

Jch bin auf ewig dein®—

Mir war’'s=ich traume noch immer,
Es kann ja nimmer so sein.

0 lass im Traume mich sterben,
Gewieget an seiner Brust,

Den seligen Tod mich schlirfen
In Tranen unendlicher Lust.

Du Ring an meinem Finger
{Adelbert wvon Chamisso)

Du Ring an meinem Finger,

Mein goldenes Ringelein,

Ich driicke dich fromm an die Lippen,
Dich fromm an das Herze mein.

Ich hatt ihn ausgetrdumet,

Der Kindheit friedlich schénen Traum,
Ich fand allein mich, verloren

Im &den, unendlichen Raum.

Du Ring an meinem Finger

Da hast du mich erst belehrt,

Hast meinem Blick erschlossen

Des Lebens unendlichen, tiefen Wert.

Ich will ihm dienen, thm leben,
Ihm angehéren ganz,

Hin selber mich geben und finden
Verklart mich in seinem Glanz.

Du Ring an meinem Finger,

Mein goldenes Ringelein,

Ich driicke dich fromm an die Lippen,
Dich fromm an das Herze mein.

En voi ymmartas, en uskoa

En voi ymmart33, en uskoa

Se on haave, joka minua pitda:
Kuinka kaikkien joukosta

minut poloisen, kahottaisi, nostaisi?

Luulin, han sanoi:

"Olen ikuisesti sinun”
Luulin, unta se on yha,

Se ei koskaan voi olla totta

i, antakaa minun unelmaani kuolla,
Tuudittuen hdnen rintaansa,
Siunattu kuolema minut hukuttaa,
Loputtoman ilon kyyneliin

Sind sormus sormessani

5iNd sormus sormeassani,

minun kultainen pieni sormuksent,
Painan sinut lujasti huulilleni,
Lujasti syddmelleni.

Olin lopettanut unelmoinnin,
lapsuuden rauhallinen unelma,
Ldysin itseni yksin,

eksyneend, loputtomassa autiossa

5ind sormus sormeassani

Sielld olet minua ensimmaisend opettanut,

Avasit silmani nakemaan
Eldman loputtomat, syvat arvot.

Min& haluan hantd palvella, hanelle eld3,

Hanelle kuuluvat kaikki,
Antaa itseni hanelle ja 16ytas
itseni muuttuneen hanen loisteessaan.

5ind sormus sormessani,

minun kultainen pieni sormuksent,
Painan sinut lujasti huulilleni,
Lujasti syddmelleni.
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Helft mir, ihr Schwestern

(Adelbert von Chamissa)

Helft mir, ihr Schwestern,
Freundlich mich sechmicken,
Dient der Glicklichen heute mir,
Windet geschéftig

Mir umn die Stirne

Moch der blihenden Myrte Zier.

Als ich befriedigt,

Freudigen Herzens,

Sonst dem Geliebten im Arme lag,
Immer noch rief er,

Sehnsucht im Herzen,
Ungeduldig den heutigen Tag.

Helft mir, ihr Schwestern,
Helft mir verscheuchen

Eine tdrichte Bangigkeit,

Dass ich mit klarem

Aug ihn empfange,

lhn, die Quelle der Freudigkeit.

Bist, mein Geliehter,
Du mir erschienen,

Giebst du mir, Sonne, deinen Schein?

Lass mich in Andacht,
Lass mich in Demut,

Lass mich verneigen dem Herren mein.

Streuet ihm, Schwestern,

Streust ihm Blumen,

Bringet ihm knospende Rosen dar,
Aber euch, Schwestern,

Griss ich mit Wehmut,

Freudig scheidend aus eurer Schar.

Auttakaa minua siskot

Auttakaa minua siskot,
ystavillisesti koristele minut,
Palvelkaa minua onnellista,
Kietokaa uutterasti

otsalleni

koristeeksi kukkivat myrtit.

Tyytyvaisens,

iloisella syddmell3,

makaan rakkaani sylissa,
ikuisesti huudan hantd,
kaipuuta syddmess3,
karsimattomasti tata paivaa.

Auttakaa minua siskot,
auttakaa minua karkoittamaan,
turha pelokkuus,

Jotta minun kirkkaat

silmat hdnet vastaanottaisi,
hianet, ilon l3hteen.

Sind, rakastajani,

sind minulle ilmestyit,

Annatko sind, aurinko, loistettasi?
Anna minun hartaasti,

anna minun ndyrasti,

anna minun kumartaa herraani.

Sirotelkaa hdnelle, siskot,
Sirotelkaa hdnelle kukkia,
Tuokaa hinelle kukkivat ruusut,
Mutta teitd, siskot,

tervehdin surulla,

lloisesti poistun joukostanne

Liite 1
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Siisser Freund, du blickest
(sdelbert von Chamisso)

Sisser Freund, du blickest
Mich verwundert an,
Kannst es nicht begreifen,
Wie ich weinen kann;
Lass der feuchten Perlen
Ungewohnte Zier

Freudig hell erzittern

In dem Auge mir!

Wie so bang mein Busen,
Wie so wonnevolll

Wilsst ich nur mit Worten,
Wie ich's sagen soll;

Komm und birg dein Antlitz
Hier an meiner Brust,

Will in"s Ohr dir flistern
Alle meine Lust.

Weisst du nun die Trinen,
Die ich weinen kann,
Sollst du nicht sie sehen,
Du geliebter Mann?

Bleib an meinem Herzen,
Flhle dessen Schlag,

Dass ich fest und fester
Mur dich driicken mag.

Hier an meinem Bette

Hat die Wiege Raum,

Wo sie still verberge
Meinen holden Traum;
Kommen wird der Morgen,
Wo der Traum erwacht,
Und daraus dein Bildnis
Mir entgegen lacht.

lhana ystdvd, sind katsot

lhana ystava, sind katsot
minua niin ihmeissasi,

Et voi ymmartaa,

Kuinka voin itked;

Arnna markien pisaroiden,
epatavallisen koristeen,
Kirkkaina ilosta vapista,
silmissani!

Kuinka pelokas onkaan rintani,
Kuinka onnellinen!

Tietdisinpd sanat,

joilla sanoa tdman,

Tule ja paina kasvosi,

tahan minun rinnalleni,
Haluan kuiskata korvaasi,
kaikki iloni.

Ymmarritkd nyt kyyneleet,
joita itken,

ehkei sinun tarvitse niitd ndhd3,
sind rakas mies?

Viilvy sydamelldni,

tunne sen lydnnit,

lujasti, lujempaa,

vain sinulle lydda tahdon.

Tassd vuoteeni vieressa
on kehdolle tilaa,

johon se hiljaa piilottaa,
suloisen unelmani;
Tulee aamu,

jolloin unelma heras,
jasilloin kuvasi

nauraa minulle.
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An meinem Herzen, an meiner Brust
{Adelbert von Chamisso)

An meinem Herzen, an meiner Brust,
Du meine Wonne, du meine Lust!

Das Glick ist die Liebe, die Lieb ist das
Gliick,
Ich hab’s gesagt und nehm’s nicht zuriick.

Hab Gberschwenglich mich geschatzt,
Bin Uberglicklich aber jetzt.

Mur die da sdugt, nur die da liebt
Das Kind, dem sie die Mahrung giebt;

Nur eine Mutter weiss allein,
Was lieben heisst und gliicklich sein.

0, wie bedaur’ ich doch den Mann,
Der Muttergliick nicht fihlen kann!

Du lieber, lieber Engel, Du
Du schauest mich an und lachelst dazul

An meinem Herzen, an meiner Brust,
Du meine Wonne, du meine Lust!

Nun hast du mir den ersten Schmerz
getan

{Adelbert von Chamissa)

Mun hast du mir den ersten Schmerz getan,
Der aber traf.

Du schlafst, du harter, unbarmherz'ger
Mann,

Den Todesschlaf.

Es hlicket die Verlassne vor sich hin,
Die Welt ist leer.

Geliebet hab ich und gelebt, ich bin
Nicht lebend mehr.

Ich zieh mich in mein Innres still zurick,
Der Schleier fallt,

Da hab ich dich und mein verlornes Glick,
Du meine Welt!

Sydamelldni, rinnallani

Sydamellani, rinnallani,
5ind minun onneni, sind minun ilonil

Onni on rakkaus, rakkaus on onnil
Sanoin sen ja en aio ottaa sit3 takaisin

Koin itseni haltioituneeksi,
mutta nyt olen onnellinen.

Vain han, joka imettds, vain hin, joka
rakastaa
Lapsi, jolle hdn ruokaa antaa;

Vain diti tietda,

Mit3 rakkaus on ja hdnen rakkautensa.

Voi, kuinka s33lin miestd,
joka ei voi tuntea itiyden onneal

Sind rakas, rakas enkelini,
sind katsot minua ja hymyilet!

Sydamell&ni, rinnallani
sind minun onneni, sind minun ilonil

Nyt olet aiheuttanut minulle
ensimmadisen tuskan

Myt olet aiheuttanut minulle ensimmaisen
tuskan,

mutta se iski syvasti.

Sind nukuit, sind kova, armoton mies,
kuoleman unta.

Hylitty katsoo eteensd,
maailma on tyhja.
QOlen rakastaut ja eldnyt,
mutta enda en eld.

Vetdydyn hiljaa itseeni,

huntu putoaa;

Sielld minulla on sinut ja kadotettu onneni,
sind minun maailmani!
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\

Hakagalmen huvilagea

282202 Anna Arola, laulu
Klo [4.00

Armaan Madar, piano

metropolia.fi /// Metropolia



	1 Johdanto
	2 Teosesittely
	2.1 Robert Schumann Frauenliebe und Leben
	2.2 Feministinen näkökulma

	3 Lähtökohdat konsertille
	4 Roolin rakentaminen
	4.1  Roolityö
	4.2  Ylitehtävä ja atmosfäärit
	4.3 Teksti

	5 Konsertin rakentaminen
	5.1 Mistä kaikki alkoi?
	5.2 Esityksen runko
	5.3 Musiikki
	5.4 Koevideon analyysi

	6 Lopputulos
	6.1 Tavoitteiden onnistuminen
	6.2 Läsnäolo

	7 Pohdinta
	Lähteet

