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Tassa opinnaytetydssa tarkastellaan, miten tarina syntyy ja muokkautuu dokumenttia teh-
dessa. Prosessin kulkua seurataan tekijéiden oman dokumentin suunnitteluvaiheesta leik-

kauspdydalle asti.

Opinnaytetydn toiminnallinen puoli koostuu vuonna 2019 kuvatun lautapeliyhteisésta kerto-
van dokumentin ensimmaisesta versiosta. Teoriaosuus kasittelee kirjallisuuden pohjalta
dokumentin tekemiseen laheisesti liittyvaa termistdd. Sen jalkeen seurataan dokumentin

tekoprosessia ja sen tarinan muodostumiseen vaikuttaneita eri vaiheita.

Tuotannon moninaiset vaiheet auttavat lukijoita ymmartamaan, miten dokumentin tarina voi
muuttua tuotannon aikana. Samalla se osoittaa millaisia sudenkuoppia tekoprosessin ai-

kana voi syntya ja miten ne voisi valttaa.

Lopuksi reflektoimme dokumentin onnistumista seka pohdimme, mita kaikkea tulisi viela

huomioida, jotta dokumentti saataisiin viimeisteltya.
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1 Johdanto

Valitsimme opinnaytetydksi dokumentin teon, koska olemme molemmat kiinnostuneita vi-
suaalisesta kerronnasta journalistisin keinoin. Halusimme lahtea opettelemaan, kuinka do-
kumenttia tehdaan, minkalaisia kykyja siihen tarvitaan ja pystyisimmekd hyédyntadmaan jo
olemassa olevaa osaamistamme. Emme olleet koskaan tehneet mitdan tdman mittakaa-

van projektia, joten tiesimme, etta se olisi meille molemmille valtava oppimiskokemus.

Haaga-Heliassa saatu koulutus tuki monilta osin kaytannon tekemista, joten meille tuntui
luonnollisimmalta tehda opinnaytetydsta toiminnallinen. Tiesimme silti, ettd dokumentin
teko vaatisi meiltd molemmilta enemman aikaa. Meille henkilokohtaisesti tarkeinta oli kui-

tenkin dokumentin teossa saatava kokemus.

Dokumentilla halusimme rikkoa lautapeliyhteiséjen ymparilla vaikuttavia stereotypioita
seka tuoda ilmi6ta laajempaan tietoisuuteen. Oletuksemme oli, ettei ilmié ollut monille ja-
rin tunnettu, vaikka se on kasvanut vuosi vuodelta. Halusimme tuoda lautapeliyhteisdja
esille nimenomaan henkildiden kautta, koska koimme sen olevan kerronnallisesti mielen-
kiintoisin tapa lahestya aihetta. Paadhenkildindmme ovat kaksikymppiset Kasperi Jaakkola

ja Erno Soihtu, joiden elamaa seuraamme arjessa ja lautapelien parissa.

Koska dokumentin tekeminen osoittautui lopulta osin hallitsemattomaksi ja odotettua suu-
remmaksi projektiksi, paatimme jattda dokumentin ensimmaiseen versioon ja viimeistella
sen sijaan ensin opinnaytetydn. Siksi tarkasteltavana oleva opinnaytety6 kasittda ainoas-

taan dokumentin ensimmaisen raakaversion.

Opinnaytetyon kirjallisen osuuden olemme jakaneet kahteen osaan: dokumentin kasitteis-
toon seka tekoprosessin kuvaukseen. Opinnaytetydssamme selvitimme, miten tarinoita
luodaan ja I6ydetaan dokumentin keinoin. Kasittelemme liséksi kasikirjoituksen ja editoin-

nin merkitysta tarinan 16ytamisessa.

Teoriaosuudessa kasittelemme dokumentin teon eri vaiheita ja itse dokumentin elokuval-
lista muotoa. Peilaamme tata meidan omaan dokumenttimme ja sen tekoprosessiin. Ha-
luamme tuoda samalla esiin, miten monivaiheinen ja hallitsematon prosessi dokumentin

tekeminen on ja miten tarina voi vieda itse itsedan ilman, etta tekijat voivat vaikuttaa sen

kulkuun.



Opinnaytety6 kasittelee pitkalti taté prosessia ja sen aikana kohdattuja moninaisia vastoin-
kaymisia, joihin emme osanneet varautua. Siten se toimii samalla erinomaisena esimerk-
kina siita, millaisia sudenkuoppia dokumentin teossa voi tulla vastaan ja miten niita voi

valttda. Se toimii samalla meille itsereflektiona projektin sujumisesta.



2 Dokumentti — totuuselokuva vai todellisuutta jaljentava elokuva

Dokumentti on osa pitkaa elokuvahistoriaa, jonka juuret ulottuvat Charles Musserin mu-
kaan jo 1600-luvulle aikaan, jolloin hollantilainen Christiaen Huygens kehitti /lanterne magi-
quen eli taikalyhdyn, joka avulla voitiin ndyttaa yleisélle lasiin maalattuja kuvia peilien
avulla (Musser 1990, 20-21). Ensimmaiset dokumentit olivat muodoltaan matkakertomuk-
sia, joista yksi varhaisimmista historiankirjoihin jadaneista on jesuiitta Andres Tacquetin ku-
vaesitys lahetyssaarnaajamatkastaan Kiinaan (Nummelin 2009, 9-10, 66; Nummelin
2005, 265; Musser 1990, 20-21).

Mydhemmin matkakertomusten rinnalle tulivat uutiskatsaukset, ja varhaisimpien doku-
menttien pohja onkin osaksi journalistinen. 1800-luvulla uutiskatsausten ja matkakerto-
musten lisaksi nahtiin tiedemiesten havaintoja ja kertomuksia yhteiskunnan vahaosaisista,
joten dokumentin eri lajityypit ovat olleet esilla jo ennen itse filmin keksimista. (Nummelin
2005, 265—-266; Nummelin 2009, 66—67.)

Varhaisissa dokumenteissa esitettiin lavastettuja tapahtumia, koska matkat muualle maail-
maan kuvaamaan tapahtumia olivat kalliita ja aikaa vievia. Tarkoituksena ei suinkaan ollut
valehdella tai vaaristella asioita, vaan tekija halusi esittda tapahtumat mahdollisimman to-
denmukaisesti. (Nummelin 2009, 67-68) Dokumenttielokuvalla onkin vahvat suhteet to-
denmukaiseen ilmaisuun. Kyseessa on ei-fiktiivinen kerrontatapa, joka pyrkii esittémaan

todellisen maailman, jossa ihmiset elavat tai ovat elaneet (Aaltonen 2011, 15).

Sotauutisointi ensimmaisessa maailmansodassa toi vaatimukset materiaalin ja kerronnan
aitoudesta (Nummelin 2009, 68). Valkoisen ylivallan propagandaelokuvat ja kolonialistiset
kuvaukset Aasian ja Afrikan maiden kansoista alkoivat jaada pikkuhiljaa historiaan 1920-
luvulla. Ensimmaiseksi nykyaikaiseksi dokumenttielokuvaksi tituleerattu Nanook — pakka-
sen poika (1922) oli amerikkalaisen ohjaaja Robert Flahertyn elokuva alkuperaisheimoon
kuuluneesta inuiitista, joka nahtiin elokuvassa eraanlaisena sankarina sen sijaan, etta itse
elokuvantekija olisi ollut paaosissa. (Nummelin 2005, 265-267; Nummelin 2009, 67-68.)
Valloituselokuvien traditiosta, jossa elokuvantekija, valkoinen keski-ikdinen mies, nahtiin
sankarina, luovuttiin silti vasta 1930-luvulla, jolloin dokumenttielokuva haki rooliaan todelli-

suuden kuvaajana.

Robert Flahertyn elokuvat toimivatkin kimmokkeena teoreetikko ja elokuvantekija John
Griesonille, joka loi termin “documentary” englannin kieleen (Nummelin 2009, 69; Aalto-
nen 2011, 15).



21 “Todellisuuden luova kasittely”

Dokumentti mielletdan elokuvaksi, joka kertoo todellisuudesta. Jouko Aaltosen mukaan se
on samalla seka todellisuutta kuvaavaa etta luovaa ilmaisua (Aaltonen 2011, 15). John
Grieson maaritteli dokumentin “todellisuuden luovaksi kasittelyksi” (Aaltonen 2011, 15;
Valkola 2002, 13).

Vaikka elokuvan ja valokuvan synty onkin ollut halua tallentaa elamaa ja todellisuutta, ei
mikaan kuitenkaan ole objektiivisesti puhdasta todellisuutta. Varsinkin dokumentin koh-
dalla puhutaan valineellisesta, subjektiivisesta todellisuudesta (Valkola 2002, 15; Aaltonen
17). Kameran asennot, kuvakulmat, valittu aihe ja paahenkilét, kasikirjoitus ja editointi,
muokkaavat kaikki kerrontaa eikd absoluuttista totuutta voi ndin ollen dokumentissa esit-
taa. Aaltonen toteaakin, ettd nykyaan ymmarramme, ettd totuus on aina subjektiivista ja

dokumentit ovat tekijdidensa tulkinta todellisuudesta (Aaltonen 2011, 17).

Dokumentti onkin heijastuma siitd historiallisesta ajasta, jossa eldmme. Kyse on elokuvan-
tekijan ja katsojien valisesta sopimuksesta, jossa selvaa on, ettd dokumenttielokuva ker-
too tekijan lahtdkohdista tarinan, joka on kasattu sosiaalishistoriallisesta todellisuudesta
(Valkola 2002, 56).

Dokumenttielokuva on ikkuna ajassa niihin kohtiin, joihin ihmissilma ei valttamatta osu jo-
kapaivaisessa elamassa. Dokumentti tuo eri ndkdkulmia maailmasta esittamalla epakohtia
yhteiskunnasta, keskittymalla kulttuurisesti arvokkaaseen tai avaamalla ongelmia ja tar-
joamalla niille ratkaisuja. Dokumentti tarjoaa mahdollisuuden nahda haasteet juuri siina

ajassa, jossa elamme (Nichols 1991, VIIII).

Dokumenttielokuvaa onkin kuvailtu vasaraksi ja aseeksi, jonka avulla on haluttu vaikuttaa
ihmisiin ja muuttaa maailmaa (Aaltonen 2011, 17). Nichols yhtyy ajatukseen mainitse-
malla, ettd dokumentti keskittyy ymparoivan maailman sosiaalisiin epakohtiin, joista
olemme tietoisia. Dokumentilla pyritédan julkiseen reaktioon yksityisen sijaan. (Nichols
1991, 4.)

Dokumenttielokuva ei olekaan valttamatta suora kuvaus maailmasta, vaan tulkinta siita.
Dokumentin avulla voidaan heratella katsojia ja houkutella heitéd janoamaan lisda tietoa

todellisuudesta ja aiheesta, josta dokumentti kertoo (Valkola 2002, 56).



2.1.1 Dokumentin eri lajit - Moodit

Yksi aikamme tarkeimmista elokuvateoreetikoista amerikkalainen Bill Nichols on kehitta-
nyt dokumentin jasentelylle mallin, jolla dokumenttielokuvat voidaan jakaa erilaisiin alaryh-
miin eli moodeihin. Koska opinnaytetydmme on toiminnallinen, esittelemme moodit vain

lyhyesti, jotta voimme kasitelld omaa tuotostamme tietyn dokumenttilajin sisalla.

Kuten fiktiiviset elokuvat, voidaan ei-fiktiiviset dokumenttielokuvatkin jakaa eri genreihin.
Nichols puhuu moodeista, mutta Iahestymistapoja on myés muitakin (Nichols 1991, 32—
75). Moodit ovat syntyneet dokumentin historiallisen kehityksen ja kaluston kehittymisen
mydta. Valkola toteaakin, ettd Nicholsin luomat moodit seuraavat tiettya kronologista ke-
hysta (Valkola 2002, 118).

Selittédva moodi (expository mode) on tapa kertoa asia katsojille tekstin tai spiikin muo-
dossa. Selittdvan moodin dokumenteissa kaytetaan kommentaattoria tai tekstitysta, jonka
avulla katsojille halutaan korostaa dokumentin objektiivisuutta (Nichols 1991, 34-35; Val-
kola 2002, 88). Toisaalta tekstia eteenpain vievalld kommentaattorilla on tietynlainen auto-
ritaarinen suhde katsojiin asioista tietdvana nakdkulmana olettaen, ettd katsoja jakaa

mahdollisen ndkdékulman esitetylla tavalla (Valkola 2002, 88).

Teksti kuljettaa elokuvaa ja ohjaa sen rakennetta. Lajityyppiin kuuluu kaikkitietava aani
(Voice of God), jota kaytetdan edelleen muun muassa luontodokumenteissa ja tv-repor-
taaseissa (Aaltonen 2011, 26; Nichols 1991, 34).

Aanielokuvan syntymasta saakka dokumentit ovat olleet puhevetoisia ja selittdva moodi
on edelleenkin suosittu dokumenttityyli, vaikka sen opettavaista tyylia pidetdan vanhakan-
taisena (Aaltonen 2011, 26-27).

Havainnoiva moodi (observational mode) on osa suoran elokuvan (direct cinema) ja to-
tuuselokuvan (cinéma vérité) perinnetta (Nichols 1991, 38; Valkola 2002, 94). Naita kol-
mea kasitetta kaytetaankin ristiin, vaikka ne tarkoittavat hieman eri asioita (kts. jaljem-

pana).

Havainnoivassa moodissa elokuvantekija haluaa jaada taka-alalle ja toimia “karpasena
katossa” havainnoiden, puuttumatta itse kuvaustilanteeseen. Mitdan kuvaustilanteessa ei
jarjesteta tai lavasteta, vaan kaikki tapahtumat taltioidaan autenttisesti. Tama tarjoaa ker-
ronnalle mahdollisuuden valttda kaikenlaista puhetta, tekstia tai voice overin kayttdéa, kuva
puhuu puolestaan. (Nichols 1991, 38; Aaltonen 2011, 27; Valkola 2002, 94.) Seka eloku-

vantekija etta katsoja ovat tarkkailijan roolissa.



Havainnoivassa moodissa tulee erityisesti kiinnittdd huomiota eettisiin kysymyksiin. Mika
on elokuvantekijan vastuu siita, miten paljon kohde paljastaa itsestdan? Tulisiko doku-
mentoijan sekaantua kuvauksiin tai jopa lopettaa elokuvan tekeminen, jos havainnoidessa
tapahtuu jotain, joka saattaa vahingoittaa kuvauskohdetta (Nichols 1991, 39). Elokuvante-
kijan tulee punnita omia motiivejaan; haluaako han tunkeutua toisten elamaan, joka saat-
taa muuttaa kuvattavien elamaa pysyvasti vain ehka oman projektin loppuun saatta-
miseksi (Valkola 2002, 95).

Joka tapauksessa havainnoivan moodin dokumentti on tekijén valintaa leikkausvaiheessa
valittujen kuvien ja niiden jarjestyksen valinnan seurauksena. Se, mika nayttaytyy eteen-
pain kulkevana elamana, onkin loppupeleissa elokuvantekijan kasialaa (Aaltonen 2011,
27).

Interaktiivinen, osallistuva moodi (interactive mode) on peraisin neuvostoliittolaiselta Dziga
Vertovilta, jolla jo 1920-luvulla oli ajatus siita, ettd elokuvantekijalla on mahdollisuus se-
kaantua ja vaikuttaa elokuvan kulkuun (Nichols 1991, 44; Valkola 2002, 102). Termi kino-
pravda onkin peraisin Vertovilta ja sita pidetdan synonyymina ranskankieliselle totuuselo-

kuva-termille cinéma véritélle, joka oli kdytdssa jo ennen interaktiivisen moodin kasitetta.

Uuden dokumenttielokuvan lajin syntyyn vaikutti kuvaus- ja aanityskaluston kehittyminen,
joka mahdollisti kasivarakuvauksen. Kevyemmalla kalustolla paasi tekemaan yha tarkem-
pia havaintoja todellisuudesta (Aaltonen 2011, 22; Nummelin 2005, 282). Samalla uusi ka-
lusto mahdollisti suoremman vuorovaikutuksen elokuvantekijdéiden ja -kohteiden kanssa ja
haastatteluista tuli osa dokumentin tekoa. Tarkeinta interaktiivisessa moodissa onkin juuri

kohteen ja elokuvantekijan vuorovaikutus (Aaltonen 2011, 27).

Osallistuvaa, interaktiivista moodia on puhtaimmillaan ranskalainen cinéma vérité, jonka
alkusysayksena toimi Jean Rouchin ja Edgar Morinin dokumentti Ranskalainen péivékirja
1960-luvulta. Ranskalainen suuntaus on antropologinen ja elokuvantekijalla on suurempi
rooli provokaattorina, haastattelijana ja osallistujana kuin esimerkiksi vastaavan suuntauk-
sen amerikkalaisessa versiossa suorassa elokuvassa (direct cinema). (Nummelin 2005,
284-285; Valkola 2002, 102—103.) Suoran elokuvan interaktiivinen ote on enemman jour-

nalistinen ja elokuvantekija pyritdan haivyttdmaan taka-alalle (Nummelin 2005, 288).

Interaktiivisessa moodissa Bill Nichols mainitsee haastattelun, joka herattaa eettisia kysy-
myksia sen hierarkkisesta luonteesta (Nichols 1991, 47). Haastattelussa tieto kulkee yh-
delta osallistujalta (elokuvantekijalta) toiselle (kohteelle). Moodin yhdessa lajityylissa jate-

tdan haastattelijan aani taysin pois lopullisesta tuotoksesta, jonka seurauksena ei synny



puhdasta diskurssia, vaan katsomme Valkolan mukaan suunniteltua keskustelua, jolloin
keskusteluaiheesta on sovittu etukateen (Valkola 2002, 108; Nichols 1991,51).

Kaikkia kolmea kasitetta, interaktiivista moodia, cinéma véritéa ja direct cinemaa yhdistaa
juuri verbaalinen vuorovaikutus, henkildiden kommentit ja reaktiot, jotka ovat olennainen

osa lajityypin kerrontaa (Valkola 2002, 103).

Refleksiivisessd moodissa (reflexive mode) itse dokumentin tekoprosessi on enemman
I&sna ja lajityypille on ominaista, ettd katsoja on tietoinen dokumentin elokuvamaisesta ja
keinotekoisesta luonteesta (Nichols 1991, 56; Aaltonen 2011, 28).

Muihin malleihin verrattuna refleksiivisessa moodissa katsoja odottaa, ettd jotain odotta-
matonta tapahtuu, esimerkiksi kuvausryhma vilahtaa kuvassa tai mikrofoni nakyy kuvan
ylakulmassa (Nichols 1991, 62; Aaltonen 2011, 28). Moodissa dokumentti kyseenalaistaa

itse itsensa ja refleksiivisyys on kriittista ja rehellisempaa (Aaltonen 2011, 28).

Performatiivinen moodi (performative mode) on luonteeltaan dokumentin ja fiktion vali-
maastossa ja silla halutaan korostaa, ettd maailma on monien nakdkulmien ja monenlais-

ten kokemusten ja danien muodostama kokonaisuus (Aaltonen 2011, 28).

Aaltonen itse kutsuu performatiivista moodin edustavia elokuvia postmoderneiksi tai uu-
siksi dokumenttielokuviksi, koska moodi pitaa sisallaan erilaisten mallien ominaisuuksia
(Aaltonen 2011, 29).

Muita lajityyppeja on muun muassa Nicholsin elokuvamainen poeettinen moodi, elokuvalli-
nen essee, historiallinen dokumenttielokuva, henkildkuva ja henkildkohtainen dokument-
tielokuva, tai esimerkiksi luontodokumenttien lajityyppi seurantadokumentti (Aaltonen
2011, 20-26).

2.2 Kasikirjoitus — rakenne ja muoto

Dokumenttielokuva ja kasikirjoitus, voiko sellaista yhdistelmaa olla? Kuten jo ylla mainit-
tiin, dokumentti on Griesonin sanoin “todellisuuden luovaa kasittelya”. Tama voidaan tul-
kita siten, ettd dokumentti itsessaan kertoo historiaan sidotusta todellisuudesta, mutta joka

voidaan maaritelld taiteeksi, kuten fiktiiviset elokuvat, joilla on pohjana juuri kasikirjoitus.

Dokumentin luonteeseen kuuluu, etta tekija ei voi tietda, mitd seuraavaksi tapahtuu ja lop-
pupeleissa dokumenttielokuvan lopullinen muoto syntyy vasta leikkausvaiheessa (Aalto-

nen 2017, 150). Silti kasikirjoitus on suotavaa ja vahintaankin hyodyllista. Kasikirjoitus on



suunnitelma, lupaus projektista ja nayttdé tydéryhmalle, mita ollaan tekemassa. Se on hah-
mottelua, ajatusten jarjestamista ja ohje tekijoilleen (Aaltonen 2011,102; Rosenthal 2015,
13). Hyva kasikirjoitus tekeekin elokuvan tekemisesta satakertaa helpompaa (Rosenthal

2015, 13).

Kasikirjoituksen pohjalta haetaan myos rahoitusta hankkeille ja esitellaan projekti budje-
tista vastaaville (Suomen elokuvasaatio 2021; Aaltonen 2017, 152; Aaltonen 2011 102—
103).

Dokumentit voivat olla muodoltaan ja rakenteeltaan eeppisid, kronologisia, retorisia, es-
seemuotoisia, runollisia tai draamallisia (Aaltonen 2017, 149). Dokumentin tekijan onkin
mietittdva, mikd muoto ja rakenne ovat juuri omalle tarinalle paras. Aaltonen muotoileekin

asian, ettd yleensa yksinkertaisin ja luontaisin on paras vaihtoehto (2011, 103).

Hiottu rakenne on hyvan elokuvan peruspilareita. Huonon rakenteen huomaa elokuvasta,
on ehka onnistuttu saamaan hyvia haastatteluja ja sisaltéa, mutta rytmi ja elokuvan selka-
ranka puuttuu, ja kerronta ontuu (Rosenthal 2015, 77—-78). Huonosta rakenteesta kielii
my®0s liian arvattava juoni. Tekijan yksi vaikeimmista tehtavista rakenteen suhteen onkin

I6ytaa kerronta, joka ei tarjoa valmiita ratkaisuja (Rosenthal 2015, 79).

Tosielama on tarinoita tdynna. Dokumenttielokuvaa voikin |&hestya draamallisella muo-
dolla, jossa etusijalla on tarina ja paahenkild. Hyva juoni kuljettaa tarinaa kiinnostavan
paahenkildon voimin. Tarinallista muotoa on suosittu erityisesti amerikkalaisessa doku-
menttielokuvassa (Aaltonen 2011, 104; Aaltonen 2017, 152). Kuten fiktiivisessa myos do-
kumenttielokuvassa tulee olla alku, keskikohta ja loppu. Perinteisen draamallisen muodon
mukaan paahenkilolla on tavoite, jota kohti tarina kuljettaa. Paamaaran tavoittamisen tiella
on kuitenkin esteita, joita vastaan paahenkildo kamppailee. Lopulta tilanne karjistyy ja seu-

raa loppuratkaisu, joka on joko pddhenkildn tavoitteiden mukainen tai sitten ei.

Aaltosen mukaan elokuva on taidemuoto, joka perustuu tunteen ja kokemuksen jakami-
seen (Aaltonen 2011, 105). Draamallinen rakenne onkin tassa tehokas ja sita on kaytetty
Hollywood-elokuvissa kautta aikain. Tarinassa paahenkilon tulee olla samaistuttava, jotta
katsoja paase elamaan hanen kanssaan surut, ilot, onnistumiset ja elaman suvannot (Aal-
tonen 2011, 105). Amerikkalainen Alan Rosenthal sanookin, ettéd ihmiset rakastavat hyvia
tarinoita ja etta totuus on mielenkiintoisempaa ja ihmeellisempaa kuin fiktio (Rosenthal
2015, 69). Draama onkin Idydettava todellisuudesta ja tekijoiltd odotetaan kykya nahda
potentiaalista draamaa ymparillaan. Aina se ei ole helppoa ja lopullinen tarina voikin syn-

tya vasta leikkausvaiheessa (Aaltonen 2011, 109).



Tarinaan liittyvat rakenteet Rosenthal on jakanut kolmeen eri muotoon; kriisirakenne, kro-
nologia ja etsimismotiivi. Lyhyesti rakenteet maaritelldan seuraavanlaisesti: Kirjallisuu-
dessa ja teatterissa kaytetty kriisirakenne kuvaa kriisia, joka on ajallisesti lyhyt ajanjakso
ilman paahenkilon muutosprosessia. Kronologinen rakenne on kaytetyin ja helpoin seu-
rata, koska katsoja luontaisesti haluaa tietaa, mita seuraavaksi tapahtuu. Kronologisessa
rakenteessa usein dokumentin kohde kehittyy ja kasvaa (Rosenthal 2015, 91). Etsimis-
motiivi-rakenteessa etsitdan nimenmukaisesti ratkaisua ongelmaan. Ongelman ratkaisu

lopulta joko onnistuu tai ei onnistu (Aaltonen 2017, 152—-153).

Eeppinen rakenne on myos tarinallinen muoto draamallisen liséksi. Eeppisessa tarinassa
on kuitenkin laajempi kerronnallinen kaari ja se etenee yksityiskohtien sijaan valjemmin

korostaen juonen sijaan elokuvan teemaa (Aaltonen 2011, 109-112).

Esseemuotoisessa dokumenttikerronnassa mukaillaan kirjallisuudesta tuttua argumentoin-
tiperinnetta yhdistdmalla yleinen vaittdma henkilokohtaiseen kokemukseen. Esseemuotoi-
sessa rakenteessa edetaan esimerkkien, vaitteiden, pohdiskelun ja omien havaintojen
kautta kohti tarkasteltavaa kohdetta. Kuvia kaytetdan argumentoinnin valineina. (Aaltonen
2011, 112-114.)

Retorinen rakenne on taynna perusteltua argumentaatiota esittdmansa vaitteen tueksi.
Rakennetta kayttava tekija pyrkii kaikin tavoin vakuuttamaan katsojan vetoamalla klassi-
sen retoriikan tavoin jarkeen, tunteisiin ja vaitteen esittdjaan, joka voi olla paahenkilon si-
jaan myds koko dokumentin kantava nakékulma (Aaltonen 2011, 114-117). Retorinen

tyyli on ominaista my6s mainos- ja propagandaelokuvissa.

Ylla olevien liséksi on myos kategorinen rakenne, joka on kuin luettelo. Se on selkea ja
asiat kerrotaan kategorioiden mukaan erillisind osioina alun johdannon jalkeen (Aaltonen

2011, 117-118). Esimerkiksi yritysesittelyt ovat usein muodoltaan kategorisia.

2.2.1 Henkilokuva

Muodon ja rakenteen valinta voi siis tapahtua vasta leikkausvaiheessa, mutta jo kasikirjoit-
taessa voi tunnustella, haluaako tehda puolen vai tunnin mittaisen elokuvan. Miten saada
katsoja kiinnostumaan elokuvasta? Rosenthal kirjoittaa, ettd puolen tunnin esseemuotoi-
sen elokuvan voi tehda Arabian tai Irakin nationalismista, mutta jo tunnin mittaiseen eloku-
vaan tulee valita tarina Saddam Husseinista tai Osama Bin Ladenista (2015, 69). Tama
kertoo henkildvetoisen tarinan voimasta, josta jo aiemmin mainitsimme draamallisen ra-

kenteen yhteydessa. Jos valittuna on kiinnostava ihminen, tarina toimii varmasti.
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Ihminen on aina ollut kiinnostunut toisesta ihmisesta ja ohjaajan tyéssa tarkeinta on oikei-
den henkiléiden valinta niin fiktiossa kuin dokumenteissakin (Aaltonen 2017,154). Tekija
saa anteeksi ontuvan rakenteen, jos paahenkild on kiinnostava ja kiehtova (Aaltonen
2011, 96). Minkalainen paahenkild on sitten hyva valinta? Henkilokuvassa kohteen tulee
olla samaistuttava, karismaattinen, uskottava ja luonnollinen kameran edessa. Persoonal-

linen ihminen, joka ei vastaa ennakkokasityksia pystyy yllattamaan. (Aaltonen 2011, 97.)

Onnistunut paahenkildvalinta antaa nakékulman elokuvalle. Paahenkilét tuovat [ampoa,
samaistuttavuutta, tarkkailun kohteen katsojalle, heille sattuu ja tapahtuu, ja he tekevat
itse asioita (Rosenthal 2015, 71).

Oikeaan henkilévalintaan voi lahestya kahdella tapaa, joko aihe- tai ihmislahtéisesti. On
mahdollista etsiad kuvattavaan teemaan sopiva henkild tai I6ytda henkild, joka on ehdotto-
masti elokuvan arvoinen. Jalkimmaisen vaihtoehdon kohdalla, tulee elokuvalla olla kuiten-
kin ylateema, joka tekee elokuvasta ja aiheesta yleisesti kiinnostavan (Aaltonen 2011, 99;
Aaltonen 2017, 154).

2.3 Henkilovetoinen tarina - haastattelu koko dokumentin pohjana

Henkildvalinta on siis tarkedd dokumentin kannalta, jos miettii pidempaa elokuvaa, ja aihe
saattaa olla viela vieras katsojalle. Silti pelkka henkilévetoinen tarina ei kanna, ellei aihetta

voi sitoa laajempaan asiakokonaisuuteen.

2.3.1 Ennakkohaastattelu

Tekija lahestyy aihetta haastattelemalla niin monta kokijaa ja asiantuntijaa kuin mahdol-
lista. Koska haastattelemalla vain muutamaa asiantuntijaa tai kokijaa varsinkin kiistanalai-
sissa aiheissa, piilee vaarana, ettd haastattelussa ilmi kayvat faktat eivat ole todenmukai-
sia. Taytyy myds muistaa, ettd haastattelussa voi asioita muistaa vaarin ja aika usein kul-
taa muistot. (Rosenthal 2015, 63-66.)

Ennakkohaastatteluissa ja -tutkimuksissa tekija ei kuitenkaan vain hae faktaa aiheensa
tueksi, vaan han myos paasee samalla sukeltamaan aiheen maailmaan ja teeman sisal-

toon (Aaltonen 2011, 101). Koko dokumentti voi alkaa hahmottua ja suunta 16ytya.

Aiheesta 1ahtoisin oleva henkilovalinta voi vaatia monen haastattelun sarjan, koska tekijan
taytyy 10ytaa sopiva henkild kertomaan, edustamaan ja konkretisoimaan dokumentin ai-
hetta. Toisaalta tekija voi sattumalta tormata henkil6on, jonka tarina on vain kerrottava ja
Aaltonen sanookin, etta paahenkilon kohtaaminen voi olla iimestyksenomainen hetki. (Aal-

tonen 2011, 100-101.) Henkilsta vain tietda, ettd hanen tarinansa taytyy kertoa.
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Haastattelun kuluessa haastateltava voi kdyda mita erilaisimpia tunteita kivuliaista koke-
muksista tunnepitoisiin ja herkkiin hetkiin. Haastattelijan onkin tehtava selvaksi itselleen,
keskittyyko faktaan vai tunnekerrontaan. Tama johtaa dokumentin erilaiseen nakékulmaan

ja erilaiseen lopputulokseen (Rosenthal 2015, 65).

Itse ennakkohaastattelun ei tarvitse olla kovin formaali, vaan sen voi tehda haastateltavan
kotona. Haastattelun voi myos tehda vaivihkaa keskustelemalla itse elokuvasta. Haastat-
telijan taytyy kuitenkin tehda itselleen selvaksi, mitd han haluaa saada haastateltavalta

elokuvaan. Haluaako haastateltavalta tunnereaktion, tai yksityiskohtaisia muistoja lapsuu-
desta tai avioerosta. Joka tapauksessa kysymysten tulee olla hyvin suunniteltuja ja haas-

tattelun kulku tulee noudattaa haluttua punaista lankaa. (Rosenthal 2015, 183.)

Haastatteluun tulee valmistautua kunnolla. Haastateltava huomaa usein haastattelijan hy-
van valmistautumisen olennaisten kysymysten ja keskeisten asioiden kysymisella. Kon-
takti paranee, kun haastateltava huomaa, ettd hanesta ollaan kiinnostuneita. (Aaltonen
2011, 312.)

Avointen kysymysten kayttd haastattelussa ohjaa haastattelua keskustelunomaiseksi ja

ihminen kertoo avoimemmin tapahtuneesta tai aiheesta.

Haastattelun kaytto itse elokuvassa toimii osaltaan todisteena totuuden mukaiselle kerron-
nalle. Haastattelu usein ymmarretaankin tiedonhankintakeinoksi ja ajatellaan journalis-

tista- tai tutkimushaastattelua.

Dokumentin teossa pahimmillaan haastattelu on laiskan tekijan keino, jossa katsoja uuvu-
tetaan loputtomalla puheella. Haastattelun kaytt6a elokuvassa tuleekin miettia tarkkaan,
voiko tarinan kertoa toiminnallisilla kuvilla, viekd haastattelu tarinaa eteenpain, miten se

toimii emotionaalisesti? (Aaltonen 2011, 308.)

Dokumenttielokuvassa parhaimmillaan taas haastattelu on kerronnallinen keino, ja voi-
daankin puhua tunteidenvalityksesta. Haastattelu paljastaa haastateltavan tunteet, se kul-
jettaa elokuvaa haastateltavan omien tarinoiden ja kommenttien avulla, ja joissain tapauk-

sissa hyva haastattelu voi antaa elokuvalle rakenteen (Aaltonen 2011, 307).

Ihminen haluaa luontaisesti kertoa kokemuksistaan ja tulla kuulluksi, josta syysta tekija voi
saada napattua jotain ainutlaatuista kameran edessa. Varsinkin, jos ajatuksena on kayttaa
puhuvaa paata elokuvassa, voi katsoja nahda haastateltavan aidot reaktion kasvoilta (Aal-
tonen 2011, 309).
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Koska kyseessa on dokumenttielokuva, ei-fiktiivinen, faktat tulee kuitenkin tarkistaa, koska

ihmiset voivat muistaa vaarin.

2.3.2 Haastattelijan ja haastateltavan roolit

Haastattelijan rooli haastattelutilanteessa on kerata tietoa, toimia psykologina ja seremo-
niamestarina, vieda tietoa eteenpain yleisoélle. Haastattelijan tuleekin tiedostaa, etta ha-
nelld on valtaa suhteessa haastateltavaan, koska ihmisilla on taipumus asettua siihen roo-

liin ja vastata odotuksiin, jotka heihin kohdistuu (Aaltonen 2011, 311).

Kuten journalismissa myos dokumentissa haastattelu jaetaan joko asia- tai henkilohaas-
tatteluihin. Asiahaastattelun pohjavire on muodollinen ja asiallinen, kun taas henkiléhaas-
tattelussa suhde haastateltavaan tulee luoda rennoksi, jotta haastateltava uskaltaa avau-
tua ja haastattelijaan syntyy luottamussuhde. Epdmuodollinen haastattelu toimiikin var-

masti paremmin henkildhaastattelussa.

Myo6s haastateltavalla on oma roolinsa haastattelussa. Toimiiko han juuri asiantuntijana,
edustaako han jotain virallista tahoa, vai onko han kokijana haastattelussa ja valmis kerto-

maan henkildkohtaisen nakdkulman (Aaltonen 2011, 311).

Haastattelu onkin vuorovaikutustilanne ja tarkeinta on ihmisten kontakti. Kuten kaikissa

kohtaamistilanteissa, jos se ei toimi, tuskin toimii haastattelukaan.

2.3.3 Eettiset kysymykset henkilovalinnassa

Dokumenteissa esiintyy aina aidot oikeat ihmiset ja tekija onkin suuressa vastuussa, mita
han paljastaa kohteistaan. Tahan mielestamme patee myods journalistin eettiset ohjeet.
Koska tekija hyodyntaa aina kohteitaan taytyy olla selvaa, etta inmisia ei saa kayttaa hy-

vaksi vaarin, ei edes heidan luvallaan (Aaltonen 2011, 50; Rosenthal 2015, 379).

Rosenthal toteaakin, etta paljastuksia tehdaan silla tekosyylla, etta yleiso saisi tietaa,
mutta tekijan tulee muistaa, etta elokuvalla voi olla suora vaikutus kohteena olevan ela-
maan (Rosenthal 2015, 379). Tahan dilemmaan mekin térmasimme dokumenttia tehdes-

samme paahenkilévalinnassa.

Tekijan tuleekin miettia hyvin perustavanlaatuisia kysymyksia, kuten ymmartdakd kohde,
mitka ovat tekijan aikomukset, mitkd mahdolliset seuraukset elokuvassa esiintyvalle on ja
milloin tekijan on syyta sulkea kamera? (Rosenthal 2015, 379). Dokumentin tekijalla toi-

sessa vaakakupissa painaa vapaus ja toisessa vastuu.
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2.4 Leikkaus maaraa lopullisen tarinan

Seuraavassa keskitymme tarinan muotoutumiseen leikkausvaiheessa.

Eettiset valinnat nousevat haastattelun ohella esille erityisesti myds leikkausvaiheessa.
Mita jatetdan lopulliseen tuotokseen, mita tuodaan julkisuuteen tai mika saattaisi vahin-
goittaa kohdetta? Elokuvan kohteella saattaa olla eri kokemus itsestaan kuin tekijalla, ja
lopputulos voi olla enemman tekijan kokemukseen henkildsta perustuva. Mutta mita, jos
kohde ei allekirjoitakaan nakemysta? Viime kadessa on Aaltosen mukaan kyse tekijan tul-
kinnasta (Aaltonen 2011, 332).

Leikkausvaiheessa toinen eettinen kysymys nousee, miten paljon materiaalia saa manipu-
loida (Aaltonen 2011, 332). Tuleeko tarina esittda aidosti kronologisessa jarjestyksessa?
Mika on hyvaksyttavaa muokkaamista? Ja, kuinka pitkalle tarinaa saa muokata yksityis-

kohtia kunnioittaen kokonaisuuden kustannuksella?

Ylla lueteltuja ongelmia voi valttaa esittamalld elokuvan ennen lopullista muotoa paahenki-
IGlle itselleen (Aaltonen 2011, 332).

Leikkausvaiheen alussa on hyva kaivaa kasikirjoitus esille. Jos se on selkea ja toteutta-
miskelpoinen, onnistuu leikkaus helposti, mutta jos rakenteen ja sisallon hahmottaminen
on viela hakusessa, vaatii se viela kovaa tyéstdéa muutaman viikon ajan (Rosenthal 2015,
214).

Erityisesti draamalliseen kerrontaan kuuluu, ettd leikkaus kannattaa aloittaa vasta, kun
selvilla on selkea tarina, hahmot ja heidan paamaaransa ja konfliktinsa (Rosenthal 2015,
215). Rosenthal mainitseekin viisi asiaa, joihin keskittymalla voi helpottaa materiaalin

tyostéa ennen itse leikkausvaihetta (2015, 214-215):

- Tarina. Etsi materiaalista kaikista mukaansatempaavin tarina.

- Henkilot. Kenen tarina on vahvin ja jaksaa kantaa koko elokuvan.
- Tarkennus. Pida mielessa nakokulma ja pysy siina.

- Konflikti. Etsi materiaalista konflikti ja tuo se esille.

- Yksinkertaista. Pida tarina tarpeeksi yksinkertaisena.

Aaltonen taas kehottaa materiaalin 1apikaynnissa keskittymaan kaikkeen, mika koskee

paahenkilda ja liittyy elokuvan teemaan (Aaltonen 2011, 337).
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Ennen varsinaista leikkausvaihetta kannattaa myds haastattelut litteroida, varsinkin jos
materiaalia on kertynyt paljon. Se helpottaa huomattavasti itse leikkausta ja tekijat pysty-
vat hahmottamaan tekstin avulla helpommin, mihin suuntaan tarinaa viedaan leikkauksen
avulla (Aaltonen 2016, 338-339; Rosenthal 2015, 211).

Kasikirjoituksen osalta, leikkaus on kasikirjoittamisen viimeinen vaihe ja monet dokument-
tielokuvan tekijat tekevat viela kertaalleen uuden kasikirjoituksen, jota kutsutaan leikkaus-
kasikirjoitukseksi (Cederstrom 2003, 95-112). Se on eraanlainen leikkaussuunnitelma,
jonka avulla hahmotetaan elokuvan rakennetta ja usein se poikkeaa alkuperaisesta kasi-
kirjoituksesta (Aaltonen 2011, 341-342). Leikkauskasikirjoitus on usein myds hyvin va-
paamuotoinen, koska tekija haluaa monesti sailyttaa intuitiivisen otteen materiaaliinsa
(Cederstrom 2003, 95-112).

Leikkauskasikirjoituksessa voidaan hyodyntaa litteroitua haastattelua, joka nopeuttaa
tydskentelya (Aaltonen 2011, 342). Rosenthalin mukaan leikkauskasikirjoituksen tulisikin

vastata avattua haastattelua (2015, 214).

2.41 Leikkausvaiheet

Leikkausvaiheen voi aloittaa lukemattomilla eri tavoilla ja seuraavassa esittelemme niista

muutaman.

Kun leikkausta aloitetaan, tulee tekijan pitaa mielessa, ettd han tekee draamaa ja viih-
dettd. Katsoja taytyy saada kiinnostumaan elokuvasta ja usein vahempi on enempi. Leik-
kausvaiheet jaetaan kokoomaleikkaukseen (assembly cut), raakaleikkaukseen (rough cut)
ja hienoleikkaukseen (final cut) (Rosenthal 2015, 219).

Materiaalin kokoamisvaihetta eli leikkauksen ensimmaista vaihetta voi lahestya Aaltosen
mukaan seuraavilla vaihtoehdoilla (2011, 345-346):

Kronologia eli kohtaukset leikataan tapahtumajarjestyksen mukaan.
Kasikirjoituksen mukaan.

Rinnakkaiset tarinat leikataan erikseen, jos kuvattuna on useampi tarina.

N =

Kaikki kohtaukset leikataan erikseen ja vasta sen jalkeen lahdetdan etsimaan ra-
kennetta.
5. Avainkohtaukset leikataan ensimmaiseksi.

Haastattelurungon mukaan.

Raakaleikkaus tehdaan hyvin I16yhasti ja siina jatetaan ilmaa. Tavoitteena on hahmottaa

elokuvan rakenne, rytmi, kliimaksikohdat ja tempo. Jalki on viimeistelematonta ja raakaa,
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nimensa mukaisesti. Tarkoituksena onkin leikata materiaali Iapi, jotta pysyy aikataulussa,
ilman etta jaa hiomaan yksityiskohtia. Tahan auttaa tietoisuus siita, ettd kohtauksia on lii-
kaa ja ne ovat liian pitkid. Yleensa raakaversio on kaksi tai kolme kertaa lopullisen eloku-
van pituinen. (Aaltonen 2011, 346-348; Rosenthal 2015, 220, 221.)

Ennen hienoleikkausta raakaversio tulee analysoida. Tekijoiden tulee ajatuksella keskit-
tyen katsella ensimmainen versio lapi, koska siita nakee muun muassa sen, toimiiko ra-
kenne ja tarina, tarvitaanko lisda kuvia seka miten alku ja loppu toimii? Aaltonen ei suosit-
tele, etta raakaversiota naytetaan viela tassa vaiheessa ulkopuolisille. (Aaltonen 2011,
346-350.)

Kun tekija on l6ytanyt elokuvan punaisen langan, mihin pain tarinaa viedaan, aloitetaan

uusi leikkauskierros, jonka edetessa kohtauksia hiotaan ja korjataan.

Hienoleikkaus tarkoittaa kokonaisuuden ja kohtauksien viimeistelya, niita tiivistetdan ja
hiotaan lopulliseen muotoonsa. Rytmin tulee olla tarpeeksi vaihteleva eika tasapaksu, ja

kerronta ei saa olla stereotyyppinen eika ennalta-arvattava (Aaltonen 2011, 359).

Lopuksi tekija voi viela kysya itseltdan, onko elokuvassa mikaan turhaa, jonka voisi leikata
pois, onko aihe selked, toimivatko valitut alku- ja loppukohtaukset, valittyykd tunteet katso-
jalle? (Rosenthal 2015, 226—-227).

2.4.2 Miten tarinan saa kulkemaan ja kohtaukset toimimaan

Jokaisella elokuvaan valitulla kuvalla tulee olla merkitys ja jokaisen leikkauksen tulee
vieda tarinaa eteenpain. Dokumenttielokuvassa on enemman tilaa ilmaisussa kuin fiktiivi-
sessa kerronnassa ja kohtausten paikan vaihdot ja kronologian rikkominen kuvissa, voi
tuoda merkityksen elokuvalle. Dokumenttielokuva etenee tunteiden valityksella ja sen tu-
lee herattaa tunteita (Aaltonen 2011, 342-350; Rosenthal 2015, 220-221).

Elokuvan jokainen kohtaus on kuin oma minikasikirjoituksensa. Siina tulee olla alku, keski-
kohta ja loppu. Aaltonen antaa hyvan nyrkkisdannén kohtausten leikkaamiseen: leikkaa
kohtauksen tilanteeseen mahdollisimman my6haan sisdan ja ulos taas mahdollisimman
aikaisin (Aaltonen 2011, 352). Tietenkin kohtauksen merkitys ja sisaltd maaraa loppupe-

leissa, mutta rytmiikkaa saa luotua Aaltosen kikalla.

Koska dokumentilla heratetdan tunteita katsojissa, kannattaa keskittya ulkoisten tapahtu-
mien sijaan ihmisten tuntemuksiin ja tunteisiin. Tekija haluaa aktivoida katsojan itse oival-

tamaan ja reagoimaan. Leikkauksessa tarjotaan katsojalle ensin passiivinen sisaanajo,
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kuin aiheen lammittely, jonka jalkeen aktiivisesti siirretdan katsetta ja huomiota eteenpain
(Aaltonen 2011, 352—-353).

Kuten jo aiemmin kirjoitimme, dokumenttielokuvassa leikkaus ja kerronta on vapaampaa
kuin fiktiossa. Dokumentin kohdalla leikkauksella voidaankin saavuttaa ulkoisten asioiden

alta pulppuavia tarinan syvempia merkityksia.

Alku ja loppu ovat tarinassa erityisen huomionarvoisia. Hyva alku naulitsee katsojan elo-
kuvan &areen ja hyva loppu taas vastaa kysymykseen, miksi elokuva ylipaansa tehtiin. Al-
kua voidaan l&hestya, joko hatkahdyttavalla alulla, joka herattdd katsojan mielenkiinnon
tai suoraan asiaan uppoavalla, symbolisella tasolla (Aaltonen 2011, 355-356). Vaihtoeh-
toisia alkuja on joka tapauksia monenlaisia ja sen oikean lI6ytdmiseen kannattaa kayttaa

aikaa.

Loppu I6ytyy helposti, jos elokuva on hyvin ajateltu. Se ei saa olla ennalta-arvattavissa ja
sen tulee olla luonnollinen tarinan sulkeva. Silti lopun ei tarvitse ratkaista koko ongelmaa,

kuten ei oikeassakaan elamassa kaikki asiat ratkea (Aaltonen 2011, 358).

Aaltonen tarjoaa toisenkin nyrkkisdannon elokuvan juonen rakentamiseen leikkausvai-
heessa: esittele ensimmaisena paatarina, teema tai argumentaatio ja lopeta elokuva nai-
hin. Toiseksi tarkein tarina avataan seuraavassa kohtauksessa ja lopetetaan toiseksi vii-
meiseen (Aaltonen 2011, 359).

2.5 Tarinan kehystaminen ja tulkintakehys

Jokaisella on oma tulkintakehyksensa, joka on sisaista tietoa, jonka perusteella tulkitaan
ja jasennetdan maailmaa. Se on eraanlainen ennakkoasenne, ajatusmaailma, joka helpot-

taa maailman ymmartamista.

Kehystaminen merkitsee, etta yksittainen asia ja aihe voidaan ymparé6ida eli kehystaa eri-
laisilla tulkintakehyksilla. Viestinnassa voidaankin tiedostamatta tai tiedostaen valita so-
piva viitekehys, jonka mukaan aihe tulkitaan halutulla tavalla. Se on eraanlainen tilanne-

maaritelma, “mita tdssa on oikein meneilldan?” (Karvonen 2000, 78.).

Journalismin analysoinnissa kaytetaan kehysanalyysia ja Karvonen toteaakin, etta toimit-
taja yrittaa 16ytaa suuresta maarasta informaatiota juonen, joka on helposti tulkittavissa
yleisélle (Karvonen 2000, 80).
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Dokumentin teossa on osaltaan journalistinen ote ja osa dokumenttielokuvista onkin puh-
taasti journalismia (esim. uutisreportaasit). Taten tulkintakehyksen kayttaminen ja tiedos-
taminen myds dokumentin teossa on osaltaan poistamaan jo valmiiksi syntyneita stereoty-

pioita ja ennakkoasenteita.

Tietyt asiat todellisuudesta nousevat enemman esiin, kun taas toiset jaavat enemman
taka-alalle (Karvonen 2000, 82). Dokumentin tekija joutuukin niin kasikirjoitus kuin leik-
kausvaiheessa tekemaan valintoja, mika tai mitka asiat todellisuudesta on tarkea nostaa

elokuvaan mukaan.

Dokumenttimme |ahti liikkeelle siita tulkintakehikosta ja ajatuksesta, mika oli syntynyt lau-
tapeliyhteiso6ista, mutta toisaalta olimme tiedostaneet taman ja tahtotilamme oli juuri rikkoa

ennakkoasenteista syntynyt kuva.
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3 Prosessin kuvaus

Seuraavaksi kasittelemme dokumentin tekoa vaihe vaiheelta aina elokuvan suunnittelusta
leikkauspdydalle asti. Prosessin kuvaus avaa, kuinka tarina muokkautuu ja I6ytda oman

polkunsa monien eri vastoinkdymisten kautta.

3.1 Dokumentin suunnittelu

Valitsimme dokumenttimme aiheeksi lautapeliyhteisot, koska kiinnostuimme ilmiosta
aiemman lautapelaamiseen liittyneen kouluprojektin yhteydessa. Saimme tuolloin myds
kuulla opettajilta ja oppilailta, etteivat he olleet tietoisia tallaisesta ilmidsta. Koimme siis
kohdanneen jotain sellaista, jolla olisi kulttuurillista merkitysta, mutta joka ei valttamatta
olisi ollut laajemmalle yleisélle niin tunnettu aihe. TAma noudattaisi samalla Nicholsin na-

kemysta dokumentista ikkunana vdhemman tunnettuun todellisuuteen.

Tiesimme entuudestaan, etta lautapelaaminen oli yleistynyt maailmalla ja Suomessa vii-
meisten vuosien aikana. Tama nakyi niin paikallisten automarkettien pelihyllyilla kuin You-
Tubessa suosiota kasvattaneissa lautapelivideoissa. Yhteisdrahoituspalvelu Kickstarte-
rissa lautapelit ovat niin ikaan olleet jo vuosien ajan kaikkein rahoitetuin kategoria. Silti
varsinkaan Suomessa aihetta tunnutaan kasitelleen hyvin vdhan mediassa tai muualla,

joten koimme l6ytaneen erinomaisen ja jossain maarin ajankohtaisen aiheen kuvattavaksi.

Lahtdkohtaisesti halusimme selvittda, millaisia ihmisia lautapeliyhteiséissa on. Koimme
tiettyjen stereotypioiden eldvan edelleen vahvasti lauta- ja videopelaajien osalta, vaikka
todellisuus on voinut olla jo taysin painvastaista vuosien ajan. Siten halusimme jo alusta-
vasti pyrkia rikkomaan mahdollisia stereotypioita osoittamalla, kuinka erilaisia ihmisia lau-

tapelit vetavat puoleensa.

Tavoitteenamme oli alusta Iahtien I&hestya aihetta henkildiden kautta. Emme halunneet
kuvata esseististd dokumenttia, joka kasittelee ilmi6ta yleisesti ja kertoo sen graafien,
haastattelujen ja asiantuntijoiden kautta. Sen sijaan pyrimme tuoda aiheen esille muuta-
man paahenkilon kautta, joiden arkea paasisimme havainnoimaan mahdollisimman moni-
puolisesti ja joihin katsojat voisivat luoda tunnesiteitd. Lautapeliyhteisot ilmiona tulisivat

esiin heidan kauttansa.

Siten dokumentin rakenteemme noudatti jo alusta lahtien Aaltosen mainitsemaa draamal-
lista muotoa. Aikomuksenamme oli ensisijaisesti pyrkia kuvaamaan ihmisia. Uskoimme
lautapeliyhteisodista I0ytyvan erilaisia kokemuksia, joita voisi nostaa mielenkiintoisiksi tari-

noiksi. Taustalla vaikutti varmasti alitajuisesti se, ettd olimme molemmat suuria elokuvien
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ystavid. Tyypillinen draamankaaren rakenne alkuineen, keskikohtineen ja loppuineen oli jo

iskostettu meihin, joten se tuntui luonnollisimmilta valinnalta.

Alustava idea oli kuvata henkilddokumentti, jossa me tekijoina puuttuisimme mahdollisim-
man vahan kuvaustilanteisiin. Moodimme olisi taten havainnoiva, ja me tekijoina kar-
pasina katoissa kameroineen. Emme kuitenkaan sulkeneet taysin pois vaihtoehtoja
muista moodeista tai kertojan kaytosta, mika osoittautui lopulta projektin edetessa meidan
pelastukseksemme. Huomasimme nimittain hyvin pian kuvausten alettua, etta havain-
noiva moodi vaatii aivan liian paljon aikaa ja resursseja, joita meilla ei opinndytetyon puit-

teissa yksinkertaisesti ollut.

Toiveenamme oli 16ytaa toisistaan mahdollisimman erilaiset ihmiset, joita kuitenkin veti
puoleensa sama harrastus: lautapelit ja nilden ymparille rakentuneet yhteisét. Taman
kautta voisimme avartaa lautapelaajien moninaisuutta ja ihmiskirjoa, seka toivottavasti sa-

malla kertoa mielenkiintoisia tarinoita heidan kauttaan.

Koska lahestyimme aihetta nimenomaan ihmislahtéisesti, meidan piti pitda huolta siita,
ettd ylateemana ollut lautapeliyhteisd pysyisi jatkuvasti taustalla mukana. Tata pyrimme
vahvistamaan silla, ettd kuvaisimme ensisijaisesti paahenkildita juuri eri lautapeliyhtei-
s6issa ja nostaisimme mahdollisesti ndissa tilanteissa syntyneita tarinoita ja tunteita esiin

dokumentissa.

Paatimme lisaksi alusta lahtien, etta teemme lyhytdokumentin. Tiesimme dokumentinteon
vaativan aikaa, eika meilla kummallakaan ollut aiempaa kokemusta isommista elokuva-
projekteista. Nain pystyisimme jossain maarin rajaamaan tulevaa urakkaa. Tasta huoli-
matta projekti osoittautui odotettua suuremmaksi, joten silta osin tunnuimme kulkevan hy-

vin monen ensikertalaisen dokumentintekijan jalanjaljissa.

3.1.1 Kysely ja kuvattavien etsiminen

Aloitimme prosessin syksylla 2018 tekemalla kyselyn (Liite 1), jossa kartoitimme yleisesti
lautapeliyhteisdissa kayvien henkiliden taustoja ja etsimme dokumentista kiinnostuneita
henkil6ita. Teimme kyselyn Google Forms -sovelluksen pohjalta ja markkinoimme sita vie-
railemalla kahdessa eri lautapeliyhteistssa Helsingissa: Poromagiassa ja Cafe Boardga-

messa.

Tekemamme kysely oli kaksiosainen. Alkuperdisena ideana oli kayttaa kyselya osana
opinnaytetyon teoriaosuutta kuvastamaan lautapeliyhteisdiden rakennetta. Se osaltaan

auttoi meita havainnoimaan lautapeliyhteisdiden monimuotoisuutta, jota olisimme voineet
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hyddyntaa edesauttamaan tavoitettamme rikkoa ilmién ymparilla olevia mahdollisia ste-
reotypioita. Tassa vaiheessa tuotantoa leikittelimme myds idealla, ettéd voisimme kayttaa
vastauksia varsinaisessa dokumentissa. Emme olleet kuitenkaan lydneet viela mitdan luk-

koon.

Kyselyn markkinointi osoittautui tosin odotettua hankalammaksi. Aiemman kokemuksen

perusteella tiesimme, ettd emme todennakoisesti saisi montaakaan vasatausta kyselyista.
Tilanne nayttikin alkuun lannistavan pahalta. Koska kysely oli samalla meidan ainoa keino
|6ytaa paahenkil6itd dokumenttiin, ensimmaisten viikkojen vastaamattomuus uhkasi paat-

taa opinnaytetydmme jo ennen kuin se oli [ahtenyt kunnolla edes kayntiin.

Kavimme lopulta muutamana viikonloppuna Poromagiassa jakamassa kyselya paikalla ol-
leille, jonka kautta saimme muutamia vastaajia ja ennen kaikkea pari dokumentista kiin-
nostunutta. llman heita olisimme mahdollisesti joutuneet miettimaan joko muuta aihetta tai
kerrontatapaa. Koimme siis jo ensimetreilld ensimmaisen viitteen siita, miten alkuperainen
idea oli taysin riippuvainen ympardivista epavarmuustekijoista. Jos paahenkilda ei olisi

saatu, olisi alustava tarinapohja jouduttu miettimaan kokonaan uusiksi.

Onneksemme samaisena syksyna keskustaan avattu Cafe Boardgame oli meille paljon
suotuisampi paikka, josta saimme lopulta enemman vastaajia ja viela useamman ehdok-
kaan paahenkiloksi. Cafe Boardgamen asiakaskunta oli lisdksi suurimmaksi osaksi eng-
lanninkielinen, joten jouduimme kaantamaan kyselyn englanniksi. Kyselyn osallistumispro-
sentti jai silti hyvin alhaiseksi, joten hylkdsimme alkuperaisen idean kayttaa sitd osana

teoriaosuutta, koska otanta olisi jaanyt liian pieneksi.

Tarvittavan otannan saanti olisi vaatinut meiltd huomattavasti enemman panostusta ja ai-
kaa vierailla niin Poromagiassa ja Cafe Boardgamessa, mutta toisaalta molemmat meista
huolehti samanaikaisesti perheesta ja kavi myos toissa ja koulussa. Ylimaaraista aikaa ei
yksinkertaisesti ollut. Kyseessa oli samalla ensimmainen kerta, kun totesimme aliarvioi-

neen meilld olevan vapaa-ajan ja projektiin vaadittavan ajan, mistd muodostui lopulta do-

kumenttimme toistuva teema.

Kysely toimi onneksemme kuitenkin erinomaisena valineena tavoittaa dokumentista kiin-
nostuneita henkilsita, joita saimme lopulta seitseman kappaletta. Tama tarkoitti, etta voi-
simme jatkaa dokumentin tekoa suunnitelmien mukaan ja ryhdyimme valmistelemaan

seuraavaa vaihetta.
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3.1.2 Kuvattavien seulonta

Kutsuimme dokumentista kiinnostuneet seitseman henkiléa seuraavaksi ennakkohaastat-
teluihin loppuvuodesta 2018 ja alkuvuodesta 2019. Haastattelujen tarkoituksena oli pyrkia
tutustumaan dokumenttiin valittaviin paahenkiléihin seka tarkastella heidan kayttaytymis-
tdan kameran edessa. Halusimme paitsi I6ytaa mielenkiintoisia ja sopivia henkildita doku-
mentin padosaan, myds varmistaa, etteivat he pelanneet kameraa tai jaatyneet sen
edessa. Siksi kutsuimme kaikki kiinnostuneet Haaga-Helian ammattikorkeakouluun, jossa

pidimme lyhyen tuttavallisen haastattelutuokion kameran edessa.

Varmistimme samalla tassa vaiheessa uudemmin, etta ehdokkaat olivat varmasti tietoisia
siitd, mihin he olivat lupautumassa. Osa henkil6ista oli ymmartanyt asian vaarin ja luuli ky-
seessa olevan vain yksittdinen dokumenttiin tehtava haastattelu, joten menetimme muuta-
man ehdokkaan valittdmasti jo ennakkohaastattelussa. Huomasimme taman itsekin jal-
keenpain, kun luimme kyselyn muotoilun tarkemmin ja tajusimme, ettd meille mahdolli-

sesti ilmeisiltd kuulostavat asiat kannattaa kirjoittaa ylés mahdollisimman selkeiksi.

Jos alustava kysely lasketaan mukaan, ennakkohaastattelu oli periaatteessa jo toinen
haastattelu. Tiesimme jo tdssa vaiheessa haastattelevamme valittuja henkil6ita ainakin
kolmannen kerran valinnan jalkeen, jolloin menisimme vield syvemmalle heidan eldamaan.
Tuolloin selvittdisimme tarkemmin, millaista tarinaa lahtisimme paahenkil6istd kertomaan.
Useamman haastattelukerran avulla pystyimme samalla varmistamaan, etta henkild olisi
varmasti paras valinta tuomaan esille dokumentin aiheen, eli lautapeliyhteisdjen merkityk-

sen heidan elamaansa.

Ennakkohaastattelun kysymyspatterimme (Liite 2) kasitteli monia samoja aiheita, joita
olimme jo kysyneet kaikilta alkuperaisessa kyselyssa. Halusimme Iahtdkohtaisesti saada
ehdokkaista yleiskuvan. Lisaksi pystyimme jo tdssa vaiheessa ndkemaan, kuinka valmiita
he olivat kertomaan itsestaan ja elamastaan. Tahan pyrimme nimenomaan avoimilla kysy-
myksilla, jolloin saimme jo annettujen vastausten pituudesta osviittaa, miten avoimesti

haastateltavat olisivat lahteneet mukaan.

Tilanteessa taytyi huomioida myés mahdollinen jannitys, jota pyrimme purkamaan par-
haamme mukaan tuttavallisemmalla ja keskustelunomaisella haastattelutuokiolla. Tar-
keinta oli kuitenkin pyrkia saamaan jo tdssa vaiheessa ehdokkaista joitain piirteita, potenti-
aalisia tarinoita ja teemoja, joita voisimme lahted dokumentin avulla seuraamaan. Tarinat

syntyisivat lopulta kuitenkin juuri padhenkildiden eldaman kautta.
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Onneksemme haastateltavat osoittautuivat hyvin erilaisiksi keskenaan. Joukossa oli Cafe
Boardgamen vuoksi myés muutama ulkomaalainen vaihto-oppilas ja opettaja, jotka osoit-
tautuivat itse asiassa hyvin mielenkiintoisiksi vaihtoehdoiksi. Vaihto-oppilaalle lautapeliyh-
teisot olivat nimenomaan keino saada ystavia juuri saavutusta vieraasta maasta, kun taas
opettaja oli joukkomme ainoa naispuolinen henkild. Dokumentin lahtokohtana oli pyrkia
kuvaamaan lautapeliyhteison monimuotoisuutta, ja stereotyyppisesti lautapelaajat mielle-
tadan hyvin usein miehiksi. Siksi naispuolinen paahenkild olisi ollut hyva vaihtoehto rikko-
maan tata kasitysta, mutta se olisi tarkoittanut samalla, ettd joutuisimme kuvaamaan seka

leikkaamaan dokumentin englanniksi.

Paadyimme lopulta siihen lopputulokseen, ettd halusimme tehda dokumentin suomeksi.
Taustalla oli edelleen pitkalti meidan ajankayttémme, ja kuvausten vetdminen englanniksi
olisi tuonut prosessiin yhden ylimaaraisen lisdhaasteen. Harkitsimme tosin hetken vaihto-
ehtoa ottaa kuvattavaksi kolme paahenkil6a saadaksemme mukaan naisnakdkulman,

mutta jalleen kaytdssa olevien resurssien vuoksi paatimme keskittya vain kahteen.

Alun seitsemasta ehdokkaasta jai lopulta valittavaksi vain kolme. Heidan kesken valinta oli
todellisuudessa melko helppo, ja paadyimme nopeasti Ernoon ja Kasperiin. Kolmas ehdo-
kas olisi ollut mielenkiintoinen lautapeliyhteis6a vetavana henkiléna, mutta koimme Ernon
ja Kasperin tayttavan parhaiten toisiaan ja tukevan erinomaisesti dokumenttiin kaavailtua

dramaturgiaa.

Toinen heista, Kasperi, vietti koko elamansa kaytanndssa lautapelien ymparilla, eika tun-
tunut ajattelevan mitdan muuta. Han oli lisaksi hyvin seurallinen ja monet hanen ysta-
vansa olivat pitkalti lautapeliyhteisoista lahtoisin. Myds Kasperin tuleva vaimo Maija oli
suuri lautapelien ystava. He olivat liséksi valmistelemassa haitdan kuvausten aikana, joten
saisimme dokumenttiin mahdollisesti yhden kerronnallisen tason lisda seuraamalla heita
pariskuntana. Kasperi pelasi myos Magic: The Gathering -korttipelia (MtG) ammattimai-
sesti, ja niin ikdan kuvausten aikana jarjestettiin muutama iso turnaus, johon han oli osal-
listumassa. Alustava idea olisikin, ettd voisimme seurata hanen valmistelujaan paitsi hai-
hin, myds tuleviin turnauksiin ja seurata hanen suoriutumistaan lapi kisojen potentiaali-

seen voittoon saakka.

Erno oli kuitenkin meidan paatadhtemme ja vastasi melkein taysin Aaltosen mainitsemaa
iimestyksenomaista hetked meille. Erno yllatti meidat jo ennakkohaastattelussa omalla
avoimuudellaan, mutta meni vield syvemmalle oman elamansa vaiheisiin seuraavassa sy-
vemmassa haastattelussa. Hanen nuoruutensa vakivaltaisessa perheessa oli ollut rankka

ja han kertoi siitd avoimesti jo meille heti ensitapaamisen aikana, mika noudatti taysin Aal-



23

tosen kasitysta ihmisten halusta tulla kuulluksi. Ajatuksenaan Ernolla oli, ettd hanen koke-
muksensa voisi auttaa jotain muuta vastaavassa tilanteessa olevaa henkildéa. Tiesimme

valittdbmasti, ettd hanen tarinansa toimisi oikein tehtyna dokumentin selkarankana.

Parasta hanen taustassaan oli lisdksi se, ettda Ernon parantumisprosessi toimisi myos do-
kumentin teeman kannalta. Lautapeliyhteiséilla oli hanelle tarkea rooli oman itsensa 1oyta-
misen kanssa yhdessa terapian kanssa. Saisimme sita kautta Ernosta poikkeavan nake-
myksen lautapeliyhteisdista erdanlaisena parantavana ja itseilmaisun voimana, kun taas
Kasperin kohdalla sen merkitys oli nimenomaan yhteiséllisyydessa ja yhdessaolossa.

Nain saisimme luotua dokumenttiin kaivattua kontrastia.

Erno heratti meissa tosin huolta ja jouduimme miettimaan, haluammeko varmasti ottaa
hanet dokumentin pddosaan. Tarinallisuuden kannalta han oli erinomainen vaihtoehto ja
tiesimme, ettd hanen kauttaan pystyisimme tavoittamaan katsojien tunteet — huomasimme
taman jo omalla kohdallamme haastatellessa hanta. Mutta samalla jouduimme pohtimaan
monia eettisid kysymyksiad hanen suhteensa, kuten miten paljon voisimme tai haluaisimme
nayttdad hanen elamastaan dokumentissa. Mietimme lisaksi, ymmarsiké Erno todella, mi-

hin han oli ryhtymassa.

Emme kuitenkaan missdan nimessa halunneet mehustella hanen tapahtumillaan, joten
asiaa joutuisi kasittelemaan dokumentissa hyvin hienovaraisesti. Vaarana oli myés tehda
liian ilmeisia ja suorastaan vaaria johtopaatoksia esimerkiksi leikkaamalla kohtaukset tie-
tynlaisiksi, joten jouduimme miettimaan vastuutamme jo ennakkoon ennen kuin kuvaukset
olivat edes alkaneet. Keskustelimme aiheesta myos paljon opettajiemme kanssa, koska
kumpikaan meista ei suoranaisesti ollut ollut tekemisissa vastaavien eettisten kysymysten

parissa.

Paadyimme lopulta kuitenkin valitsemaan Ernon, koska ndimme hanessa nimenomaan
mielenkiintoisen ja potentiaalisesti koko dokumenttia kannattelevan tarinan. Mutta varau-
duimme jo tassa vaiheessa siihen, etta joudumme kasittelemaan Ernon ymparilla olevia
aiheita todella hienovaraisesti. Kyseessa oli kuitenkin aito ihminen, joten me dokumentin-
tekijéina olisimme vastuussa siitd, miten han ja hanen lahipiirinsa lopulta nayttaytyisi suu-
relle yleisdlle. Tama oli huolenaihe, joka meilla oli jatkuvasti mielessa, mutta joka konkreti-

soitui kunnolla vasta leikkauspoydalla.

3.2 Kuvaus

Lahtdkohtaisesti dokumentin ja elokuvan teossa suunnittelua seuraa yleensa kasikirjoitus-

vaihe, mutta meidan kohdallamme hyppasimme saman tien kuvaukseen. Tama johtui yk-
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sinkertaisesti kahdesta syysta. Ensinnakin olimme viela tdssa vaiheessa tiukasti havain-
noivan moodin puolella, joten ajatuksena oli, etta 16ytaisimme dokumentin paahenkildiden
tarinat kuvausten aikana. Toisekseen Kasperin ensimmaiset MtG-karsintaturnaukset al-
koivat jo parin viikon sisalla ennakkohaastatteluista tammikuun lopussa 2019, joten meilla

ei ollut aikaa suunnitella sen pidempaan.

Emme esimerkiksi ennattaneet tehda Kasperin kanssa syvempaa haastattelua kuin vasta
noin puolitoista kuukautta kuvausten jo alettua. Tassa vaiheessa olimme jo vaihtaneet do-
kumentin moodin toiseen, mika selkeytti kuvauksia merkittavasti ja antoi niille selkean
paamaaran. Tama oli jalleen yksi monista tekemisen kautta opituista kuopista, jotka var-

masti muistamme sivuuttaa seuraavaa projektia suunnitellessa.

Valitettavasti nopea aikataulu tarkoitti sita, ettemme ennattaneet perehtya kuvauskalus-
toon kunnolla ennen kuvausten alkamista — tai edes oikeastaan sopia, mita kuvauskalus-
toa kaytetdan. Halusimme ehdottomasti kaksi kameraa, jotta dokumentista saataisiin ela-
vampi. Alkuperainen idea oli, ettd toinen meista olisi kuvannut omalla jarjestelmakame-
ralla, jonka toimintaperiaatteet ja mahdollisuudet olisivat olleet entuudestaan tutut, ja toi-
nen koulusta lainatulla videokameralla. Huomasimme kuitenkin jo ensimmaisen kuvaus-
session aikana, ettéd kameroilla kuvattujen videoiden laatu poikkesi toisistaan raikeasti ja

se olisi nakynyt dokumentissa toistuvasti leikkausten myéta.

Jouduimme lopulta tekemaan pikaisen valinnan joko eriavan kuvanlaadun tai yhtenevai-
sen kuvan valilla, ja paadyimme jalkimmaiseen. Hylkdsimme oman jarjestelmakameran ja
otimme molemmat kayttdéon koulun videokamerat, jotka olivat laadullisesti heikommat
niissa kuvausolosuhteissa, joihin tiesimme tulevien kuvausten aikana joutuvan. Olimme
molemmat kuvanneet aiemmin kyseisilla videokameroilla huonosti valaistussa ymparis-
tossa, joten tiesimme asian etukateen ja pystyimme ainoastaan pyrkimaan lieventamaan
tilannetta parhaamme mukaan. Valitettavasti kumpikaan meistd ei omistanut spottivaloja,

eika niita ollut mahdollisuutta saada koululta lainaan.

Videokameroiden lisdksi saimme koululta lainaan my&s mikrofonit, jotka olivat ehdoton
vaatimus meille jo suunnitteluvaiheessa. Halusimme panostaa dokumentissa myo6s aa-
nenlaatuun, joten erillinen mikrofoni kuvattavien puheen taltioimiseen oli alusta I&htien
prioriteettimme. Tama osoittautui lopulta erinomaiseksi paatokseksi, silla monet kuvaus-
paikat sisalsivat kovaa taustamelua. Mikrofonien avulla paahenkildiden puheet eivat mis-

saan vaiheessa peittyneet taustahalyyn.

Lainakaluston my6ta syntyi kuitenkin yksi ylimaarainen tekija, johon emme olleet aivan

taysin valmistautuneet projektia suunnitellessa: tarvittavat kuvauskalustot eivat aina olleet
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tarvitsemina paivina kaytéssdamme. Onneksi saimme suurimpaan osaan kuvauspaivis-
tdmme mukaan kaiken haluamamme, mutta toisinaan jouduimme kuvaamaan ainoastaan

yhdella videokameralla tai peruuttamaan kuvaukset.

Toinen ensimmaisina kuvauspaivina meidat yllattanyt tekija oli lainakameroiden akku-
kesto. Videokameroissa riitti virtaa parhaimmillaan noin puoleksitoista tunniksi, mika osoit-
tautui auttamattoman puutteelliseksi. Vaikka saimme toisinaan vara-akkuja lainaan, jou-
duimme keskeyttamaan joitain kuvauspaivia vain siksi, ettd kameroiden akut loppuivat
kesken. Tasta tuli loppua kohden yha pienempi murhe, kun tiesimme tarkemmin, mita ha-

lusimme kuvata ja opimme kuvaamaan akkujen ehdoilla.

Kuvauskalustoon liittyneet alun ongelmat olivat suurin ja henkisesti raskain kuvaukseen
littynyt selkkaus, jonka olisi jalleen voinut valttda paremmalla aikataulutuksella. Meidan
kohdallamme tahan ei tosin ollut talla kertaa mahdollisuutta paahenkildiden aikataulujen
vuoksi. Jos olisimme jo alusta lahtien suunnitelleet esimerkiksi kuukauden mittaisen pe-
rehdytysjakson kuvauskaluston kera, olisimme luultavasti valttaneet isoimmat ongelmat ja
vahentaneet syntynytta stressia. Aivan kaikkea tdmakaan ei olisi kuitenkaan ratkaissut,
silla joissain tapauksissa tarvitsimme yksinkertaisesti vain lisdvaloa. Mutta edelleen
opimme tassa kantapaan kautta, ettd ennakkosuunnittelu on dokumentin teossa aarim-

maisen tarkea, ellei jopa tarkein vaihe, eika sitd kannata sivuuttaa missaan tilanteessa.

3.2.1 Kasperin kuvaus — paamaarattomyydesta kohti paamaaraa

Paatimme keskittya alkuvuodesta 2019 ensin Kasperin kuvaukseen. Tahan vaikuttivat
kaksi syyta: ensinnakin hanen Magic: The Gathering -turnaus kéynnistyi vain pari viikkoa
ennakkohaastattelun jalkeen, ja toisekseen Ernolla oli Kiireita heti alkuvuodesta. Meidan
kohdallamme tama tarkoitti tosiaan sita, etta jouduimme aloittamaan dokumentin kuvauk-
set ennen kuin ennatimme tekemaan kunnon suunnitelmaa. Nain jalkiviisaana tarkastel-
tuna Kasperin osuus on erinomainen esimerkki siitda, miten dokumenttia ei kannata tehda.

Samalla siita nakee tosin hyvin, kuinka kehityimme dokumentaristeina.

Kasperin kuvaukset alkoivat ongelmien ja pdamaarattomyyden merkeissa. Ensimmainen
kuvaussessio sovittiin Helsingin keskustassa sijaitsevaan Kaislaan, jossa Kasperi ystavi-
neen pelasi keskendan MtG:ta viikonloppuna jarjestettavaa alkuturnausta varten. Olimme

olleet jo etukateen yhteydessa Kaislaan ja saaneet kuvausluvan kyseiselle illalle.

Téssa vaiheessa suunnitelmamme oli vield havainnoivassa moodissa, joten halusimme
kuvata Kasperin ja ystavien pelailua toiveinaan, ettd kuvauksen aikana syntyisi kerronnal-
lisia tilanteita. Huomasimme tosin hyvin pian, ettei juuri kukaan kuvattavista ollut miten-

kaan puheliasta sorttia, joten kuvasimme lahinna keskenaan hiljaa pelaavia kaveruksia.
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Tama onneksi osoittautui vain alun kuvausjannitykseksi, silld sessiot paranivat ja puhe li-
saantyi mydhempina kuvauskertoina. Mutta tdssa vaiheessa dramaturgian tai tarinan 10y-

taminen tuntui jaavan vain kaukaiseksi haaveeksi.

Toisekseen huomasimme kuvauspaikalla, etta Kaislan valaistus ei ollut otollinen meidan
kalustollemme. Kohteet jaivat joko pimentoon tai paloivat puhki heidan ylapuolellaan ole-
van kovan valon seurauksena. Baari oli kaiken lisaksi tapotaysi, joten emme voineet siir-
tya minnekaan muualle. Kaytanndssa tama tarkoitti sita, ettd saadaksemme ylipaataan
kuvattavaa materiaalia talteen, jouduimme tekemaan kompromissin kuvanlaadun suhteen.
Lopputulos ei siltikdan ollut meitd kumpaakaan miellyttava, mutta tiesimme, ettei koulun
kalustolla saisi aikaiseksi vastaavassa valaistuksessa enaa yhtaan sen parempaa jalkea.
Koska tiesimme kuvaavan todennédkdisesti vastaavasti valaistuissa paikoissa myoés myo-

hemmin, tilanne ei nayttanyt jarin lohdulliselta.

Valaisu jai meidan riesaksemme |&pi kuvausten, emmeka voineet tehda sille oikeastaan
yhtdan mitaan. Koska kuvasimme alkuvuodesta, se tarkoitti Suomessa vain vahaista au-
ringonvaloa paivassa. Paahenkildt olivat lisaksi tydssakayvia tai opiskelijoita, joten kaikki
kuvausajat jouduttiin useimmiten sopimaan illaksi. Alun tuskailun jalkeen opimme ela-
maan heikon valaisun kanssa ja tekemaan parhaimpamme, kuten sopimaan kuvauksia
paivasaikaan tai viikonlopuille. Muutamat kuvauspaikat osoittautuivat kuitenkin 1ahes mah-
dottomaksi kuvattavaksi niissa olleen valaistuksen suhteen, kuten hieman myéhemmin
tehty Kasperin ja Maijan tanssiopetus tulevia haita varten. Mutta pienin ennakkovalmiste-
luin — seka luonnollisesti kevaan myoéta pidentyvine paivineen — valaistuksesta syntyva

ongelma jai hiljalleen taka-alalle kuvausten edetessa.

Akkuongelman kohtasimme sen sijaan pahiten ensimmaisend MtG-turnausviikonloppuna,
joka jarjestettiin Helsingin Pasilassa sijaitsevassa Poromagiassa tammikuun lopussa.
Kasperi oli yksi osallistujista, ja turnaus itsessaan kesti koko viikonlopun. Kayttamamme
akut kestivat sen sijaan puolitoista tuntia. Ennatimme kuvaamaan alkuun turnauksen aloi-
tuksen ja yhden ainoan matsin, jonka jalkeen jouduimme poistumaan paikalta pariksi tun-
niksi lataamaan akkuja. Kun palasimme takaisin Poromagiaan, Kasperi oli jo tippunut pai-
van turnauksesta ja seurasi paikan paalla enaa ystaviensa matseja. Olimme poistuneet
juuri tarkeiden matsien aikana, eika meilla ollut enaa oikeastaan syyta olla paikalla kuin

kuvataksemme korkeintaan taustamateriaalia tulevaan dokumenttiimme.

Ennen kaikkea menetimme samalla Kasperille alustavasti suunnitellun draamankaaren,
jossa olisimme seuranneet hanen valmistautumistaan ja pelejaan lapi turnausten. Tama

osoittautui tosin lopulta siunaukseksi. Magic: The Gathering -matsit eivat ole kovin dra-
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maattisia ulkopuoliselle seuraajalle, joten kuvausmateriaalimme ei suoraan sanoen huuta-
nut jannitysta. Visuaalisesti pelissa kaytettavat kortit sopivat kylld dokumentin visuaaliseen
muotokieleen, mutta muutoin hiljaa toisiaan vastaan pelaavista pelaajista olisi ollut vaikea

editoida katsojat koukuttavaa katsottavaa leikkauspdydan aarella.

Tajusimme taman pian itse alkuviikkojen kuvausten aikana, mutta viela tassa vaiheessa
meilla ei ollut muuta suunnitelmaa. Tahan tuli muutos, kun kuvasimme ensimmaisen ker-
ran Kasperin kotona heidan ystavien peli-iltaa ja haastateltua hanta uudemmin. Talldin
meille selvisi paremmin Kasperin ja kihlattunsa Maijan valinen suhde, joka ylsi kaksikon
alkuperaiseen tapaamiseen lautapelien darella ja oli johtamassa heidan loppukesasta jar-
jestettaviin haihin. Kilpailullisen aspektin sijaan aloimme siirtdd dokumentin fokuksen Kas-
perin ja Maijan arkeen, tuleviin haihin ja siihen, miten lautapelit olivat heidan molempien

arkisessa keskiossa.

Paatos vei meidat samalla ensimmaista kertaa kunnolla kasikirjoituksen dareen. Kun
olimme paattaneet nostaa Kasperin osalta keskioon tulevat haat, ryhdyimme suunnittele-
maan entista jarjestelmallisemmin, mitd haluamme kuvata dokumenttia varten. Paatimme
samalla kayttaa dokumentissa sittenkin kertojadanta, joka leikattaisiin Kasperin ja Ernon

haastatteluista saaduista vastauksista.

Tama puolestaan johti tarinan etsimiseen kuvaustilanteissa sattuvien tapahtumien sijaan
paahenkildidemme vastauksista. Siirryimme lopullisesti pois “katossa kyyhoéttavista karpa-
sista” kohti interaktiivista moodia, mika selkeytti samalla meidan paamaaraa. Emme siis
enaa kuvanneet vain paamaarattomasti kohtauksia toivoen tarinoiden nousevan esille,
vaan ryhdyimme luomaan tarinan perustuen alkuperaisiin haastatteluihin. Halusimme silti
pidattaytyd havainnoivassa moodissa siind maarin, ettemme halunneet puhuvia paita
saati itseamme dokumenttiin, joten visuaalisesti dokumentti noudattelisi edelleen alkupe-
raista suunnitelmaamme. Vuorovaikutuksemme kohteiden valilla alkoi lisdantya kuitenkin

tasta eteenpain, kuten interaktiiviseen moodin kuuluu.

Vietimme seuraavaksi muutaman paivan punoen Kasperin antamista vastauksista mielen-
kiintoista tarinaa. Nyt meilla oli selkea tavoite, johon pyrkia. Summittaisen kuvaamisen si-
jaan osasimme samalla arvioida, millaista kuvamateriaalia haluaisimme mihinkin kohtaan.
Tama eliminoi miltei kokonaan myos alkuviikkoina meitd vaivanneet akkuongelmat, silla
meidan ei enaa tarvinnut nauhoittaa kaikkea mahdollista kuvauspaivina, vaan pelkastaan
tietyt hetket ja tilanteet. Emme tietenk&an voineet valmistautua aivan kaikkeen etukateen,
silla yllatyksellisyys kuuluu dokumentin tekoon viela kuvausvaiheessa — kuvasimmehan

me kuitenkin todellisuutta.
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Tassa vaiheessa aloimme viimeistdan ymmartaa alkuperaisen virheemme, jossa olimme
l&hteneet kuvaamaan kaytanndssa ilman minkaanlaista suunnitelmaa. Vasta kuvausten
puolivadlissa meille viimein selkeytyi, millaista dokumenttia me haluamme oikeasti lahtea
tekemaan. Rosenthalin mainitsema kasikirjoituksen tarkeys elokuvan tekemisessa piti
meidan kohdalla paikkansa. Taman totesimme varsinkin siina helppoudessa, jonka jaljella

ollut Ernon osuus lopulta paljasti.

Pystyimme myds entista tarkemmin keskustelemaan Kasperin ja Maijan kanssa, millaisia
kuvaustilanteita haluaisimme saada. Emme kuitenkaan missd&n nimessa halunneet la-
vastaa mitdan, vaan kaiken piti toteutua edelleen aitouden ehdolla. Mutta sen sijaan, etta
menisimme illaksi kuvaamaan vain jotain, sovimme kuvauspaivat silloin, kun Maija ja Kas-
peri tekivat esimerkiksi yhdessa ruokaa, viettivat peli-iltaa, suunnittelivat haitda vanhem-

piensa kanssa tai kavivat opettelemassa haatanssia.

Tama selkeytti ja nopeutti toimintaamme, silla tiesimme, mitad halusimme. Tama ei tosin
korjannut aivan kaikkia esteita. Esimerkiksi kuvauslupien saaminen tai ristiin menevat ai-
kataulut johtivat lopulta siihen, ettemme saaneet lahellekdan niin paljon materiaalia haihin
valmistautumisesta kuin olisimme halunneet. Yksi yha uudestaan ja uudestaan esille
noussut teema olikin se, ettd dokumentin tekeminen on kokopaivaistd hommaa ja vaatii
todella paljon aikaa seka resursseja kaikilta. Me pyrimme sen sijaan sovittamaan doku-
mentoimisen yhdessa perheenhoidon, opiskelun seka tydssakaynnin rinnalle — ja jollain

ihmeen keinolla saimme sen myds mahtumaan yllattavan hyvin arkeemme.

Kuvaaminen oli muuttunut silti Kasperin viimeisten kohtausten kohdalla paljon tehokkaam-

maksi, mika nakyi siirtyessamme seuraavaksi kuvaamaan Ernoa.

3.2.2 Ernon kuvaus - opitun ammentaminen kaytantéoon

Ernon kohdalla olimme ottaneet opiksi virheistamme ja lahestyimme hanen osaltaan ku-
vausta kuin toista projektia. Meilla oli myos tassa vaiheessa selked paamaara dokumen-
tille, mika helpotti suunnittelua. Lisaksi olimme jo tehneet hanen kohdallaan syvallisem-
man haastattelun ennen kuin olimme kuvanneet minuuttiakaan. Naiden avulla onnis-
tuimme kaytanndssa puolittamaan kayttdmamme ajan kuvauksiin, silla tiesimme lahes tar-

kalleen, mita halusimme.

Ennen kaikkea meilla oli Ernolle jo alustava kasikirjoitus, joka pohjautui hanen haastatte-
luihin. Hanen antamistaan vastauksista sai jo luotua potentiaalisesti katsojia kiinnostavan

tarinankaaren dokumenttiin. Se pohjautui hanen lapsuutensa vakivaltaisen perhe-elaman
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selattdmiseen terapian ja lautapeliyhteisdjen kautta. Siina, missa Kasperi oli 1ahes jatku-
vasti kavereiden tai Maijan ymparéima, Erno oli paljon yksindisempi. Han haki kaveriseu-

raa lautapeliyhteisdista.

Dokumentin tarinamme hanesta nivoutuisi naihin kahteen teemaan. Ajatustasolla lei-
kimme idealla, jossa dokumentti kertoisi tarinan yksindisesta ja rankan menneisyyden ko-
keneesta miehesta, jonka tulevaisuus naytti kuitenkin toiveikkaalta lautapeliyhteisoista 10y-
tyneiden ystavien seurassa. Toisin sanoen han olisi etenemassa kohti sita pistetta, jossa
toinen paahenkildmme Kasperi oli jo. Vaikka ajatus oli meidan luoma, se perustui taysin

hanen sanomisiinsa ja hanestd saamaamme kuvaan.

Selkea paamaara helpotti moninkertaisesti kuvausprosessia. Koska valtaosa kasikirjoituk-
sesta kasittelisi Ernon yksin olemista, halusimme saada mahdollisimman paljon kuvama-
teriaalia hanen arjesta. Sen sijaan, ettd kdvisimme kuvaamassa useina eri paivina eri ti-
lanteita, sovimme vain muutaman paivan, jolloin kuvaisimme eraanlaisen kattauksen ha-
nen normaalirutiineja. Lahestymistapamme oli Ernon kohdalla siis taysin erilainen kuin

Kasperin kanssa ja vaikutimme suoraan siihen, mitd halusimme kuvata.

Aiheet sovittiin Ernon kanssa etukateen, mutta meille oli ensisijaisen tarkeaa, etta valinta
oli lopulta Ernon. Emme halunneet vaikuttaa siihen, mité Erno tekisi, vaan kysyimme en-
sin, miten han viettdad normaalisti vapaa-aikaansa. Kun olimme saaneet vastaukset, paa-
dyimme vasta sitten yhdessa lavastamaan tilanteet niin kuin ne tapahtuisivat aidosti. Toi-
sin sanoen pyysimme Ernoa pelaamaan tietokoneellaan, kasaamaan konettaan, keitta-

maan kahvia tai kdymaan kavelylla, jotka sitten kuvasimme.

Taman taustalla vaikutti ensisijaisesti paatoksemme siirtda tarinankerronta kuvan sijasta
kertojaan. Me emme enaa etsineet tarinoita kuvaustilanteista, kuten kuvausten alussa,
vaan kuva toimi sen sijaan kertojan kuvittajana. Muutos havainnoivasta moodista interak-
tiiviseen oli selkea. Halusimme silti saada talteen mahdollisimman autenttisia (lavastet-
tuja) tilanteita, minka vuoksi pyrimme haivyttdmaan meidan paatésvallan mahdollisimman
taakse: tarkoitus oli edelleen kuvata Ernon oikeaa elama3, eikd meidan kasitysta Ernon

elamasta.

Mielenkiintoisena yksityiskohtana samankaltaiset ajatukset tuntuivat likkuvan my6s Ernon
mielessa. Ensimmaisena kuvauspaivana hanen kotonaan han kertoi rehellisesti, ettei ollut
siivonnut asuntoaan kunnolla ennen meidan saapumista, koska se ei olisi edustanut ha-

nen todellista mindansa.
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Kaikki ei tietenkaan sujunut kuitenkaan taysin toivomallamme tavalla Ernonkaan kanssa,
vaikka hanen kohdallaan ongelmia oli selkeasti vahemman. Esimerkiksi meidan kannal-
tamme tarkea ja haluamamme sivujuonne oli Ernon uusi ystava, josta oli nopeasti tullut
hanelle hyvin laheinen. Viela kuvausten alussa Ernon ystava oli lupautunut tulevansa mu-
kaan dokumenttiin, mutta han joutui lopulta perumaan paatoksensa. Tama jatti meidat
osin ikavaan tilanteeseen, koska ystavan lasnaolo oli yksi meidan ideoista Ernon tarinan-
kaaren onnelliseksi lopuksi. Nyt joutuisimme ratkaisemaan lopun jollain toisella tavalla

leikkauspdydassa.

Koska tarkoituksenamme oli tuoda Ernon tarinaan toivoa, sovimme lisaksi yhteisia ku-
vausaikoja hanen ollessaan terapiassa, pelailemassa kotona kavereidensa kanssa seka
Helsingin keskustassa sijaitsevassa Cafe Boardgamessa ventovieraiden kanssa. Naiden
suhteen tarpeemme oli niin ikdan selvat jo ennen paikalle tuloa, mika nopeutti osaltaan
koko kuvausprosessia. Kokopaivaisen session sijaan saimme tarvittavat otot usein jo

muutaman tunnin sisalla.

Tehokkuuden taustalla vaikutti toinenkin tekija, joka tuli luonnostaan tekemisen myéta: ko-
kemus. Vaikka olimme molemmat kuvanneet jo ennen yhteistd dokumenttiamme, emme
kumpikaan olleet kuitenkaan tehneet sita vastaavalla tasolla saati yhdessa jonkun toisen
kanssa. Kasperin kohdalla kuvasimme aluksi usein samoja henkil6ita tai kavelimme vahin-
gossa toistemme kuvaan. Emme mydskaan olleet sopineet keskenaan, kumpi kuvaa mita-
kin.

Tama parani hiljalleen sitd mukaa, kun kuvasimme enemman ja huomasimme jalkeen-
pain, mita kriittista materiaalia oli jaanyt kuvaamatta. Eron huomasi jo Kasperin kohdalla,
mutta varsinkin Ernon kanssa meilla oli kaksihenkisena kuvaustiimina selkeat roolit. Jenni
vastasi paaasiallisesti paadhenkildon mikityksesta ja joutui siten kuvaamaan pidempia otok-
sia saadakseen puheen talteen, joten hanen oli parempi kuvata yleiskuvaa ja tunnelmaa.
Joonas keskittyi sen sijaan kuvaamaan yksityiskohtia, reaktioita ja toisten henkildiden te-
kemisia. Emme kuitenkaan halunneet rajoittaa liikkeitamme liiaksi, joten rooleista sai lip-

sua, jos huomasi jotain kuvaamisen arvoista.

Kavimme lisaksi useita kertoja kuvausten aikana keskenaan lapi, mita kaikkea oli jo ku-
vattu, mita kriittisia otoksia viela puuttui ja oliko kuvauspaikassa kenties viela jotain mie-
lenkiintoista, joka kannattaisi ottaa talteen. Tiesimme samalla varautua leikkausvaihee-
seen etukateen, joten kuvasimme mahdollisimman paljon b-materiaalia leikkauksiin, koh-
tausten valiin ja siirtymiin. Tosin kuten editointivaiheessa kavi lopulta ilmi, emme selkeasti

varautuneet tahan riittavan hyvin.
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Kaikkea ei tietenkaan voinut varmistaa ennalta, vaan muun muassa lautapelien aikana
kaydyt keskustelut, kiljahdukset ja muut mielenkiintoiset kohokohdat olivat aina spon-
taaneja. Naiden taltioiminen vaati usein onnenkantamoisen, etta videokamera sattui ole-
maan juuri silla hetkella paalla ja suunnattu oikeaan suuntaan. Juuri naiden hetkien kaap-
paaminen olikin yksi kuvausten nautinnollisimmista hetkista, silla silloin koki saaneensa

taltioitua juuri jotain maagista ja hetkellista dokumenttiin.

Prosessimme oli muuttunut kuvausten loppuvaiheissa jo paljon jarjestelmalliseksi, mika
nakyi tehokkaampana suorituksena. Suurin auttava tekija taustalla oli nimenomaan en-
nakkosuunnittelu, jonka avulla tiesimme tarkalleen, mitd haluamme. Ja jos olisimme pa-
neutuneet dokumentin teoriaan tarkemmin jo ennen kuvausten alkamista, olisimme luulta-

vasti edenneet kuvausten osalta paljon nopeammin ja huolettomammin.

Tosin kuten jo mainitsimme aiemmin, Kasperin kohdalla olevien kiireellisten syiden vuoksi
emme voineet valmistautua kuvauksiin alusta alkaen niin hyvin kuin olisimme halunneet.
Monet asiat opittiin tdman takia kantapaan kautta. Vaikka jalkeenpain tarkasteltuna ku-
vausten alun stressaavat tekijat olisi mieluusti ohittanut kokonaan, virheiden kokeminen
kaytanndssa johti oppimisen kannalta todennakoisesti parempaan lopputulokseen kuin il-
man niita. Eron voi mielestdmme nahda selkeasti jo siina, kuinka radikaalisti Kasperin ja

Ernon kuvaukset poikkesivat toisistaan.

Suunnittelun tarkeys oli taottu tdssa vaiheessa myds meidankin mielimme. Leikkauspody-
dalle lahtiessa pidimme tiukasti huolen siita, etta kasikirjoituksen ensimmainen vedos oli

valmis ennen kuin edes avasimme videoeditorin.

3.3 Editointi

Tiesimme editoinnin olevan projektin aikaa vievin osuus, silla leikkauspdydalla loisimme
dokumentin lopullisen tarinan, rytmin ja vaiheet. Ernon vuoksi joutuisimme myds punnitse-
maan eettisid kysymyksia siita, kuinka paljon ja milla painoarvolla nostaisimme esiin ha-

nen taustojaan. Tasta huolimatta aliarvioimme aikataulumme.

Alun perin dokumentti oli maara saada valmiiksi jo kevaan aikana. Kuvaukset venyivat
kuitenkin suunniteltua pidempaan kuukaudella, joten videokamerat pantiin lopullisesti sai-
166N vasta huhtikuun puolella. Tuolloin siirryimme takaisin kasikirjoituksen pariin. Meilla oli
jo entuudestaan alustava runko valmiina, mutta ennen leikkaamoon siirtymista halusimme
viimeistella kasikirjoituksen sellaiseen muotoon, jota voisimme seurata editointia teh-

dessa.
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Ryhdyimme kirjoittamaan kasikirjoitusta huhtikuun puolivalin tietdmilld. Loimme nama
paaasiallisesti aiemmin tehtyjen haastattelujen pohjalta. Litteroimme Ernon ja Kasperin
vastaukset, joista ryhdyimme etsimadan kummallekin sopivaa tarinaa dokumenttiin. Mie-
timme samalla, minkalaista kuvausmateriaalia voisimme kayttaa kussakin kohtauksessa.
Litterointi nopeutti myohemmin meidan editointia, silla pystyimme katsomaan teksteista

nopeasti, voisiko kohtauksiin lisata jotain muita kohtia haastatteluista.

Loimme aluksi kaksi leikkauskasikirjoitusta. Naista toinen oli tarkoitettu alkuperaisen idean
mukaisesti reilun vartin mittaiseksi lyhytdokumentiksi, jossa fokus oli paaasiallisesti Er-
nossa. Toinen (Liite 3), johon lopulta paadyimme, oli sen sijaan pidempi vajaan tunnin mit-
tainen runko, jossa kasittelimme tasapuolisesti kumpaakin paahenkiléa. Juuri jalkimmai-
nen oli paaasiallinen syy paatdkselle. Lisdksi saimme siitd parempaa palautetta, silla se

meni syvemmalle padhenkildiden taustoihin.

Kasikirjoitus leikkasi kahden paahenkildmme valilld vuorotellen kertoen kummankin oman
tarinan. Olimme tassa vaiheessa myds siirtyneet entistd enemman henkildédokumenttiin,
koska halusimme nimenomaan tuoda esiin Kasperin ja Ernon tarinat; naimisiin meno ja
oman itseilmaisun I6ytdminen. Lautapeliyhteisott olivat edelleen taustalla ja tarkeassa
osassa molempien elamaa, mika tuki alkuperaista teemaamme. Lisaksi se yhdisti meidan
kaksi paahenkil6a toisiinsa yhteisen harrastuksen kautta, eivatka he tuntuneet vain kah-
delta irralliselta henkil6ltéd dokumentissa. Tarkoituksenamme oli nimenomaan kuvata hen-
kiloita lautapelien daressa seka toivottavasti antaa sita kautta katsojalle vastauksia, mitka

syyt lautapeleissa ja lautapeliyhteisdissa vetoavat inmisiin.

Kronologian kannalta kasikirjoitus eteni Kasperin kohdalla hanen ja Maijan tapaamisesta
haiden valmisteluun, jota rytmittivat heille tuiki arkiset peli-illat, turnaukset ja yhdessaolo
kavereiden kanssa. Ernon kohdalla tarina kertoi rankan menneisyyden selattamisesta,
sen nakymisesta hanen persoonassaan seka siita turvasta ja aiemmin kielletysta ilmai-
sunvapaudesta, jonka terapia ja lautapeliyhteisot hanelle tarjosivat. Emme kuitenkaan ol-
leet taysin varmoja, kuinka naiden valilla leikattaisiin kohtauksesta toiseen tai miten paa-
henkildiden yksittaiset kohtaukset vastaisivat temaattisesti toisiaan, mutta toivoimme nai-

den selkenevan leikkauksen aikana.

Kuvausten venahdys johti lopulta siihen, ettemme ennatténeet aloittaa editointia kevaan
puolella. Kesaksi jouduimme molemmat palaamaan takaisin téihin, joten pienen henkisen
loman jalkeen palasimme takaisin dokumentin kimppuun koulujen aloitettua elokuussa
2019. Saimme ensimmaisen raakaversion valmiiksi marraskuun alussa 2019 pitkan ty6-
vaiheen jalkeen, jolloin myds paatimme siirtya opinnaytetyon teoriaosuuden pariin. Epai-

limme dokumentin viimeistelyyn menevan viela useita kuukausia.
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Jalkeenpain tarkasteltuna kesaloma teki todennakdisesti hyvaa meille molemmille, silla
emme kumpikaan olleet varautuneet taysin siihen, kuinka kiihkeaksi prosessiksi dokumen-

tin kuvaus lopulta osoittautui. Puhumattakaan editointiin kaytetyista tyotunneista.

3.3.1 Kohti ensimmaista (ja lopullista) vedosta

Elokuun puolivalista aina marraskuun alkuun asti vietimme useita pitkia paivia viikossa
Haaga-Helian ammattikorkeakoulun tietokoneluokassa Adobe Premiere -ohjelman aa-
ressa. Yhdessa editointi osoittautui lopulta parhaaksi ratkaisuksi, silla talldin projektin tie-
dostojen sijainti pysyi aina vakiona ja pysyimme yhdessa miettimaan erilaisia ratkaisuja
kohtauksille. Harkitsimme myds tekevamme editointia omissa kodeissa omiin aikoihimme,

mutta juuri jatkuva tiedostojen kanssa saataminen torppasi taman idean.

Koska tiesimme, etta leikkausvaihe kulkisi todennakdisesti useiden vaiheiden lapi, paa-
timme ryhtya leikkaamaan dokumenttia orjallisesti luodun kasikirjoituksen pohjalta ja kat-
soa vasta lopputuloksen jalkeen, mitka kohtaukset vaatisivat hienosaatdéa, muutoksia tai
eivat toimisi kokonaisuuden kannalta. Samalla nakisimme syntyneesta raakaleikkauksesta

alustavasti, miten kohtaukset toimisivat keskendan ja toimiko tarina ylipaataan.

Ajatustason ideointi ei tosin vastannut kaytannon toteutusta. Vaikka tiesimme leikkauspro-
sessin kasittavan useita vaiheita, leikkasimme lopulta kunkin kasikirjoituksen kohtauksen
lahes valmiiksi jo suoriltaan. Jalkeenpain ajateltuna olisimme saastaneet paljon aikaa te-
kemalla vain hyvin alkeellisen vedoksen ndhdaksemme, toimiiko kokonaisuus ylipaataan.
Asia, jonka opimme — jalleen — kaikkein vaikeimman kautta ensimmaisen raakaversion jal-
keen. Osaltaan tassa nakyi myds meidan molempien aavistuksen perfektionistinen

luonne, jossa keskeneraista kohtausta ei voinut jattaa sellaiseksi.

Aloitimme projektin kokoomaleikkauksella, jossa leikkasimme ensin kasikirjoitukseen litte-
roidut haastattelut Premiereen rungoksi. Taman avulla saisimme osviittaa, kuinka pitka
dokumentista tulisi. Se auttaisi meitd myds rytmittdamaan ja leikkaamaan kohtauksia pu-

heen ymparille.

Mietimme samalla tédssa vaiheessa, leikkaisimmeko paahenkildiden rinnakkaiset tarinat
erikseen. Olisimme nain tehdessdmme luultavasti saaneet paremman kasityksen kum-
mankin paahenkildn oman tarinankaaren toimivuudesta, mutta toisaalta olisimme joutu-
neet jalkeenpain miettimaan kuitenkin, miten kohtaukset sovitettaisiin lopulta keskenaan.
Meille tuntui liséksi luontevimmalta edeta kasikirjoituksen sanelemassa jarjestyksessa,
silla jalleen projektin kokoluokka oli meille taysin uutta. Jarjestelmallinen eteneminen tun-

tui helpoimmalta tavalta ryhtya luomaan dokumenttia tyhjasta.
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Tassa vaiheessa karistimme samalla viimein alkuperaisen ideamme lyhytdokumentista,
sillda dokumenttiin oli tulossa pelkastaan kertojadanta noin puolen tunnin edesta. Kun an-
taisimme kohtauksille ja katsojille tilaa hengittaa, dokumentin kesto kasvaisi todennakai-

sesti lahemmaksi kolmea varttia tai tuntia.

Vaikka tavoitteemme oli alkuun 15—-20 minuutin pituudessa, emme halunneet tamankaan
suhteen kahlita itseamme liiaksi tiettyyn maaramittaan. Koimme kasissdmme olevan riitta-
vasti kerronnallista materiaalia pidempaan dokumenttiin. Ainoa potentiaalinen ja lopulta
osin todeksi osoittautunut murhe oli varsinaisen kuvamateriaalin riittdvyydessa. Vaikka
olimme kuvanneet materiaalia kymmenien tuntien edesta, emme siltikaan olleet lopulta
kuvanneet riittavasti. Ongelma alkoi nousta yha enemman paataan, mita lahemmaksi tun-

nin kestoa paasimme.

Toisekseen epailimme kohtausten muistuttavan joiltain osin toisiaan, silla olimme kuvan-
neet paljon samoissa ymparistdissa. Pelkomme oli, ettd dokumentin visuaalisen muotokie-
len hyddyntaminen jaisi puutteelliseksi. Aloimme huomata tdman leikatessa yksittaisia
kohtauksia kokoon. Kymmenien tuntien edesta |0ytyvasta materiaalista huolimatta tilan-
teet oli I1dhes aina kuvattu joko paahenkildiden kotona tai toisessa kahdesta lautapelipai-
kasta. Kun aloimme luoda kasikirjoitetulle kerronnalle visuaalista ilmettd, huomasimme
kohtausten pysyvan pitkalti samoissa kuvakulmissa ja tutuissa ymparistoissa, vaikka ne
olikin kuvattu eri paivina. Toisinaan kuvassa nakyvat tapahtumat eivat taas sopineet aina

taysin yhteen puheesta syntyneen tunnelman kanssa.

Viimeisimman onnistuimme tosin hiljalleen ohittamaan, silla koimme, ettei kuvan ja pu-
heen tarvitse aina olla taydellisessa synkassa keskenaan. Toisinaan juuri kontrasti kuvan
ja puheen valilla teki kohtauksista monin kerroin vaikuttavamman. Tasta hyva esimerkki
on raakaversion paattava kohtaus, jossa Erno puhuu uuden ystavansa kautta saadusta
sisaruussuhteesta ja kuvassa nahdaan aurinkoinen kevatpaiva, Erno kavelemassa ja lo-
pulta kaksi kayttamatonta lasten keinua leikkipuiston pihalla. Siina yhdistyivat mieles-
tamme taydellisesti Ernon yksinainen lapsuus ja toiveikkuus uudesta, vaikka todellisuu-
dessa meilta loppui kaytettdva materiaali kesken. Se toimii my6s dokumentin lopettavan

kohtauksena todella tehokkaasti, mista olimme ylpeita.

Raakaversiosta nakee myds hyvin, ettd paatimme keskittya yhteen kohtaukseen kerralla
kokonaisuuden sijaan. Emme viela miettineet sita, miten kohtauksesta ja paahenkilosta
siirryttaisiin toiseen. Halusimme ensisijaisesti saada kohtaukset toimimaan itsenaisina ko-

konaisuuksina. Tama tuntui meille luonnollisimmilta tavalta leikata kohtaukset toimiviksi.
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Huomasimme tosin jalkeenpain, kuinka osa kohtauksista ei valttamatta sopinut niita edel-
taneiden tai seuraavien kohtausten kanssa hyvin yhteen. Naiden tunnelmallinen lataus
seka kiinnostavuus vaihtelivat niin ikdan suuresti. Osa kohtauksista toimivat sen sijaan jo
raakaversiossa upeasti ja herattivat tunteita. Naihin meidan taytyisi kuitenkin paneutua sy-
vallisemmin ennen hienoleikkausvaihetta. Emme kuitenkaan koskaan edenneet tahan vai-

heeseen.

Eron huomaa ennen kaikkea kohtausten rytmissa, joka muuttui leikkauksen edetessa.
Aloimme 16ytaa meille parhaiten sopivan nopeuden esimerkiksi leikkausten maaran suh-
teen vasta raakaversion loppupuolella. Siten alkupaan kohtaukset tuntuvat paljon hekti-
simmiltd kuin dokumentin lopussa oleva rytmi. Emme kuitenkaan enda halunneet palata
hienosaatamaan kohtauksia entisestaan ennen kuin saisimme palautetta dokumentista

kokonaisuutena.

Opinnaytetyon tarkasteltavana oleva versio ei siis ole lopullinen ja viimeistelty versio, vaan
vasta raakaversio. Taman vuoksi kohtaukset on leikelty toisistaan erilleen, eikd muun mu-

assa aanimiksausta ole viimeistelty. Lopullinen tuotos voi poiketa tastd merkittavasti.

Paadyimme tahan ratkaisuun, koska kaiken muun ohella myoés editointi osoittautui kuvitel-
tua suuremmaksi prosessiksi. Voisimme viettda vield helposti kuukausia dokumenttia lei-
kellen ennen kuin ojentaisimme opinnaytetyon arvioitavaksi. Nykyinen versio antaa kuiten-
kin mielestamme riittavan kuvan siitd, mitd olemme saaneet aikaiseksi. Seuraavassa kap-
paleessa kerromme tarkemmin, mita olemme dokumenttia tehdessa oppineet ja miten ai-

omme jatkaa tasta eteenpain.

3.3.2 Menemmeko liian pitkalle?

Leikatessa dokumenttia huomasimme monta kertaa mahdollisuuksia, joilla voisimme vai-
kuttaa siihen, miten kohtaukset tulkitaan. Aaltosen huomioiden lailla meilla tekijéina oli
mahdollisuus paattaa, millaisen tarinan dokumentti kertoisi ja minkalaisessa valossa sen

paahenkildt siind nakyisivat.

Tama heratti meissa ensisijaisesti eettisia kysymyksia. Miten paljon voisimme kertoa esi-
merkiksi Ernon taustoista? Ymmarsivatkd paahenkildt taysin, mihin olivat astumassa? Ja
mitka asiat saattoivat olla meille kiinnostavia, mutta olisivat lopulta paljastaneet liikaa Er-

non tai Kasperin elaméasta?

Olimme esimerkiksi varovaisia sen suhteen, ettemme paljastaisi dokumentissa liian paljon
kummankaan paahenkilén asuinpaikasta. Varmistimme tosin kummaltakin etukateen, piti-

vatko he tata itse ongelmallisena.
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Halusimme olla rehellisia paahenkildille, mutta samalla meidan taytyi tehda dokumentista
viihdyttava katsojille. Aina ndma kaksi puolta eivat kuitenkaan kohdanneet. Tiesimme esi-
merkiksi sen, ettd Ernon menneisyytta olisi voitu hyddyntaa viela enemman tunteisiin ve-
toamiseksi. Mutta milloin se olisi mennyt liian massailevaksi? Osaltaan se olisi sotinut pa-
himmillaan my0s journalistin eettisia ohjeita vastaan. Leikatessa meidan taytyi I0ytaa so-

piva tasapaino naiden valiltd, minka kanssa kamppailimme pitkaan.

Onnistuimme lisaksi paasemaan kuvausten aikana laheiseksi paahenkildiden kanssa, jol-
loin saimme toisinaan tietaa asioita esimerkiksi kolmansista osapuolista, joita he eivat
valttamatta olisi halunneet julkiseksi. Osa naista tallentui myds kameroille. Emme todella-
kaan halunneet, ettd meidan dokumentti paljastaisi lopulta kyseisen tiedon kaikille. Siten
jouduimme miettimaan toisinaan jopa hyvin viattomilta kuulostaneita kommentteja tarkem-

min, ettemme rikkoisi paahenkildn tai hanen |ahipiirin luottamusta meihin.

Nama asiat nousivat mieliimme jo kuvatessa, mutta varsinkin dokumenttia leikatessa huo-
masimme taistelevamme usein mehukkaan kohtauksen ja mahdollisen paahenkildon hy-
vaksikayton valilla. Emme tietenkdan missaan vaiheessa halunneet saattaa Kasperia tai
Ernoa tarkoituksella huonoon valoon, mutta eettiset kysymykset nousivat toisinaan esiin

kaikkein pienimpien leikkausten kohdalla.

Oliko joku kohtaus esimerkiksi luontaisesti hauska vai ainoastaan ivallinen paahenkiléa
kohtaan? Halusimmeko saada katsojan varta vasten saalimaan paahenkildéa tassa koh-
tauksessa? Todellisuudessa nama hetket kertoivat luultavasti enemman meista kuin paa-

henkildista.

3.3.3 Mika on (meidén) totuus?

Eettisyyden lisaksi meilla oli leikkausvaiheessa valta kertoa Kasperin ja Ernon tarina juuri
sellaisena kuin me halusimme. Aiemmin mainitut dilemmat olivat paallimmaisena mie-
lessa, mutta huomasimme kerta toisen perdan mahdollisuuksia, joilla voisimme konkreetti-
sesti vaikuttaa siihen, miten katsoja mahdollisesti tulkitsee kohtauksen. Voisimme toisin
sanoen kehystaa tilanteen siten, ettd se tukisi tai rikkoisi tietynlaisia stereotypioita lautape-

liyhteisdihin liittyen.

Esimerkiksi Poromagian Magic: The Gathering -turnauksen aikana myymala oli tdynna

miespuolisia henkil6itad yhta naista lukuun ottamatta. Meilla oli hanesta kaksi otosta, jossa
toisessa han seuraa oletettavasti poikaystavansa pelia muiden kanssa ja toisessa han is-
tuu yksin sydmassa kahden tyhjan péytarivin paassa kaikista muista. Jalkimmaisen avulla

olisimme voineet helposti luoda lautapeliyhteisdista vaikutelman, jossa naispuolinen jasen



37

on eristetty muista, kun taas ensiksi mainitussa han on osana yhteis6a. Kolmas vaihto-
ehto olisi ollut jattda hanet kokonaan pois, jolloin yhteisdn miesvaltaisuus olisi korostunut

entisestaan.

Kaikki kolme vaihtoehtoa olivat silti todellisia ja saman tilaisuuden aikana tapahtuneita.
Han oli myds oikeasti tilaisuuden ainoa nainen, joten miesvaltaisuuden korostaminen olisi
ollut jopa likimpana totuutta. Silti Cafe Boardgamessa kuvatessa sukupuolijako oli taas

paljon [8hempana tasaa, joten se ei olisi kuvastanut lautapeliyhteiséjen todellisuutta.

Koska tarkoituksenamme oli ensisijaisesti rikkoa stereotypioita, pdddyimme lopulta kehys-
tamaan tilanteen siten, ettd han oli osa yhteis6a. Tama tuki myds meidan muuta kuvama-
teriaalia, jossa nékyi lahes tasavertaisesti mies- ja naisoletettuja pelaamassa lautapeleja.
Tekij6ina teimme siis tietoisen valinnan siita, millaisen totuuden dokumentti esittaa lauta-

peliyhteisdista.

Toinen hyva esimerkki tapahtui Ernon roolipeli-illassa. Tuolloin paahenkild ystavineen
saapui mielikuvituksissaan pelastamaan hyokkayksen kohteeksi joutunutta kylaa, minka
aikana saimme kuvattua useita yksittaisia tapahtumia. Nostimme dokumenttiin lopulta ka-
verusten iloisen kohtaamisen, jossa he tunnistivat toisensa sisapiirin vitsin kautta ja ryhtyi-

vat nauramaan iloisesti pdydan aaressa.

Yhta hyvin olisimme voineet kuitenkin kayttaa hieman aiemmin tapahtunutta kohtausta,
jossa Erno kuvaili yksityiskohtaisesti, kuinka han jai pelastamaan palaneeseen taloon jaa-
neita orpolapsia hengenvaarasta. Yhdistettynd Ernon kertojadanen kautta kuultavaan ku-
vailuun hanen rankasta lapsuudesta, tasta olisi ollut helppo luoda tulkinta, kuinka han
my6hemmin aikuisialladn omissa roolileikeissaan haluaa pyrkia suojelemaan lapsia ulko-
puolisilta vaaroilta. Loisimme siten kehyksen roolipelien tarkeydesta hanen lapsuuden

traumojen kasittelyssa, vaikka asia ei valttamatta nain olisikaan.

Koska molemmille paahenkildille lautapelit olivat ilon hetkid ystavien seurassa, paatimme
myds editoidessa keskittya ennemmin naiden luomaan avoimuuteen ja yhteiséllisyyteen.
Siten valitsimme ennemmin dokumenttiin kohtauksia, joissa kaikilla on hauskaa. Koimme
sen olevan my®ds tarvittava kontrasti Ernon paikoin rankaksi yltavalle tarinalle, jonka vasta-

painoksi pyrimme tuomaan dokumenttiin keveytta edes visuaalisesti.

Siten kaikki dokumentiin leikattu materiaali on lopulta hyvin tarkan kehyksen kautta ku-
vattu lopputulos, jonka lankoja me olemme pitédneet alusta asti kasissamme. Luultavasti
emme ole kuitenkaan olleet siita aina tietoisia juuri jokaista kohtausta leikatessa. Paatok-

sentekoamme on silti aina ajanut meidan yhteinen visiomme dokumentista, jonka tarkoitus
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on ollut kertoa kaksi mielenkiintoista henkilétarinaa ja rikkoa toivottavasti lautapeliyhteisdi-
hin kohdistuvia stereotypioita. Nama saattoivat viela raakaversion aikana muuttua sitéd mu-

kaa, kun opimme I6ytamaan rytmimme ja sanomamme.

Koska kyseessa on vasta raakaleikkaus ja siten ensimmainen versio, se esittaa meidan
alustavaa nakemysta lopullisesta tuotoksesta. Samaan tapaan kuin kuvatessakin huoma-
simme kehittyvamme paremmaksi myos leikkaustydn aikana, jolloin ensimmaiset kohtauk-
set kaipasivat muutoksia, kun viimeiset saatiin viimeisteltya. Kyseessa on todennakdisesti

ikuinen oravanpydra, jossa dokumenttia voisi hioa loputtomiin asti leikkausvaiheessa.

Seuraava hienoleikkausvaihe onkin 16ytaa se oikea piste, jolloin tuotteesta voi luopua hy-

vissa mielin ja antaa se katsojien kasiin.
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4 Johtopaatos

Dokumentistamme muodostui lopulta oikeastaan muutaman eri moodin sekoitus. Paapai-
nomme sailyi edelleen havainnoivassa moodissa siltd osin, ettemme halunneet puuttua

kuvattaviin tilanteisiin, vaan taltioida tapahtumat mahdollisimman luonnollisina. Kuvausten
loppupuolella ryhdyimme tosin jossain maarin sopimaan kuvattavien kanssa siita, millaista

kuvamateriaalia halusimme saada.

Osaltaan tdma interaktiivisuus nakyi haastattelujen kaytéssa. Haivytimme dokumentista
itsemme ja varsinaisen haastattelut, ja kdytimme ainoastaan niista saatuja vastauksia ker-
tojana kuljettamassa tarinaa eteenpain. Dokumentin draamallisen rakenteen kannalta ker-
tojan osuus kerronnassa nousi kuitenkin niin suureksi, etta selittavalla moodilla oli lopulta

kaikista merkittavin rooli.

Moodin lopulliseen valintaan vaikutti aikataulun rajallisuus, jonka kohtasimme jo heti doku-
mentin suunnitteluvaiheessa. ltse aikatauluhaasteisiin taas vaikutti huono suunnitelma,
koska odotuksemme vaaditusta panostuksesta oli liian optimaalinen. Kokemattomuu-
temme heijastui myos suoraan dokumentin suunnitteluvaiheessa, koska emme osanneet
aikatauluttaa tuotantoa realistisesti. Jalkikateen ajateltuna meidan olisi pitanyt kayttaa pal-

jon enemman aikaa dokumentin suunnitteluun ja tuotannon aikatauluttamiseen.

Toisaalta voimme myds miettid, voiko moodia ylipdataan valita ennen dokumentin kuvauk-
sia? Lahdimme kuitenkin aluksi kuvaamaan havainnoivan moodin dokumenttia Kasperin
kautta, mika osoittautui liilan aikaa vievaksi meidan kaytéssamme olleille resursseille. Kiin-
nostavampi materiaali I0ytyi sen sijaan paahenkildiden haastatteluista, jolloin selittava
moodi tuntui tarinallisesti paljon mielenkiintoisemmalta vaihtoehdolta. Dokumentit ovat pit-
kalti kasikirjoittamattomia elokuvia, joissa tekijat ovat kuin tutkimusmatkailijoita tutkimassa
tuntematonta ja ennalta maarittelematonta aluetta. Tasta syysta tarina voi kuvauksissa

lahted kulkemaan toiseen suuntaan kuin aluksi ajateltu, kuten meidan tapauksessamme.

Vaikka olemme tyytyvaisia dokumentin nykyiseen lopputulokseen ja moniin sen aikana
saatuihin kokemuksiin, niin jalkeenpain ajateltuna opinnaytetydn ajallisten raamien puit-
teissa oli vaarin ryhtya tekemaan havainnoivaa dokumenttia. Taman tyylilajin dokumenttiin
kuuluu tarkeana osana pitkat kuvausaijat, jolloin kohteiden elamaa seurataan jopa useiden
vuosien ajan. Siten monista aikatauluongelmista olisi selvitty luultavasti huomattavasti hel-
pommalla, jos olisimme ryhtyneet tekemaan esseististd dokumenttia, jossa ilmioon olisi
pureuduttu haastattelujen ja infograafien avulla. Kummallekin meista oli kuitenkin itses-

tdénselvyys, ettei tallaista dokumenttia haluttu tehda.
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Toisekseen tajusimme, ettd nain suuren projektin vieminen loppuun asti vaatii melkein
taysipaivaisen panostuksen. Tekemiseen pitaisi paasta keskittymaan ilman, etta joutuisi
kaymaan toissa tai tekemaan muita kursseja samanaikaisesti. Vaihtoehtoisesti siihen pi-

taisi saada rahoitus, joka toimisi kannustimena dokumentin viimeistelylle.

Paallimmainen kysymys talla hetkella on, haluammeko viimeistella dokumentin? Vaikka
projekti tuntuu molemmista loputtomalta suolta, olemme kummatkin samaa mielta sen
suhteen, ettd dokumentti olisi hyva saada viimeisteltya ja julkaistua. Olemme kayttaneet
siihen todella paljon aikaa, joten sen hyddyntadmatta jattdminen tuntuisi turhauttavalta. Tie-
dostamme kuitenkin, ettd myods projektin viimeistely vaatii meilta viela todella paljon aikaa

ja resursseja.

Tamanhetkinen raakaversio antaa vasta osviittaa siitd, mihin suuntaan olemme menossa
ja mitd meidan taytyy viela tehda, saattaaksemme dokumentin loppuun. Tassa nousee ky-
symykseksi se, ettd joudummeko me kuvaamaan vield lisda paahenkil6ita ja ovatko he yli-

paataan enaa halukkaita kuvattavaksi nain pitkan ajan jalkeen.

Voimme jatkaa dokumenttia lisaksi joko alkuperaisen suunnitelman mukaan, jolloin
teemme yhden dokumentin, jossa seuraamme kahta paahenkiléa. Talléin seuraava vaihe
on jatkaa editointia ja tydstaa raakaversiota kohti lopullista tuotosta. Tiedamme taman ole-
van ty0Olas prosessi, jossa Idydamme hiljalleen dokumentin todellisen punaisen langan.
Samalla I6ytaisimme dokumentin oikean rytmin, suhteen kertojan ja kuvan valilla seka
muut dokumentin muotokieleen vaikuttavat seikat. Taman aikana dokumentti muuttuisi

viela suuresti nykyisesta raakaversiosta.

Vaihtoehtoisesti voisimme muokata aiheesta dokumenttisarjan, jossa yksi jakso kasittelisi
aina yhta henkil6a. Tata ideaa pyorittelimme jo aivan suunnitteluvaiheessa, mutta tuolloin
koimme sen vievan liian paljon aikaa, koska kuvattavat henkil6t ja siten tydmaara olisi
kasvanut. Jos paadymme tallaiseen ratkaisuun, leikkaisimme silloin Kasperin ja Ernon ta-
rinat omiksi erillisiksi kokonaisuuksiksi ja lyhentdisimme dokumentin kestoa yksittaisten

jaksojen osalta.

Tama avaisi meille samalla yhden mahdollisuuden hakea mahdollista rahoitusta. Voi-
simme kayttaa jo kuvattua materiaalia esitellaksemme idean, jonka voisimme sen jalkeen
helposti viimeistella lisdjaksoilla ja henkil6illa. Talldin saisimme tuotua dokumenttiin entista
enemman nakokulmia ja avartaa siten paremmin ideaa lautapeliyhteis6jen monimuotoi-

suudesta.
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Tama ei tosin poissulje sitdkaan vaihtoehtoa, ettd kayttaisimme nykyista raakaversiota ra-

hoituksen hakemiseen, jotta saisimme viimeisteltya sen editoinnin.

Rahoituksen hakeminen on meille taysin uusi aluevaltaus, jonka tiedostamme ja joka vaa-
tisi meilta entistda enemman ylimaaraista aikaa. Kunnianhimomme on ollut kuitenkin alusta
Iahtien korkea, joten olemme miettineet tata jo ennen kuin dokumenttia oli viela kuvattu.

Emme tosin tieda, miten tai edes kenelta rahoitusta haettaisiin, joten tama toisi kokonaan
uusia haasteita dokumentin viimeistelyyn. Koemme sen kuitenkin olevan yksi mahdollinen

vaihtoehto, jolla saisimme tarvittavan taloudellisen tuen projektin loppuun saattamiseksi.

Sama kunnianhimo on myo6s alustavasti miettinyt mahdollisia ideoita, joilla voisimme

tuoda dokumentin entista laajemman yleison tietoisuuteen. Yksinkertaisimmillaan valmiin
dokumentin voisi julkaista vain YouTubessa, jota sitten mainostaisimme parhaamme mu-
kaan. Toinen vaihtoehto on yrittdd saada dokumentti ehdokkaaksi johonkin kilpailuun, jol-
loin ndkyvyys syntyisi sitd kautta. Joka tapauksessa dokumentin julkaisemalla me pystyi-
simme esittdmaan omaa osaamistamme ja kenties hyddyntdmaan siitd saatavaa pienta-

kin nakyvyytta tulevaisuudessa.

Vaikka dokumentti on vasta ensimmainen versio, koemme saaneet sen tekemisesta jo nyt
runsaasti kokemusta. Tama oli meille jo alusta I&htien yksi tarkeimmista syista, miksi yli-
paataan aloimme kuvaamaan dokumenttia. Siten se on antanut meille jo sen, mita silta

halusimme.

Olemme myds erityisen ylpeita joistain osa-alueista, joissa onnistuimme jo erityisen hyvin
ensimmaisella kerralla. Osasimme esimerkiksi varautua aanitykseen alusta alkaen, silla
koimme sen olevan tarkedssa asemassa dokumenttielokuvassa. Loysimme myds upeat
paahenkildt dokumenttiin ja tieddmme, ettd heidan tarinat ovat oikeasti kiinnostavat kerrot-

tavaksi. Tama on myos yksi tarkea syy, minka vuoksi haluaisimme viimeistellad projektin.

Kantapaan kautta opimme myds toimimaan kahden henkilon kuvaustiimina ja kiertamaan
muun muassa kuvauskalustoihin liittyneet esteet. Ennen kaikkea opimme sen, kuinka tar-

kedssa roolissa kasikirjoitus ja huolellinen suunnittelu on dokumenttia tehdessa.

Haluamme luonnollisesti vieda aikaa vieneen projektin loppuun. Seuraavaksi meidan pitaa
miettia ylla olevia kysymyksia tarkemmin ja sopia keskenaan, mitka seuraavat askeleet
dokumentin viimeistelyyn ovat. Olemme oppineet tata opinnaytetyéta tehdessamme pal-

jon, mutta meilla on viela paljon opeteltavaa edessapain.
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6 Liitteet

Liite 1. Lautapeliyhteis6ihin suunniteltu kysely

142001

Kysely lautapeliyhteisosta (Board Game
Community Poll)

Olemmme Haaga-Helian jaurnalismin koulstugahjelman oplskeljcita ja teemme opinndytelysta
lautapeliyhteistista, Sewraavan kyselyn tarkoities on kartoittas pelivhiteistien rakennetta siells
kéyvien ihmisten ja heldn hamrasiusten kautta,

Kiisittelamrme kaikki vastaukse! anonyymisti. Kyselyn tiyitaminen kestis noin 2-10 minuuttia
ja toivoisimme, @13 sinulla on ystivillisesti aikaa vastata kyselyymme.

Eyselyyn osallistuminen edellyttaa taysiikiisyytta.
Ystavallisin terveisin,

Jenni Koskensuu {jenni keskensuu@myy hasga helia fi)
Joonas Pikkarainen {ipgaas pikkarinen@myy hazoa-belia i)

We are students from Haaga-Helia Uniwersity of Applied Scienceas studying journalism and

cutrently working en our thesis about board garne communitias. With the Tollowing poll we are

interested in assessing the structure of physical board garme communities, Le. to see what
kind of people attend them, what are their hobbies, etc.

We hope you could kindly take part in cur pall that takes about 310 minutes to answer. All of
your questions are handled with ancnymity and will remain ancnymous.

To be aligible for the pall, you need 1o be al least 18 years old.
For moee information, please den't hesitate to contact ws:

Jenni Koskenswu (ionikeskensundmyy haaga-helia )
Joonas Pikkarainen (igonas gikkarpinen@my haand-helia i)

*Pakallinen

Perustiedot (Personal Infa)

g s gedghe somSarmr T yEGH 048 BOKS JOyTE Th DR WingWLm MM i Do Diect
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1.4.2021 Kysely lautapeliyhteisésta (Board Game Community Poll)

1. 1ka (Age) *
Merkitse vain yksi soikio.

() 18-24vuotta (18 - 24 years old)
() 25-29 vuotta (25 - 29 years old)
() 30-35vuotta (30 - 35 years old)
() 36-40 vuotta (36 - 40 years old)

) a0+

2. Sukupuoli (Gender) *
Merkitse vain yksi soikio.

() Mies (Male)
() Nainen (Female)

() Muu (Other)

3.  Ammatti (Occupation) *
Merkitse vain yksi soikio.
() Opiskelija (Student)

() Tysssikayva (Employed)
() Tyston (Unemployed)

https://docs.google.com/forms/d/1ZyEG KQ489tQKSJOjQzThM2oF WatgWBJImiNMaHh0sovQ/edit
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1.4.2021 Kysely lautapeliyhteisssté (Board Game Community Poll)

4.  Koulutusaste (Education) *

Merkitse vain yksi soikio.

D Peruskoulu (Grade School)

() Ammattikoulu / lukio (Trade School / College)
(:) Ammattikorkeakoulu (Polytechnic)

) Yliopisto (University)

Lautapeleilld tarkoitamme my&s muita fyysisesti pelattavia rooli-, kortti- ja
figuuripeleja.
Lautapelaaminen

. By board games we mean any non-digital, physical games that also include
(Board Gam'ng) roleplaying, card and figure games.

5. Kuinka monta vuotta olet pelannut lautapeleja? (How many years have you played

board games?) *

Merkitse vain yksi soikio.

() Alle 1 vuosi (Less than 1 year)
( ) 1-2 vuotta (1-2 years)

Q 3-6 vuotta (3-6 years)

(___) 7-10vuotta (7-10 years)

Q 10 + vuotta (10+ years)

https://docs.google.comforms/d/1ZyEG KQ489tQK5JOjQz ThM2oF WatqWBJmiNMaHh0sovQ/edit



1.4.2021 Kysely lautapeliyhteisést4 (Board Game Community Poll)

6. Kuinka monta tuntia kaytat keskimaarin lautapelien pelaamiseen vilkossa? (How
many hours on average do you play board games per week?) *

Merkitse vain yksi soikio.

'C Alle 1 tunti (Less than 1 hour)
(") 1-3 tuntia (1-3 hours)

(") 47 tuntia (47 hours)

(") 811 tuntia (8-11 hours)
'C: 12-18 tuntia (12-18 hours)

() 18+ tuntia (18+ hours)

7. Kerro lyhyesti, mité lautapelit sinulle tarjoavat? (Tell us briefly what board games
provide for you?) *

8. Onko sinulla muita harrastuksia kuin lautapelaaminen, mita? (Do you have any other
hobbies than board games and if so, what?) *

Peliyhteisdt (Board Game Communities)

https:#/docs.google.comforms/d/1 ZyEGKQ485tQKS5J0jQzThM2oF WetqWBJmiNMaHh OsovQledit 417
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1.4.2021 Kysely lautapeliyhteisosta (Board Game Community Poll)

9. Mité kautta 10ysit lautapeliyhteison? (How did you find a board game community?) *

Merkitse vain yksi soikio.

() Ystavat ja sukulaiset (From friends and relatives)
) Netista (From online)

(_ ) Mainos (From advertisement)

) Muu:

10. Kauan vietdt aikaa lautapeliyhteisdjen kohtauspaikoissa viikossa (ei verkossa)?

(How many hours on average do you spend time with board game communities
per week? [online communities excluded]) *

Merkitse vain yksi soikio.

C Alle 1 tunti (Less than 1 hour)
() 1-3 tuntia (1-3 hours)

Q 4-8 tuntia (4-8 hours)

() 8-12 tuntia (8-12 hours)

()12 +tuntia (12+ hours)

11.  Mité lautapeliyhteisot tarjoavat sinulle (saat valita useampia vaihtoehtoja)? (What

do board game communities provide for you [you may pick multiple answers]?) *
Valitse kaikki sopivat vaihtoehdot.

[ ] Ajanvietetta (Pastime)

|| Kaupankayntia (Trading)

D Peliseuraa (Gaming Company)
[ ] Tarjouksia (Offers)

[ ] Vinkkeja (Hints)

D Ystavia (Friends)

Muu: E

https:fidocs.google.comforms/d/1ZyEGKQ489tQK5J0jQz ThM20F W8tgWBJImiNMaHh 0sovQ/edit



1.4.2021 Kysely lautapeliyhteisosté (Board Game Community Poll)

12. Vietatkd muuten vapaa-aikaa peliyhteisésta saatujen tuttujen kautta? (Do you
otherwise spend leisure time with the people from board game communities
outside the actual communal events?) *

Merkitse vain yksi soikio.

() Kyl (Yes)

() En (No)

Kiitos vastauksista!

Lahettdamalld vastaukset annat suostumuksesi siihen, ettd voimme kayttda saatuja
tietoja epinnéytetydmme tukena, ja vakuutat olevasi vahintaén 18 vuotta téyttényt
henkild.

Kyselyn tuloksia hy6dynnetddn anonyymisti, eikd niiden perusteella voi selvittaad
kyselyyn osallistuneiden henkildllisyytta.

Kiittéen,
Jenni Koskensuu (jenni.koskensuu@myy.haaga-helia.fi
Joonas Pikkarainen (joonas.pikkarainen@myy.haaga-helia.fi)

Suostumus

(Consent)

Thank you for your answers!

By sending your answers you'll also give us your consent that we can use them as part
of our thesis and alsc confirm your are at least 18 years old.

All the questions in this poll are handled with anonymity.
Thank you,

Jenni Koskensuu (jenni.koskensuu@myy.haaga-helia.fi
Joonas Pikkarainen (joonas.pikkarainen@myy.hsaga-helia. fi)

13.  Annan suostumukseni (| give my consent) *
Merkitse vain yksi soikio.

() Kylla (Yes)

https://docs.google.comforms/d/1ZyEGKQ489tQK5JOjQzThM2oFWetqWBJmiNMaHh0sovQredit

6/7
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Liite 2. Taustahaastattelu

Taustahaastattelut 10.1.2019

B 101 005 O o (L8 IS5 I

0

11.
12.

13.

14

17
18.
19,

Kuka olet? (missd asut, mitd teet, jne.)

(Ammatti? Opiskelija, tyossakayva, tyoton)

(Koulutusaste? Peruskoulu, ammattikoulu/lukio, ammattikorkeakoulu, yliopisto)
Kuinka monta vuotta olet pelannut lautapeleja?

(Mitd kautta I6ysit peliyhteison? verkko, ystdvat ja sukulaiset, mainos, joku muu)
(Kuinka monta tuntia kdytat lautapelien pelaamiseen viikossa?)

Kauan vietdt aikaa lautapeliyhteisdissd keskimaarin viikossa? (fyysisesti)
(Vietdtké muuten vapaa-aikaa peliyhteisdstd saatujen tuttujen kautta?)

Onko sinulla muita harrastuksia kuin lautapelaaminen?

. (Oletko |6ytényt ystdvid peliyhteisdjen kautta?)

(Sanoisin nédiden olevan ne térkeimmat kysymykset, joista haluamme tietd3 eniten)
Kerro hieman itsestdsi?

Millainen on tilanteestasi I&hikuukausina (onko perhettd, kiireisyys,
koulussa/tyossdkdynti, jne.)?

Onko sinulla tiedossa |ldhikuukausina joitain isompia tai muuten vain tiedossa olevia
lautapelitapahtumia, joihin olet osallistumassa?

. Kerro itsestdsi kolme vahvuutta? (<- tdmé on hyva)
15.
16.

Mitd muita kiinnostuksen kohteita sinulla on?

Miksi juuri siné olisit paras mahdollinen kuvattava meiddn dokumenttiin? (Mika
annettavaa sinulla olisi meille? En tiedd onko tarpeen kysyd/onko muotoilu sopiva,
mutta tadtdhdn me tissé juuri haemme)

Oletko valmis kuvattavaksi eri tapahtumissa ja paikoissa?
Voimmeko kuvata myds kotonasi?
Oletko kdytettdvissd tammi-maaliskuun (huhti?) aikana?
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Liite 3. Kasikirjoitus

pééhenkilé Erno
sivuhenkil6 Kasper

EILEN - LAPSUUS
Lahtékohtaus Cafe boardgame

Erno:

Kai se ldhti lapsuudesta liikkeelle, sielld oli ndmé perus Aftrikan téhdet. Témméinenkin
muisto néihin liittyen,. mulla oli silloin r-vika lapsena, ja kuten tdstd nyt kuuluu, niin se on
kunnossa. Silloin se oli aika haastava, ja mun isé sit piirsi pahville tussilla téllaisen
lautapelin, jossa oli kieliharjoituksia, joilla kehittyy lihasmuisti, ettd tulee oikea lausunta.
Tdmaén ja kieliterapian avulla tdmé korjaantui. Sieltd se ldhti ja sit oli pitké tauko, lahinné
némaé tietokonepelit kiinnosti, eivétkd lautapelit.

Kai se on itsensé ilmaisu, joka kuuluu varsinkin péytéroolipeleihin, et se veti puoleensa. Mun
historia on ollut tdynnd sité, ettei ole pdassyt itsedan ilmaisemaan ja samalla on paljon paloa
ollut, niin timmadiset kaikki pelit ja pelimekaniikat, oli ne fyysisid tai digitaalisia, on rakkaita

Lahikuvaa jostain yksityiskohdasta, jonka jalkeen nostetaan kamera toiseen paahenkiléon

Kasperi: 7.06-7.34

Ensimméisend tulee mieleen, ettd vanhemmat osti jotain esikoululaisen
ongelmanratkomisvihkoja, mitkd nopeasti pldrdsin lapi. Tykkésin ratkoa. Sielld ofi just jotain
matikkaan suunnattua pikkulapsille ja Sudokua, ja niitd varmaan téyttelin innolla. Sen verran
muistan, ettd téytin mielelldni ja ne loppu kesken.

10.02-10.18

Koulussa kun sai Game Boyn, niin kylla meitd oli kavereita, joilla oli kanssa ja jotka ol
kiinnostuneimpia kanssa Poke-korteista kuin jalkapallosta. Sellaisten kanssa tuli vietettyd
vapaa-aikaa aika paljon eteenpéin

(tdhén ehké jatkoa samasta vastauksesta, fantasialeikeistéd?)

13.58-14.42

Emmaé ehkd kiinnostunut siitd, miten muhun suhtauduttiin. Ma tein pelijuttuja. Sit jos
mietitdédn ala-asteaikoja, niin sielld oli porukka joka pelas jalkapalloa ja joista puhuttiin
koviksina ja sit meid&n porukka, joka pelas Beybladea vélkéild ja Gameboyila. En tiedd oliko
siind jotain sellaista, ettei ne pitdnyt meité niin cooleina, mut ei me sitd koskaan mietitty,
enké koskaan musita kohdanneeni sytjintdd, et s& oot nortti ja sun kanssa ei haliita olla.

TANAAN — PARANTUMISPROSESSI, KOHTI ONNEA

Kuvaa &&niterapiasta



Erno:

Mulla oli pienesta pitden se kokemus, eftei mua kokonaan néhdé ihmisend ja mua ei
hyvéksyté sellaisena kuin mé olen. Sellaisia kokemuksia on ollut paljon mun eldmén
varrelta, ja tarkoitan télld myds sitd, eftd kun olin viidennelld luokalla ala-asteella. Silfoinhan
muile alkoi tulla téllaisia pakko-oireita. Eif neuroottista kéyttaytymistd. Tuntui ettd koko
maailman murheet on mun vastuulla ja mun on suojeltava kaikkia. Tarkoitti sitéd, ettd méa
katoin kymmenii kertofa ettei hyllyt kaadu, tai omenoista ei tuu myrkytyksia tai
valokatkaimista séhkoiskuja.

Maé en ole ollut isdén juuri yhteydessé noin puoleentoista vuofeen nytten. Pian sen jélkeen,
kun muutin omilleni ja pédésin vihdoin pois tdstd kamalasta ympdristostd. Tdstd myrkysta. Sit
puhuin isén ja didin kanssa kasvokkain ja pubuin siitd, miten hirveitd haavoja on tulflut siita,
miten he ikdédn kuin kasvattivat mua lainausmerkeissé. Miten olin kdynyt salaa terapiassa
heidén tietdméttadn. Mulle oli jotenkin annettu ymmaértaa se, ettei pidé olla liikaa mun
vanhemmille, vaan piti piilotella ongelmia.

Lapsethan on hirveen fiksuja ja taitavia selvidméan, niin se opetti minulle ettd vihé véhéita
pitdéd mélyt mahassaan, ettd jatkuvasti piti arvioida, ettd kuinka paljon voin néyttda iloa tai
surua. Kiukkuu ei saanut oikeastaan ikind néyttad, ellei se ollut passiivisaggressiivista.
Suoraan is&& vastaan oli kielletty. Oli tosf tukahdutettu tén taustan seurauksena.

Just timmdainen viha oli tosi voimakas siind, ja isdn kanssa se oli vield niin kiellettyd ja
tukahdutettuu. Se oli voimakas sit kun sitd ef voinut suunnata toiseen, niin sit se kdantyi
itseddn vastaan. Alkoi vihaamaan itseédén, ja sit se muuttui masennukseksi, ettei tunne
kauheasti endd mitdéan.

Kaveripelaamista Kasperilla laskiaisena
Kasperi:

3.28-3.45

Aloitin matikan opiskelun 2012, silloin olin hakenut ekaksi maisema-arkkitehdiksi, mutta en
péadssyt sinne.Matikkaa péadsin opiskelee papereilla, kun oli mennyt sen verran hyvin
Kirjoitukset. Sielld huomas viihtyvédnsd ja sielld oli paljon samanhenkistd porukkaa.

17.46-18.14
Ensitapaamiseni ofi yliopistossa ensimmaéisend péivind. Maifa ja hdnen ystdvdnsd oli tehnyt
tutoriryhmén ja miné ja mun kaverit paéaty siihen fukseiksi

18.22-18.37

Erosin mun senaikaisesta tyttoystédvéstd ekan opiskeluvuoden jélkeen ja Maija eros
entisestd poikaystdvéstddn, ja sind kesénd oltiin molemmat sinkkuja ja molemmat alko
tapailemaan.

Kuvamatskua, kun pelaavat nintendoa
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18.38-19

Kai siind olf jotain sellaista, ettd molemmat oli tiedostanut, ettd siind on henkild, joifa
mielenkiintoiset harrastukset ja vaikuttaa kivalta tyypiltd. Molemmat oli vapaina niin ruvettiin
nékemdén ja aika intensiivisesti vietettiin kesd yhdessé ja katsottiin leffoja ja pelattiin pelefé
Jja tdhan on nyt tultu.

19.42-20.12

Jossain vaiheessa Maija uskaltautu kertoo mulle, ettd on pelannut Pokemon-peleja pienend,
Ja sit ruvettiin puhuu peleistd. Siiné oli kaikki asiat, joista méd nautin ja tykkdén ja Maija my6s
nautti samoista asioista. Totta kai haluaa et oma kumppani on sellainen, et sen kanssa voi
tehdd kaikkea kivaa. Et jos mé pelaan lautapelejd kavereiden kanssa, niin hdn voi tulla
mukaan , ettei tartte eristdé sitd aikaa et harrastukset erikseen ja parisuhde erikseen.

Erno pelailemassa itsekseen kotona tietsikkaa:

Erno:

Yhteisélld oli tietenkin tosi iso merkitys, ei pelkdstdén lautapelit vaan myés tietokonepelit.
Kun eldd niin hirvedn myrkyllisessé ja tukahdutetussa ympéristossd, niin ndmé tiefokoneet
oli se viimeinen turvasatama. Voi olla ikdén kuin piilossa maailmalta omassa huoneessa ja
samalla on ikkuna niin kuin t&mé koneen néytto, jonka kautta voi olla ihmisiin kontaktissa ja
Jotenkin ilmaista asioita, mitd ei muuten ehké vélttdmaétta voikaan. Nimenomaan témé
yhteist ol tésséd peliharrastuksessa tdrked ja myéhemmin my8s lautapeliharrastuksessa.

Eihdn minua kiinnostaisi tekoélyn kanssa pelata, vaan ne on ihmiset, jotka vetdd puoleen.
Maija sovittamassa haapukua:

Kasperi:

19.05-19.22

Maija on aika sellainen lemped fa empaattinen. On tosi huomaavainen ja tykkda paljon
ruuanlaitosta, tykkdg eldimists.

21.42-
Mé kosin Maijaa viime kesédnd 2. heindkuuta. Me ollaan puhuttu avoimesti kaikesta ja mitd
halutaan tehdd, joten se on ollut molemmille selvéé et halutaan mennéd naimisiin.

Still-kuva kosinnasta/kannykkakuvaa

Humanistinen AMK
23.26- 24.37

Oltiin Barcelonassa pari viikkoa ja se olf aika viimeisid pédivid kun oltiin sielld. Me oltiin oltu
ystédvépariskunnan kanssa sielld, ja sit oltiin kahdestaan ja kierreltiin sielld, niin mietin et nyt
on monta néttif kohdefta jossa kdydédén, et jos jostain saisin sellaisen spotin et voisin kysyy

52



Jotain tyyppié oftaa kuvan siitd hetkestd mukamas lomakuvan vaan, fa mé voisin tehdé siing
kosinnan.

24.40- 24.45

Maija oli tosi oteftu ja sanoi, et se oli just sellainen hetki minkd hén halusi, ettd hén ylléttyi ja
se olf hyva juttu.

EILEN - YSTAVYYS
Kotona tietsikan korjaamista:

Erno:

Kylld mulla oli sosiaalisia kontakteja. Oli joitain kavereita, mutta samalla kuitenkaan sellaiset
perustarpeet eivét toteutuneet. Just niin kuin sanoit, niin siind teinivuosien alussa. Se ei
Jotenkin silleen riittényt, ettd oli vékivaltainen perhetausta. Sillé td§ taustahan ei koskaan
opettanut mua pitdméaéan omia puoliani, ja selviytyminen oli yhtd kuin alistuminen. Niin sitten
tietyt mun ikéiset lapset huomas sen siind kun yldaste alkoi, et hei tétdhén voi hdrnété ja se
ef lyo takaisin. Mé& olin silleen helppo kohde koulukiusaajille.

N&mé kaveritkin, jotka mulla oli, niin ei jélkikdteen ajateftuna olleetkaan mun kavereita, ja mé
pikkuhiljaa katosin niistédkin piireistd. Ja mulla oli endé yksi téllainen tosi hyvéa
lapsuudenystéva jéifelld, joka on edelleen hyvé lapsuudenystdvd. Hanen kanssaan sit
pelailin paljon netin vélitykselld. Muuten ei sit sosiaalisia kontakteja ollutkaan.

Poromagia matskua

Kasperi:

11.39-12.30

Yiiopistossa tuli heti tietenkin, kun sielld jutellaan ja vaihetaan ajatuksia ja harrastuksia, niin
kaikki jotka oli pelaajia, niitten kanssa halus ruveta hengaamaan. Sitten kun etsittiin aktiivisia
toimijoita noihin ainejérjestéhommiin, niin rupesin vetéda kaikennékéisid peli-iftahommia
laitoksella. Jotain turnauksia ja lautapelefd, mité pelattiin jengin kanssa. Jossain vaiheessa
ite kilnnostuin taas kilpailullisesti pelaa Magicia yliopistolla, ja sit muutama kaveri jotka ol
ehké kokelllu tai kuullut, kiinnostu sifté ja sit ruvettiin pelaa porukalia. Ja témé sama porukka
on osa nédissé kilpailullisissa tiimeissd mukana.

2.28-2.50

Hyvéstd tiukasta pelistd, jonka voittaa nipinnapin, jd4 mieleton fiilis. Etta vitsi ettd oli hyva ja
mielenkiintoinen peli, ja sit miettii niitd kddnnekohtia pelista, ettd miten onnistui péihittaméén
toisen jonkun fiksun kaverin. Kyl se vaan on fosi siistii I6ytéa jotain sellaisia juttufa, mitd joku
muu ei olisi keksinyt.

(1.33-

Jos haluaa oftaa tdhédnAinakin fos mé en pelaa, mé mietin, millaisia siirtoja voisin tehdéd
tuossa pelissé fa miten voisin péihittdd. Jaan miettii niité strategioita, se on mukava tapa
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uppoutua. Ehkd siind voi olla tavailaan eskapismia, ei kiinnosta niin paijoa tylsét asiat kuin
politikka pétkdn vertaa. Et sen aikaa kun muut miettii politiikkaa, méd mietin siirfoja)

16.03-16.55

Magic- turnauksia on parhaimmillaan koimena vioppuna kuukaudessa, jolloin sithen menee
koko lauantai yleensa. Sitten edeltédvé perjantai harjoitteluun, ja jos vain on aikaa viikolla niin
néhtyd tiimikavereiden kanssa fa treenattua.

(12.35-13.04)
Jos haluaa enemman siitd kavereiden kanssa pelaamisesta)

Roolipelaamista Ernolla
Erno:

Ehké yksi téarkeimmistd tekijéistd. Mé en haluu maalata mun perhetaustaa pelkdstédéan
mustalla, siind oli paljon hyvii puolii siind mielessé, esimerkiksi opin isélté itseni johtamista.
Sitéd ettd menen vaikeuksia péin tai heittdydyn asioihin. Juuri tdmé, isé ikdén kuin
kuvainnollisesti lukitsi hdkkiin, mutta antoi samalla avaimen tai tiirikan, jolla sen saa auki
ennen pitkddn. Se on ehkd jotain, josta voisin olla kiitollinen.

Koen ettd lautapeliyhteisot ovat kovin avaramielisid, ja sité voi toki pohtia, mistsd se on tullut.
Saattaa olla ettd monelfa on hyvin samankaltaista taustaa, minké takia ne pystyy
ymmaértdmééan toisia. Se on hyvin erilaista porukkaa, ja nimenomaan tétd erilaisuutta ei
pidetd ongelmana. Niiss4 on tosi ihanaa ja ainutlaatuista porukkaa aina. Heidén seurassaan
on fosi mukava olla eri [autapelaajien kanssa. Ei mulla ole hirvedsti oflut edes ikdvid
kokemuksia siltd saralta.

Eipé silld, mulla on tullut kaikenlaista parantavaa kokemusta. Olen huomannut, ettd ei tarvii
taistella empatiasta tai hyvéksynnésta, vaan ihmiset vain ovat empaattisia ja hyvéksyvéisid,
Ja se néakyy lautapeli- ja roolipeliyhteisbissa. Vaikka toki koska se on niin totuttua, ettd pelkdéa
tulevansa kiusatuksi, niin se ei perustu tapaa todellisuuteen. Téllaisissa yhteisoissé ja
uudenliaisten ihmisten kanssa on saanut térkeitd korjaavia kokemuksia.

HUOMENNA — MINKALAINEN JA KENEN KANSSA

Kasperi tanssimassa Maijan kanssa:

Kasperi:

Pienestd pitden on olfut harrastuksia, joista oon ollut paljon innostuneempi kuin tyénteosta
tai opiskelusta. Ma oon palfon kiinnostunut mun vapaa-afasta kuin uraputkesta, etts jos saa
viettdé kavereiden kanssa hauskaa aikaa ja tehdd jotain josta tykkda. Se on mulle paljon

arvokkaampaa kuin se, ettd olis hirveesti rahaa tai kunniaa, mainetta ja sellaista. En tiedd
olenko mé vaatimaton, kyl mé& haluun paljon laadullisesti niiltd asioilta, mit§ mé teen. Et



haluun et mulla on parhaat pelit, parhaat ruuat ja kaikkee téllaista. Korkeet odotukset mun
vapaa-ajalta, mutta en tavoittele hirveédsti. Riittdéd et on eldmé, jossa saan tehdd paijon mistéd
tykkaan ja mun ldheiset ovat onnelliset. Et en tarvitse mammonaa ja kunniaa.

Erno samoilee metsdssa:

Téaé on silleen hauska tarina, mé olin 2018 keséalld, mulla oli paéattynyt aika ikévésti yks
seurustelusuhde, mutta kuitenkin mé osallistuin Prideihin. Ei silld, etta tarvitsisi ofla, mutta
olen itse sateenkaareva, olen panseksuaali. Osallistuin Pride-pikadeitteihin, kahteen
sellaiseen. Sielld tapasin sit yhteen ihmisen, joka esittdytyi Jaspikseksi, ja just hdnelle
sanoin sen kolmen minuutin aikana, ettd se on tosi mielenkiintoinen nimi, ja tdmé oli
ensimmaéinen paikka, jossa hén oli sit§ julkisesti kdyttinyt Me jétettiin toisillemme
yhteyspyynnot ja tuumattiin, ettd ehkd ollaan kuitenkin vain kavereita tdsséa. Sit kdvi ilmi
my?os, ettd mé olin ainoa, joka héntéd Jaspikseksi kutsuu, silld hdn ei muuten tétd nimeéd
kédytd. Han suosii muuten tdtad syntyménimedan, eli Meeria.

Siitd lahdettiin sit syksylld, ettd me ollaan hyvin samankaltaisia, ettd molemmat olfaan
analyyttisi&d pohtijoita ja &lyllisid selviytyjid. Molemmat tykédtdén pohtia syvéliisesti. Tosi
luontevasti juurtui tdd meidén ystavyyssuhde ja hdn on sellainen ihminen, jota mulla ei ole
ennen ihan olfutkaan ja on tosi tdrked mulfle. Mulla ei lapsena ollut ketédén, joka nékisi tai
Jjolle voisin jakaa tdn vékivaltaisen kokemuksen. Mé olin ainoa lapsi, siind ei ollut mitdén
sisarusta tukena. Meeri tuntuu mulle sellaiselta sisarukselfa, jota mulla ef koskaan ollut. Se
on osa sellaista sanontaa ja tdstd on parikin kirjaa, ettei ole koskaan myohésté saada
onnellinen lapsuus. Tai saada koskaan onnellinen sisarsuhde.
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