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Valitsin opinnaytetyoni aiheeksi kamarimusiikin, koska se on minulle erityisen tarkea musisoimisen
muoto. Halusin selvittda muusikoiden ajatuksia ja asenteita kamarimusiikista ja sita, miten laulajiin
suhtaudutaan kamarimusiikin alalla. Selvitin aihetta olemassa olevasta kirjallisuudesta ja tein ky-
selyn, jonka lahetin kolmen ammattikorkeakoulun ja kolmen konservatorion opiskelijoille ja ammat-
tilaisille.

Avasin tyossani kirjallisuuden perusteella kamarimusiikkia, kamarimusiikkiyhtyeiden toimintaa, ryh-
man toimintaa seka tarkemmin liedparien kokemuksia. Kaytin lahteinani yleensa kamarimusiikista
kertovia teoksia seka liedparien kokemuksista kertovaa kirjallisuutta.

Tein kyselyni kayttaen Webropol-palvelua. Kyselyyni vastasi 49 musiikin opiskelijaa ja ammatti-
laista. Vastaajista lahes kaikilla oli ainakin jonkin verran kokemusta kamarimusiikista. Valtaosa vas-
taajista, 30, oli laulajia, joskin usealla oli muitakin instrumentteja. Kamarimusiikkia soitetaan paa-
osin mielellaan, mutta joukkoon mahtui sellaisiakin vastaajia, jotka eivat koe sita kovin palkitse-
vaksi. Soittajat tekevat yleensa ottaen sita mieluummin yhteisty6ta laulajien kanssa, mita enemman
heilla on kokemusta siita.

Kirjallisuudesta sain osittain vastauksia mieltani askarruttaviin kysymyksiin, vaikkakin muuta kama-
rimusiikkia kuin liedia ei laulajien nakokulmasta kasitelty lahdeteoksissani. Tekemani kysely antoi
nakokulmaa siihen, minkalaisena laulajan roolia kamarimusiikissa pidetaan nykyisin. Oli mieluisaa
huomata, etta kokemukset ovat paaosin positiivisia, mutta huonojakin kokemuksia mahtui mukaan.
Toivoisin, etta opinnaytetyoni herattaisi ajatuksia kamarimusiikin ilmapiirista ja tulevaisuudessa ka-
marimusiikki koettaisiin kehittdvana ja kasvattavana osana muusikkoutta.
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Chamber music has been an important aspect of making music for the thesis author, thus it was
chosen to be the subject of this thesis. The aim was to clarify thoughts and attitudes of musicians
towards chamber music and how singers are related to in the field of chamber music. The thesis
was conducted by going through literature and making a questionnaire to music students and pro-
fessionals.

In the thesis the concept of chamber music is opened along with functioning of chamber music
groups, functioning of a group and experiences of lied pairs on the basis of literature. Works con-
cerning chamber music generally and literature about the experiences of lied pairs were used as
sources.

The questionnaire was made using Webropol service. Forty-nine students and professionals in the
field of music answered the questionnaire. Aimost every respondent had at least some experience
of chamber music. Most of them, 30, were singers, even though several had other instruments, too.
Chamber music is mostly gladly played but a few respondents do not experience it rewarding. The
instrumentalists generally co-operate with singers depending on the experience, the more experi-
ence they have the more gladly they co-operate.

The study questions were partly answered by the literature, even though other chamber music but
lied was not handled in the sources. The questionnaire made in this study gave an insight how the
singer’s role in chamber music is nowadays. It was positive to notice that the experiences were
mostly positive, but there were also some bad experiences. Hopefully the thesis would invite
reflection about the atmosphere of chamber music and in the future chamber music would be
considered as a developing and educational part of being a musician.

Keywords: chamber music, lied, groups, ensembles, singers



SISALLYS

1 JOHDANTO ...ttt 6
2 NAKOKULMIA KAMARIMUSHKKIIN ......oovvveoereceeseeeeeeeeeeeesseeeeseeesesseseesesesssnesssssessesnnee 8
21 Kamarimusiikilinen @jattelu .............coieeriricce 8

2.2 Kamarimusiikin NAKYMIG..........ccoeuriiriiieieieieereeeeie s 10

2.3 Ryhman muodOStUMINEN..........ccuiuriririiieieieiereeeiei e 11

24 Kamarimusiikkiryhman foiminta...........cooceerrnniicreeesseeeees s 14

2.5 LIBA et 18
2.5.1 Liedin ominaiSpiirteita..........ccovovriririririissse e 18

2.5.2 Liedduojen NAKOKUIMIA............c.ceiiiieriiiscesseee e 19

3 KYSELYN TOTEUTUS JA TULOKSET ..ottt 22
3.1 MENELBIMAL..........oeiiiii 22

3.2 TUIOKSEL......oeeeieei s 23

4 JOHTOPAATOKSET JAPOHDINTA ......oooreveeeeeceveseeeeeeseeeeseseeesseseeesseseeessssseessesseee 33
LAHTEET ..o sss s 37
LT TEET bbb 38



1 JOHDANTO

Erilaiset yhteismusisoinnin toimintatavat ja erityisesti laulajan rooli kamarimusiikissa on ollut mie-
lessani kesasta 2020 asti. Muutamilta muusikoilta kuulemani kommentit laulajien kanssa soitetta-
vasta musiikista antoivat lopullisen sysayksen aihevalinnalle. Yksi kommenteista oli se, etta laula-
jien kanssa joutuu aina soittamaan vain tylsia kappaleita. Myos omat kokemukset kamarimusiikista
ja duotydskentelysta ovat herattaneet ajatuksia kamarimusiikkiin liittyvista oletuksista, rooleista ja

kaytanteista erityisesti laulajan nakokulmasta.

Kamarimusiikki on yhteismusisointia, jossa jokaisella on jotain sanottavaa niin musiikillisesti kuin
tulkinnallisesti. Kamarimusiikki on musiikin muoto, jossa voin vaihtaa ajatuksia muiden muusikoi-
den kanssa, keskustella musiikista ja tyon alla olevista kappaleista ja muodostaa yhdessa esityk-
sen, jonka takana kaikki voivat seista ylpeana — tai vain soittaa hyvaa musiikkia yndessa muuten

vain.

Valitettavasti iso osa vahaisista kokemuksistani on toisenlaisia. Usein muut muusikot odottavat,
etta laulaja tulee paikalle ja kertoo, miten kappale soitetaan. Kieltavat tai epavarmat vastaukset
yhteismusisointiin kysyttaessa ja varautunut tai valinpitdmaton asenne yhtyeessa luovat pelkoa ja
epavarmuutta yhtyeen kasaajalle. Tallaiset kokemukset kasvattavat kynnysta kysya ketaan musi-
soimaan kanssaan tai aloittaa uusia projekteja. Tahan toimintakulttuuriin haluaisin saada muutok-
sen tai edes jonkinlaista keskustelua aikaiseksi. Onneksi minulla on my6s ihania kokemuksia eri-
tyisesti duotyoskentelystd, joissa olen parin kanssa tasavertaisena ihmetellyt musiikkia ja suunni-

tellut kappaleista ja konserteista juuri meidan nakoisiamme.

Minulla on my6s voimakas mielikuva suurista taiteilijoista, jotka ovat ottaneet paikkansa lavalla ja
varmasti myos harjoituksissa diivan elkein. Jos kuitenkin teemme musiikkia yhdessa, tarvitseeko
kenenkaan ottaa diivan roolia? Voisimmeko tehdd musiikkia my6s omaksi iloksemme, ilman kes-
kinaista kilpailua silloin, kun kilpailusta ei ole kysymys? Voisimmeko tukea toisiamme vaativassa
ammatissa olemalla tasavertaisia kollegoita myos yhteismusisoinnissa, vaikka jollakin muusikolla
olisikin teoksessa niin kutsuttu solistin rooli? Tarvitseeko solistin sooloilla myds harjoituksissa? Voi-

simmeko soittaa kamarimusiikkiteoksia ilman muuta paaméaéaraa kuin musiikin ilo ja kauneus?



Laulajana olen useimmiten solistin roolissa ja laulajana teen lahtdkohtaisesti aina kamarimusiikkia,
koska ilman niin kutsuttua saestyssoitinta laulajan tyo on olematonta. Laulajan tyd on myds aika
yksinaista, koska soittokaveria ei automaattisesti tule kuten vaikkapa orkesterisoittimia soittavilla,
vaan kavereita pitaa etsia. Siksi koen aiheen tarkeéksi. Haluan tukea ja kannustaa muita muusi-
koita. Samaa toivon myos heilta. Jokaisella continuo-soittajalla, kvartetin jasenella tai duon muusi-

kolla on yhtalainen tarkea osa musiikissa.

Opinnaytetyon osana on kysely kamarimusiikkiaiheesta musiikinopiskelijoille ja -ammattilaisille. Ky-
selylla pyrin selvittdmaan, millaisena laulajan rooli nahdaan nykyaan kamarimusiikissa. Kysely to-

teutettiin sahkoisena musiikkioppilaitosten kautta.



2  NAKOKULMIA KAMARIMUSIIKKIIN

Kamarimusiikki voidaan rajata koskemaan tietynlaisia yhtyeita ja musiikkia. Useimmiten sen ajatel-
laan olevan noin 2-13 henkilon ryhmalle kirjoitettua musiikkia, jota esitetdan iiman kapellimestaria.
Yleensa jokaista aanta eli stemmaa soittaa vain yksi soittaja. Musiikki on tarkoitettu soitettavaksi

pienemmassa tilassa. (Aho 2009, 15.)

Kamarimusiikki-nimen alku tulee sanasta kamarisonaatti, sonata da camera. Jo vuonna 1605 En-
rico Radesca, Savoyn herttuan muusikko, kutsui itsedan nimella musico da kamera eli kamarimuu-
sikko. Nimitys juontaa juurensa kuninkaalliseen hovimusiikkiin, silla alun perin kamarimusiikki oli
maallista hovimusiikkia. Italian kielen sana camera ja saksan kielen kammer ovat merkinneet ai-
koinaan hovia ja joskus jopa rahakammiota, josta muusikoiden palkka maksettiin. Juuri 1600-lu-
vulla eroteltiin kolme musiikin eri lajia: kirkko-, teatteri- ja kamarimusiikki. Kamarimusiikin suosituin

muoto tuolloin ja ehka myds nykyaan on jousikvartetto. (Ranta 1956, 146-147.)

Laajemmin ajatellen oikeastaan kaikki musiikki voidaan ajatella kamarimusiikiksi, sillé laadukkaan
ja kiinnostavan esityksen aikaansaamiseksi jokaisen muusikon on oltava herkka ja nopea kuunte-
lemaan erilaisia aanimaailmoja ja tunnelmia ja osata sopeutua niihin. Kaytannossa kamarimusiikki
maaritelld@n kuitenkin pienten tai pienehkdjen kokoonpanojen musiikiksi, jossa esittjien keskinai-
nen kommunikointi seka jokaisen esittajan vastuu omasta aanestaan on musisoinnin perustana.
(Aho 2009, 15.) Saveltdja Aulis Sallinen on luonnehtinut kamarimusiikin ja isompien kokoonpano-
jen eroja kuvataiteen keinoin. Hanen mielestaan orkesterille sévelletaan levealld pensselilld, mutta
kvartettoon kaytetaan teravaa graafikon kynaa. (Kimanen 2019, 351.) Taméa kuvaa hyvin myds

muusikoiden erilaista vastuuta isojen teosten ja kamarimusiikin soittamisessa.

21 Kamarimusiikillinen ajattelu

Kamarimusiikillisen ajattelun voisi kuvailla olevan kykyéa sopeutua johonkin ryhmaan ja toimia ja
tulkita asioita tdman ryhman nakdkulmasta kasin. Sen voisi sanoa olevan myds erilaisten dialogien

ja tasojen etsimistd, impulssien antamista ja niihin reagoimista teoksia soitettaessa. (Aho 2009,



15.) Muusikot luovat kamarimusiikkiyhtyeesta ymparilleen musiikkiperheen, jossa pyritaan parhaa-
seen musiikilliseen lopputulokseen. Perheissa tehdaan aina kompromisseja ja keskustellaan asi-

oista, niin myos toimivassa kamarimusiikkiyhtyeessa.

Musiikin sanoman merkityksellisyys ja savellystekninen osaaminen korostuvat, kun ulkoiset arsyk-
keet on karsittu minimiin. Musiikki on hengen liiketta, joka paljastuu muutamalle soittajalle savelle-
tyssa musiikissa. Pienten kokoonpanojen musiikki paljastavaa saveltajansa henkisyyden koko kir-
jon. Intiimeihin kamarimusiikkiteoksiin sisaltyy taysi alyn ja tunteen haaste saveltajalle, esittajalle ja
kuulijalle. Pienelle kokoonpanolle savelletty teos on tarkoitettu usein Iahinnd omaan kayttoon, jol-
loin saveltdja, esittdja ja kuulija tuntevat toisensa. He ovat lasna koko prosessin ajan, alusta soi-
vaan lopputuloksen saakka. Keskindisen luottamuksen ilmapiirissa saveltdja voi padstaa nakyviin
sisaiset tuntonsa. Intiimit, tai jopa ulkopuolisilta salattavat ajatukset ja tunteet ovat [asna henkisty-
neimmissa kamarimusiikkiteoksissa. Lahipiiristd kumpuavat virikkeet, kuten tuntemukset luon-
nosta, ja yksilon tunne-eldmykset kohtaavat monien saveltajien kamarimusiikkiteoksissa ainutlaa-
tuisella tavalla. Kamarimusiikki on paallisin puolin yksinkertaisempaa kuin suurien kokoonpanojen
julkiset teokset, mutta henkiseltd anniltaan se on usein paljon monivivahteisempia. (Kimanen 2013,
52-53.) Kyky ilmaista suuria tunteita vahaisin keinoin on kamarimusiikin suurinta olemusta (Kima-
nen 2019, 339). Tallainen musiikillinen asenne vaatii muusikolta suurta ndyryytta ja heittaytymista

musiikin palvelijaksi seka aitoa halua jakaa musiikin kauneutta ymparilleen.

Leopold Mozart on sanonut, etta orkesteriviulistilla taytyy olla valmiudet ynmartaa ja saman tien
tulkita oikein eri saveltajan makua, heidan ajatuksiaan ja ilmaisutapojaan, kun taas solisti voi soittaa
kaiken omien oikkujensa mukaan ja sovittaa esitystavan sellaiseksi kuin haluaa. Orkesterisoittajan
on saatava nuoteista irti kaikki ja muokattava soittonsa muiden mukaiseksi. Orkesterisoittajan on
my0s tunnettava musiikki laidasta laitaan aina savellysoppia ja mita erilaisimpia luonnehtimistapoja
myo6ten seké osoitettava aivan erityisen suurta taitavuutta, jotta han edustaisi ammattiaan kunni-
alla. Leopold Mozartin ajatukset pitavat Ahon mukaan viela nykyaankin paikkansa ja erityisesti ka-
marimusiikin nakokulmasta, silla Leopold Mozartin aikana orkesterit olivat suuria kamarimusiikkiyh-

tyeita tai nykytermein lahinna kamariorkestereita. (Aho 2009, 15-16.)



2.2 Kamarimusiikin nakymia

Kamarimusiikki voi Suomessa nykyaan melko hyvin. Sitd on mahdollista kuulla monilla eri paikka-
kunnilla ympéari Suomen jarjestettavilla kamarimusiikkifestivaaleilla erityisesti kesaaikaan. (Lampila
2016, 226.)

Kamarimusiikki antaa monenlaisia taitoja nykyajan haasteisiin, joissa yksilon tekeminen korostuu.
Kamarimusiikki on yhteisollista ja kasvattaa sosiaaliseen vastuuseen, opettaa kuuntelemaan ja
kuulemaan muita ja kamarimusiikin parista on mahdollista 10ytaa myos ystavia. Kamarimusiikkia
voivat tehda kaiken tasoiset ja -ikaiset keskendan ja pitda hauskaa musiikin parissa. (Aho 2009,
17.)

Nykyaikana kaikki musiikkiopintonsa paatokseen saattavat muusikot osaavat soittaa hyvin. Ete-
vimpia kamarimuusikoita ovat usein ne, jotka menestyvat muusikon urallaan parhaiten. He ovat
my0s innostuneita ja aktiivisia kamarimusiikin saralla. Kamarimusiikista saatu notkeus, ymmarrys
ja laaja-alaisuus ovat erilaisissa vertailutilanteissa varmasti eduksi, kuten koesoitoissa tai opetus-
naytteissa. (Aho 2009, 17.)

Kaikkein parhaimmille jousikvarteteille on yhteista, etta yhtyeen jokainen jasen on omalla tavallaan
vahva muusikko. Kamarimusiikkiyhtye loistaa silloin, kun muusikot luovat ehjan tulkinnan luopu-
matta yksildllisistd ominaisuuksistaan. (Kimanen 2013, 281.) Kamarimusiikissa kaikkien on siis ol-
tava solisteja. Solisti kamarimusiikissa on muusikko, joka osaa antaa ja vastaanottaa, reagoi ja

antaa itse musiikillisia impulsseja ja hahmottaa musiikillisia kokonaisuuksia. (Lampila 2016, 234.)

Pienyhtyeet ovat helposti siirreltavia ja monin tavoin joustavia ryhmid, joten muusikkojen tyoela-
méassa kamarimusiikin merkitys kasvaa koko ajan ja kamarimusisointi voi olla merkittava osa nyky-
muusikon ansiotuloista. Kamarimusisointi auttaa myds esimerkiksi opettajia tai orkesterimuusikkoja
yllapitdmaan omaa ammatillista tasoaan, koska tallaisille kokoonpanoille on paljon ohjelmistoa ja

mahdollisuuksia erityyppisten konserttien ja tapahtumien jarjestamiseen. (Aho 2009, 17.)

Ryhmassa on helpompi ja turvallisempi kokeilla erilaisia toimintatapoja, yrittaa, onnistua ja erehtya.
Esimerkiksi harjoittelutekniikkaa ja esiintymiskokemusta kertyy kamarimusiikin parissa aivan toi-
sella tavalla kuin yksin puurtaessa ja kamarimusiikkia soitettaessa vastaan tulevat aivan samat

tekniset asiat kuin soolo-ohjelmistossakin. Vaikka maarallisesti kamarimusiikin harjoitteluaika on
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pois soolo-ohjelmiston harjoittelusta, soiton laadusta ja tasosta ei siis tarvitse tinkia lainkaan vaan

molemmat osa-alueet tukevat toisiaan parhaimmillaan. (Aho 2009, 17.)

Kamarimusiikki antaa my0s mainiot puitteet luoda suhteita ja verkostoja jo nuoresta muusikosta
alkaen. Yhteismusisoinnin parissa muusikot oppivat paitsi sosiaalisia taitoja, myds paljon itsestaan.
Erityisen tarkeaa kamarimusisointi on pianisteille ja laulajille. Erityisesti pianistin tyo on luonteeltaan
melko yksinaista, koska pianisteille ei ole automaattisesti orkesterin tai kuoron tapaista yhteisoa,
jossa voisi tavata kollegoita. Parhaatkin pianistit tulevat tyoskentelemaan todennakoisesti opetus-
toissa, mika on myos yksindista tyota oppilaiden parissa. Tall6in kamarimusiikki voisi olla sellainen
henkireikd, jossa antaa tilaa omalle soitolle. Kamarimusiikissa paaasiassa on musiikki, toisten
kuunteleminen ja kommunikointi, joten se avaa myds uusia nakokulmia muilla musiikin osa-alueilla

ja voi opettaa paljon itse laulamisestakin. (Aho 2009, 18.)

2.3 Ryhméan muodostuminen

Kamarimusiikkiryhma toimii kuin mikd muu ryhmé tahansa. Jokaisella ryhman jasenelld on oma
luonteensa, toimintatapansa ja historiansa, ja yhtyeen jokainen jasen muokkaa yhtyeen luonnetta.
Jokainen yhtye on omanlaisensa persoonallisuus, ja jokainen yhtye toimii omalla tavallaan. (Aho
2009, 32.)

Bruce Tuckmanin teorian mukaan ryhman kehittymisen vaiheet ovat muodostus-, kuohunta-, sopi-
mis-, hyvin toimivan ryhman ja ryhman lopettamisen vaihe. Alun perin Tuckmanin mallissa ei ollut
lopettamisvaihetta, mutta han lisasi sen tarkastellessaan mallia uudelleen. (Kopakkala 2011, 48—
51.) Kamarimusiikkiryhman muotoutumisessa toimivat samat periaatteet kuin muillakin ryhmilla.
Tosin lopettamisvaihetta ei valttamatta ole ollenkaan, jos yhteistyo toimii ja kaikilla on samansuun-
tainen halu soittaa, vaikka joku jasen vaihtuukin. Hyva esimerkki tallaisesta toiminnasta on vaik-
kapa Emerson String Quartet, joka on toiminut vuodesta 1976 lahtien (Emerson String Quartet
Biography 2020-2021).

Muodostusvaiheessa ryhman jasenet ovat hyvin riippuvaisia ohjaajasta tai ryhman perustajasta.

Ryhman jasenet kayttaytyvat varovaisesti ja muodollisesti ja he etsivat omaa paikkaansa ryh-

méassa. Ryhman jasenet tutustuvat toisiinsa ja talléin muodostuvat myds ryhman ensimmaiset roo-
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lit. Muodostusvaiheessa ryhma etsii yhteisia pelisaantoja ja toiminnan tavoitetta. Alkuun ryhma tun-
tuu turvalliselta ja yleensa ilmapiiri on myonteinen, koska syy ryhman olemassaololle on kaikille
selva. Muodostusvaihe on monella tavalla asioiden etsimista, koska tilanne on jokaiselle uusi. Ryh-
man jasenet pyrkivat sopeutumaan tilanteeseen parhaansa mukaan ja tutustumaan annettuun teh-
tavaan. (Kopakkala 2011, 49.) Kamarimusiikkiin siirrettyn& yhtyeen muusikot tarkkailevat itseaan
ja toisiaan ja miettivat omaa tietamystaan ja osaamistaan suhteessa toisiinsa. He ovat vastaanot-
tavaisia, mutta samalla arkoja ja soitossaan. Kommenteissaan muusikot saattavat olla varovaisia
ja sovinnaisia ja joskus provosoivia, kun he opettelevat tuntemaan toisiaan. Mita paremmin muusi-
kot tassa vaiheessa tutustuvat toisiinsa, sitd nopeammin ennakkoasenteet, jannitys ja vaarat kasi-
tykset haviavat heidan valiltdéan. (Aho 2009, 31-32.)

Kuohuntavaiheessa yksilot haluavat tulla esiin ryhmassa. Talldin ryhmaldisten rohkeus esittda
omia mielipiteitddn kasvaa, ja he uskaltavat tarttua aiempaa rohkeammin toistensa esittamiin aja-
tuksiin. Kuohuntavaiheessa ryhmassa on tyypillisesti paljon konfliktitilanteita, siséista taistelua ja
asioiden vastustamista. Tyohon ei vielakaan paasta kasiksi ja annettuja tehtavia vastustetaan. Ryh-
man jasenet testaavat toisiaan ja ohjaajaa, eika erimielisyyksia pelata. Tassa vaiheessa tavoitteet
ja toimintamuodot alkavat selkiytya. Kuohuntavaiheessa ryhman jasenilla voi kuitenkin olla tunne
jumittamisesta ryhmalaisten kayttaytymisen vuoksi, mutta kaikkien tydpanosta tarvitaan. (Kopak-
kala 2011, 49-50.) Kamarimusiikkiyhtyeessa tama tilanne voi nayttaytya esimerkiksi sellaisena vai-
heena, jossa yhtyeen jasenet kertovat omia mielipiteitd@n musiikista ja siita, miten sita pitaisi heidan
mielestaan soittaa. Yhtyeen jasenet osallistuvat keskusteluun, ovat asioista, vaikkapa fraseeraa-
misesta, eri mielta. Jokaiselle alkaa kuitenkin hahmottua se, miten tassa yhtyeessa toimitaan, mil-
laisia asioita olisi hyva nostaa esille ja kuinka pitkia patkia harjoitettavaa kappaletta olisi hyva soit-
taa kerralla. Jumiutumisen tunne voi tuntua soittajissa vaikkapa ajatuksena siita, ettei kappale

edisty tai joku jasenista ei ota soittamista tosissaan.

Sopimisvaiheessa ryhman jasenet alkavat hyvaksya toistensa roolit ja toimintatavat ja ryhmahenki
alkaa muodostua. Yhteenkuuluvuuden tunteen my6ta jokaisen erilaisuus tulee hyvaksytyksi ja kon-
fliktitilanteita halutaan valttaa. Talldin myos pelisaannét selkiytyvat ja ryhma pyrkii toimimaan yh-
dessa. Ryhman kiinteytyessa erimielisyydet sovitaan ja tiedostetut ristiriidat késitellaan. Ryhmalle
alkaa muodostua saant6ja, normeja, yhteisia toimintatapoja ja tavoitteita, koska jasenilla on jo ko-
kemusta toistensa toimintatavoista. Jokaiselle on 16ytynyt paikka ja rooli ryhméassa ja toimintailma-
piiri on vapautuneempi kuin aikaisemmin. Avoimuus voi kuitenkin olla viela naennaista, silla tassa

vaiheessa jokainen tinkii yksilollisyydesta ja pyrkii suojaamaan itsedan. (Kopakkala 2011, 50.)
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Tassa vaiheessa ryhmassa vaihdetaan avoimesti erilaisia nakemyksia tydskentelysta ja yhtyeen
jasenet sitoutuvat kunnolla yhtyeen toimintaan. Tama vaihe on aika herkké yhtyeelle. Sopimisvai-
heessa yhtye alkaa todella muodostua omaksi persoonakseen, sille muodostuu omanlaisia toi-

minta- ja harjoittelutapoja ja muusikot alkavat suunnitella yhtyeen tulevaisuutta. (Aho 2009, 33.)

Hyvin toimivan ryhman vaiheessa ryhma on tuottava, tehokas ja luova. Ryhma toimii kokonaisuu-
tena kohti tavoitetta ja osaa jo ratkaista mahdolliset ristiriitatilanteet. Yhtyeen toimintatavat ovat
selvat ja se on selkeasti yhtye eika vain kasa muusikkoja. Tassa vaiheessa ryhma voi keskittya
tehokkaasti tehtavansa tekemiseen ja tehokkaaseen ongelmaratkaisuun. Toimivassa ryhmassa
roolit ovat joustavia ja tarkoituksenmukaisia, ja jokaisen jasenen osaamista osastaan hyodyntaa.
Ryhman jasenet toimivat vastuulliseesti ja rakentavasti ja jokainen hoitaa omat tehtavansa tunnol-
lisesti. [Imapiiri on neuvokas, avoin, joustava, tehokas ja tukeva ja tyota tehdaan ryhman hyvaksi
omilla vahvuuksilla. Tallin erilaiset roolit alkavat myds nakya selvemmin ja muusikot uskaltavat
tulkita, ynmartaa ja huomioida esimerkiksi eri stemmojen luonteita ja niiden rooleja ja roolien kul-
kemista musiikin sisalla. Tassa vaiheessa asettuu myods muusikoiden kasvaminen omaan rooliinsa.
Aina vain haasteellisempien tehtavien vastaan ottaminen ja sita myoten yhtyeen tason nostaminen
tulee mahdolliseksi. Tama vaihe on pisin kamarimusiikkiyhtyeen elinkaaren aikana ja kestaa oike-
astaan yhtyeen loppumiseen saakka. Uuden henkilon liittyminen ryhmaan voi olla vaikeaa tassa
vaiheessa ryhman toimintaa. (Aho 2009, 33-34; Kopakkala 2011, 50-51.) Tydskentelyvaiheessa
yhtye muuttuu ja kehittyy hiljalleen koko ajan, ja mita pitkaikaisemmasta yhtyeesta on kyse, sita
enemman sen elinkaaren varrelle mahtuu ristiriitoja, kuohumisia ja onnellisia hetkia, joiden syyt
voivat olla mita moninaisimmat aina teoksiin liittyvista aisoista esiintymisiin ja muihin olosuhteisiin
asti. (Aho 2009, 33-34.)

Ryhman lopettamisen vaihe tulee luonnollisesti silloin, kun ryhmé lopettaa toimintansa. Talldin toi-
mintatapa ei ole enda suorituskeskeinen ja ryhman jasenten tuntemukset voivat vaihdella helpo-
tuksesta masennukseen. (Kopakkala 2011, 51.) Kamarimusiikissa ryhman lopettaminen voi olla
edessa vaikkapa jotain projektia tai konserttia varten kootulla yhtyeella tai duolla. Jatkuvampaa
toimintaa tavoittelevalla yhtyeella lopettamisvaihetta ei tule, jos yhtye jaksaa panostaa tekemiseen
esimerkiksi ensikonsertin jalkeen, kun pitéisi aloittaa uuden ohjelmiston suunnitteleminen ja etsi-
minen. Jos yhtyeen jasenilla on yhteinen halu jatkaa toimintaa, saattaa lopettamisvaihe tulla vasta
vuosien tai vuosikymmenien kuluttua. Nykypaivana on useita kokoonpanoja, jotka ovat toimineet
pitkaan, jasenet ovat vaihtuneet matkan varrella, mutta alkuperaisen yhtyeen henki on sailynyt toi-

minnassa mukana eika lopettamisvaiheesta ole merkkeja nakyvissa. Jo aikaisemmin mainitsemani

13



Emerson String Quartet on esimerkki tallaisesta toiminnasta. Toinen esimerkki pitkaikéisesta yhty-
eesta on lauluyhtye The King's singers, joka on perustettu vuonna 1968 (The King’s Singers About
Us).

Eri vaiheet kestavat jokaisessa ryhmassa erilaisen ajan, ja jotkut vaiheet voivat olla niin nopeita,
etta niita ei edes havaitse. Jokainen ryhma on yksilo. Projektia varten kootussa yhtyeessa voi olla
epavarma olo musiikillisesti konserttiin saakka, mutta konsertista voi selvita hienosti. Pidempaan
toimineen yhtyeen konserttiin on turvallisempi olo menna, koska soittokaverit tunnetaan paremmin,
heitd osaa lukea musisoidessa paremmin ja yhteistyd sujuu luontevammin. Toisaalta projektiyhty-
eessa voi olla vapauttavaa soittaa, koska ohjelmistoa on ehka vahemman ja yhtyeelld on tiedossa

selkea lopetus.

2.4  Kamarimusiikkiryhman toiminta

"Kerran viikossa pidettya harjoitusiltaa aina suorastaan odotin. Jousikvartetin jasenten kanssa oli
hauska tyoskennelld. Otimme kaikki tarvittaessa kantaa esityksen yksityiskohtiin ja teimme ehdo-
tuksia parhaan tuloksen saavuttamiseksi.” Nain kertoo pianisti Arne Rousi yhteistyostaan Turun
soitannollisen seuran jousikvartetin kanssa, jolloin he valmistelivat Schumannin pianokvintettoa.
Tuosta projektista lahtien he olivat virallisesti Turun soitannollisen seuran pianokvintetti. (Rousi
2006, 205.)

Ihanteellisessa tapauksessa jokainen kamarimusiikkiyhtyeen jasen tuntee partituurin lapikotaisin ja
reagoi kollegojen antamiin musiikillisiin impulsseihin. Pienessa yhtyeessa muusikoiden valinen
vuorovaikutus on jatkuvassa luovassa muutoksessa. Se haastaa seka ihmisyyden etta muusikkou-
den. Kamarimusiikissa yksilo voi olla yhtena hetkena melodiaa muotoileva solisti ja toisena muu-
sikko sulauttaa &&nensa harmoniseen sointupohjaan tai vastaa rytmien eloisuudesta. Roolit vaih-
tuvat alituisesti. (Kimanen 2013, 53.) Tallainen roolien vaihtuminen ja erilaisten vastuiden opette-
leminen ja hoitaminen kasvattaa muusikkoa jatkuvasti. Muusikon taytyy koko ajan opetella tunte-
maan itsedan paremmin samalla kun opettelee tuntemaan musiikkia ja harjoittelee hallitsemaan

soittotekniikkaansa paremmaksi, jotta voi toteuttaa musiikin antamia rooleja.
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Hyvin toimivan kamarimusiikkiyhtyeen tarkeimpié perusasioita on yhtyeen jasenten valinen luotta-
mus. Luottamuksen piiriin kuuluvat myds mahdollinen ohjaaja ja sitoutuminen organisaatioille so-
vittuihin projekteihin. Jarjestavan tahon taytyy voida luottaa siihen, etta sovituista asioista pidetaan
kiinni. Yhtyeen jasenten taytyy pystya luottamaan myds siihen, etta harjoituksiin tullaan sovittuna

aikana ja yhdessa sovitut asiat hoidetaan ajallaan. (Aho 2009, 59.)

Hyvana jousikvartettina pidetaan yhtyetta, jossa kaikki sulautuu tiiviisti yhteiseksi nakemykseksi ja
silti jokaisen jasenen persoonallisuus paasee esiin. Kukaan ei ole vahvempi toista ja kokonaisuus
on enemman kuin osiensa summa. Sama periaate kuuluu Soile Isokosken ja Marita Viitasalon
duossa, jossa myds sana ja savel sulautuvat toisiinsa saman arvoisina. Runo ja musiikki ruokkivat
toinen toistaan ja avaavat yhdessa nakymia, joihin kumpikaan ei paasisi yksin. (Kuusisaari 2007,
12.) Tama periaate on mahdollista l0ytaa jokaisessa kamarimusiikkikokoonpanossa, jos muusi-

koilla on halu palvella musiikkia ja kuulijoita.

Kamarimusiikkiyhtyettda muodostettaessa pyritaan usein houkuttelemaan mahdollisimman hyvia
soittajia, koska halutaan mahdollisimman nopeasti saada laadukasta sointia aikaiseksi. Tallainen
yhtye saakin todennakdisesti nopeasti ohjelmistonsa kasaan, mutta soitossa voi kuulua laaduk-
kaan perussoittamisen alta se, etteivat muusikot ole soittaneet kovin paljoa viela yhdessa. Mikali
tallaisen yhtyeen soittajat eivat halua sitoutua yhtyeeseen kunnolla ja tutustua toisiinsa, voi sen
toiminta-aika jaada lyhyeksi. (Aho 2009, 28.) Useissa kirjallisissa lahteissa nousi esiin se, etta hyva
kamarimuusikkous vaatii muutakin kuin sen, etta on hyva muusikko tai solisti. Kamarimusiikki vaatii

yhdessa harjoittelua ja tutustumista muihin yhtyeen jaseniin seka heidan tapaansa soittaa.

Alusta alkaen yhtyeessa kannattaa luoda pohja hyvalle ja turvalliselle iimapiirille. Tallaisen ilmapii-
rin omaavassa yhtyeessa ihmiset uskaltavat olla toisilleen avoimia, kunnioittavat, kannustavat, tu-
kevat, vahvistavat ja rohkaisevat toisiaan. Tallaisessa yhtyeessa voi myds luottaa toisiinsa ja uskoa
yhteiseen tekemiseen. Hyvassa ja turvallisessa ilmapiirissa on tilaa jokaisen virheille, opetellaan
kuuntelemaan toisiaan ja sovitaan keskinaiset erimielisyydet avoimesti ja reilusti. Yhtyeen jasenet
voivat kritisoida asiallisesti ja rakentavasti toistensa tekemisia ja ottaa vastaan palautetta. (Aho
2009, 55-56.)

Kvintettisoitossa Rousin mielesta kaikkein hauskinta ja mielenkiintoisinta olivat harjoitukset. Niissa
muusikot pyrkivat yhteisesti tunkeutumaan teoksen sisimpaan olemukseen ja tekemaan mahdolli-
simman hyvin oikeutta harjoitettaville teoksille. Julkiset esiintymiset olivat Rousin mukaan kvintetille
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vain toissijainen tavoite. Tosin esiintymiset olivat yhtyeelle tarkeitd, koska ne pakottivat saamaan
teokset tietyssa aikataulussa esityskuntoon. (Rousi 2006, 208.) Tallainen asenne musisointiin on
|6ydettavissa myds muiden muusikoiden kokemuksista. Seppo Kimanen kertoo liittyneensa Parii-
sissa yhtyeeseen, jossa soitettin omaksi iloksi kamarimusiikkia prima vista. Lopuksi he lahtivat
porukalla sydomaan hyvin laheiseen ravintolaan. (Kimanen 2013, 68.) Tallainen musiikillinen

asenne on ihailtavaal

Yhtyeiden paatoksenteosta on monenlaisia kaytantoja. Joskus yksi yhtyeen jasenista toimii johta-
jana, vetaa harjoitukset ja paattaa etukateen asioista. Monet jousikvartetit ovat muun muassa toi-
mineet pitkaan talla periaatteella. Nykyaan monissa yhtyeissa jasenet osallistuvat tasavertaisina
paatoksentekoon. Kun yhtye paattaa itse asioistaan, sen jasenet sitoutuvat toimintaan ja ovat mo-
tivoituneita. Tallaisella yhtyeella on mitd parhaimmat mahdollisuudet paasta urallaan pitkalle. (Aho
2009, 77.)

Yhtyeissa on usein joku henkinen johtaja, jolla on muita suurempi vaikutus yhtyeen toimintaan.
Nain on myos demokraattisesti toimivissa yhtyeissa. Tallainen johtaja on usein se, jolla on eniten
kiinnostusta yhtyeen toimintaan ja joka siksi tekee muita enemman t6ita esimerkiksi stemmojen
harjoittelun ja ohjelmiston etsimisen suhteen. Henkinen johtaja ei ole valttamatta yhtyeen aanek-
kain henkilo, vaan se, joka kantaa eniten vastuuta toiminnasta. Henkisen johtajan rooli voi myos
vaihdella yhtyeen sisélla tapahtumista ja projekteista riippuen. (Aho 2009, 26.) Henkiseksi johta-
jaksi voi joutua myos tahtomattaan. Esimerkiksi yhtyeen koolle kutsuja voi joutua johtajan rooliin,

vaikka haluaisi vain musisoida hyvassa seurassa.

[Imaisullinen ihanne kaikessa perinteisessa musisoinnissa liittyy laulamiseen. Muiden instrument-
tien soittajat voivat oppia laulamisesta luonnollisuutta, ilmeikkyytta ja laulavaa sointia seka tunnetta
siita, etta esiintyja ja musiikki yhdistyvat. Yksi yhteismusisoinnin peruspilareista on luonnollinen,
yhteinen hengitys. Tama auttaa musiikin sykkeen l6ytamista ja toisaalta elava, musikaalinen fra-
seeraus helpottaa hengittamista. Oleellinen osa jokaisen muusikon omaa instrumenttia ovat keho
ja hengitys. Tarkein taito, jota jousisoittajat ja pianistit voivat oppia laulajilta ja puhaltajilta, on hen-
gitys, sillé sen avulla voidaan saada elava musiikki hengittdméaan luonnollisella tavallaan. Puhalta-
jilta voi oppia myds rytmin selkeytta, artikulointia sek& intonaatioon liittyvia asioita. (Aho 2009, 139,
211)
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Jousisoittajille ominainen eleganssi ja notkeus ovat myds ominaisuuksia, joita muut instrumentit
mielellaan tavoittelevat. Jousisoittimille ominainen intensiivinen laulavuus ja soinnillisesti monipuo-
liset mahdollisuudet varittaa musiikkia ja luoda kokonaisuuksia ovat hyvia malleja muille instrumen-
teille. Pianisteilta muut instrumentit voivat ottaa oppia soiton, rytmin ja adanenmuodostuksen sel-
keydessa. Pianisteilla on usein laajempi ajatus musiikista, koska soitin on moniaaninen, jolloin te-
oksen sisallon ja kokonaisuuden oppiminen voi tapahtua nopeammin kuin muilta instrumenteilta.
Tasta syysta jokaisella muusikolla pitaisi olla koko partituuri soittolaukussaan oman stemmansa
liséksi. (Aho 2009, 212.)

Pianistien erityistaipumuksena kamarimusiikissa voi olla varovaisuus. Erityisesti heikompiaanisten
instrumenttien kanssa he saattavat tyytya saestajan rooliin. Tallaista roolia ei tosin todellisuudessa
ole edes olemassa. Toisaalta tilanne saattaa olla myds péinvastainen, niin etta pianisti vie kappa-
letta eteenpain voimakkaasti ja muut soittajat tulevat perassa. Koska pianistilla on koko partituuri
edessaan, han pystyy helposti seuraamaan muiden tekemisia. Pianistilla on siis mahtava erityis-
asema ja tasta edusta pianistien pitisi pitaa kiinni ja tottua ottamaan kokonaisvaltaisesti vastuuta
harjoittelusta. Kaikkien kamarimusiikkiyhtyeen jasenten tulisi olla tasavertaisia, silla hyvan yhtyeen
tunnistaa siita, etta jokainen muusikko etsii jatkuvasti tasapainoa, tekee kompromisseja ja luo uutta.
(Aho 2009, 201.)

Paljon yhdessa liedia esittaneet pianisti Meri Louhos ja laulaja Taru Valjakka ovat sita mielt, etta
musiikki on samaa, oli se sitten laulettua tai soitettua. Heidan mielestaan laulajan ja saestajan roolit
ovat samanarvoiset. Louhos arvelee, etta suuri yleisd nakee kuitenkin tahden vain Valjakassa, ja
istuipa flyygelin aaressa millainen soittaja tahansa, han on joka tapauksessa toista luokkaa. Toi-
saalta saestajan nakokulmasta taidoiltaan vaatimattoman laulajan kanssa pianisti joutuu tekemaan
tosissaan t6ita, etta esityksesta selvitdan edes jotenkuten. Valjakan laulu taas kannattelee esitysta.
Han myds osoittaa kaytoksellaén selkeasti arvostavansa pianistia, kertoo Louhos. (Kojo 1984,
182.) Tallainen solisti-saestaja asetelma on viela nykyaankin valitettavan yleinen. Onneksi kuiten-
kin ahkerien tienraivaajien ansioista tilanne on paljon parempi nykyaan. Silti parannettavaa muusi-

koiden yhdenvartaisessa kohtelussa on viela paljon.

Naiden muutamien esimerkkien perusteella eri instrumentit voivat oppia paljonkin toisiltaan, mika

on yksi hienoimmista asioista kamarimusiikissa. Kun muusikot kiinnostuvat toistensa tyoskente-
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lysté ja oppivat ymmartdmaan eri instrumenttien ongelmia, toimintatapoja ja ajattelua seka sovel-
tamaan niita omaan musiikilliseen kayttoonsa, he saavat monia tyokaluja omaan musisointiinsa
pitkalle tulevaisuutensakin. (Aho 2009, 212.)

Pianisti Ralf Gothonin mukaan kamarimusiikkitydskentely on musiikillista vuoropuhelua, jossa muu-
sikot ovat tasa-arvoisia. Yhteismusisointi on samalla toisen hyvaksymista, toisen ajatusten ja tun-
teiden kunnioittamista seka niihin tutustumista. Kamarimusiikki avaa mahdollisuuden ymmartaa

paremmin itsea ja muita. (Lampila 2016, 359-360.)

2.5 Lied

2.5.1 Liedin ominaispiirteita

Lied on saksaa ja tarkoittaa laulua. Lied-termia kaytetaan perinteisesti puhuttaessa saksankieli-
sesta romantiikan ajan laululle ja pianolle kirjoitetusta musiikista. (Liikaoja 2019, 4.) Muissa maissa
liedilld on omia nimia samalle tyylille, ranskan kielessa mélodie, venajaksi romans, englanniksi
song ja niin edelleen (Kuusisaari 2007, 56). Nykyaan lied-termia kaytetddn myds muiden kielialu-
eiden vastaavasta musiikista. Keskeinen tekija liedmusiikissa on laulajan ja pianistin tasavertainen
rooli esiintyjina. Lied syntyi saksalaisella kielialueella 1700-1800-lukujen taitteessa, jolloin tiukko-
jen musiikillisten saantojen hallitsema klassismin aikakausi hiljalleen vaistyi ihmisen syvimpia tun-
toja kuvailevan romantiikan aikakauden tielta. (Liikaoja 2019, 4.) Romanttisen liedin syntyyn vaikutti
muun muassa kansanrunouteen kohdistunut romantisoiva harrastus. Romantiikan ajan liedeille on
hyvin tyypillista koruttoman kansanomaisuuden jaljitteleminen ja satujen ja balladien muinaismaa-
ilmaan elaytyminen, niissa nakyy pako arkipaivasta epatodelliseen ja mystiseen seka ihmisen uusi

suhde luontoon. (Kuusisaari 2007, 56.)

Romantiikan ajan runoudessa korostuivat yksilolliset tunteet, joita vastaan ympéaréiva yhteiso,
luonto tai historia asettuu. Tama sisdisen ja ulkoisen valinen jannite antoi lauludanen ja pianon
valiseen yhteistydhon uusia mahdollisuuksia. Laulaja on lyyrinen mina, joka ei esita asioita suoraan
kertoen balladin tapaan eik& roolin kautta kuten oopperassa vaan antaa satunnaisen kuulijan osal-
listua intiimeihin kokemuksiinsa. Piano on kommentoija ja myotailija, luonnon, ympariston ja alita-

junnan aani. (Kuusisaari 2007, 56.)
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Liedin erottaa Seppo Nummen mukaan muusta laulumusiikista kolme seikkaa: liedin kamarimusii-
killinen luonne, sinfoninen muoto ja intiimi luonne. Kamarimusiikillinen luonne nékyy siina, etta jo-
kaista stemmaa kohden on yksi esittdja ja he ovat keskenadan tasa-arvoiset. Liedin sinfoninen
muoto nakyy musiikin peruselementtien melodian, harmonian, rytmin ja varisavyn tasavertaisuu-
tena teoksessa. Liedin intiimiys taas nakyy siina, etta se on pohjimmiltaan ihmisen puhetta ihmi-
selle. (Liikaoja 2019, 7.)

Koska duossa jokainen aani on erityisen merkittava, kumpikaan jasenista ei voi heittaytya missaan
vaiheessa taka-alalle, niin kutsutuksi peesaajaksi. DuotyOskentely vaatii jatkuvaa dialogin kay-
mistd, mik& vaatii molemmilta osapuolilta jatkuvaa valppautta ja tasaveroisuutta musisoinnissa.
Liediss& sanan ja savelen side on hyvin tiivis. Jotta runon ja musiikin yhteys ei karsi, taytyy pianistin
ja laulajan toimia tasavertaisina. (Liikaoja 2019, 9.) On pitkalti Ralf Gothonin ansiota, etta pianistiin
alettiin kiinnittad huomiota kuten laulajaan. Aiemmin laulaja oli kuulijan keskipisteessa ja pianisti oli
vain saestaja. Gothoni teki maaratietoisesti tyota liedpianismin ymmartamiseksi 1970-1980-luvulla

ja pyrki tuomaan pianistin tasaveroisuutta laulajan kanssa esiin. (Lampila 2016, 177.)

2.5.2 Liedduojen nakokulmia

Meri Louhos kertoo yhteistyostaan Taru Valjakan kanssa: "Me menemme estottomasti toistemme
reviirille, mina saatan ruveta akkia pohtimaan, mika se runo on ja miten sen voisi laulaa ja yhta
hyvin Taru saattaa sanoa, miten pianoa voisi soittaa.” Louhos kertoo heidan "sohivan” harjoituksis-
saan aivan vapaasti toistensa alueilla, eika yhteistyossa ole mitaan vaaraa kunnioitusta Louhoksen
sanoin, vaan he voivat sanoa toisilleen suoraan, mista pitavat tai eivat pida toisen musisoinnissa.
(Kojo 1984, 179.).

Lied on yksinkertaistettuna soivaa runoutta, sanoo Marita Viitasalo. Lied on intiimi laji, jossa joutuu
paljastamaan itsensa kuulijoille. Liedparin tydskentely on keskustelevaa ja kokeilevaa. Tulkinnat
jokaiseen kappaleeseen etsitaan yhdessa. Liedissa sanan ja sdvelen monitasoisuutta lisaa se, etta
piano ei valttdmatta kerro samaa asiaa kuin laulu. Soile Isokoski korostaa piano-osuuden tasaver-
taisuutta laulun rinnalla sanomalla, ettei han kaipaa pelkkaa myotailya vaan vuoropuhelua. (Kuusi-
saari 2007, 58-60, 64-65.) Matti Piipponen toimi laulajana saman musiikillisen periaatteen mukai-
sesti. Ralf Gothoni ei kertomansa mukaan koskaan ajatellut sdestavansa laulajaa musisoidessaan

Piipposen kanssa; laulu ja piano nivoutuivat niin luonnollisesti yhteen. (Lampila 2016, 180.)
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Toinen Ralf Gothonin kanssa yhteistyota tehnyt laulaja, Jorma Hynninen, kertoo oppineensa talta
uransa alkuvuosina elavaa fraseerausta, painotuksia ja tarkeiden asioiden esiin nostamista koko-
naisuutta unohtamatta. Hynnisen mukaan lied on kahden taiteilijan yhteinen kokemus juuri esitys-
hetkella. "Jos ahkeran harjoittelun jalkeen konsertissa tulkinnat muuttuivat, pidimme sita hyvana
asiana.” (Lampila 2016, 189-190)

Viitasalo toteaa, ettd he ovat Isokosken kanssa oppineet vuosien varrella kuulemaan koko ajan
paremmin toistensa stemmoja ja hengittdémaan yhdessa. Hanen mukaansa tallainen yhteistyon
varmuus on vapauttanut heitd heittdytymaan ja ottamaan aikaa musiikissa. Viitasalon mukaan he
pystyvéat ottamaan aikaa ja tilaa niin, etta taukojen hiljaisuudellakin on tilaa puhua. Isokosken mie-
lesta tallainen ajankayton vapaus on ihanaa ja tulee tunne siita, etta olisi ihana pysahtya juuri tahan
hetkeen. (Kuusisaari 2007, 58-60, 64—65.) Pianisti Juuli Vaulasvirta kuvailee liedduon olemusta
siten, ettd duo on yksi instrumentti, jossa on kaksi aanta sulautuneina yhteen. Parhaimmillaan lied
on kahden taiteilijan muodostama yksi instrumentti, joka hengittaa ja reagoi yhdessa ja antaa nain

runolle soivan muodon. (Liikaoja 2019, 1.)

Isokoski-Viitasalo-duon alkuaikoina Isokoski eli liedia voimakkaasti runon kautta, kun Viitasalo 1a-
hestyi sita musiikin muodoista kasin. Isokoski kertoo kokeneensa runot hyvin henkilokohtaisesti, ja
joskus liika elaytyminen on vienyt energiaa itse laululta. Isokoski on kuitenkin oppinut vuosien var-
rella vetaytymaan myos tarkkailijaksi ja saaneensa soivat kaaret pysymaan koossa paremmin. Iso-
kosken mukaan taman oppimiseen on Viitasalolla ollut suuri merkitys. Viitasalon mielesta duon
kehitys on tekstin ja musiikin aaripaista tullut koko ajan lahemmas toisiaan, jolloin Isokoski ajattelee
laulua yha enemman kokonaisena ja Viitasalo reagoi yhéa enemman sanoihin, ja nykyisin he ovat
useimmiten yhdessa kaiken keskella. (Kuusisaari 2007, 58-60, 64-65.)

Viitasalon mukaan tarkea kyky liedpianistille on laulaa mukana ja hengittaa yhdessa laulajan
kanssa. Han kertoo, etta arvostuksen puute sattuu toisinaan pianistiin. Usein saa jannittaa, onko
pianistin nimeé& ollenkaan liedkonsertin mainoksessa tai kirjoittaako kriitikko pianistista enempéaéa
kuin yhden lauseen. Viitasalon mukaan yleensa ei kirjoita, vaan tekstin lopussa mainitaan luotet-
tava pianopartneri. Viitasalon mielesté yhteistyon kokonaisuutta ei viitsita tai osata kasitella kon-
serttikritiikeissa, vaikka aiheesta riittaisi paljonkin kerrottavaa. Tallaisia asioita ovat esimerkiksi se,
miten pianisti kuuntelee laulajaa tai milla keinoilla yhteista nakemysta haetaan. Kuitenkin esimer-
kiksi Hugo Wolfin liedeissé pianistilla on aivan yhté suuri rooli kuin laulajalla ja usein Wolfin liedit
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paattyvat pitkaan ja virtuoottiseen pianosooloon, kertoo Viitasalo. (Kuusisaari 2007, 75, 77.) Muil-
lakin pianisteilla, kuten Ralf Gothonilla, on samanlaisia kokemuksia asiasta. Jotkut liedpianistit ovat
tyytyneet ndkymattdmaan osaansa, koska he eivat uskalla vaarantaa tyétaan liedin parissa. (Lam-
pila 2016, 205.)

Viitasalo kertoo olevansa "allerginen” sanalle saestaja. Han ihmettelee, miksei voida kayttaa termia
pianisti. Viitasalo kertoo, ettd vaikka duon kohtelu on usein laulajapainotteista, Isokoski pitaa hanen
puoliaan ja pahastuu, jos jarjestajat eivat kohtele heita tasavertaisina. Viitasalo on nahnyt myds
kilpailuun kutsuttuna pianistina, miten huonosti pianisteja voidaan edelleen kohdella. Heilla oli sur-
keat harjoitteluolosuhteet ja valtava maara ohjelmistoa kahlattavana lyhyessa ajassa. (Kuusisaari
2007, 78.)

Viitasalon mielesta laulukoulutuksessa keskitytaan edelleen likaa omaan aaneen ja piano-osuuk-
siin samaistuminen ja reagointi ja@ kokonaan taka-alalle. Vastaavasti hanen mukaansa piano-opis-
kelijat jamahtavat solistisiin numeroihinsa. Musiikkimaailmassa on liikaa lokerointia, lied-, kamari-
musiikki- ja soolopianistit erotellaan jo opintojen aikana, eika nahda musiikkia yhtena suurena kent-
tana. Omille oppilailleen Viitasalo kertoo antavansa opiskeltavaksi hankalia liedosuuksia, jotka pi-
taa saada soiviksi ja laulaviksi. Tama saattaa olla yhta vaativa tehtava kuin esimerkiksi Chopinin
etydit. (Kuusisaari 2007, 78.)

Viitasalo on myos huolissaan yleisesti kamarimusiikin ja liedin asemasta musiikkielamassa. Kama-
rimusiikin ja liedin heikko asema verrattuna oopperaan ja orkestereihin lahtee jo organisaatiota-
solta, koska kamarimusiikki ei ole saanut taakseen samanlaisia verkostoja kuin ne. Lied ja kama-
rimusiikki ei valttamatta Viitasalon mukaan tarvitsekaan niin suurta organisaatioita taakseen. Riit-
taisi, ettd kamarimusiikkia ja liedia varten 16ytyisi Suomesta joku paikka, jonne yleison olisi henki-
sesti helppo tulla ja jossa olisi tasokasta musiikkia ja hyvin suunniteltua jatkumoa ohjelmistossa.
(Kuusisaari 2007, 79.)
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3 KYSELYN TOTEUTUS JA TULOKSET

3.1  Menetelmat

Toteutin Laulajan rooli kamarimusiikissa -kyselyn kvantitatiivisena eli maarallisena tutkimuksena.
Kyselyn vastausvalinnat olivat monivalintoja, vaihtoehtoja, skaalavastauksia ja kaksi avointa vas-
tausta. Kyselyn kysymykset muotoutuivat sen mukaan, mita asioita halusin selvittdd@ muusikoiden
suhteesta kamarimusiikkiin. Selvitettavat asiat kumpusivat omista kokemuksistani, kuulemistani
muiden muusikoiden kokemuksista seké toiveistani yhteismusisoinnin tulevaisuudesta. Pyrin muo-
toilemaan kysymykset ja vastausvaihtoehdot siten, etta en tiedostamattani ohjaa vastaajaa valitse-
maan olettamaani vaihtoehtoa. Selvitin kyselyssa lyhyesti taustoja, mutta tarkempia henkiltietoja
ei keratty. Suuntasin osan kyselyn kysymyksista vain laulajille ja osan vain instrumentalistille. Heilta
kysyttiin samaa asiaa, mutta sanamuodot valittin paremmin joko laulajille tai soittajille sopiviksi.

Koko kysely loytyy litteesta 1.

Kaytin Laulajan rooli kamarimusiikissa -kyselyn tekemiseen Webropol-ohjelmaa. Lahetin kyselyn
nettilinkkina Oulun, Kokkolan ja Jyvaskylan ammattikorkeakouluihin ja samojen kaupunkien kon-
servatorioihin. Valitsin nettilinkin kyselyn lahetysmuodoksi, koska se mahdollistaa vastaajien tay-
den anonymiteetin ja se on helppo toimittaa eteenpain. Kyselyn kohderyhmana olivat kaikki muu-
sikot, seka opiskelijat ettd ammattilaiset, jotka soittavat tai laulavat kamarimusiikkia jossain muo-
dossa. Nettilinkki oli auki 24.3.-11.4.2021.

Oulun ammattikorkeakoulun klassisen musiikin opiskelijoiden ja opettajien sahkopostilistat olivat
ainoat, joihin pystyin lahettdmaan linkin itse ja muistuttamaan kyselyyn vastaamisesta. Lahetin ky-
selyn Oulun ammattikorkeakoulun vaelle 24.3.2021 ja muistutin kyselyyn vastaamisesta kahteen
kertaan. Muiden oppilaitosten kohdalla toimin siten, etta lahetin linkin saatetekstin kanssa hallinnon
jasenelle ja pyysin vélittdmaan heidan opiskelijoilleen ja opettajilleen. Kahdesta oppilaitoksesta
sain vastauksen sahkdpostiini ja naista ainakin toisen oppilaitoksen vaelle linkki on lahetetty kah-

teen kertaan.

Muotoilin kyselyn kysymykset siita lahtokohdasta, mita halusin kyselylla selvittaa. Jaottelin kysy-
mykset kolmeen isompaan ryhmaan: perustietoihin, kamarimusiikkikokemukseen ja yhteistyohon.

22



Aluksi kysyin perustietoja, onko vastaaja musiikin ammattilainen vai opiskelija, mink& tasoisessa
oppilaitoksessa opiskelee, kuinka kauan on opiskellut ja minka ikdinen vastaaja on. Kysyin vastaa-
jan ikaa, koska halusin selvittda, vaikuttaako ika ja opiskelukokemus vastauksiin. Perustietoihin
sisallytin vastaajan musiikkimieltymyksen. Toiseen osioon sisallytin kysymyksia kokemuksesta ka-
marimusiikista. Kolmannessa osiossa keskityin varsinaiseen aiheeseeni eli muusikoiden valiseen

yhteisty6hon ja toimintatapoihin kamarimusiikkiyhtyeissa.
3.2 Tulokset

Kyselyyn vastasi 49 vastaajaa, joista 36 oli opiskelijoita ja 13 musiikin ammattilaisia. Opiskelijoista
ammattikorkeakoulussa opiskeli 28, konservatoriossa 6, yksi jossakin muussa oppilaitoksessa ja
yksi ei kertonut oppilaitostaan. Opiskelijoista 12 oli ensimmaisen vuoden opiskelijoita, 10 toisen, 6

kolmannen, 3 neljannen, yksi viidennen ja nelja yli viisi vuotta opiskelleita.

Vastaajat jakaantuivat melko tasaisesti kaikkiin ikaryhmiin. 21-25-vuotiaita oli eniten vastanneista,

lahes neljannes (kuvio 1).

VASTAAJAT IKARYHMITTAIN (N = 49)
: 15- 20
yli 50 g

13 %

46 - 50 _
& % 21-25

_23 %

36 - 40
13 %

KUVIO 1. Vastaajat ikdryhmittain
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Kuviossa 2 nékyy jokaisen kyselyyn vastanneen instrumentti. Osalla vastaajista oli useita instru-
mentteja. Vastaukseen "muu soitin” annettuja instrumentteja olivat kantele, klarinetti, harmonikka,

kuoronjohto ja alttoviulu. Yhtaan sellistia ei vastannut kyselyyn.

Instrumentti (n = 49)

Lukumaara

o
[$)]

10 15 20 25 30 35
laulu
piano
viulu
sello
kitara

urut

muu soitin

KUVIO 1. Vastaajien instrumentit lukuméaériné. Osalla vastaajista oli useita instrumentteja.

Laulajilta ja soittajilta kysyttiin, millaisen musiikin kanssa he tydskentelevat mieluiten yleisesti. Tau-
lukosta 1 1dytyy vastaukset eriteltyina laulajien ja soittajien vastauksiin. Molemmat vastaajaryhmat
pitdvat romantiikan ajan musiikista. Laulajista suurin osa, yli 80 % pitaa liedista, mutta soittajista
vain noin kolmannes. Muita kuin taulukossa mainittuja mieluisia musiikinlajeja olivat kansanmu-
siikki, hengellinen musiikki, vanhat iskelmat, pop-/metallimusiikki, orkesterimusiikki pianon kanssa

sekd muu kamarimusiikki.
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TAULUKKO 1. Vastaajien mieluisimmat teos- / tyylilajit

Laulajat % (n = 30) Soittajat % (n = 25)

Renessanssi- tai sitéd 17 12
vanhempaa musiikkia

Barokkimusiikkia 43 56
Klassismin ajan musiikkia 27 36
Romantiikan ajan musiikkia 50 60
1900-luvun musiikkia 17 48
Uutta musiikkia 17 12
Orkesterilauluja/-teoksia 10 16
Lied-musiikkia 83 36
Oopperaa 37

Yhtyelaulua 33

Kuoromusiikkia 20

Suomalaista musiikkia 30

Pianotrioja 24
Jousikvartettoja 12
Duoja 32
Kirkkomusiikkiteoksia 32
Sooloteoksia 52
Muuta, mita? 17 12

Kyselyssa kysyttiin kokemusta kamarimusiikista asteikolla 0-10, jossa 0 on ei lainkaan kokemusta
ja 10 erittain paljon kokemusta. Talla asteikolla keskimaarainen kamarimusiikkikokemus oli 6,4
(mediaani 7). Vastaajista kolmella oli erittdin vahan kokemusta (arvot 1-3) ja yhdeksélla erittain
paljon kokemusta (9-10).
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Lied oli vastaajien keskuudessa selkeasti soitetuinta tai lauletuinta kamarimusiikkia. Yli 80 % vas-
taajista oli harjoitellut tai esittanyt sita. Laulajien suuri osuus vastaajista nakyi vastausten painottu-
misena erilaisiin laulumusiikin muotoihin. Muita vastauksissa mainittuja kamarimusiikin lajeja olivat

erilaiset usean eri instrumentin soitinyhtyeet. (Taulukko 2.)

TAULUKKO 2. Kamarimusiikki, jota on harjoiteltu tai esitetty

Millaista kamarimusiikkia olet harjoitellut tai esittanyt? % (n = 49)

Lied 82
Duo 69
Yhtyelaulu 61
Jousiyhtye 14
Pianotrio 22
Laulaja/soolosoitin + continuo 61
Kamariorkesteri 27
En mitdan 0
Muu, mika? 12

Mieluisin kumppani kamarimusiikin soittamisessa riippuu vastaajien mukaan useimmiten teok-
sesta. Tarkeaksi koettiin into tehda musiikkia. Avoimessa vastauksessa nostettiin esille se, etta
kamarimusiikkia tehdaan mieluiten kokeneiden ja instrumenttinsa hyvin hallitsevien kamarimuusi-

koiden kanssa. (Taulukko 3.)
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TAULUKKO 3. Mieluisin musisointikumppani

Kenen kanssa soitat tai laulat mieluiten kamarimusiikkia? % (n = 49)

Muiden oman instrumentin soittajien kanssa 31
Parhaan kaverin kanssa 20
Saman soitinryhman soittajien kanssa 10
Muiden instrumentalistien kanssa 47
Laulajien kanssa 47
Vain parhaiden tuntemieni muusikoiden kanssa 2
Kenen kanssa vain, kunhan on innostunut musiikista 51
Riippuu teoksesta 95
Pianistien kanssa 35
Jonkun muun, ns. sdestyssoittimen soittajan kanssa 22
Jonkun muun kanssa, kenen? 8

Soittajien kokemuksella kamarimusiikista laulajien kanssa nayttaisi olevan positiivinen vaikutus ha-
luun tehda kamarimusiikkia heidan kanssaan (kuvio 3). Soittajilla oli hieman enemman kokemusta
kamarimusiikista yleensa (keskiarvo 6,6, mediaani 7) kuin kamarimusiikista laulajien kanssa (kes-
kiarvo 5,4, mediaani 6). Naita kysyttiin asteikolla 0-10, 0: ei lainkaan kokemusta ja 10: erittéin paljon
kokemusta. Laulajat olivat hyvin halukkaita yhteistyohon soittajien kanssa kokemuksesta riippu-
matta (kuvio 4). Laulajilta kysyttiin erikseen kamarimusiikkikokemusta ja kokemusta kamarimusii-
kista muiden kuin pianistien kanssa samalla asteikolla kuin edelld mainittiin. Laulajilla oli myds
enemman kokemusta kamarimusiikista yleensa (keskiarvo 6,3, mediaani 6,5) kuin kamarimusii-

kista muiden kuin pianistien kanssa (keskiarvo 4,7, mediaani 5).
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Soittajien kokemuksen maara kamarimusiikista
laulajien kanssa ja halu tehda toita heidan kanssaan
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~ c
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X o Vastaajat

=@ Kokemus kamarimusiikista laulajien kanssa ~ ==@==Halu tehda t6it& laulajien kanssa

KUVIO 2 Kamarimusiikkikokemuksen méérédn vaikutus Soittajilla haluun musisoida laulajien
kanssa. X-akselilla ovat kaikki vastaukset erikseen (n = 24).

Laulajien kokemuksen maara kamarimusiikista ja halu
tehda kamarimusiikkia soittajien kanssa

10

kamarimusiikkia
S

12345678 9101112131415161718192021222324252627282930
Vastaajat

Kuinka paljon on kokemusta kamarimusiikista
ja kuinka mielellaan laulajat laulaa

=@ Kokemus kamarimusiikista ~ ==@==Halu tehdd kamarimusiikkia soittajien kanssa

KUVIO 3 Kamarimusiikkikokemuksen méérén vaikutus laulajilla haluun musisoida soittajien
kanssa. X-akselilla ovat kaikki vastaajat erikseen (n = 30).
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Taulukkoon 4 on koottu muusikoiden kokemuksia yhteistydsté sekéa soittajien kokemukset laulajien

kanssa tyostettavasta ohjelmistosta. Mielipiteet yhteistydsta vaihtelevat aika tavalla. Soittajat ko-

kevat yhteistyon laulajien kanssa haastavaksi useammin kuin laulajat, laulajat taas tarkeaksi sel-

vasti useammin kuin soittajat. Molempien ryhmien mukaan yhteistyo on kehittavaa, opettavaista ja

mukavaa. Avoimissa vastauksissa tuotiin esiin kokemusten riippuvan tilanteesta tai ihmisista. Soit-

tajat kokevat laulajien kanssa tyostettavan ohjelmiston useimmiten haastavana, kehittavana ja

opettavaisena.

TAULUKKO 4. Muusikoiden kokemuksia yhteistydsté

Kysymys soittajille: Mil-
laisena koet yhteistyon

Kysymys laulajille: Millaisena

koet yhteistyon soittajien

Kysymys soittajille: Millaisena

koet laulajien kanssa tyostet-

laulajien kanssa? kanssa? tavén ohjelmiston? % (n =18)
% (n=18) % (n = 30)

Helppona 17 33 17
Vaikeana 0 3 11
Haastavana 50 33 67
Raskaana 0 0 6
Mukavana 56 60 39
Hauskana 44 60 17
Tylsana 0 3 0
Kehittavana 94 87 72
Avartavana 33 57 33
Innostavana 44 73 28
Opettavaisena 67 77 61
Ahdistavana 0 3 0
Yksindisend 0 3

Tarkedna 28 60 33
Pelottavana 0 3 0
Rohkaisevana 22 17 0
Jonain muuna 1 7 11
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Kamarimusiikkiyhtyeiden sisaisia vastuita ja tehtavia kysyttiin kolmella kysymyksella (taulukko 5).
Suurin osa vastaajista koki, etté yhtyeissé asiat hoidetaan yhdessa. Ohjelmiston valinnassa seka
kappaleiden esitystavan paattamisessa koettiin opettajilla olevan paljon vastuuta. Laulajilla koettiin
vastuuta olevan hieman soittajia enemman. Muutamissa avoimissa vastauksissa koettiin vastuun
jaaminen laulajille harmillisena ja epaoikeudenmukaisena asiana. Muissa vaihtoehdoissa nostettiin

esille konsertin tai tapahtuman jarjestaja.

TAULUKKO . Vastuut ja tydnjako kamarimusiikkiyhtyeissé

Kuka valitsee tyostettavan Kuka paattaa kappaleiden Kenen tehtdvana on huolehtia

kamarimusiikkiohjelmiston? esitystavasta? kdytannonasiat kuten nuotit, ai-
% (n = 48) % (n = 49) kataulut, konsertit ym.?
% (n=49)

Laulaja 35 22 16

Soittaja 10 10 8

Opettaja 42 33

Jokainen - - 45

itse

Yhdessa 71 86 69

Joku muu 6 0 14

Vastaajista 27 % koki, ettei laulajien tai soittajien kesken esiinny kilpailua, noin 17 % koki kilpailua
olevan aika paljon tai todella paljon. Noin 40 % ei osannut sanoa mielipidettdan. Kysyttaessa, miten
kilpailuasetelma nakyy harjoituksissa tai konserteissa, vastauksia tuli varsin monipuolisesti. Esiin
nousivat toisten tekemisen kommentointi, arvosteleminen, vertailu, ohjelmiston vertailu ja arvotta-
minen, ylimielinen kaytos ja voimakkaat persoonat, resurssien omiminen ja laulajien halu tuoda
itsedan esille soittajien kustannuksellakin. Osa vastaajista koki, etta parjatakseen on oltava royh-
ke tai on oltava aiempia meriitteja. Yhden vastaajan mukaan musiikillista kilpailua yhtyeen sisalla

ei valttamatta ole, mutta laulajaa nostetaan esille lahtien jo konsertti-ilmoituksista.

Mikéli teoksessa on niin sanottu solistin rooli, 35 % vastaajista ilmoaitti, etta solistin on syyté pyrkia
ohjaamaan muun yhtyeen musisointia. Vastaajista 94 % oli sita mielta, ettd muiden on mahdollista
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kertoa nakemyksensa solistille. Kamarimusiikkiprojektit koettiin padosin yhtyeen yhteisiksi innosta-

viksi asioiksi; 82 % vastaajista oli taté mielta.

Avoimella kysymyksella selvitettiin tarkemmin kamarimusiikkiyhtyeiden ilmapiiria. Vastaajien mu-
kaan ilmapiiri on hyvin usein ainakin jossakin maarin hyva, kannustava ja innostava. lImapiiri koet-
tiin joskus vaihtelevaksi, henkilokemioiden koettiin vaikuttavan siihen. Muita esiin nousevia ilmauk-
sia olivat jannittynyt, mukava, kirea ja tukahduttava. Motivaation koettiin vaikuttavan myds ilmapii-
riin, ja muiden ohjailun koettiin heikentavan ilmapiirid. Aikataulu voi vaikuttaa ilmapiiriin negatiivi-
sella tavalla. Yksi vastaaja koki, etta kamarimusiikissa ollaan yhdessa saman asian aarella opette-

lemassa.

Kamarimusiikissa tarkeimmaksi koettiin se, etta kokonaisuus on kaunis ja yhtenainen. Liséksi soi-
vaa musiikkia haluttiin tehda laadukkaasti ja toivottiin, ettd muusikoita kohdeltaisiin samanarvoi-
sina. Avoimissa vastauksissa korostettiin hyvahenkista yhdessa tekemista ja sen valittamista ylei-
sélle. (Taulukko 6.)

TAULUKKO 6. Tarkeimmét asiat kamarimusiikissa

Miké on mielestasi tarkeinta kamarimusiikissa? % (n = 49)

Yksilon tekeminen 2
Oma stemma soitettuna parhaiten 2
Soivan musiikin laadukkuus 67
Jokainen muusikko on yhta tarkea 55
Parhaat muusikot nostetaan esiin 0
Kokonaisuus on kaunis ja yhtendinen 92
Jokin muu, mika? 14

Kamarimusiikista oli vastaajien mukaan opittu eniten yhteistyotd, kuuntelemista ja musiikillista il-
maisua. Avoimissa vastauksissa tuotiin esille mahdollisuus tutustua musiikkiin, jota ei muutoin soit-
taisi. Organisointitaidot, yleinen musiikillinen hahmottaminen, johtajan seuraaminen ja pianistin

roolin merkitys liediss& nousivat myos esiin. (Taulukko 7.)
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TAULUKKO 4. Mitéd kamarimusiikki on opettanut muusikoille

Mita olet oppinut kamarimusiikista? % (n = 49)

Yhteistyota 92
Musiikillista ilmaisua 86
Hengittamista 55
Musikaalisuutta 63
Fraseerausta 74
Kuuntelemista 90
Oman tilan ottamista 55
Muille tilan antamista 71
Jotain muuta, mita? 10
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4 JOHTOPAATOKSET JA POHDINTA

Tassa opinnaytetyossani selvitin laulajan roolia kamarimusiikissa. Kavin lapi kirjallisuutta seka tein
musiikin opiskelijoille ja ammattilaisille kyselyn. Sopivan kirjallisuuden 16ytaminen oli osin haasta-
vaa; korona-ajan takia kirjastoihin ei paassyt normaaliin tapaan selaamaan kirjoja ja esimerkiksi
hakusanoilla "lied”, "kamarimusiikki” ja "laulaja” [0ytyy kirjastojen tietokannoista vain muutamia lau-
lajien elamakertoja. Muusta laulajien kamarimusiikista kuin liedista ei oikein l0ytynyt lahdekirjalli-

suutta.

Kirjallisuuden perusteella liedparitydskentely koetaan tasa-arvoiseksi. Laulaja ja pianisti toimivat
yhdessa ja pyrkivat mahdollisimman hyvaan ja ehjaan musiikilliseen lopputulokseen. Samalla esiin
nousi kuitenkin, etta usein ulkopuolelta laulajaa pyritaan tuomaan korostetusti esille pianistin jaa-
dessa "saestajan” rooliin. Talldin laulaja joutui "pitdmaan pianistin puolia” ulkopuolista vahattelyakin

vastaan.

Opinnaytety6tani varten luomaani kyselyyn tuli 49 vastausta ja olen varsin tyytyvainen vastaajien
maaraan. Vastaajina oli seké opiskelijoita ettd ammattilaisia. Opiskelijoita oli konservatoriosta ja
ammattikorkeakoulusta. Eri-ikaisia ja eri instrumenttien edustajia oli varsin laajalti, mika oli mukava
huomata. Enemmisto oli kuitenkin laulajia, mik& on hyva opinnéytetyon painottuessa laulajan roo-
lin. Kyselyn otsikko "Laulajan rooli kamarimusiikissa” saattoi kannustaa laulajia vastaamaan ja
muita ehka jattdmaan vastaamatta, vaikka viestissani toivoin kaikkien instrumenttien edustajilta

vastauksia.

Se, etta lied oli mieluisinta laulumusiikkia, ei yllattanyt. Lied on kuitenkin laulajien perusohjelmistoa,
jota jokainen laulaja harjoittelee ja esittaa paljon. Soittajille mieluisinta musiikkia olivat barokin ja

romantiikan ajan musiikki. Sooloteokset ja uudempi musiikki tulivat naiden jalkeen.

Kamarimusiikkikokemusta oli vastaajilla kohtalaisen paljon. Joukossa oli joitakin, joilla kokemusta
ei ollut juuri lainkaan, ja toisaalta useita, joilla kokemusta oli todella paljon. Se, etta vastaajissa oli

enemman ja vahemman kokeneita kamarimuusikoita, antoi erilaisia nakokulmia vastauksiin.

Laulajilla oli kokemusta kamarimusiikista muiden kuin pianistien kanssa selvasti vahemman kuin

kamarimusiikkikokemusta yleensa. Tama ei yllata, koska opintojen aikana tallaisia mahdollisuuksia
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ei juuri tule, ellei opiskelija ole itse aktiivinen ja kokoa yhtyetta ja etsi sille sopivaa ohjelmistoa.
Kokemukseni mukaan kamarimusiikkikurssilta laulajat ohjattiin liedseminaariin, vaikka heilla olisi
ollut ohjelmisto jo valmiina. Toivoisin, etta jatkossa oppilaitoksissa tahan asiaan kiinnitettaisiin huo-
miota ja annettaisiin opiskelijoiden kokeilla laajemmin yhteistyota erilaisissa kamarimusiikkikokoon-

panoissa.

Oli mukava huomata suurimman osan vastaajista kokevan, etta kamarimusiikkiohjelmisto valitaan
yhdessa. Ohjelmiston valintaan oli opettajilla ja laulajilla soittajia suurempi rooli, mika on toisaalta
luonnollistakin, koska osa kappaleista on jatettava pois vaikkapa liian korkeiden tai lian matalien
stemmojen vuoksi. Soittajilla tulisi olla myds suurempi sananvalta kappalevalintoihin, koska laula-
jien kanssa tyostettavat kappaleet voivat olla esimerkiksi liian vaikeita. Kappaleiden tulkinnasta
sovittiin vastausten perusteella padosin yhdessa. Kun asioista voidaan keskustella, tama parantaa
mielestani mahdollisuutta tutustua paremmin muusikkokollegoihin ja lisaa yhteenkuuluvuuden tun-
netta. Avoin keskustelu johtaa todennakdisimmin parempaan musiikilliseen lopputulokseen. Oli
mieluista havaita, etta kaytannon asiat jaetaan ja hoidetaan yhdessa, vaikka joissakin vastauksissa
nousi esiin joidenkin tehtavien jaaminen laulajien harteille. Toivoisin ihmisten vievan hyvia koke-

muksia yhdessa tekemisesta eteenpain ja toiden kasaantuessa uskaltavan ottaa asian esille.

Kilpailusta kamarimusiikkiyhtyeissé ei oikein osattu sanoa mielipidetté. Valtaosa (40 %) vastaajista
ei osannut sanoa, onko keskinaista kilpailua yhtyeiden sisalla olemassa. Mietin, johtuuko tama ko-
kemuksen puutteesta, mahdollisesta halusta kieltaa kilpailun olemassaolo vai siita, etta kilpailua ei
tunnisteta tai sita pidetaan normaalina ja jokapaivaisena asiana. Kamarimusiikkiin tai musiikkiin
ylipaataan ei kuulu kilpaileminen yleensa ottaen. Taidollisesti voi kilpailla sita varten olevissa kil-
pailuissa, mutta tavallisessa musiikkielamassa koelaulujen ja paasykokeiden ei tarvitsisi muodos-
taa kilpailuasetelmaa muusikoiden valilla. On ymmarrettavaa, etta edelld mainituissa tapauksissa
pyritaan olemaan paras ja saamaan haluttu paikka. Olisi kuitenkin muistettava, etta taidot kilpaile-
vat, eivat ihnmiset. Jokapaivaisessa tydssa, oli se sitten opettajan, orkesterimuusikon tai esiintyvan
taiteilijan tyota, kilpailuasetelmia ei tarvittaisi lainkaan. Kaikkien olisi kyettava tekemaan musiikkia

omista lahtokohdistaan omalla parhaalla taidollaan ilman vertailua muihin.

Vastaajista noin kolmannes koki, etta jos teoksessa on niin sanottu solistin rooli, solistin tulisi pyrkia
ohjailemaan muiden tekemista. Esiin nousivat etenkin laulajia koskevat hengityspaikat ja tekstin
musiikkiin tuomat erityispiirteet. Soittajat eivat useinkaan tunne riittdvan hyvin lauluteksteja, saati
sitten etté olisivat kdantaneet paaosin vierailla kielilla olevia sanoituksia. Oli ilahduttavaa huomata,
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ettd lahes kaikki kokivat, etta solistille voi myds antaa palautetta ja ohjeita. Solisteja ei siis padosin
pideté kaiken tietavina diivoina, joille ei voida sanoa mitaan. Solisti on vain osa kamarimusiikkiyh-
tyetta. Vaikka laulajana minulla onkin sanat, ei tekstin esiin tuominen ole ainoastaan laulajan teh-
tava, vaan se on koko yhtyeen yhteinen asia. Taman vuoksi olisi tarkeaa, etta laulaja kavisi yhtyeen
kanssa tekstin |api, jotta muut voisivat peilata omaa stemmaansa tekstiin ja sen sanomaan. Savel-
taja on kirjoittanut kaikille laulajille ja soittajille stemman jostakin erityisesta syysta. Toivoisin taman

nakyvan kamarimusiikissa, jotta kaikki uskaltaisivat tuoda oman osansa nakyville.

Kamarimusiikki koettiin useimmiten kaikille mieluisena asiana, mutta opiskeluissa tama voi kuiten-
kin jadda enemman yhtyeen koolle kutsujan asiaksi. Tarkeimmaksi kamarimusiikin tekemisessa
koettiin kokonaisuus. Kamarimusiikki on opettanut vastaajille yhteisty6ta, kuuntelemista ja musiikil-
lista ilmaisua. Ammattilaisten ja opiskelijoiden vastaukset erosivat hieman toisistaan, mika selitty-
nee kokemuksen maaralla. lkaryhmittain ei ollut isoja eroja kamarimusiikkikokemuksen maarassa,
mika voi selittya sill, etta musiikkia opiskelevat sekd konservatoriolla ettd ammattikorkeakoulussa

hyvin eri-ikaiset inmiset.

Vaikka useimmissa vastauksissa kamarimusiikki koettiin mukavaksi ja antoisaksi ja yhteistyo toi-
mivaksi, nousi vastauksissa esiin myos toisenlaisia kokemuksia. Huonot, ahdistavat ja latistavat
kokemukset yhteismusisoinnista heijastuvat varmasti myos tuleviin projekteihin osallistumisessa.
Toivon, etta kaikki vastaajat uskaltavat lahtea erilaisiin projekteihin mukaan avoimin mielin, aikai-
semmista kokemuksista huolimatta. Toivon, etta tulevat projektit antavat korjaavia ja positiivisia
kokemuksia. Ehka meilla jokaisella on itsetutkistelun paikka siina, miten kohtelemme toisiamme

niin muusikoina kuin ihmisinakin. Aina voi jossain kohtaa toimia paremmin.

Onnistuin mielestani opinnaytetydssani varsin hyvin. Kyselyn laatiminen oli haastavaa, mutta sain
siihen varsin hyvin vastauksia. Vastaukset olivat monipuolisia ja avoimiinkin kysymyksiin vastattiin
rehellisesti ja monisanaisesti. Sain mielestani vastauksia minua mietityttaneisiin asioihin. Jos teki-
sin kyselyn nyt uudestaan, muotoilisin osan kysymyksista hieman toisin ja tekisin enemman kysy-

myksid. Kuitenkin ensimmaiseksi kyselykseni olen varsin tyytyvainen lopputulokseen.

Laulajan rooli kamarimusiikissa painottuu seké kirjallisuudessa etta kaytannossa pitkalti liediin.
Laulaja koetaan etenkin ulkopuolisten silmin usein soittajia tarkeammaksi. Nain ei kuitenkaan on-
neksi ole tilanne muusikoiden kesken, vaan musiikkia tehdaan tasavertaisina yksil6ina. Silti soitta-

jissa ja laulajissa on jonkin verran asenteellisuutta ja laulajan roolia musiikissa korostetaan.
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Toivoisin, etta tulevaisuudessa laulajilla olisi, seka opintojen aikana etta tydelamassa, enemman
mahdollisuuksia laulaa muutakin kamarimusiikkia kuin liedia. Lisaksi olisi mukava, jos eri instru-
menttien edustajat pystyisivat kohtaamaan viela tasavertaisempina kamarimusiikin aarella ja naut-
timaan siita. Haluaisin rohkaista kaikkia muusikoita lahtemaan innolla kamarimusiikkiprojekteihin
mukaan jo opintojen aikana ja viemaan yhteistyon hedelmia mukanaan tydelamaan seka oppimaan

yhdessa uutta antoisan musiikin aarella.
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KYSELY LITE 1

Laulajan rooli kamarimusiikissa

Tama kysely on osa opinnéytetydtani, jossa selvitan ajatuksia, asenteita, mielipiteita ja
toimintatapoja kamarimusiikista laulajan nakdkulmasta. Kaikki vastaukset kasitelldan anonyymisti.

Taustatietoa
Olen

() Musiikin ammatilainen

() Opiskelija

Minka ikdinen olet?

() 15-20 () 31-35 (0 46-50
() 21-25 () 36-40 () yiis0
(O 26-30 () 41-45

Mikéa on instrumenttisi?

[] Lauw [[] kitara

[ ] Piano [] unut

[] il [] Muw, mika?

[] selo

Kuinka paljon sinulla on kokemusta lied- tai kamarimusiikista?

g 1 2 3 4 5§ 6 7 8B 9 10

Eilminkaan () O O O O O O O O O Q) Erittsin palion
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Millaista kamarimusiikkia olet harjoitellut tai esittanyt?

[] Lied [ ] Laulajalsoolosoitin + continuo
D Duo |:| Kamariorkesteri

[] Yhtyelaulu [ ] Enmitaan

[] Jousiyhtye (] Muu, mika?

[] Pianotrio

Kenen kanssa soitat tai laulat mieluiten kamarimusiikkia?
Muiden oman instrumentin soittajien kanssa

Parhaan kaverin kanssa

Saman soitinryhman soittajien kanssa

Muiden instrumentalistien kanssa

Laulajien kanssa

Wain parhaiden tuntemieni muusikoiden kanssa

Kenen kanssa vain, kunhan on innostunut musiikista

Riippuu tecksesta

Pianistien kanssa

Jonkun muun, ns. sdestyssoittimen soittajan kanssa

oo odod

Jonkun muun kanssa, kenen? |

Millaisena koet yhteistyon laulajien kanssa?

[ ] Helppona [ ] Innostavana
[ ] vaikeana [ ] Opettavaisena
[ ] Haastavana [ ] Andistavana
[ ] Raskaana [ ] Yksinsisena
[ ] Mukavana [] Tarkeana
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[ ] Hauskana [] Pelottavana

[ ] Tylsana [ | Rohkaisevana
|:| Jonain muuna,

[ ] Kehittavana min&?

[ ] Avartavana

Millaisena koet laulajien kanssa tyostettavan ohjelmiston?

D Helppona D Avartavana
D Vaikeana |:| Innostavana
[ | Haastavana [ ] Opettavaisena
D Raskaana |:| Ahdistavana
[ ] Mukavana [ ] Tarkeana
[ ] Hauskana [ ] Pelottavana
[ ] Tylsana [ ] Rohkaisevana
Jonain muuna,
[] Kehittavana L1 inae

Kuka valitsee tyostettivan kamarimusiikkiohjelmiston?
Laulaja

Soittaja

Opettaja

Yhdessa

OO oD

Joku muu, kuka?

Kuka paattaa kappaleiden esitystavasta?

[ ] Laulaja

[] Soittaja
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[ ] Yhdessa
[] Opettaja

[ ] Joku muu, kuka?

Kenen tehtavana on huolehtia kdytannonasiat kuten nuotit,
aikataulut, konsertit ym.?

[ ] Laulajan
[ ] Soittajan
D Jokaisen itse

[ ] Yhdessa

[ ] Jonkun muun, kenen?

Onko soittajien/laulajien kesken kilpailua?
[ ] Eilainkaan
[ ] Hieman
[ | En osaasanoa
[ ] Aika paljon

[ ] Todella paljon

Milla tavalla mahdollinen kilpailuasetelma nikyy harjoituksissa tai
konserteissa?

Jos soitettavassa teoksessa on ns. solistin rooli, tarvitseeko sita
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roolia soittavan/laulavan pyrkia ohjaamaan aktiivisesti muidenkin
musisointia?

Kylia
Ei

En osaa sanoa

OO On

Muu vaihtoehto, mika?

Voivatko muita stemmoja soittavat/laulavat sanoa mielipiteensa
soolosoittajalle tai -laulajalle?

Kylla
Ei

En osaa sanoa

O OO

Muu vaihtoehto, mika?

Onko kamarimusiikkiprojekti yleensa
Koko yhtyeen yhteinen innostava asia
Yhtyeen kasaajan juttu

Pakollinen projekti

OO

Jotain muuta, mita?

Millainen ilmapiiri kamarimusiikkiyhtyeissa on/on ollut?

Mika on mielestisi tarkeintd kamarimusiikissa?
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Yksilén tekeminen

Oma stemma soitettuna parhaiten
Soivan musiikin laadukkuus
Jokainen muusikko on yhta tarkea
Parhaat muusikot nostetaan esiin

Kokonaisuus on kaunis ja yhtenéinen

DOodoobogg

Jokin muu, mika? |

Mita olet oppinut kamarimusiikkia soittaessasi tai laulaessasi?
Yhteistyots

Musiikillista ilmaisua

Hengittamista

Musikaalisuutta

Fraseerausta

Kuuntelemista

Oman tilan ottamista

Muille tilan antamista

Dodoudond

Jotain muuta, mita?

Palautetta tai kommentteja aiheesta ja tasta kyselysta.

Suurkiitos kaikille kyselyyn vastanneille!
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