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Opinnaytetydssani  kartoitan, millaisia suomen- ja englanninkielisia ammattimaisia
elokuvakritiikkié sisaltavia podcasteja ja videopodcasteja internetista 16ytyy ja miten ne uudistavat
elokuvakritiikkia. Ammattimaisella tarkoitan median edustajien ja muiden media- ja elokuva-alan
ammattilaisten tekemaa kritiikkia.

Loytamistani kritiikeistd olen kiinnostunut erityisesti elokuva-arvosteluista ja tutkin niista
muutamaa tarkemmin laadullisen siséllénanalyysin keinoin. Paaasialliset tutkimuskysymykseni
ovat: millaisia ammattimaiset podcast- ja videopodcast-muotoiset elokuvakritiikit ja erityisesti
elokuva-arvostelut ovat ja miten tdméa uusi ilmaisumuoto uudistaa elokuvakritiikkia.

Suomalaiset elokuvajournalismin ammattimaiset toimijat eivat ole ainakaan viela laajasti alkaneet
tekemaan elokuvakritiikkia sisaltavia podcasteja ja videopodcasteja. Poikkeuksena Episodi-lehti
vaikuttaa tekevan podcasteja ja erilaisia videopodcasteja jo totunnaisesti. Ulkomailla ilmié on
yleisempi.

Elokuva-arvosteluita siséltavien podcastien ja vodcastien elokuvakritiikkia uudistavia piirteitéa ovat
ainakin erilaiset audiovisuaaliset ilmaisukeinot, usean henkilén vyhteiskritiikit ja rento ja
epamuodollinen retoriikka seké yleisén puhuttelu. Vodcasteissa kaytetaan videota erityisesti
havainnollistamiseen, perusteluun ja kuvailuun, kun taas sanallinen arvioiminen on yleensa
videopodcasteissa ytimekkaampaa kuin perinteisessa elokuvakritiikissa. Useamman Kkriitikon
arvostelut puolestaan tarjoavat yleisolle viihdetta ja useita, toisistaan poikkeaviakin mielipiteita
elokuvasta.
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MOVIE CRITICISM IN PODCASTS AND
VODCASTS

In my thesis | survey what kinds of Finnish and English professional podcasts and videopodcasts
that include film criticism can be found in the Internet, and how they innovate movie criticism. By
professional | mean movie criticism made by journalists and other media and movie industry
professionals.

From all the criticisms | have discovered, | am particularly interested in the movie reviews and |
study some of them in more detail using qualitative content analysis. My main research questions
are: what are the movie criticism, especially the movie review, podcasts and vodcasts like, and
how does this new form innovate movie criticism.

Finnish professionals of movie journalism have not yet started widely doing podcasts and
videopodcasts that include movie criticism. An exception is the Episodi-magazine, that seems
already to be doing podcasts and different kinds of videopodcasts conventionally. The
phenomenon is more common abroad.

At least different kinds of audiovisual means of expression, joint criticisms and a relaxed and
informal rhetoric and addressing the audience are the attributes of movie criticism podcasts and
vodcasts that innovate movie criticism. Vodcasts use video especially to demonstrate, argue and
describe, whereas the verbal reviewing is often more concise than in the traditional movie
criticism. Reviews that include more than one critic offer the audience entertainment and several,
even divergent opinions about the movie.
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1 JOHDANTO

"Elokuva-arvostelu on kaiken kaikkiaan pateva kirjalliseen muotoon siirretty jalki eloku-
van reseptiokokemuksesta”, maaritteli Ari Kivimaki vuonna 2001. 20 vuoden aikana on
kuitenkin tapahtunut muutosta, ja nykyaan elokuvakritiikkia tehdaan myoés uusilla, inter-
netin mahdollistamilla tavoilla. Podcastit ja vodcastit, eli videpodcastit ovat tuoneet kri-
tiikkiin aiempaa monipuolisempia ilmaisukeinoja. Naita hyddyntavatkin seka monet toi-
mitukset etta harrastelijat. Samaan aikaan internet on ollut haasteellinen ymparistot Kir-
joitetulle kritiikille, joka keraa huonosti klikkeja (Alanne 2015, 19).

Verkossa oleva elokuvakritiikin maara on valtavassa kasvussa, silla internet tarjoaa hel-
pon julkaisualustan myds harrastelijakriitikoille. Suomalaisen journalistisen elokuvakritii-
kin maara on kuitenkin laskenut. Esimerkiksi Image ja MTV lopettivat elokuva-arvostelu-
jen julkaisemisen vuonna 2014. (Alanne 2015, 5.) Kritiikki on usein korvautunut muulla
elokuvajournalismilla, kuten elokuvatahtien haastatteluilla. Kriitikoiden keskuudessa

suomalaista kritiikkia on my®s moitittu heikkotasoiseksi (Alanne 2015, 5).

On puhuttu my®6s kritiikin kriisista tai kuolemasta. Marissa Mehr (2017) kuitenkin puolus-
taa kritiikkia Kritiikin Uutiset-lehden paakirjoituksessa ja toteaa kuolleeksi korkeintaan
kritiikin vanhan muodon. Suomen arvostelijain liitto ry myos julkaisi vuonna 2020 kritiikin

eettiset ohjeet (Suomen arvostelijain liitto ry 2020).

Ammattimaisen, tekstimuotoisen elokuvakritiikin nykytilaa verkossa on tarkasteltu use-
aan otteeseen (esim. Alanne 2015; Lainto 2010; Kumen 2018). Itse otan tarkasteluun
elokuvakritiikin uudet ilmaisumuodot, eli vodcastit ja podcastit. Ammattimaisella kritiikilla
tarkoitan esimerkiksi ammatikseen kritiikkia Kirjoittavien journalistien ja muiden media- ja

elokuva-alan ammattilaisten tekemaa kritiikkia.

Kartoitan, millaisia ammattimaisia elokuvakritiikkia sisdltavia podcasteja ja vodcasteja
verkosta 16ytyy, millaisia ne ovat sisalléltaan ja miten ne uudistavat elokuvakritiikkié laji-
tyyppina. Paaasialliset tutkimuskysymykseni ovat: millaisia ammattimaiset podcast- ja
vodcast-muotoiset elokuva-arvostelut ovat ja miten tdma uusi ilmaisumuoto uudistaa elo-

kuvakritiikkia.

Aihevalintaani vaikutti henkildkohtainen kiinnostukseni elokuvaan ja elokuvajournalis-
miin. Kirjoitan elokuvakritiikkeja Uudenkaupungin Sanomiin, joten opinnaytetydproses-

sin aikana voin myds oppia uusista kritiikin laatimisen tavoista.
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2 KRITIKKI

Maarittelen tassa luvussa kritiikin ja elokuvakritiikin késitteet ja niiden alalajeja seka

yleista rakennetta.

2.1 Kritiikin maaritelma

Kritiikki-termia kaytetdadn Suomessa yleensa viittaamaan lehdistéssa ilmestyviin journa-
listisiin kritiikkeihin (Pantti 2002, 85). Sita kaytetaan kuitenkin my6s anglosaksisessa
merkityksessa, eli monia muita taidetta kasittelevia teksteja kattavana kattotermina
(Heikkila 2012a, 5). Kritiikki kattaa siis esimerkiksi taiteentutkimuksen, esseistiikan ja
journalistiset arvostelut (Pantti 2002, 85). Tassé tydssa olen kiinnostunut pdaosin elo-
kuva-arvosteluista. Kayttdmassani tutkimuskirjallisuudessa kaytetaan kuitenkin suurelta
osin kritiikki-termia. Kaytan sanaa arvostelu, kun haluan korostaa arvostelun eroa mui-

den kritiikin muotojen valilla.

Kritiikissa taiteelle annetaan sanallisia merkityksiad, jonka liséksi se on historiallinen kay-
tantd ja arvioiva Kirjoittamisen tapa (Heikkila 2012b, 12). Se voidaan maaritella uuden
taiteen kuvailuksi, tulkinnaksi ja arvottamiseksi (emt., 51). Kritiikki voi kuitenkin viitata
myds samoihin, jo tarkeiksi todettuihin teoksiin monta kertaa, jolloin teoksille kehittyy
ajan myo6ta kulttimaine (emt., 29). Kritiikkia luodaan kaikista taiteenlajeista ja siksi kaiken
kattavaa kritiikin menetelméaa ei ole. Sen sijaan taidelajien historia, kritiikin yleiso ja paa-

maéara vaikuttavat kaikki kritiikin tarkastelutapoihin. (Emt., 27.)

Kritiikissa on kyse historiallisten mallien ohjailemasta, asiantuntevasta taideteosten tar-
kastelusta ja niiden merkitysten arvioimisesta ja kriitikon omien k&sitysten valittdmisesta.
Esseistinen kritiikki puolestaan pyrkii vaikuttamaan lukijaan ja esittelemaan kriitikon vai-
kutelmia, ei niinkdan selittimaan taidetta. (Heikkila 2012b, 27-28.) Kritiikki on perintei-
sesti ollut asiantuntijatietoa ja taidetta korostavaa ja asettunut siksi yleisonsa ylapuolelle.

Sen tarkoitukseksi on nahty yleisdn "valistaminen” ja "ohjaaminen”. (Pantti 2002, 88.)

Kritiikin ja sen julkaisukanavien m&aard on kasvanut, mutta sen asema on kuitenkin sa-
malla heikentynyt: kritiikki on viihteellistynyt ja alkanut kilpailla yleison huomiosta. Monet
puhuvatkin siksi kritiikin kriisista. Samalla kun yh& useampi on alkanut kirjoittaa kritiikkia,

on sen maara lehdistossa laskenut journalismin  murroksen seurauksena.
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Asiantuntijapuhetta sisaltava kritiikki on leimattu elitistiseksi ja kulttuurijournalismi on al-
kanut korostaa arkipaivaista lahestymistapaa taiteeseen seké suuria yleiséja. (Heikkila
2012b, 12-14.)

Kritiikkia kritisoidaan usein joko vaikeaselkoisuudesta, tai liiallisesta yksinkertaisuudesta
(emt., 32). Sen tulisikin ottaa huomioon kenelle kirjoitetaan ja milla tavalla. Esimerkiksi
kaytetyt kasitteet, tyyli ja nakdkulmat voidaan maarittda yleisén mukaan. Voi kuitenkin
olla vaikeaa arvioida ennakkoon, kuka kritiikin yleis66n tulee kuulumaan ja mita se kritii-
kiltd odottaa, koska yleisdja on useita erilaisia. Yleis6é6n voivat kuulua niin toiset kriitikot,
kuin arvosteltavien teosten tekijat, jotka voivat saada kritiikistéa esimerkiksi uusia merki-
tyksia teoksilleen. (Heikkila 2012b, 12-15.)

2.2 Elokuvakritiikki

Elokuvakritiikki on osa elokuvajournalismia, ja ne molemmat ovat journalismin lajityyp-
peja, genreja (Kivimaki 2001, 289). Muiden journalististen genrejen tapaan myds eloku-
vakritiikki on alati muuttuvaa (Pantti 2002, 89). Jukka Sarjala puolestaan maarittelee vai-
toskirjassaan Musiikkimaun normitus ja yleinen mielipide. Musiikkikritiikki Helsingin sa-
nomalehdistossé 1860—-1888 musiikkikritiikin yleiskasitteeksi, jonka osa musiikkijourna-
lismi on (Alkuperéislahde Sarjala 1994, Kivimaki 2001, 290 mukaan). 1960-luvulle asti
suomalaisessa kulttuurijournalismissa kirjoittajat olivatkin I&ahinna kriitikoita ja arvosteli-
joita, eivat toimittajia. Esimerkiksi musiikkikriitikoina toimivat musiikin asiantuntijat maa-
rittelivat itsensa lehden avustajiksi. (Kivimaki 2001, 289-290.)

Ari Kiviméaki (2001) kannattaa tutkija Tim Bywaterin ja Tomas Sobchackin maaritelmaa
elokuvakritiikista julkisena diskurssina eli kielenkaytén tapana. Heidéan mukaansa eloku-
vakritiikki on suunnattu ihmisille, jotka suhtautuvat elokuvissa kdymiseen vakavasti ja
haluavat nostaa kokemuksensa elokuvasta kaydyn keskustelun tasolle. Bywater ja Sob-
chack myo6s sijoittaisivat varsinaisen elokuvakritiikin erikoisaikakauslehdistoon ja jattéi-
sivat kevyemman arvioinnin sanomalehtiin. Heiddn mukaansa elokuvakritiikki on nuori
ilmi®, johon sisaltyy elokuvan lajityyppien, tekijoiden ja tyylin, sek& elokuvahistorian ja
yhteiskunnallisen vaikutuksen analysointi. Tallainen lahestymistapa puuttuu vanhem-
malta kritiikiltd. He nakevétkin elokuvajournalismin ja elokuvakritiikin kehittymisella yh-
teyden elokuvakulttuurin kehittymiseen. Ari Kivimden mukaan kritiikki on kuitenkin ollut
riippuvaista henkiloistd, ei niinkdan aikakaudesta tai julkaisukanavista. (Bywater & Sob-
chack 1989 Kiviméki 2001, 293-294 mukaan.)
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Elokuvateoreetikko Werner Faulstichin (Kiviméaki 2001 mukaan) mukaan kriitikkoresep-
tio, eli elokuvan merkityksia tuottava haltuunotto ja sen pohjalta tehty journalistinen teksti
on néennaisobjektiivista. Siina henkildkohtainen reseptio yritetaan esittéda objektiivisena
ja omat reaktiot ja arviot vaimentaa. Kriitikko joutuu siis ottamaan etéaisyytta omaan ko-
kemukseensa, eika Faulstichin mukaan kerro todellista, subjektiivista mielipidettaan. Ha-
nen mukaansa yleison ja kriitikoiden odotukset elokuvasta ovat myds erilaiset. (Kivimaki
2001, 283-285.)

Elokuva-arvostelu voi kertoa kasiteltavan elokuvan lisdksi muun muassa yhteiskunnasta
ja sen arvoista, kriitikkokunnan kaanoneista ja "oikeista” ja "vaarista” tulkinnoista eloku-
vataiteen kentalld, sekd median toimituskaytannoista. Elokuva-arvostelua voidaan kayt-
taa myds vallankayton valineena pyrkimalla vaikuttamaan lukijoihin. Kriitikko esimerkiksi
maarittelee elokuvia ja tyylilajeja "taiteeksi” tai "viihteeksi” ja voikin suunnatta yleisén

huomiota tietynlaiseen elokuvaan. (Kiviméaki 2001, 286—287.)

Kriitikko Daniel J. Boorstin (Selkokari 2010 mukaan) kirjoitti 1960-luvulla ndennaistapah-
tumista, jotka journalismissa tarkoittivat muutosta, jossa tapahtumien raportoinnista on
siirrytty uutisoitavien tapahtumien luomiseen itse. Kulttuuriosastoilla tama voi ilmeta esi-
merkiksi &dnestyksind suosituimmista teoksista. Naennaistapahtumilla halutaan saada
huomiota ne jarjestaneille taustaorganisaatioille ja niiden yhteistybkumppaneille. Tassa
havainnollistuu, miten kulttuurijournalismi on omaksunut markkinoinnin piirteitd. Myos
kriitikoiden haluttaisiin osallistuvan tahan kehitykseen kayttamalla arvioissaan arvostelu-
asteikon aaripaita. (Selkokari 2010, 51-53.)

Elokuvien arviointia ja analysointia ei pitaisi sekoittaa toisiinsa. Arvostelussa arvioidaan,
onko elokuva hyva vai huono, ja kaytetaan arvioivaa kielta, esimerkiksi "juoni oli outo”.
Analyysisséa elokuvaa tarkastellaan eri osista koostuvana jarjestelména, ja ollaan kiin-
nostuneita siitd miten jarjestelma toimii. Analyysissa tulisikin valttaa arviointia. Kirjoittajan

mielipide elokuvasta selviaa ilmankin. (Spadoni 2014, 32—-33.)

2.3 Kiritiikin rakenne

Elokuvakritiikistd on tullut 1900-luvun aikana oma kirjoittamisen lajinsa (Hietala 2012,
167). Taidekritiikin sisdlté koostuu yleensd kuvailusta, tulkinnasta ja arvottamisesta,
jotka ovat tekstissa tavallisimmin toisiinsa kietoutuneita (Pantti 2002, 89). Elementtien ei

tarvitse olla edelld luetellussa jarjestyksessd. Rakenne on pysynyt paaosin
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samanlaisena jo vuosikymmenien ajan, mutta arvottamisen perusteet ovat muuttuneet.
(Hietala 2012, 167-168.) Toisaalta elokuvakritiikin laadulle ei ole olemassa kriteereita,
vaan kasitys laadukkaasta kritiikista voi vaihdella muun muassa ajan ja journalistisen
genren mukaan (Pantti 2002, 88).

Kuvailussa kerrotaan teoksen konkreettisista ja melko objektiivisista piirteista (Heikkila
2012b, 39). Elokuvan aiheen, juonen ja taustan kuvailulla lukija perehdytetddn eloku-
vaan. Elokuvan loppua ei kuitenkaan tule paljastaa. (Hietala 2012, 167-168.) Myds te-
okselle tavallisia symboleja saatetaan selittdd. Kuvauksessa pyritaan tavallisesti luokit-
telemaan teos yhden tai useamman taiteenlajin ja lajityypin mukaan. Kriitikko voi verrata
teosta muihin lajityypin teoksiin tai tarkastella, millainen se on taiteenlajin edustajana.
Myos kontekstualisointi, eli arvostelukriteerien maarittdminen suhteessa teoksen synty-
kontekstiin, on osa kuvausta. Konteksti voi auttaa lukijoita ymmartaméaan ja arvostamaan
seka teosta, etta siitd tehtyd arviota enemman. Joskus se myds auttaa hahmottamaan
taiteilijan taiteellisia tavoitteita, ja sitd miten h&n on niiss& onnistunut. Kriitikko valitsee
kuvaukseen erilaisia asioita, joita han saattaa pitaa tarkeing, tai joihin yleison tulisi kiin-
nittda huomiota. (Heikkila 2012b, 40-41.)

Tulkinnassa kriitikko valittaa teoksesta tekemiaan tulkintoja lukijalle. Tulkinnan pyrkimyk-
sena on teoksen ymmartaminen. Kriitikon tavoitteena on selittaa kiinnostavien ja teoksen
arvoon vaikuttavien piirteiden merkitysta teoksessa. Teokset ovat monitulkintaisia ja
yleensa pidetdan hyvana sita, jos kriitikko tarjoaa uusia, vaihtoehtoisia tulkintoja. Teok-
sen kontekstin tunteminen helpottaa tulkintaa, mutta ei ole valttdmatonta. Aina teoksen

taustatietoja ei ole edes saatavilla. (Heikkila 2012b, 41-42.)

Kritiikki perustuu havaintokokemukseen ja teoksen ilmaiseviin piirteisiin. Niiden havait-
semiseen tarvitaan arvostelukykya, makua, ja asioiden kriittista erottelua toisistaan. Ar-
viot ovat subjektiivisia, ja niité tulee perustella kuvauksessa ja tulkinnassa. Kielteiset ar-
viot on yleensa perusteltava myonteisia paremmin. Arvioitavan teoksen valintakin on osa
arvottamista. Juuri arvottaminen erottaa kritiikin muista taiteesta puhumisen tavoista ja
sen voidaan sanoa olevan kritiikin tarkoitus. (Heikkila 2012b, 41-44.) Elokuvakritiikki oli
1980-luvulle asti ohjaajakeskeistd, ja arvottaminen perustui ohjaajaan ja hanen tyyliinsa,

taitoihinsa ja tavoitteisiinsa. Sittemmin kritiikki on monipuolistunut. (Hietala 2012,167.)

David Bordwellin (1989) mukaan kritiikki rakentuu Aristoteleen skeeman mukaisesti. Sii-

hen siséltyy 1.johdanto, jossa aihe esitelladn, 2. paavaittdman esittdminen, 3.
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tarkeimmat perustelut, 4. vasta-argumentit, 5. lisdperusteluita, seké 6. yhteenveto eli ar-
vostelma ja tunteisiin vetoava kehote. (Alkuperaislahde Bordwell 1989, Pantti 2002, 89

mukaan.)

2.4 Kritiikin lajeja

Taidekritiikin eri lajeja voidaan erottaa toisistaan niiden julkaisualustan, paamaaran ja
tyylin mukaan. Lajit eivat kuitenkaan ole tarkkarajaisia. Julkaisualustansa perusteella kri-
tiikit jaetaan tieteelliseen ja kaunokirjalliseen esseistiikkaan, filosofisiin, taidefilosofisiin
tai historiallisiin teoreettisiin kirjoituksiin, seké péiva- ja aikakauslehtikritiikkiin. Myos kir-
jallinen tyyli vaihtelee julkaisun mukaan ja vaikuttaa kritiikin luonteeseen. Kritiikin tarkoi-
tuksen mukaan voidaan puhua normatiivisesta kritiikista, ateljeekritiikista, valmistuneita
teoksia koskevasta kritiikista ja tunnettuihin, jo asemaltaan vakiintuneisiin teoksiin koh-
distuvasta kritiikistd. Normatiivisen kritiikin paAadmaéarana on antaa esteettiset saannot tai
teoria hyvan tai tiettyyn tavoitteeseen pyrkivan taiteen valmistamiselle. Se edeltaakin te-
oksen luomista. Ateljeekritiikkida annetaan samalla, kun teosta tehd&én, ja sitéd harvoin
jaa tutkittavaksi, kun teos on valmistunut. Juuri valmistuneita teoksia koskevaa kritiikkia
harrastetaan yleensa mediassa, erityisesti lehdistossa. Kritiikki valittaa yleisolle kriitikon
nakemyksen teoksen arvosta, merkityksesta ja asemasta. Jo tunnettuihin teoksiin koh-
distuvaa kritiikkia kutsutaan vieraannuttavaksi kritiikiksi, ja siina voidaan tulkita taidetta
uusien tietojen, kuten elamékertojen tai teoreettisen tiedon valossa. Siind myo6s haaste-

taan, uudelleenarvioidaan ja vertaillaan vanhoja tulkintoja. (Heikkila 2012b, 45-46.)

Muita taidekritiikin lajeja ovat esimerkiksi kokeellinen kritiikki, jossa kritiikki ndhdéaan tai-
deteoksena, ja instituutiokritiikki, jossa tarkastellaan taiteen instituutioiden, kuten galle-
rioiden, taide- ja kulttuuripolitiikan ja taiteilijakoulutuksen toimintaa, seka siihen liittyvia
diskursiivisia rakenteita. Kritiikkia voidaan jaotella myds esimerkiksi taideteorioiden tai
taiteen kategorioiden mukaan. Kategorioita ovat realismi, ekspressionismi eli ilmaisuteo-
ria, formalismi ja instrumentalismi, ja niilla jokaisella on omat taiteen arvioimisen kritee-
rit. Naista formalismi on kaytdnndssa sama kuin 1900-luvun modernismi. Nykyajan krii-
tikot kayttavat padosin naitd neljaa kategoriaa, mutta myods postmodernia, erilaisia kri-

teereja yhdistelevaa arvioinnin tapaa. (Heikkila 2012b, 46-47.)

Realismissa teosta verrataan ja arvioidaan suhteessa teoksen ulkopuoliseen maail-
maan, jota pidetaan kauneuden ja totuuden mittana, ja johon taiteilijan oletetaan viittaa-

van. Taiteilijan tehtdvana pidetd&n maailman mahdollisimman totuudenmukaisesta ku-
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vausta. Realismi on perdisin antiikin Kreikasta ja Aristoteleen Runousoppi-teoksesta,
jonka jalkeen se on noussut uudelleen muun muassa renessanssin aikaan. (Heikkila
2012b, 47.)

Ekspressionismi, eli taiteen ilmaisuteoria tai "romantiikka” pitaa taiteen ytimena sita, mita
se paljastaa taiteilijan tai kokijan elamasta. Ekspressionismin mukaan asiat saavat mer-
kityksia niiden metaforien kautta, mita ihmiset sijoittavat asioihin. Taiteilijoiden ajatellaan
iimaisevan itsedan ja tuntemuksiaan taiteessaan niin elavaisesti, etta yleisoé voi kokea
sen. Ekspressionistisessa kritiikissa taiteilijan tunteita ja kokemuksia pidetaankin taiteen
lahtokohtina. Taiteen ilmaisuteoria on saanut alkunsa 1700-luvun lopulla, ja 1800-luvulla
valtaa otti romantiikalle tyypillinen nakemys taiteesta, etenkin kirjallisuudesta, taiteilijan
itseilmaisun keinona. (Heikkila 2012b, 47-48.)

Formalismissa muotoa pidetaan ainoana taiteen arvioinnin kriteerind. Taide nahdaan it-
sendisena kokonaisuutena, jonka esteettinen arvo ei riipu muista asioista, kuten politii-
kasta tai uskonnosta, eika silla ole niiden kanssa mitaan tekemista. Monet formalistit
vieroksuvat mygs taiteen yhteiskunnallisuutta, ja pitavat taiteen kerronnallisuutta vie-
raantumisena esteettisista ominaisuuksista. Formalismi yleistyi 1930-luvulla kriitikko ja
taidefilsofi Clive Bellin vaikutuksesta, ja 1950—1960-luvuilla sen merkitysta kasvatti muun
muassa abstraktiota korostanut Clement Greenberg. Hanen mielestaan kapitalismi vai-
kutti haitallisesti niin sanottuun korkeakulttuuriin. (Heikkila 2012b, 48-49.)

Instrumentalistisessa kritiikissa taiteen tarkoituksen ajatellaan olevan yleis66n vaikutta-
minen. Instrumentalismissa taide kokonaisuutena on enemman kuin vain taidetta ja pal-
velee esteettisyytta suurempia arvoja. Instrumentalistista kritiikkid sovelletaan etenkin
poliittiseen taiteeseen ja puhuttaessa vahemmistoja edustavista tai syrjaan jadaneista tai-
teilijoista. Instrumentalismi on saanut alkunsa antiikin Kreikassa: Platonin mukaan ihan-
nevaltiossa taidetta tuli suosia tai sulkea ulos valtiosta sen vaikutusten perusteella. Na-
kemyksi&, joissa esimerkiksi eettiset tai poliittiset ihanteet méaarittelevat taiteen arvon,
voidaan kutsua instrumentalistisiksi. Kritiikilla voi olla my6s muita kriteereja, kuten uu-
tuusarvo tai tekninen osaaminen, ja kriitikko voikin hyddyntaa useampia erilaisia nako-
kulmia. (Heikkila 2012b, 50-51.)
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2.5 Elokuvakritiikin lajeja

Merja Hurri on vaitdskirjassaan jaotellut kritiikin esteettiseen kritiikkiin, journalistiseen tai
ideologisesti sitoutuneeseen kritiikkiin ja popularisoivaan kritiikkiin. Jaottelu perustuu toi-
mittajan tai kriitikon ja lehdiston, taiteilijoiden ja yleison valisiin suhteisiin. Esteettisessa
asiantuntijakritiikissa kriitikolla on kiintein suhde taiteilijoihin, popularisoivassa kritiikissa
yleis66n, ja journalistisessa tai ideologisesti sitoutuneessa kritiikissa lehteen. (Hurri
1993, 51.)

Esteettinen kritiikki on perinteista asiantuntija- tai taiteilija-arvostelua, jossa kriitikko on
hyvin sitoutunut taiteenlajiinsa ja sen normeihin. Han saattaa jopa itse olla taiteilija. Krii-
tikko siis tuntee kentan hyvin ja saattaa olla siihen liiankin sitoutunut, jolloin riippumatto-
man kritiikin kirjoittaminen vaikeutuu. Suomessa luovuttiin asiantuntija-arvosteluista ai-
nakin osittain, kun kulttuuritoimituksia alettiin perustaa 1960-luvulla. Tall6in kulttuuritoi-

mittajiksi alettiin palkata lahinna journalisteja. (Hurri 1993, 51-53.)

Popularisoivassa kritiikissa kriitikko on laheisimmin sidoksissa kohdeyleis66nsa ja sen
oletettuihin normeihin. Popularisoivaa kritiikkia pyritaan yleensa kirjoittamaan helppota-
juisesti ja mahdollisimman suurelle yleisélle. Varjopuolena on se, etta suuren yleisén
huomion hakemisesta voi tulla itsetarkoituksellista ja kohdeyleisbn makua mukailevaa.
(Hurri 1993, 51.)

Journalistisessa tai ideologisesti sitoutuneessa kritiikissa kriitikko on sitoutunut lehteen,
sekda sen journalistisiin kaytantoéihin tai poliittiseen linjaan. Kritiikki voi olla kirjoitettu poliit-
tisin perustein, tai se saattaa olla ideologisesti varittynytta. Lukijan suhtautumiseen vai-

kuttaa tamé&n omat yhteiskunnalliset arvot. (Hurri 1993, 51.)

Hurrin mukaan on myds ainakin teoreettisesti mahdollista, ettei kriitikko ole kiinteassa
suhteessa mihink&én edella mainituista tahoista. Sen sijaan han olisi sitoutunut vain
omiin ndkemyksiinsa ja ajattelutapoihinsa. Ryhma tallaisia sitoutumattomia kriitikoita
voisi sitten luoda yhteisen arvomaailmansa, johon ulkopuoliset nakemykset ja ajatteluta-
vat eivat juuri vaikuta. Toisaalta jo tydsuhde itsessdan tuo tiettyja sidoksia mediaan.
(Hurri 1993, 51-52.)

Hietala puolestaan jakaa elokuvakritiikin taidekritiikkiin, tekijalahtdiseen kritiikkiin, realis-
mikritiikkiin, genrekritiikkiin, ideologiseen ja moraalikritiikkiin, tahtikritiikkiin ja esteettis-

formaaliseen kritiikkiin. (Hietala 2009, 73-77.) Jaottelu painottaa muun muassa
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elokuvateorian ja -kritiikin historiaa. Yksittaisessa kritiikissa saattaa yhdistya useampikin
nakokulma, mutta usein etenkin kielteiset arviot perustuvat vain yhteen. (Hietala 2012,
168.)

Taidekritiikki tai auteuristinen kritiikki perustuu ajatukseen siité, etté jokaisella taideteok-
sella on jokin sanoma yleisoélle. Kriitikko arvioi tétd sanomaa ja sen valittamisen keinoja.
Tekijalahtéinen nakokulma, elokuvakritiikissé yleensa ohjaajalahtdinen tai auteuristinen,
jos kyseessa on merkittava ohjaaja, liittyy laheisesti taidekritiikkiin. Tekijalahtbisyys juon-
tuu romantiikan ajan taidekasityksista. Siina taidetta pidetdaan taiteilijan viestinnan kei-

nona: tapana ottaa kantaa ja puhua vastaanottajalle. (Hietala 2012, 168-169.)

Realismikritiikissa keskeisena arvostelukriteerina on elokuvan sisallon realistisuus. Sen
valossa esimerkiksi useita Hollywoodin fiktioelokuvia on arvosteltu "hémpaksi” ja epa-
realistiseksi. Realismikritiikki pohjaa 1800-luvun loppupuolen teatterin ja kirjallisuuden
realistiseen, yhteiskunnan epéakohtiin puuttuvaan suuntaukseen. (Hietala 2009, 74.)
Realismikritiikille oli kaanteentekevaa, kun len Ang havaitsi 1980-luvulla tekemassaan
vastaanottotutkimuksessa, etta ei ole tiettya yhtenaista todellisuutta, johon fiktioteosta
voisi verrata. Angin mukaan tulisikin puhua useista realismeista. (len Ang Hietalan 2009,

74 mukaan.)

Realismin sijaan on alettu yha useammin tarkastella elokuvan uskottavuutta. Tata tar-
kastellessaan kriitikot arvioivat, kuinka vakuuttava genrensa, eli lajityyppinsa edustaja
elokuva on. Silloin kyse on jo genre- eli lajityyppilahtoisesta kritiikistd. Genrekritiikissa
jokaista elokuvaa tarkastellaan niiden omasta genresta, ja sen lahtdékohdista kasin. Gen-
rekritiikki ei aseta eri lajityyppeja paremmuusjarjestykseen, tai odota elokuvalta sellaisen
genren elementteja, johon se ei kuulu. Genrekritiikki huomioi arvosteluissa myds eloku-
van kohdeyleisdn. (Hietala 2009, 74 — 75.)

Genren kasitetta on 2000-luvulla kuitenkin kyseenalaistettu, koska lajityypeille yhtenaista
teoreettista pohjaa ei ole |6ydetty, genrejen perustana toimivat tunnusmerkit ovat vertai-
lukelvottomia keskenaan. Genrekriteereitd on myo6s kritisoitu keh&paattelyn kayttami-
sesta. (Hietala 2009, 75.)

Ideologinen ja moraalikritiikki arvottaa elokuvaa ideologisen tai moraalisen sisallon pe-
rusteella. Siind muuten hyvin toteutettua elokuvaa voidaan pitaa huonona, jos sen ideo-
logia on moraalisesti arveluttava. Hyvan ideologiakritiikin tulisi kuitenkin soveltaa myos
sen verran genrekritiikkia, ettd se huomioisi minkalainen sisalté elokuvan edustamassa

genressa on sallittua. Eri genret voivat antaa enemman tai vahemman liikkumatilaa
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siséllon osalta. Ideologiakritiikki liittyy usein esimerkiksi feminismiin, politikkaan tai va-
hemmistoéihin. (Hietala 2009, 75.)

Tahtikritiikki tarkastelee tahtivalineiksi kutsuttuja elokuvia, jotka on rakennettu niiden
paatahden ymparille. Tallainen tahti on esimerkiksi muotojaan korostava Marilyn Mon-
roe. Tahtivalineissa tahdet saavat esitella naita tahtiominaisuuksiaan, ja tahtikritiikki ar-

vioi sitd, miten hyvin ne toimivat paatahtensa elokuvana. (Hietala 2009, 76.)

Esteettis-formaalisessa kritiikissa arvostelukriteereiné ovat elokuvan esteettiset eli ilmai-
sulliset ja formaaliset eli muodolliset ominaisuudet. Uudet muodolliset kokeilut saavat
usein kiitosta, mutta yleensa myds vakiintuvat nopeasti. Vaikka kritiikki huomioisi erityi-
sesti estetiikan ja muodon, ei siséllon pitdisi jAdda niiden varjoon. Hyvassa elokuvassa
yhdistyvat ne kaikki. (Hietala 2009, 77.)

Kulttiteoskritiikki arvottaa teosta sen historiallisen maineen perusteella, eika muita pe-
rusteita aina mainita. Esimerkiksi Edvin Laineen Tuntematonta Sotilasta pidetéaan kultti-
teoksena. (Hietala 2012, 174-175.)
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3 PODCAST JA VODCAST

Ben Hammersley keksi termin podcasting, eli podcastaus, vuonna 2004. Termi on yh-
distelma sanoja "iPod” ja "broadcasting”. (Barker ym. 2016, 125.) Podcast on sarja jak-
Soja, joista jokaisella on eri nimi. Se voidaan maaritella netista ladattavissa olevaksi ja
tietokoneella toistettavaksi radio-ohjelmien sarjaksi. (Sims 2017, 23.) Podcast voi koos-
tua audio- tai videotiedostoista, ei kuitenkaan musiikista tai elokuvista (Beard 2014).
Podcast on kuin radiota, jolla ei ole jatkuvaa lahetys-virtaa, vaan se on tilattavissa. Kuun-
teluun voidaan nykyaan kayttaa useita eri valineitd. (Sims 2017, 181.) Toimittaja Olly
Mannin mukaan podcast on kuitenkin radiotakin intimimpi media (Olly Mann 2016 Sims
2017, 24 mukaan).

Audiota ja videota yhdistelevistd podcasteista kaytetaan joskus termid vodcast tai vi-
deopodcast (Barker ym. 2016, 124; Haasio 2008, 248). Vodcastin katselu vaatii enem-
man keskittymista, kuin tavallinen podcast, jota voi yleensa kuunnella taustalla muita
asioita tehdessa. (Morris ym. 2008, 302).

Media voi kayttad podcasteja muun muassa padajulkaisunsa tukemiseen ja saadakseen
lisda tavoittavuutta. Niiden avulla voidaan myds tavoitella uusia, nuorempia yleisoryh-
mia ja pyrkia erottumaan Kilpailijoista. Kuka tahansa voi tehda podcasteja, silla niiden
tuottaminen on melko helppoa ja halpaa, joskus jopa ilmaista. (Sims 2017, 16—18.) Aly-
puhelin tai tabletti riittdd usein podcastien tekoon (emt. 117). Kilpailua on kuitenkin pal-
jon (emt. 16-18).

Vodcastien tekeminen voi olla suuritdisempaa ja vaativampaa kuin podcastien teko (Wil-
liams, R 2008, 301). Valmis vodcast on myos tiedostokooltaan podcastia suurempi, ja
se asettaa vaatimuksia tallennustilalle ja tiedonsiirtonopeudelle (emt, 304). Vodcastit voi-
kin olla jarkevéaa ladata esimerkiksi suoratoistopalvelu Youtubeen omalta koneelta jaka-

misen sijaan (emt, 342).

Kuuntelijat voivat tilata suosikkipodcastinsa, eli saada RSS-teknologian (tulee sanoista
Really Simple Syndication tai Rich Site Summary) avulla ilmoituksen heti kun tilatusta
podcastista julkaistaan uusi jakso. TAma tekee podcastin seuraamisesta vaivattomam-
paa, ja auttaa sen tekijda kasvattamaan kuulijakuntaa. (Sims 2017, 253-254.) Podcas-
tingin synty onkin kiinteasti yhteydessa RSS-teknologian kehittAmiseen vuodes-ta 1999
eteenpdin (Barker ym. 2016, 125).
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Podcastit ovat yleensa 10, 30 tai 60 minuutin pituisia. Ne ovat usein joko tallenteita suo-
rasta monologista tai jostain tietysta aiheesta kaydysta keskustelusta, kysymys-vastaus-
sessioita, tai parijuonnettuja ohjelmia. Parijuonnetut podcastit muistuttavat paljon radion

puheohjelmia, mutta ne ovat vain toistettavissa tilauksesta. (Barker ym. 2016, 125-126.)

Aiheeltaan podcastit ovat yleensa joko informatiivisia, viihdyttavia tai ohjeistavia. Niita
tuottaessa tulisi kayttaa hyvin artikuloivaa henkiléa, jolla on hyva aani ja jonka puhe on
sujuvaa. (Barker ym. 2016, 126.)

Siséltdéa suunnitellessa kannattaa kayttaa ennemmin ennalta maariteltyja puheenaiheita
kuin valmista kasikirjoitusta, jotta puhe pysyisi aiheessa kuulostamatta liian jaykalta. Lii-
allista editointia ja podcastin tahallista pitkittamista kannattaa myos valttaa. (Barker ym.
2016, 126-127.)

Finnpanelin kansallisen radiotutkimuksen mukaan vuonna 2019 kaikesta suomalaisten
audion kuuntelusta kaksi prosenttia oli podcastien kuuntelua (Finnpanel 2020). Radio-
median tutkimuksen mukaan podcastien kuuntelijoita eniten kiinnostava aihe-alue on
viihde ja hupi, ja podcastin valintaan vaikuttavat eniten kiinnostava sisaltd, viihdyttavyys,
sekad miellyttdvat puhujat. Uusia podcasteja I0ydetdan useimmin podcast-palveluista ja
sosiaalisesta mediasta. (Radiomedia 2020.) Suomessa kaytettyja podcast-palveluita

ovat esimerkiksi Yle Areena, Supla, Podtail, RadioPlay, Spotify, Apple Podcasts ja Acast.

Elokuvakritiikki-aiheisissa podcasteissa ja vodcasteissa saatetaan kayttaa videopatkia,
musiikkia tai kuvia elokuvista. Niiden kayttoon tulee kuitenkin olla tuotantoyhtién lupa.
Kannattaakin kayttaa vain tuotantoyhtioltd saatavaa promomateriaalia, joka on tarkoi-
tettu vapaampaan levitykseen. (Sims 2017, 244.)
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4 AINEISTO JA METODIT

Kartoitan aluksi, millaisia ammattimaisia, elokuvakritiikkia siséltavia suomen- ja englan-
ninkielisia podcasteja ja vodcasteja verkosta l6ytyy. Ammattimaisiksi maarittelen kritiikit,
joiden tekijana on toimittaja, ammattikriitikko tai muu koulutettu media- tai elokuva-alan
ammattilainen. Kritiikki on perinteisesti ollut asiantuntija- ja taidekeskeista, joten yritan
rajauksellani sisallyttaa kartoitukseen ne tahot, joilla voi olla asiantuntemusta elokuvista
tai kritiikin Kirjoittamisesta (Pantti 2002, 88). Ulkopuolelle rajaan harrastelijat ja muut yk-

sityishenkil6t.

Etsin podcasteja ja vodcasteja podcast-alustoilta kuten Suplasta, Spotifysta ja Acastista,
sekd Yle Areenasta, Youtubesta ja eri medioiden omilta verkkosivuilta. Naista rajasin
tekijan mukaan ulkopuolelle muut kuin ammattimaiset kritiikit. L&ysin kuusi englanninkie-
listd ja kolme suomenkielistd vodcastia. Podcasteja I6ysin kahdeksan, joista kuusi on
suomenkielisia. Englanninkielisia podcasteja ja vodcasteja olisi luultavasti 16ytynyt

enemmankin, mutta koin kartoitukseni olevan jo melko edustava.

Tarkastelen ensin loytdmiani podcasteja ja vodcasteja kritiikin tyypin, audiovisuaalisten
elementtien, pituuden, arvostelijoiden maaran ja levityksen mukaan. Nain sain laajan
yleiskuvan siita, millaisia kritiikkia sisaltavat podcastit ja vodcastit ovat. Tarkastelun tu-
lokset kokoan taulukkoon 1 ja 2 (liite 1, taulukko 1, liite 2, taulukko 2). Olen kiinnostunut
erityisesti arvosteluista, joten valitsin tarkempaan analyysiin vodcastit Chris Stuckmann:
Greenland Movie Review, Episodi Tuomiolla Vodcast: Avengers: Endgame, Rolling
Stone: At the movies with Peter Travis: Birdman, Variety: Captain Marvel” Review: Does
it deliver? ja Filminurkka osa 208, ja podcastit Anton & Joonas: Jakso 3: Rakkautta ja
Anarkiaa 2016, The Empire Film Podcast: #456 — Liam Neeson and Micheal Richard-
son, John Lee Hancock ja Episodi: Tuomiolla Peruna.

Kaytan analyysimenetelmana laadullista sisdllonanalyysia. Silla voidaan analysoida eri-
laisia dokumentteja jarjestelmallisesti ja objektiivisesti. Dokumentit voivat tdssa yhtey-
dessa olla esimerkiksi kirjalliseen muotoon muutettuja haastatteluja, keskusteluja tai kir-
jeita. (Tuomi & Sarajarvi 2018, 117.) Tutkimuksessani dokumentteja ovat litteroimani

podcastit ja vodcastit.

Laadullinen sisélldnanalyysi eroaa sisdllonanalyysista eli sisallon erittelysta, jolle on omi-

naista maaralliset menetelmét ja aineiston koodaaminen ala- ja ylaluokkiin. Myo6s
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laadullisessa sisalldnanalyysissa aineiston siséllollisia elementteja etsitdan ja nimetaan
eli koodataan, mutta niita ei valttamatta jaotella luokkiin. Koodattuja analyysiyksikkoja
vertaillaan toisiinsa kiinnittden huomiota seké yhtenevaisyyksiin ettd eroavuuksiin. Nai-
den pohjalta tehdaan aineistoa koskevia johtopaatdksia, jotka esitetdan selkeassa muo-
dossa. (Vuori 2021.)

Analyysi voi olla teoriaohjautuvaa tai aineistolahtoista. Teoriaohjautuvassa analyysissa
kiinnitetddn huomiota sellaisiin elementteihin, jotka ovat kiinnostavia kaytetyn teorian
kannalta. Aineistolahtdisessa analyysissa puolestaan kiinnitetddn huomiota asioihin,
jotka ovat tutkijan mielesta kiinnostavia. Naita kahta lahestymistapaa voidaan myés yh-
distella. (Vuori 2021.) Nain toimin itsekin. Kiinnitan sisalldnanalyysissa huomiota aiem-
min mainitsemieni piirteiden lisdksi julkaisutahtiin, kritiikin rakenteeseen, kieleen ja sa-
nattomaan viestintdan, mielipiteiden perustelemiseen, arvostelijoiden valiseen vuorovai-
kutukseen, intertekstuaalisuuteen, arvosanaan ja elokuvakritiikin lajityyppiin. Jos arvos-
teltavasta elokuvasta on julkaistu samassa mediassa arvio myds muussa formaatissa,

vertailen naitd keskenaan.

Analyysissa pyrin saamaan kuvan siitd, millaisia tarkastelemani kritiikit ovat yksittaisina
kritiikkeind, ja toisaalta laajemman kuvan uudesta elokuvakriittisesta ilmaisumuodosta.
Analyysissa vertailen myds podcast- ja vodcast-muotoisia elokuvakritiikkeja perinteisem-
paan tekstimuotoiseen kritiikkiin saadakseni tietoa siitda, miten ne poikkeavat toisistaan.

Kéaytan analyysin apuna kritiikkiin ja podcasteihin liittyvid teorioita ja tietopohjaa.
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5 KRITHKKIANALYYSIT

5.1 Variety

Variety on viikottain ilmestyva yhdysvaltalainen, Penske Media Companyn (PMC) vuo-
desta 1905 asti toiminut viihdelehti (PMC 2021). Variety ilmestyy printti- ja verkkolehtena
ja julkaisee videoita omalla Youtube-kanavallaan, jolla on lahes 800 000 seuraajaa. Va-
riety julkaisi vodcast-muotoisia elokuva-arvosteluja epasaanndllisesti vuosina 2018—
2019. Varietylta otin analyysiin 5.3.2019 julkaistun Captain Marvel’ review: does it deli-
ver?-vodcastin, joka on julkaistu ensin elokuvan tekstimuotoisen kritiikin yhteydessa.

Youtubessa se julkaistiin kolme paivad myohemmin.

Vodcast on noin 5,30 minuutin pituinen ja kriitikoita on kaksi. Heidat naytetaén istumassa
vierekkain laajassa puolivalikuvassa, samantyyppisesti kuin keskusteluohjelmissa. Krii-
tikot saattavat keskustellessaan katsoa toisiinsa, mutta myos suoraan kameraan ja 0soit-
taa sanansa nain katsojalle. Vodcastin alussa ei ole kuulijan tervehdyksia tai kriitikoiden
esittelyjd, mutta kritikot puhuttelevat keskustelun aluksi toisiaan hyvin muodollisesti. Krii-

tikoiden nimet ja tittelit selviavat tekstiplansseista.

Arvostelijoiden puhe on hyvin selkeaa, neutraalia ja keskustelussa on hyvin selkeat vuo-
rot. Vodcast vaikuttaakin mahdollisesti kasikirjoitetulta. Puheen tukena kaytetdan ele-

kielta. Kriitikot ovat paaasiallisesti samaa mielta keskenaan.

Vodcast- ja tekstiarvio taydentavét toisiaan. Vodcast on ytimekk&ampi ja tarjoaa visuaa-
lisia naytteita elokuvasta. Tekstin joukossa ei ole still-kuvia, vaan kuvituksena toimii vod-
cast ja toinen video. Kummassakin naytetddn otteita elokuvasta. Teksti toistaa jossain
maarin vodcastia, mutta tarjoaa enemman kuvailua ja yksityiskohtia. Lukija voi siis halu-

tessaan perehtyé elokuvaan tarkemmin lukemalla lahes 5800 merkin tekstiarvion.

Kuvailun ja yksityiskohtien maara havainnollistuu esimerkiksi seuraavassa patkassa.
Tekstissa elokuvan alkuasetelmaa kuvaillaan: "But then she lands on Earth (or, as it’s
referred to in the film, Planet C-53), and it's here that the emotional vibrance of Larson’s
presence really kicks in.“ ja vodcastissa: "The movie proper{ly] doesn’t start until Carol

Danvers lands on Earth.”, ja videolla hahmo putoaa Maahan.

Vodcast on intertekstuaalinen. Arvostelua verrataan videopatkan kera toiseen, saman

elokuvayhtion elokuvaan. Nain kriitikko arvottaa Captain Marvelia tatd vasten. Yleensa
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elokuva-arvioissa elokuvaa suhteutetaan joko ohjaajan aikaisempiin ohjaustéihin tai
muuhun elokuvatraditioon. (Pantti 2002, 96.)

Vodcastissa hypitdan kriitikot nayttavan videokuvan ja muiden visuaalisten elementtien
valilla. Visuaalisina elementteind kaytetaan still-kuvaa, videokuvaa elokuvasta, teks-
tiplansseja ja lopussa Varietyn logoanimaatiota. Videoita naytetaan usein danettbméana
puheen taustalla mutta my6s aanilla. Talléin kriitikot ovat hiljaa. Videot ovat lyhimmillaan
1-2 sekuntia pitkia. Videoilla voi ndhda kuvailevan, ja sanottua korostavan tai perustele-
van funktion vodcastissa. Niilla naytetddn esimerkiksi nauravaa Samuel L. Jacksonia,
kun hanen sanotaan vaikuttaneen pirteammalta. Still-kuvaa naytetdaan vain puhuttaessa
elokuvan kasikirjoittajasta. Audioelementteja ei aanellista videota lukuun ottamatta kay-

teta.

Elokuvalle ei anneta arvosanaa kummassakaan arvostelussa, vaan sita arvotetaan pel-
kastaan sanallisesti. Arvottaminen ja esitetyt mielipiteet perusteltiin yleensa jo puheessa,
mutta siihen kaytettiin myo6s videota. Esteettiset havainnot ovat toki aina subjektiivisia ja
ilman loogisia perusteluita, joten niita voitaneen hyvin havainnollistaa videolla. Nain kat-

soja saa itse arvioida, voisiko olla samaa mielta. (Heikkila 2012, 37-38.)

Vodcast on intertekstuaalinen ja siina voi nahda ainakin genrekritiikin, mutta ehka myds
realismikritiikin arvotusperusteita. Vodcast noudattaa jossain maarin Aristoteleen skee-
maa: johdanto, paavaittdman esittaminen, tarkeimmat perustelut, vasta-argumentit, lisa-
perustelut, ja yhteenvetona arvostelma ja tunteisiin vetoava kehoitus (Pantti 2002, 89).
Tunteisiin vetoamisesta huolimatta lopun kehotus puuttuu, ja paavaittamia voi kahden
arvostelijan vuoksi ndhda kaksi tai useampia. Arvostelun peruselementteja, eli kuvailua,

arvottamista ja analyysia on lapi arvostelun.

5.2 Episodi

Episodi on suomalainen Pop Media Oy:n elokuvalehti. Episodi ilmestyy painettuna leh-
tend ja digilehtend, jonka liséksi silla on aktiivisesti paivittyvét verkkosivut. Episodista
julkaistaan talla hetkella 17. vuosikertaa. (Episodi 2021.) Episodi julkaisee videoita si-
vuillaan ja omalla Youtube-kanavallaan, jolla on noin 130 tilaajaa. Kritiikkeja sisaltavia
vodcasteja ovat Tuomiolla-vodcast ja trailerikatsaus, joista trailerikatsaukset ovat lahinna
elokuvan esittelyja ja reaktiovideoita. Tuomiolla-vodcastit puolestaan ovat pitkid arvos-

teluja tai arvostelua sisaltavia keskusteluja. Koska olen kiinnostunut juuri arvosteluista,

TURUN AMK:N OPINNAYTETYO | Kirsi Létti



21

tarkastelen vain Episodi Tuomiolla Avengers: Endgame -vodcastia ja Episodi Tuomiolla

Peruna-podcastia.

Tuomiolla-vodcast ilmestyi epaséénndllisesti vuosina 2018—2019. Episodi Tuomiolla
Avengers: Endgame -vodcast on julkaistu ensin kirjallisen arvostelun yhteydessa ja pod-
castina, sitten Youtubessa. Vodcast on 40,24 minuuttia pitk& ja kartoituksen vodcasteista
pisin. Kriitikoita on kolme ja heidat kuvataan istumassa laajassa puolikuvassa, tassakin
hyvin keskusteluohjelmamaisesti vierekkain, tuolit osin toisiaan pain. Paaosin kriitikot
keskustelevat keskendan toisiinsa katsoen, mutta valilla katsotaan myds suoraan kame-

raan ja puhutellaan yleis6a, esimerkiksi alku- ja lopputervehdysten aikana.

Kriitikoiden keskustelu on vilkasta, eksyy vdlilla aiheesta. Myds péallekkain puhutaan ja
siitd onkin vaikeaa valilla saada selvaa. Keskustelu on puhekielistd ja siind kaytetaan
ilmaisuja kuten "diipadaapaa”, "h6poh6p6a”, seka anglismeja ja taytesanoja. Huumori,
erilaiset ilmeet ja eleet seka aannahdykset varittavat keskustelua. Vodcast vaikuttaa ka-

sikirjoittamattomalta ja editoimattomalta — yksi kriitikoista jopa poistuu kuvasta toviksi.

Kirjoitettu Avengers: Endgame -elokuvan arvostelu on selkedmpi ja kuvailee elokuvan
tapahtumia enemman kuin vodcast ja podcast. Kieli on kuitenkin varikasta kuten vod-
castissa. Vodcast on saatettu liittaa tekstiarvion yhteyteen lisdmateriaalin ja eriavien mie-

lipiteiden tarjoamiseksi.

Yhta ytimekasta tarinan kuvausta ei ollut, vaan elokuvaa kuvailtin useampaan kertaan
keskustelun aikana. Kuvailua, analyysia ja arvottamista oli hyvin vaikeaa erottaa toisis-
taan ja rakenne ei noudata Aristoteleen skeemaa. Vodcastissa on "spoileriosio”, jossa
voidaan puhua elokuvan tarkeista juonenkdanteista ja loppuratkaisusta. Omina osioi-
naan erottuvat myos alun ja lopun tervehdykset, kriitikoiden esittelyt ja muistutus aiheide-
oiden lahettdmisestd. Audiovisuaalisista elementeista kaytetddn intro- ja outro-aania,

spoilerivaroitus-jingled, seka teksteja "Tuomiolla”, "spoilerivaroitus” ja @tuomiolla, joiden

avulla tarkeina pidettyja asioita korostetaan.

Vodcast-arvostelu on intertekstuaalinen. Tuotantoyhtion elokuvia vertaillaan keskenaan
ja Avengers-elokuvista keskustellaan my6s kokonaisuutena. Vodcastissa voikin nahda
genrekritiikin ja populaarikritiikin piirteitd, silla myos fanien reaktioista keskustellaan pal-
jon. Keskustelu ei noudata Aristoteleen skeemaa, eiké elokuvalle anneta arvosanaa. Se

olisi kuitenkin voinut olla tarpeen pitk&n keskustelun paatteeksi.
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Episodin podcastia julkaistaan yleenséa noin kerran viikossa lehden verkkosivuilla, Spo-
tifyssa ja useilla muilla sivustoilla. Podcast on ilmestynyt vuodesta 2015 alkaen. Episodi
Tuomiolla Peruna-podcast on noin 19 minuuttia pitka, eika sitéa ole julkaistu vodcastina.
Samasta elokuvasta on kuitenkin tekstiarvostelu. Kriitikoina podcastissa on samat kolme
toimittajaa kuin edelld mainitussa vodcastissa. Yksi heista kuitenkaan ei ole nahnyt elo-
kuvaa ja jaa epaselvaksi, miksi hdan on podcastissa mukana. Kaksi muuta on hyvin sa-
moilla linjoilla keskenaan, eikd merkittavia mielipide-eroja tule esiin. Mielipiteita ei aina
perustella, mutta koska kriitikot ovat niin samanmielisid, saattaa toinen pian kaytannossa
tarjota perustelun toisen esittamalle mielipiteelle. Keskustelu on puhekielista ja paaosin
selkeaa, vaikkakin valilla nopeaa. Myos paéllekk&in puhumista esiintyy ajoittain.

Audioelementteina podcastissa on jakson alussa Tuomiolla podcast-jingle ja lopussa
loppujinge. Jakson alussa on my6s muusta sisallosta erillinen tiedotus podcastin jaami-
sesta tauolle. Taukojen pitdminen voi ehkéaista podcastin lopettamista ja niista tuleekin

aina ilmoittaa kuulijoille (Morris, Terra, Williams 2008, 390).

Elokuvan tarina kuvaillaan alussa ytimekkéaéasti, mutta elokuvan eri elementteja kuvail-
laan my6s mydhemmin. Arvostelu sisaltdd myos analyysia ja arvottamista ja elementit
ovat tiukasti yhteydessa toisiinsa. Arvosanaa elokuvalle ei kuitenkaan anneta. Elokuva
suhteutetaan muihin kotimaisiin komedioihin, eli arvostelu on intertekstuaalinen. Pod-
castin aikana eksytaan hetkeksi aiheesta, mutta paaosin keskustelu pysyy aihessa ja on
helposti seurattavissa. Jakso ei noudata Aristoteleen skeemaa. Arvostelussa on tunnis-
tettavissa joitain genre- ja auteurkritiikin piirteitd. Perunaa kasitelladn komediana, mutta
lopussa hieman myo6s kasikirjoittaja Pekko Pesosen elokuvana. Auteureita ei nykypai-
vana juuri ole, mutta taidekritiikki on silti hyvin tekijalahtoista. Yleensa elokuvien tekijana
pidetddn ohjaajaa, mutta tasséa tapauksessa suurempaan asemaan on nostettu kasikir-
joittaja. (Hietala 2012.)

Kirjoitetussa kritiikissa elokuvan juonesta kerrotaan perusteellisemmin, mutta podcas-
tissa elokuvaa analysoidaan useammasta ndkokulmasta. Mielipiteet poikkeavat hieman

toisistaan.

5.3 Chris Stuckmann

Chris Stuckmann on yhdysvaltalainen elokuvantekija ja kriitikko, joka julkaisee eloku-

vien, pelien ja animen arvosteluja omalla Youtube-kanavallaan. Kanava on ollut
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toiminnassa vuodesta 2011. 7.2.2021 ja silla on 1,88 miljoonaa tilaajaa. Stuckmann on
myo6s Rotten Tomatoes -sivuston kriitikko ja Critics Choice Associationin jasen (Critics
Choice Accosiation 2019). Vodcastin ilmestymistahti ei ole sdédnnéllinen. Kanavalta va-
litsin noin viiden minuutin pituisen Greenland — Movie Review -jakson. Arvostelijana on

Stuckmann.

Jaksossa kaydaan suoraan asiaan ilman alkutervehdyksia. Siina naytetaén vuoroin still-
kuvaa, elokuvan videokuvaa ja Stuckmannia. Han esiintyy puolikuvassa ja katsoo suo-
raan kameraan. Taustalla ndkyy elokuvia ja kerdilyhahmoja. Audiovisuaalisina element-
teina jaksossa kaytetaan videopatkia, musiikkia sisaltavaa, animoitua introa ja outroa ja
tekstina naytettya arvosanaa. Elokuvapétkat havainnollistavat tai perustelevat sitd, mista

Stuckmann arvion aikana puhuu.

Vodcast on puhekielinen, mutta selked. Stuckmann ei mydskaan kayta eleita. Jakso vai-
kuttaa vahintaan hyvin suunnitellulta, ellei jopa kasikirjoitetulta. Puhe kuulostaa kuitenkin

luonnolliselta eika ulkoa opetellulta.

Suurin osa arvostelusta on selkeasti analyysia, mutta sen lomassa on myos jonkin verran
kuvailua ja arvottamista. Niitéa ei voikaan erottaa toisistaan taysin. Vodcastissa ei ole
alkutervehdyksia, mutta videon lopussa kiitetddn katsomisesta ja kehoitetaan seuraa-
maan kanavaa. Arvosana annetaan kirjainasteikolla. Arvio ei taysin noudata Aristoteleen
skeemaa, silla lopun yhteenvedosta puuttuu tunteisiin vetoava kehoitus. Myds paavait-
taman tarkka havaitseminen on vaikeaa, koska moniin vaitteisiin palataan myés lopun

yhteenvedossa.

Stuckmann perustelee paaosin mielipiteensa ja suhteuttaa elokuvaa muihin katastro-
fielokuviin, eli arvostelu on my6s intertekstuaalinen. Siind kaytetaankin genrekritiikin na-
kokulmaa. Elokuvan tiettyjen kohtausten vaikuttavuus korona-aikana nostetaan myos
esiin. Realismikritiikissa arvottamisen pohjana on alkujaan kaytetty taiteen todenmukai-
suutta ja yhteiskunnallisuutta, mutta sittemmin siina on keskitytty enemman "uskottavuu-
teen”. Uskottavuuden arvioimisessa puolestaan on kyse genrekritiikista . (Hietala 2012,
169-171.) Vaikka Stuckmann ei suoraan mainitse uskottavuutta, voi tdssa nahda rea-
lismi-, tai paremminkin genrekritiikin vivahteita. Toisaalta elokuvakritiikille on muutenkin
usein ominaista muun muassa yhteiskunnallisen vaikutuksen analysointi (Bywater &
Sobchack 1989 Kivimaki 2001, 293-294 mukaan).
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5.4 Rolling Stone

Rolling Stone on PMC:n julkaisema yhdysvaltalainen musiikkiin, kulttuuriin ja politiik-
kaan keskittynyt lehti, joka on ollut toiminnassa vuodesta 1967. Sita julkaistaan seka
printti- etta verkkolehtend, jonka liséksi silla on aktiivisesti paivittyvat verkkosivut. (PMC
2021.) At The Movies With Peter Travers-vodcastia julkaistiin epasaannoéllisesti vuosina
2014-2010. Tarkastelen jaksoa At The Movies With Peter Travers: Birdman, joka on
julkaistu Youtubessa ja lehden verkkosivuilla. Vodcastin pituus on 2,32 minuuttia, eli se

on kartoitukseni lyhin. Kriitikoita on yksi.

Elokuvasta on myos tekstiarvio, joka siséltaa enemman ja yksityiskohtaisempaa kuvailua

kuin vodcast. Muuten se noudattelee hyvin samankaltaista tyylia.

Kriitikon puhe on selkeda ja puhekielistd. Han puhuttelee valilla yleis6a: Do you hear
me people?” ja katsoo koko vodcastin ajan suoraan kameraan. Kuvakoot vaihtelevat
puolikuvan, puolildhikuvan ja lahikuvan valilla. Taustalla on punainen verho. Kriitikon
esiintyminen on muuten melko eleetdnta, mutta han leikittelee Birdman-figuurilla, mika

toimii vodcastin alussa myds johdatuksena aiheeseen.

Poikkeuksellista vodcastissa on se, ettéa kriitikko ei lainkaan perustele esittamiaan mieli-
piteita. Arvio koostuukin lahinna kuvailusta ja arvottamisesta. Mydskaan Aristoteleen
skeema ei sovi tdhan arvioon, silla kriitikko ei esita vasta-argumentteja. Vodcastissa ei
ole alku-, eiké lopputervehdyksia. Sen sijaan kriitikko toteaa hieman talk show:maiseen
tyyliin: "And I'm Peter Travers!” Vodcast tuntuu muutenkin henkildityneeltéa jo nimensa
perusteella. Yhdysvalloissa on yleista, etta elokuvakriitikko yhdistetaan tekstiinsa ja krii-
tikko itsessaan saattaa olla vaikutin kritiikin lukemiselle (Alanne 2015, 35). Arvostelu ei

ole intertekstuaalinen, silla elokuvaa ei verrata tai suhteuteta muihin teoksiin.

Audiovisuaalisina elementteina jaksossa kaytetaan musiikkia, still-kuvaa, animoituja leh-
den logoja ja teksteja. Tekstina ndytetdan vodcastin, jakson, ohjaajan ja elokuvan nimi
seka suora lainaus kriitikon puheesta. Siina kaytetaan myos videopatkia aanien kanssa
ja ilman. Alussa videokuvaa on héivytetty. Videopatkat toimivat tdssakin havainnollista-
vana ja samalla perustelevana elementtind kriitikon véitteille. Tekstilla nostetaan esiin
ydinsanoja ja -lauseita ja ne toimivat hieman journalistisissa teksteissa kaytettyjen muo-
toilujen ja nostojen tapaan. Esimerkiksi "Birdman is a movie you‘ve got to see!” lausah-
dus ja teksti nostetaan esiin yhtéa olennaisena kuin ohjaajan nimi. (Rolling Stone 2014.)

Lausahdus vaikuttaa samalla toimivan elokuvan lopullisena arviona, silla elokuvalle ei
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anneta arvosanaa. Sen sijaan tekstikritiikissa sama kriitikko on antanut elokuvalle nelja

tahtea.

Kritiikin lajia on taman vodcastin kohdalla vaikeaa arvioida, koska kriitikko ei perustele
arvostelmiaan. Kuulija ei siis voi tarkkaan tietda, mitk& ovat olleet arvottamisen kriteerit.
Arvostelussa on saatettu kayttaa esteettis-formaalisen kritiikin ja auteur-kritiikin nakokul-
mia, silla elokuvan kuvausta ja ohjaajaa kehutaan vuolaasti. Esteettis-formaalisessa kri-
tiikissa elokuvia arvostellaan erityisesti muodollisten tai esteettisten kriteerien pohjalta
(Hietala 2012, 174).

5.5 Empire

Empire on Bauer Media groupin elokuva- ja viihdelehti. Sita julkaistaan digi- ja printtileh-
tend, jonka liséksi silla on podcast, verkkosivut ja tapahtumia. (Empire 2021.) Empirelta
analysoin podast-jakson The Empire Film Podcast #456 — Liam Neeson and Michael
Richardson, John Lee Hancock. Podcastia julkaistaan usealla eri sivustoilla, muun mu-
assa Spotifyssa ja Google podcasteissa. Samasta elokuvasta on julkaistu tekstimuotoi-

nen arvio Empiren sivuilla ennen podcastin julkaisua. Kirjoittaja ei esiinny podcastissa.

Empiren liki kahden tunnin podcast on ehdottomasti kartoitukseni pisin, mutta tarkastel-
lun arvion osuus on vain 16 minuuttia, eli keskiluokkaa. Tarkastelemani Zack Snyder’s
Justice League-elokuvan arvostelu sijoittuu podcastin loppuun. Kriitikoita on nelja ja ar-
vostelun aikana heisté jokainen esittaa vuorollaan oman mielipiteensa elokuvasta, mutta
siitd keskustellaan my6s yhdessa. Lopussa kuullaan kriitikoiden yhteenvedot elokuvasta
ja lehden elokuvalle antama tahditys.

Tyyli on viihteellinen ja se nakyy hyvin puhekielisessa kielenkaytdssa, joka sisaltaa slan-
gia ja kirosanoja, runsaassa huumorissa, kuten kriitikoiden liioitelluissa reaktioissa tois-
tensa puheisiin. Vaikuttaa silta, etta keskustelu pyritdan pitamaan vapaamuotoisena,
mutta yksi kriitikoista jakaa arvostelun alussa muille puheenvuorot: "Benjamin, this four-
hour version, what's different about it, set it up for us, and is it an improvement on the
2017 vintage?” (The Empire Film Podcast 2021.) Kriitikot puhuvat kuitenkin ajoittain hy-

vin nopeasti ja paallekkain, joten puheesta on vélilla vaikeaa saada selvaa.

Yleisoa puhutellaan kerran: "Not to give too many spoilers away, but I'm pretty sure that
you all know by now that there’s an epilogue.” (The Empire Film Podcast 2021.) Pod-

castin alussa tervehditdén yleis6a kriitikko kerrallaan ja esitellaan ndma samalla, lopussa
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yleis6a tervehditddn uudestaan samalla tavalla ja kehotetaan kuuntelemaan seuraavalla

kerralla.

Kriitikoilla on hieman toisistaan eriavid mielipiteitéd, mik& tuo podcastiin hieman vastak-
kainasettelun tuntua. He tarkastelevat elokuvaa myds osin erilaisista ja toisiaan tayden-

tavista nakokulmista. Useampi kriitikko tuo siis lisdarvoa arvosteluun.

Osa mielipiteista jatetdan perustelematta toteamalla, ettd asiasta keskusteltaisiin parem-
min "spoiler-special’-jaksossa, jossa juonesta voitaisiin iimeisesti keskustella tarkemmin.
Toisiinsa kytkeytynytta kuvailua, analyysia ja arvottamista on runsaasti. Arvio on inter-
tekstuaalinen, silld elokuvaa verrataan toisen ohjaajan versioon samasta elokuvasta ja
muihin Marvel-elokuviin. Siin& voikin ndhda genre- ja auteurkritiikin piirteita. Toisaalta
ohjaajakeskeisyys on ollut yleista kritiikissa aina 1950-luvulta lahtien (Hietala 2012, 169).
Arvostelu ei noudata Aristoteleen skeemaa. Audioelementteind podcastin introna ja out-

rona kaytetaan jinglea. Jinglessa soi elokuvamusiikki, mik& sopii podcastin teemaan.

5.6 Image

Image on A-lehtien kustantama aikakauslehti. Se kasittelee muun muassa ihmissuhteita,
asumista, kulttuuria ja julkisuuden henkildita. (Aikakausmedia 2021.) Tarkastelen Ima-
gen ja Jakso.fi:n podcast-jaksoa Anton & Joonas: Rakkautta ja Anarkiaa 2016. Podcastin
julkaisuyhteys jaa hieman epaselvaksi, koska podcastia ei enaa I6ydy linkin http://blo-

git.image.fi/antonjoonas/takaa. Elokuvia ja muuta kulttuuria kasitteleva Anton & Joonas-

podcast on kuitenkin julkaistu muun muassa Soundcloudissa, Jakso.fi:ssé ja Spotifyssa.
Podcastista on 11 jaksoa ja ne on julkaistu epasaannoéllisesti vuosina 2016—2017. Aluksi
jaksoja on tullut kerran tai kaksi kuukaudessa, mutta pian julkaisuvéli on pidentynyt. Tau-
kojen pitdmisesta tai podcastin lopettamisesta ei ole mainittu kuuntelijoille ja kyse voikin
olla podfading-ilmidsta. Podfading-ilmidssa lupaavasti alkaneen podcastin taso laskee ja
julkaisuvali pitenee, kunnes se yllattaen lopettaa. Podfadingia voidaan ehkaista pitamalla
taukoa, ja niin tdssakin on valilla tehty, mutta tauon pitdmisesta tulisi aina ilmoittaa kuu-
lijoille. Lopettamisen syyna saattaa olla esimerkiksi suuritdisyys tai ajan puute. (Morris
ym. 2008, 390.) Valitsemani jakson kokonaiskesto on noin 65 minuuttia ja tarkastelemani
Everybody Wants Some!!-elokuvan arvostelun osuus noin 17 minuuttia. Imagen sivuilla

ei ole elokuvasta tekstiarviota. Jakson lopussa kaytetdan Jakso.fi:n omaa jinglea.
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Kriitikoita podcastissa on kaksi. Heidan puhetapansa tuntuu harkitun selkealté ja rauhal-
liselta, mutta innostuessaan he saattavat puhua myds hieman paallekkain. Keskustelu

on puhekielistd, mutta siind ei kayteta anglismeja. Elokuvalle ei anneta arvosanaa.

Arvostelijat ovat selkeasti erimielisia kyseisesta elokuvasta. Elokuvasta pitéanyt kriitikko
perusteli mielipiteensa toista useammin ja perusteellisemmin. Kielteisen arvion antajan
tulisi kuitenkin kiinnittda erityista huomiota mielipiteensa perusteluun (Heikkila 2012b,
43). Monesti aivan kielteiset arviot perustuvat vain yhteen nakdékulmaan (Hietala 2012,
168). Kummatkin kriitikot kayttavat jonkin verran omia kokemuksiaan perusteluina mieli-
piteillleen.
Mutta tavallaan tata leffaa katsoessa silti jotenkin hairitsi se ettd nama tyypit esite-
tdan nain jotenkin mukavina ja kivoina tyyppeind, koska nehan on téllaisia urheili-
jatyyppeja, siis ne on kusipaitd, ne on hirvittavan julmia tyyppeja, se on hirvittavan
ulossulkeva rinki, ma en ikiné paasisi tuon ikaisena tuonne sisélle, se mun mielesta

tuntuu tosi julmalta, ja se on vaan tosi paska systeemi ja sen takia ma vihasin
tuota. (Anton & Joonas 2016.)

Kummankin kokemukset urheilujoukkueista ovat erilaiset, ja ne vaikuttivat siihen miten
realistisena ja hyvané he elokuvaa pitavat. Toisaalta toinen kriitikko olisi myds halunnut,
ettd elokuvan keskushahmoja olisi kritisoitu, vaikka tamé ei toivonut elokuvalta liiallista
moralisointia. Alussa pohditaan myds elokuvan ohjaajan merkittavyytta. Kritiikissa yhdis-

tyvét siis realismikritiikin, ideologia ja moraalikritiikin ja auteuristisen kritiikin ndkékulmat.

Kritiikissa tuodaan mielestani harvemmin esiin arvosteluun vaikuttavia omakohtaisia ko-
kemuksia ainakaan tassa maarin. Tassa se mielestani kuitenkin toimii, silla nain kuulijalle
selviaa, mihin nainkin paljon toisistaan poikkeavat mielipiteet perustuvat. Kritiikissa seka
kuvaillaan, analysoidaan ettd arvotetaan elokuvaa, mutta Aristoteleen skeemaa se ei
noudata. Elokuvalle ei anneta arvosanaa eika sitd suhteuteta muihin kaltaisiinsa eloku-

viin.
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6 TULOSTEN YHTEENVETO

Loysin ammattimaisia, elokuvakritiikkia sisaltévid vodcasteja ja podcasteja kartoittaes-
sani esittelyja, arvosteluja ja analyyseja. Akateemista kritiikkia en etsinyt. Vodcasteista
kuusi on arvosteluja, kaksi esittelyja ja yksi analyysi, jossa kuitenkin lahtokohtana oli
mielipide (liite 1, taulukko 1). Yleensa analyyseissa ei tulisi kayttaa arvottavaa kielta
(Spadoni 2014, 32—-33). Kaikki Ioytamani podcastit ovat arvosteluja. Otin tietoisesti sisal-

|[6nanalyysiin vain arvostelut.

Esittelyt tai "puffit” eroavat muista kritiikin muodoista siina, ettei niissa arvoteta. Kuitenkin
juuri arvottaminen erottaa kritiikin muusta taidepuheesta (Heikkila 2012b, 42). Silti puffi-
kirjoittelun suosio on ollut kasvussa (Toijonen 2003, 31). Esimerkiksi Episodi siirtyi pi-
demmista vodcast-arvosteluista lyhyisiin trailerkatsauksiin, jotka muistuttavat lahinna in-
ternetissé suosittuja reaktiovideoita. Puffit antavat elokuville kdytannossa ilmaista ja kri-
tiikitbntd mainostilaa. Arvostelemattomuus ei valttamatta hairitse yleiséa, jonka mielesta
esittely voi olla jopa miellyttavampi tapa tutustua elokuvaan (Nupponen 2011, 26). Antti
Alasen (2003, 10) mukaan elokuvajournalismissa onkin aina ollut linja, jossa tuotanto-ja
levitysyhtididen materiaaleja julkaistaan kritiikittbmasti ja melkein sellaisenaan.

Veijo Hietalan (2009, 69) mukaan kritiikin tulisi pyrkia perustelemaan mielipiteensa "ob-
jektiivisesti”. Perusteluina kritiikissa toimivat kuvaus ja tulkinta (Heikkila 2012b, 43).
Useimmissa analysoimissani kritiikeissa pyrittiin perustelemaan edes osa siina esite-
tyista mielipiteista. Poikkeus oli Rolling Stonen In The Movies with Peter Travers, jossa

Travers ei analysoinut tai perustellut juuri mitaan.

Podcastit ja vodcastit ovat yleensa 10, 30 tai 60 minuutin pituisia, mutta pituus voi vaih-
della my6s podcastin tyypin mukaan (Barker ym 2017,125-126). Oman tyoni tulokset
ovat jossain maarin ristiriidassa taman kanssa, silla tarkastelemieni vodcastien pituudet
vaihtelevat noin 2,30—-40 minuutin valilla, ja podcasteissa 19-116 minuutin (lite 1, tau-
lukko 1; liite 2, taulukko 2). Yksittdisen elokuvan arvostelu saattaa kuitenkin olla lyhy-

empi. Arvostelijoiden suuri maaréa saattaa kasvattaa osan kestoa.

Aineiston vodcasteissa keskitytddn yleensa vain yhteen aiheeseen, kun taas joissain
podcasteissa niitd on useita. Useammassa aiheessa on vaarana se, etta yleiso ei aina
jaksa seurata koko jaksoa, jos on kiinnostunut vain tietysta osiosta (Barker ym. 2016,
133).
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Tarkeiden juonenkaanteiden tai loppuratkaisun paljastaminen on kartoitukseni podcas-
teissa ja vodcasteissa melko yleista. Paljastuksista kuitenkin yleensa varoitetaan etuka-
teen, ja osassa paljastuksille on jopa varattu oma osio tai jakso. Hietalan mukaan tallaisia
paljastuksia pitaisi kritiikissd ehdottomasti valttaa, silla niilla voi jopa suututtaa lukijan
(Hietala 2009, 72).

Kaikissa tarkasteluni podcasteissa kaytetaan jingleja. Joissain niita kaytetaan podcastin
teemana tai tunnisteena introissa tai outroissa, joskus myos elavoittdmaan puhetta kes-
ken podcastin. (Liite 2, taulukko 2.) Musiikin sisallyttamisella voidaan antaa ammattimai-
nen kuva ja pitaa ylla kuulijan kiinnostusta (Barker ym. 2016, 127). Kartoituksen vodcas-
teissa kaytetddn runsaasti erilaisia audiovisuaalisia elementtejd, kuten tekstid, videota,
still-kuvaa, jingleja, musiikkia ja erilaisia animaatioita. Lisddmalla videoon tekstina yksit-
taisia sanoja tai lainauksia, voidaan korostaa esimerkiksi tarkeita termeja tai paakohtia
— hieman sanomalehden nostojen tapaan. Animaatiot ovat erilaisia tunnuksia tai logoja
ja jingleja hyédynnetdan samaan tapaan kuin tarkastelun podcasteissa. Episodi esimer-
kiksi kayttaa spoilerivaroitus-jinglea tehokeinona ja huomion herattgjana. Still-kuvalla pa-

lautetaan usein katsojan mieleen jokin mainittu henkil6 tai elokuva.

Videota kaytetdaan usein havainnollistamiseen ja perusteluun ja videopéatkat onkin
yleensa valikoitu tukemaan kriitikon puhetta. Analysoitujen vodcastien puheessa ollaan
yleensa ytimekkaampia ja vahemman kuvailevia kuin saman median tekemassa kirjalli-
sessa elokuva-arvostelussa. Videota kaytetddnkin auttamaan tassa kuvailussa. Silti var-
sinkin yksityiskohdat jaavat yleensa kirjalliseen kritiikkiin. Toisinaan vodcast asettaa elo-
kuvan siind méaarin etusijalle, ettei kriitikkoa kuvata lainkaan, kuten IGN Nordicissa. Ylei-
sempaa kuitenkin vaikuttaisi olevan, etta kriitikot esiintyvat kameran edessa ja elokuvaa
naytetddn patkissa. Kun kriitikoita on kaksi tai enemman, he istuvat kuin keskusteluoh-
jelmassa: kasvot yleison nakyvilla, mutta samalla kulmassa kohti toisiaan. Tama mabh-

dollistaa sek& katsojan ettd keskustelukumppanin huomioimisen.

Moni sisallénanalyysini podcast ja vodcast arvioi elokuvia ennemmin sanallisesti kuin
tahdilla tai arvosanoilla. Alanen (2003, 11) kuvailee tahtien ja pisteiden antamista hyvaksi
kuluttajan palvelemiseksi. Samalla han toteaa, ettd suurin osa elokuvista ansaitsee
kolme tahtea neljasta. Mielestani voisikin pohtia tahdittamisen mielekkyytta ja sitd, erot-

teleeko tahtiasteikko elokuvia tarpeeksi.

Kritiikkeja julkaistaan niin tekstiin liitettyind kuin itsenéisindkin. Tekstin yhteydessa ne

saattavat taydentdd tekstiarviota tarjoamalla kuvitusta tai useamman mielipiteen.
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Vodcast saattaakin toimia myds mielenkiinnon herattajana. Siitd saa nopean arvion ja
kenties arvosanan, ja jos aiheeseen haluaa perehtya lisaa, voi lukea myoés tekstiarvion.
Toisinaan videon siséltoé on vain purettu tekstiksi, kuten Insiderin analyysissa. Ehka talla

palvellaan niitd, jotka eivat pysty tai halua katsoa.

Useimmissa analysoimissani arvosteluissa kriitikoita on enemman tai kaksi. Se tuo vod-
castiin ja podcastiin moniaanisyytta ja tarjoaa yleisélle parhaimmillaan useita erilaisia,
perusteltuja mielipiteitd elokuvasta. Varsinkin huonosti suunnitellussa tai erityisen Kii-
vaana kayvassa keskustelussa kriitikot kuitenkin puhuvat usein nopeasti ja toistensa
padlle. Keskusteluaiheiden suunnittelu etukéteen voi auttaa pysymaan aiheessa. Val-
miiksi ei kuitenkaan kannata kasikirjoittaa, koska silloin puhe saattaa kuulostaa jaykalta.
(Barker ym. 2016, 126.) Elina Saksalan mukaan parijuontamisessa on aina myos sisaan-
lampiavyyden vaara. Jos juontajat vain pitavéat hauskaa keskenaan, saattaa yleisosta
tuntua ulkopuoliselta. (Paula Salovaara Saksalan 2012, 159 mukaan.) Toisinaan saate-
taan haluta myds luoda korostetusti mielipide-eroja. Voi myds miettia, etta jos kaikki krii-
tikot ovat samaa mielt&, olisiko parjatty yhdellakin kriitikolla.

Useissa analyysini podcasteissa ja vodcasteissa on selkedasti pyritty puheen ja esiinty-
misen selkeyteen, mutta se ei eri syista aina toteudu. Monissa pyritaan lisdksi viihdytta-
vyyteen esimerkiksi rennolla puhetyylilla ja ilmeilyilla ja niilla kevennetaan myos tunnel-

maa tai luodaan monimerkityksisyytta, johon ei tekstissa valttamatta kyeta.

Tarkastelun podcastit ovat levinneet melko laajasti eri sivustoille, vain Kulttuuriturilainen
on kuunneltavissa vain kahdella. (Liite 2, taulukko 2.) Vodcastit puolestaan nayttaisivat
olevan saatavilla yleensa vain median omalta kotisivulta ja Youtubesta (lite 1, taulukko
1).

Monessa analysoimassani arvostelussa yhdistyy useamman kuin yhden elokuvakritiikin
lajin arvotustapa. Useimmissa harjoitetaan genrekritiikkid, mutta oikeastaan niissa oli-
my0s kaikkia muita Hietalan (2012, 168—-175) maarittelemia kritiikin lajeja, paitsi tahti- ja
kulttiteoskritiikkia. Rakenne noudatteli useimmissa kuvailu, analyysi ja arvottaminen -
kaavaa. Esittelyissa tosin arvottamista ei tehda. Yksikaan analyysini arvostelu ei noudata
Aristoteleen skeemaa ja lahes kaikki ovat intertekstuaalisia. Julkaisutahti on useimmissa
mya@s taysin epasaanndllinen, vaikka yleiso voi menettd& mielenkiinnon, jos julkaisutahti
on hidas. Podcasteja ja vodcasteja kannattaakin julkaista saanndllisesti, esimerkiksi ker-
ran viikossa. (Barker ym. 2016, 133.)
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7 JOHTOPAATOKSET

Elokuva-arvosteluita sisaltavat podcastit ja vodcastit uudistavat kritiikkia muun muassa
audiovisuaalisilla ilmaisukeinoillaan, useamman henkilon yhteiskritiikeilld, ja radion ja te-
levisionkin tyylid hieman muistuttavalla, yleis6d puhuttelevalla ja hyvin arkista ja epa-
muodollista kieltd kayttavalla retoriikalla. Toisaalta vaihtelu on vodcasteissa ja podcas-
teissakin suurta: lyhyista esittelyista tarkkaan punnittuihin arvosteluihin ja analyyttisiin ja
muodollisempiin kritiikkianalyyseihin. Naiden lisaksi internetissa suositut ilmiot ja trendit
synnyttavat myods uusia kritiikin ilmenemismuotoja, kuten reaktiovideoita ja vodcasteja,
joissa eri alojen ammattilaiset arvioivat elokuvasta tiettyd elementtia oman asiantunte-
muksensa perusteella. Esimerkiksi parisuhdeterapeutit voivat arvioida kasiteltavan elo-
kuvan ihmissuhteita. Tallaisten internet-ilmididen aikana voikin olla aiheellista pohtia uu-
sista ndkokulmista ja tarkemmin sitd, mita elokuvakritiikki nyky&én on ja mité se ei ole.
Pelkkaan tekstimuotoon se ei kuitenkaan ole enaa rajoittunut.

Suomessa elokuvajournalismin ammattimaiset toimijat eivat ole viela laajasti lahteneet
mukaan tekemaan kritiikkia siséltavia podcasteja ja vodcasteja, vaan ennemmin keski-
tytdan esimerkiksi nayttelijéinin. Episodi vaikuttaa tuottavan kritiikkipodcasteja jo totun-
naisesti, ja kokeilee erilaisia kritiikkivodcasteja. Harrastelijat puolestaan tuottavat jo pal-
jon elokuva-arvosteluja vodcasteissa. Ulkomailla erilaiset kritiikki-vodcastit ja podcastit

ovat jo alkaneet yleistyd, ja niiden tyyli on jo hyvin ammattimainen.

Jatkossa voisi olla kiinnostavaa esimerkiksi tietda, vaikuttaako yhteisen elokuva-arvos-
telun teko useamman kriitikon kanssa yksittaisen kriitikon arvosteluun ja mielipiteisiin.
Yritetaanko erimielisyyksia luoda tarkoituksella, vaikka niita ei olisikaan, tai muuttaako
yhdessa kayty keskustelu aidosti mielipiteitd? Enta miten kriitikot tekevét vodcasteja tai

podcasteja, ja miksi?

TURUN AMK:N OPINNAYTETYO | Kirsi Létti



32

LAHTEET

Aineisto

Anton & Joonas 2016. Anton & Joonas: Jakso 3 — Rakkautta & Anarkiaa 2016. Viitattu 5.5.2021.
https://jakso.fi/anton-joonas/anton-joonas-jakso-3-rakkautta-anarkiaa-2016

Chris Stuckmann 2020. Greenland Movie Review. Viitattu 15.4.2021. https://www.you-
tube.com/watch?v=-AqqW2L15pY

Echevarria, G. & Lee, N. 2020. What makes 'Parasite’ so shocking is the twist that happens in a
10-minute sequence. Viitattu 5.5.2021. https://www.businessinsider.com/how-parasite-delivered-
one-of-the-best-twists-in-cinema-2020-2?r=US&IR=T

Filminurkka  2017. Filminurkka osa  208. Viitattu 5.5.2021. https://www.you-
tube.com/watch?v=SEd36j n-Uw

Filmspotting 2020. #791: Tenet / I'm Thinking of Ending Things / Feels Good Man. Viitattu
5.5.2021. https://www.filmspotting.net/episodes-archive/2020/9/4/791-tenet-im-thinking-of-en-
ding-things-feels-good-man

Helenius, E. 2019. Kulttuuriturilainen-podcast, jakso 3: Ikuisuuselokuva valmistui sekd metsas-
tdja-jumalattaret ja aasialaiset elokuvat ihastuttavat. Viitattu 5.5.2021. https://www.rapport.fi/jour-
nalistit/elisa-helenius/kulttuuriturilainen-podcast-jakso-3-ikuisuuselokuva-valmistui-seka-metsas-
taja-jumalattaret-ja-aasialaiset-elokuvat-ihastuttavat?rs=art 355294&rsd=13406

Huhtala, J. 2019. Onko Avengers: Endgame todella yhden saagan p&atos vai pelkka valivaihe?
Siité keskustellaan nyt. Viitattu 8.4.2021. https://www.episodi.fi/uutiset/onko-avengers-endgame-
todella-yhden-saagan-paatos-vai-pelkka-valivaihe-siita-keskustellaan-nyt/

Huhtala, J. 2020. Trailerikatsaus: Christopher Nolan palaa juurilleen upealta nayttavassa janna-
rissa — "Nakematta 5/5?” Viitattu 1.2.2021. https://www.episodi.fi/uutiset/trailerikatsaus-christo-
pher-nolan-palaa-juurilleen-upealta-nayttavassa-jannarissa-nakematta-5-5/

Kanerva, A. 2019. Downton Abbey -elokuva tarjosi silmékarkkia, mutta jatti kaipaamaan kunnon
juonta — Jaksossa myo6s syksyn sarjatarpit. Viitattu 5.5.2021. https://www.hs.fi/kulttuuri/art-
2000006241932.html

Kinosilma 2.0 2020. Professori Marston & lhmenaiset. Viitattu 5.5.2021. https://podtail.com/fi/pod-
cast/kinosilma/professori-marston-ihmenaiset/

Prudom, L. 2019. Avengers: Endgame — Review. Viitattu 5.5.2021. https://nordic.ign.com/aven-
gers-endgame/24580/review/avengers-endgame-review

Rolling Stone 2014. At The Movies With Peter Travers: Birdman. https://www.you-
tube.com/watch?v=6-phJy65-yo&list=PLL000GQ0asg69efh ZgdmuGgNG4AaDBsp&index=12

Starburst Magazine 2021. Wonder Woman 1984 Review! Best DC Movie Yet or Yet Another Mis-
fire? Viitattu 5.5.2021. https://www.youtube.com/watch?v=ilX6MdUkrbk

The Empire Film Podcast 2021. #456 — Liam Neeson and Micheal Richardson, John Lee Han-
cock. Viitattu 5.5.2021. https://pod-
casts.google.com/feed/aHROcHM6LyYy9yc3MucG9kcGxheXNOdWRpby5jb20vMTI-
wOS54bWw/episode/ODBkZjQyZjg2N]EOMzE3MDkxODA4ZGJiY2FmNjl40WI1%3D

TURUN AMK:N OPINNAYTETYO | Kirsi Létti


https://jakso.fi/anton-joonas/anton-joonas-jakso-3-rakkautta-anarkiaa-2016
https://www.youtube.com/watch?v=-AqqW2L15pY
https://www.youtube.com/watch?v=-AqqW2L15pY
https://www.businessinsider.com/how-parasite-delivered-one-of-the-best-twists-in-cinema-2020-2?r=US&IR=T
https://www.businessinsider.com/how-parasite-delivered-one-of-the-best-twists-in-cinema-2020-2?r=US&IR=T
https://www.youtube.com/watch?v=SEd36j_n-Uw
https://www.youtube.com/watch?v=SEd36j_n-Uw
https://www.filmspotting.net/episodes-archive/2020/9/4/791-tenet-im-thinking-of-ending-things-feels-good-man
https://www.filmspotting.net/episodes-archive/2020/9/4/791-tenet-im-thinking-of-ending-things-feels-good-man
https://www.rapport.fi/journalistit/elisa-helenius/kulttuuriturilainen-podcast-jakso-3-ikuisuuselokuva-valmistui-seka-metsastaja-jumalattaret-ja-aasialaiset-elokuvat-ihastuttavat?rs=art_355294&rsd=13406
https://www.rapport.fi/journalistit/elisa-helenius/kulttuuriturilainen-podcast-jakso-3-ikuisuuselokuva-valmistui-seka-metsastaja-jumalattaret-ja-aasialaiset-elokuvat-ihastuttavat?rs=art_355294&rsd=13406
https://www.rapport.fi/journalistit/elisa-helenius/kulttuuriturilainen-podcast-jakso-3-ikuisuuselokuva-valmistui-seka-metsastaja-jumalattaret-ja-aasialaiset-elokuvat-ihastuttavat?rs=art_355294&rsd=13406
https://www.episodi.fi/uutiset/onko-avengers-endgame-todella-yhden-saagan-paatos-vai-pelkka-valivaihe-siita-keskustellaan-nyt/
https://www.episodi.fi/uutiset/onko-avengers-endgame-todella-yhden-saagan-paatos-vai-pelkka-valivaihe-siita-keskustellaan-nyt/
https://www.episodi.fi/uutiset/trailerikatsaus-christopher-nolan-palaa-juurilleen-upealta-nayttavassa-jannarissa-nakematta-5-5/
https://www.episodi.fi/uutiset/trailerikatsaus-christopher-nolan-palaa-juurilleen-upealta-nayttavassa-jannarissa-nakematta-5-5/
https://www.hs.fi/kulttuuri/art-2000006241932.html
https://www.hs.fi/kulttuuri/art-2000006241932.html
https://podtail.com/fi/podcast/kinosilma/professori-marston-ihmenaiset/
https://podtail.com/fi/podcast/kinosilma/professori-marston-ihmenaiset/
https://nordic.ign.com/avengers-endgame/24580/review/avengers-endgame-review
https://nordic.ign.com/avengers-endgame/24580/review/avengers-endgame-review
https://www.youtube.com/watch?v=6-phJy65-yo&list=PLL0ooGQ0asg69efh_ZgdmuGqNG4AaDBsp&index=12
https://www.youtube.com/watch?v=6-phJy65-yo&list=PLL0ooGQ0asg69efh_ZgdmuGqNG4AaDBsp&index=12
https://www.youtube.com/watch?v=ilX6MdUkrbk
https://podcasts.google.com/feed/aHR0cHM6Ly9yc3MucG9kcGxheXN0dWRpby5jb20vMTIwOS54bWw/episode/ODBkZjQyZjg2NjE0MzE3MDkxODA4ZGJiY2FmNjI4OWI%3D
https://podcasts.google.com/feed/aHR0cHM6Ly9yc3MucG9kcGxheXN0dWRpby5jb20vMTIwOS54bWw/episode/ODBkZjQyZjg2NjE0MzE3MDkxODA4ZGJiY2FmNjI4OWI%3D
https://podcasts.google.com/feed/aHR0cHM6Ly9yc3MucG9kcGxheXN0dWRpby5jb20vMTIwOS54bWw/episode/ODBkZjQyZjg2NjE0MzE3MDkxODA4ZGJiY2FmNjI4OWI%3D

33

Tirkkonen, N. 2020. Tuomiolla Peruna — Kotimainen uutuuskomedia on kuin valopilkku synkassa
talvessal! Viitattu 5.5.2021. https://www.episodi.fi/artikkelit/tuomiolla-peruna-kotimainen-uutusko-
media-on-kuin-valonpilkku-synkassa-talvessa/

Vanity Fair 2020. Relationship Therapists Review 'Guardians of the Galaxy' Relationships. Viitattu
5.5.2021. https://www.youtube.com/watch?v=- 2iKDMxOX4

Yle Areena 2018. Viihdekayttajat: Analyysissa supersankarileffat: Onko Avengers parasta, mihin
supersankarit pystyvat? Viitattu 28.1.2021. https://areena.yle.fi/audio/1-4435248

Kirjallisuus

Aikakausmedia 2021. Image. Viitattu 12.4.2021. https://www.mediakortit.fi/mediakor-
titimage/705/#kmt-profiles

Alanen, A. 2003. Elokuvakritiikin haaste. Kritiikin haaste 4/2003. 9-11.

Barker, M.; Barker D.; Bormann, F.; Roberts, M. & Zahay, D. 2017. Social media marketing. A
strategic approach. 2. uudistettu painos. Boston: Cengage Learning.

Beard, N. 2014. Storytelling for the 21st Century — Pros, Cons, Examples and Best Practices. Top
Rank Marketing. Viitattu 30.1.2021. https://www.toprankblog.com/2014/01/podcasting-content-

marketing/

Finnpanel 2020. Radiovuosi 2020: Finnpanelin esitys. Viitattu 30.1.2021. https://www.finnpa-
nel.fi/lataukset/radiovuosi 2020.pdf

Critics Choice Accosiation 2019. Chris Stuckmann. Viitattu 6.2.2021. http://www.cri-
ticschoice.com/members/cstuckmann/

Empire 2021. Empire media pack. Viitattu 11.4.2021. https://www.bauermedia.co.uk/uploads/em-
pire.pdf

Suomen arvostelijain liitto ry 2020. SARV julkaisee Kritiikin eettiset ohjeet. Viitattu 5.5.2021.
https://www.kritiikinuutiset.fi/2020/11/14/sarv-julkaisee-kritiikin-eettiset-ohjeet/

Mehr, M. 2017. Kritiikki elaa! Viitattu 5.5.2021. https://www.Kkritiikinuutiset.fi/2017/10/03/kritiikki-
elaa/

Heikkila, M. 2012a. Aluksi. Teoksessa M. Heikkila (Toim.), Taidekritiikin perusteet. Helsinki: Gau-
deamus, 5-7.

Heikkila, M. 2012b. Johdanto: Taiteesta puheeseen. Teoksessa M. Heikkila (Toim.), Taidekritiikin
perusteet. Helsinki: Gaudeamus,11-54.

Hietala, V. 2009. Kuvailu, analyysi ja arvottaminen — televisiokritiikin laaja kirjo. Lahikuva 4/2009,
69-78.

Hietala, V. 2012. Elokuvakritiikin muuttuvat muodot. Teoksessa M. Heikkila (Toim.), Taidekritii-
kin perusteet. Helsinki: Gaudeamus, 142-177.

Hurri, M. 1993. Kulttuuriosasto. Symboliset taistelut, sukupuolikonflikti ja sananvapaus viiden

paakaupunkilehden kulttuuritoimituksissa 1945-80. Vaitdskirja. Tiedotusopin laitos.Tampere:
Tampereen yliopisto.

TURUN AMK:N OPINNAYTETYO | Kirsi Létti


https://www.episodi.fi/artikkelit/tuomiolla-peruna-kotimainen-uutuskomedia-on-kuin-valonpilkku-synkassa-talvessa/
https://www.episodi.fi/artikkelit/tuomiolla-peruna-kotimainen-uutuskomedia-on-kuin-valonpilkku-synkassa-talvessa/
https://www.youtube.com/watch?v=-_2iKDMxOX4
https://areena.yle.fi/audio/1-4435248
https://www.mediakortit.fi/mediakortit/image/705/#kmt-profiles
https://www.mediakortit.fi/mediakortit/image/705/#kmt-profiles
https://www.toprankblog.com/2014/01/podcasting-content-marketing/
https://www.toprankblog.com/2014/01/podcasting-content-marketing/
https://www.finnpanel.fi/lataukset/radiovuosi_2020.pdf
https://www.finnpanel.fi/lataukset/radiovuosi_2020.pdf
http://www.criticschoice.com/members/cstuckmann/
http://www.criticschoice.com/members/cstuckmann/
https://www.bauermedia.co.uk/uploads/empire.pdf
https://www.bauermedia.co.uk/uploads/empire.pdf
https://www.kritiikinuutiset.fi/2020/11/14/sarv-julkaisee-kritiikin-eettiset-ohjeet/
https://www.kritiikinuutiset.fi/2017/10/03/kritiikki-elaa/
https://www.kritiikinuutiset.fi/2017/10/03/kritiikki-elaa/

34

Kiviméki, A. 2001. Elokuvakritiikki kulttuurihistorian lahteen&. Teoksessa K. Immonen & M. Les-
kela-Kéarki (Toim.), Kulttuurihistoria. Johdatus tutkimukseen. Helsinki: Suomalaisen Kirjallisuuden
Seura, 281-302.

Morris, T., Terra, E. & Williams, R. 2008. Expert podcasting practices for dummies. Hoboken: Wi-
ley publishing, inc.

Oikuri, J. 2020. Podcast ja sosiaalinen media. Yle Areenan parhaat sosiaalisen median julkaisut
vuonna 2019. Opinnaytetyd. Elokuvan ja television koulutusohjelma. Helsinki: Metropolia ammat-
tikorkeakoulu.

Pantti, M. 1995. Elokuvajournalismin traditio. Teoksessa A. Honka-Hallila, K. Laine & M. Pantti,
Markan tahden. Yli sata vuotta suomalaista elokuvahistoriaa. Turku: Turun yliopiston tdyden-nys-
koulutuskeskus, 151-160.

Pantti, M. 2002. Elokuvakritiikki verkkojournalismin aikakaudella. Lahikuva 1/2002, 85-100.

PMC 2021. Brands. Viitattu 10.2.2021. https://[pmc.com/

Popmedia 2021. Episodin mediakortti. Viitattu 10.2.2021. https://www.popmedia.fi/mainonta/leh-
timainonta/mediakortti-episodi/

Radiomedia 2020. Podcast 2020 -tutkimus. Viitattu 4.2.2021. https://www.radiomedia.fi/sites/de-
fault/files/podcastutkimus-2020.pdf

Sarajarvi, A. & Tuomi J. 2018. Laadullinen tutkimus ja sisallénanalyysi. 2., uudistettu painos. Hel-
sinki: Tammi.

Selkokari, A. 2010. Elokuvakritiikin murroksista. Teoksessa H. Jokinen (Toim.), Kritiikin kasvot.
Helsinki: Suomen arvostelijain liitto ry, 48-53.

Sims, D. 2017. Podcasting for journalism students. 2., uudistettu painos. Holywood: Firsthand
guides.

Spadoni, R. 2014. A pocket guide to analyzing films. Oakland: University of California Press.
Toijonen, S. 2003. Kritiikin pelko on puffauksen alku. Kritiikin uutiset 4/2003, 31.

Vuori, J. 2021. Laadullinen sisallénanalyysi. Teoksessa J. Vuori (Toim.), Laadullisen tutkimuksen
verkkokasikirja.  Tampere:  Yhteiskuntatieteellinen tietoarkisto.  Viitattu 10.5.2021.
https://www.fsd.tuni.fi/fi/palvelut/menetelmaopetus/kvali/analyysitavan-valinta-ja-yleiset-analyy-
sitavat/laadullinen-sisallonanalyysi/

Wikipedia 2021. Chris Stuckmann. Viitattu 6.2.2021. https://en.wikipedia.org/wiki/Chris Stuck-
mann’

TURUN AMK:N OPINNAYTETYO | Kirsi Létti


https://pmc.com/
https://www.popmedia.fi/mainonta/lehtimainonta/mediakortti-episodi/
https://www.popmedia.fi/mainonta/lehtimainonta/mediakortti-episodi/
https://www.radiomedia.fi/sites/default/files/podcastutkimus-2020.pdf
https://www.radiomedia.fi/sites/default/files/podcastutkimus-2020.pdf
https://www.fsd.tuni.fi/fi/palvelut/menetelmaopetus/kvali/analyysitavan-valinta-ja-yleiset-analyysitavat/laadullinen-sisallonanalyysi/
https://www.fsd.tuni.fi/fi/palvelut/menetelmaopetus/kvali/analyysitavan-valinta-ja-yleiset-analyysitavat/laadullinen-sisallonanalyysi/
https://en.wikipedia.org/wiki/Chris_Stuckmann´
https://en.wikipedia.org/wiki/Chris_Stuckmann´

Liite 1

Taulukko 1. Vodcastit kritiikin tyypin, elementtien,
pituuden, arvostelijoiden méaaran ja levityksen mukaan.

Nimi Tyyppi Elementit Pituus | Arvoste- | Levitys
lijoita

Chris Stuckmann: Arvostelu | Video, 5,05 1 Oma Youtube-kanava
Greenland Movie Review still-kuvat,

animaatio,

tekstina

arvosana
Episodi Tuomiolla Vodcast: Aven- | Arvostelu | Jinglet, 40,24 3 Lehden sivut, oma You-
gers: Endgame tekstina tube-kanava

avainsanoja
Rolling Stone: Arvostelu | Video, 2,32 1 Lehden sivut, oma You-
At the movies with Peter Travis: animaatio, tube-kanava
Birdman tekstina

avainsanoja
Variety: Arvostelu | Video, 5,43 2 Lehden sivut, oma You-
Captain Marvel” Review: Does it still-kuvat, tube-kanava
deliver? animaatio
Episodi-TV: Esittely Video, 7,55 2 Lehden sivut, oma You-
Trailerikatsaus — Tenet animaatio tube-kanava
Starburst Magazine: Arvostelu | Video, 21,18 2 Oma Youtube-kanava,
WONDER WOMAN 1984 Review! still-kuvat iTunes ja Spotify. Jakso ir-
Best DC Movie Yet or Yet Another rotettu radion lahetysvir-
Misfire? rasta.
Insider: Analyysi Video, 7,51 1 Lehden sivut, oma You-
How 'Parasite’ Delivered One Of (mutta litterointi tube-kanava
The Best Twists In Cinema | 10 Mi- | |&ht6koh-
nutes of Perfection tana mie-

lipide)

IGN Nordic: Arvostelu | Video, 3,54 1 Omat sivut, oma Youtube-
Avengers: Endgame - Review animaatio, kanava.

tekstiarvio
Filminurkka osa 208 Esittely Video, 12,36 1 Televisio, oma Youtube-

still-kuvat, (3,28) kanava

animaatio:

arvosana,

logo ja

avainsanat
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Taulukko 2. Podcastit kritiikin tyypin, elementtien,
pituuden, arvostelijoiden méaaran ja levityksen mukaan.

Nimi Tyyppi | Elementit | Pituus | Arvos- | Levitys
telijoita

Anton & Joonas: Jakso 3: | Arvos- | Jingle 65,33 |2 Image, Jakso.fi, Podtail,
Rakkautta ja  Anarkiaa | telu (17) Spotify, Acast ym.
2016
Kinosilma 2.0: Professori | Arvos- | - 76 (48) | 2 Kriitikon kotisivut, Apple
Marston ja Ihmenaiset telu Podcasts, Spotify, Podtail

ym. Youtubessa still-ku-

valla
HS Kulttuuriosasto: Down- | Arvos- | - 48,57 |2 Supla, Spotify, Google
ton Abbey-elokuva ja sarja- | telu (15,20) Podcasts, Apple Podcasts
tarpit
Kulttuuriturilainen-podcast, | Arvos- | Jingle 36,12 |2 Rapport, Soundcloud
jakso 3: Ikuisuuselokuva | telu (6)
valmistui ja metsastajaju-
malattaret ja aasialaiset
elokuvat ihastuttavat
Viihdekayttajat: Analyy- | Arvos- | Jingle 4158 |2 Yle Areena, Podtail, Pod-
sissa  supersankarileffat: | telu (18) chaser, Listennotes ym.
Onko Avengers parasta,
mihin supersankarit pysty-
vat?
Filmspotting: #791 Tenet / | Arvos- | Jingle, 91 (28) | 2 Filmspotting, Spotify,
I’'m Thinking of Ending | telu elokuva- Google Podcasts ym.
Things / Feels Good Man musiikkia
The Empire Film Podcast: | Arvos- | Jingle 116 4 Apple Podcasts, Sound-
#456 Liam Neeson and | telu (16) cloud, Spotify, Podtail ym.
Michael Richardson, John
Lee Hancock
Episodi: Tuomiolla Peruna | Arvos- | Jingle 19 3 Episodi, Soundcloud, Spo-

telu tify, Podtail ym.
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