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Tässä opinnäytetyössä tutkitaan kitaristin plektrakäden tekniikkaa ja vastataan plektrankäytön 
haasteisiin. Tutkimuksen kautta pyritään vastaamaan yhteen plektratekniikan perustavanlaatuisim-
mista kysymyksistä: miksi kieleltä toiselle siirtyminen yksiäänisen melodialinjan soitossa on niin 
hankalaa? Tavoitteena on teorian ja soveltavan osuuden kautta lisätä kitaristien tietämystä aikai-
semmin vähemmän tiedostetuista plektratekniikan osa-alueista. Plektratekniikkaa harjoitteleva ki-
taristi voi käyttää soveltavan osuuden harjoituksia itseopiskelunsa tukena. Tutkimuksen tavoite on 
myös lisätä kitaransoiton opettajien pedagogista osaamista. 
 
Tietoperustana toimii alan kirjallisuus sekä internetistä löytyvät teksti- ja videomuotoiset opetusma-
teriaalit. Ensimmäisessä osassa (luku 2) perehdytään plektratekniikan yleisesti tunnettuihin perus-
asioihin, joihin liittyvää lähdeaineistoa käytetään laajasti. Toisessa osassa (luku 3) syvennytään 
plektratekniikan vähemmän tunnettuihin lähestymistapoihin, jotka liittyvät plektran asentoon. Vii-
meisessä osassa (luku 4) tietoperustan pohjalta tehtyjä havaintoja sovelletaan käytännön soittoti-
lanteisiin ja harjoitteluun sopiviksi ohjeiksi. Sovellettavana materiaalina toimivat omat transkriptiot 
eri tyylilajeja edustavista kitarasooloista. 
 
Tutkimus antaa vastauksia nopean yksiäänisen melodialinjan soittoon liittyviin kysymyksiin. Plekt-
rakäden asentoon ja liikkeisiin liittyviä erityispiirteitä tutkimalla saadaan lisättyä kokonaisvaltaista 
ymmärrystä plektran käytöstä ja sen käytön opettamisesta. Tutkimuksessa käy ilmi, että plektran 
ja käden asento suhteessa kitaran kielten muodostamaan tasoon tuottaa erilaisia liikkeitä, joiden 
oikeilla valinnoilla nopean yksiäänisen melodialinjan soitto helpottuu. Tutkimus rajautuu niin, ettei 
se käsittele kaikkia plektrakäden parametreja, vaan esittelee syvällisemmän plektratekniikan pe-
rusteet. 
 
Plektratekniikasta on tehty vain vähän tutkimusta. Tämän tutkimuksen pohjalta jatkotutkimuksen 
laatiminen olisi perusteltua. Jatkotutkimuksen lähdeaineistoa ja tutkimusmenetelmiä laajentamalla 
ymmärrystä plektratekniikasta kasvatetaan entisestään. 
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This thesis is a research on a guitar player’s plectrum technique and its challenges. The study 
seeks to answer one of the most fundamental challenges in the plectrum technique: the difficulty 
of switching strings in a context of a single-line melody. The aim of the study is to increase 
knowledge about certain neglected yet important aspects of the plectrum technique through theory 
and application. A practicing guitar player can use the exercises as a part of their self-study. The 
aim of the research is also to increase the pedagogical competence of guitar educators. 
 
The knowledge base of the study is in literature and other material in text and video format available 
on the Internet. The first part (Chapter 2) introduces the well-known basics of the plectrum tech-
nique. The second part (Chapter 3) dives into the lesser-known approaches of plectrum technique 
about the position of the plectrum. In the final part (Chapter 4), the observations made in the former 
chapters are applied in a musical context. The theory of the plectrum technique is applied through 
transcriptions of guitar solos that represent distinct musical styles. 
 
The study provides answers to questions related to playing a fast single-line melody. By studying 
the specific features of the position and movements of the plectrum hand, a holistic understanding 
of the use of the plectrum and how to teach its use can be increased. The study shows that the 
position of the plectrum and the hand in relation to the plane of the strings produce different move-
ments. The correct choices of those positions facilitate the playing of fast single-line melodies. The 
study is limited to not include all the parameters of the plectrum hand but to present the basics of 
a more in-depth plectrum technique. 
 
Little research has been done on the plectrum technique. On the basis of this study, a further study 
would be validated. By expanding the source material and research methods of further research, 
the understanding of the plectrum technique could be further increased. 
 
 
 
 
 
 
 

Keywords: plectrum, guitar picking, plectrum technique, guitar technique 
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SANASTO JA MERKINTÄTAVAT 

Picking = kielen näppääminen plektralla, suom. pikkaaminen 

Alternate picking = edestakainen pikkaus (alas-ylös) 

Sweep picking = sweep-pikkaus; yhteen suuntaan tapahtuvien plektraiskujen peräkkäinen käyttö 

vierekkäisillä kielillä 

Economy picking = peräkkäisten alas- tai ylöslyöntien käyttö edestakaisen pikkauksen yhteydessä 

 

Downward pickslant (lyh. DWPS) = alaspäinen plektrankallistus 

Upward pickslant (lyh. UWPS) = ylöspäinen plektrankallistus 

Two-way pickslanting (lyh. 2WPS) = kahdensuuntainen plektrankallistus 

 

Upstroke escape (lyh. USX) = ylöslyönnin vapautus 

Downstroke escape (lyh. DSX) = alaslyönnin vapautus 

Double escape (lyh. DBX) = molemminpuolinen vapautus 

 

String hopping = pomppiva, kielten muodostamaan tasoon nähden vertikaalinen liike 

 

 = alaslyönti 

= ylöslyönti 

H.O. = Hammer-on eli nauhaisku 

P.O. = Pull-off eli nauhanyhtäisy 
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1 JOHDANTO 

Sähkökitaran soiton historia ulottuu vain noin sadan vuoden taakse. Lyhyestä soittohistoriasta joh-

tuen sähkökitarapedagogiikkaan ei ole muodostunut samantapaisia vakiintuneita käytänteitä kuin 

monien muiden soittimien soittoon ja opettamiseen. Sähkökitaran soitto-oppaat jäävät monesti vail-

linaisiksi. Nopeaan melodiansoittoon tähtäävä kitaristi saa ohjeekseen ”soittaa ensin hitaasti”, josta 

asteittain tempoa nostaen pitäisi päästä tavoitteeseen. Kuitenkin jokainen aloittelevakin kitaristi 

pystyy soittamaan yhtä kieltä kerrallaan hyvinkin nopeasti (Grady 2021a). Vaikeuksia aiheuttavat 

plektralla kieleltä toiselle siirtyminen sekä oikean ja vasemman käden synkronisointi. Tässä opin-

näytetyössä keskitytään kieleltä toiselle siirtymiseen ja siihen liittyviin ongelmiin. 

 

Miksi sitten ”pikata” (engl. pick, tarkoittaa myös plektraa itseään) kaikki sävelet? Nykypäivän säh-

kökitaristi soittaa useasti soolonsa ja nopeat melodialinjansa yliohjatulla kitarasoundilla, tutummin 

”särösoundilla”. Yliohjattu kitarasoundi kompressoi kitarasta tulevaa signaalia, jolloin legatosoiton 

ja pikattujen sävelten välinen äänenvoimakkuusero pienenee. Mitä enemmän yliohjausta kitaran 

soundissa on, sitä lähempänä legatona soitetut sävelet ja pikatut sävelet äänenväriltään ja dyna-

miikaltaan ovat. Pikatut sävelet ovat kuitenkin yleensä rytmisesti tarkempia ja selkeämpiä, jolloin 

esimerkiksi metallimusiikissa usein kaivattu aggressiivinen soundi on helpompi saavuttaa. Jokai-

sen sävelen pikkaaminen ei siis missään tapauksessa ole ainoa vaihtoehto, mutta tässä tutkimuk-

sessa keskitytään nimenomaan plektran käyttöön ja näin ollen lähtökohtana on aina jokaisen sä-

velen pikkaaminen erikseen. Mielestäni nykypäivän sähkökitaristin on syytä hallita sekä legatotek-

niikat että tarkka ja tarvittaessa nopea plektralla tapahtuva pikkaus. 

 

Plektran käyttöön sähkökitaran soitossa liittyy monta kysymystä ja tyylillistä valintaa. Plektran ma-

teriaali, paksuus, kovuus ja koko ovat muuttujia, joita laaja-alaisen ammattilaisen tulee työssään 

ottaa huomioon. Näiden lisäksi ote plektrasta, näppäilyalue kielen pituussuunnassa sekä plektran 

kulma suhteessa kieliin vaikuttavat kaikki kitarasta tuotettavaan soundiin. (Denyer 1992, 73). 

 

Plektra on kuitenkin vain yksi osa sähkökitaristin kohtaamassa soundien viidakossa, jossa vahvis-

timet, efektit, kitaran materiaalit ja niissä käytetyt mikrofonit lisäävät erilaisten yhdistelmien määrää 

eksponentiaalisesti. Michael Wolfsohnin (1992, 4) mukaan plektran ominaisuuksien merkitys pie-

nenee sitä mukaa, kun sähkökitaran signaalin yliohjaus kasvaa, ts. ”säröä” on enemmän. Plektra 

sijaitsee kuitenkin sähkökitaristin signaaliketjun alussa ja määrittää lähtökohdat tuotetulle äänelle. 
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Huonoa rytminkäsittelyä ja epätarkkaa pikkaamista on mahdotonta korjata signaaliketjun myöhem-

missä vaiheissa. 

 

Oman plektratekniikan vahvuuksien ja rajojen tiedostaminen antaa kitaristille raamit omaan ilmai-

suunsa. Artikkelissaan Pick and fingerstyle technique (1999) jazzkitaristi Tuck Andress kertoo omia 

havaintojaan pitkän esiintyvän taitelijan uransa varrelta. Andress luettelee artikkelissaan humoris-

tisesti kaikki uransa varrelta mieleen tulevat ulkoiset häiriötekijät, joiden soittotekniikkaa häiritseviin 

vaikutuksiin pahaa-aavistamaton esiintyvä kitaristi ei voi erikseen varautua. Näihin kuuluvat mm. 

väärän pituinen hihna kitarassa, hajoavat laitteistot, väärässä sävellajissa olevat nuotit, piilonlinssin 

putoaminen silmästä kesken soiton sekä liian kova merenkäynti soittaessa Pohjanlahdella seilaa-

valla risteilylaivalla. Näiden (ja monien muiden) syiden takia kitaristin on syytä harjoitella plektratek-

niikka, joka ei ole liian haavoittuvainen. (Andress 1999, 11–12.) 

 

Perinteistä sähkökitaran soitonopetusta (jolla tässä tarkoitetaan soitto-oppaita 1980-luvulta 2010-

luvulle asti) kuvaa hyvin yhdysvaltalaisen kitarapedagogi Troy Gradyn kertomus omasta aiheeseen 

perehtymisestään 1980-luvun VHS-aikakaudella. Silloin tarjolla oli laadukasta nuottimateriaalia ja 

kohisevia soitonopetusvideoita 80-luvun kitarasuuruuksilta, mutta ei nykypäivän teknistä laitteistoa 

ja älypuhelimistakin nykyään löytyviä korkean kuvataajuuden videokameroita. Tiedonmuruset kita-

ravirtuoosien teknisistä hienouksista piti keräillä yliolkaisista haastatteluista ja VHS-kasettien rakei-

sista kuvista. Kyse ei ollut lähtökohtaisesti kitarasuuruksien omien soittosalaisuuksien vartioimi-

sesta, vaan siitä, ettei kukaan tiennyt tai ymmärtänyt plektrakäden käytön hienosäätöjä. Kitarasan-

karit olivat kehittäneet omat tekniikkansa ja niihin sopivat ”likkinsä” intuitiivisesti tunnistamatta nii-

den erityispiirteitä itsekään. Sittemmin Grady on perustanut Cracking the Code -nimisen kitarasi-

vuston, jonka laaja videomuotoinen materiaali sisältää yksityiskohtaisia haastatteluja ja tarkkoja 

videoita ja analyysejä aikamme parhaiden kitaristien soitosta. 

 

Törmäsin Gradyn opetusmateriaaliin hieman yli viisi vuotta sitten. Sen innovatiivinen ote ja uudet 

oivallukset nostivat oman plektratekniikkani välittömästi uudelle tasolle. Oman olemassa olevan 

soittotekniikan haavoittuvuudet ja rajoitteet tulivat välittömästi esille. Gradyn metodiin perustuvaan 

plektratekniikkaan tutustuminen laajensi omaa ”likkipankkia” ja oman soiton nopeus sekä tarkkuus 

lisääntyivät huomattavasti. Sen jälkeen uusien nopeiden kitaralikkien opettelu on ollut jäsennellym-

pää ja selkeämpää. 
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Opinnäytetyöni tutkimuksessa pyritään vastaamaan seuraaviin kysymyksiin: 

1. Miten ratkaista kieleltä toiselle siirtyminen nopeassa yksiäänisessä melodialinjassa? 

2. Mitä ovat ne tekniset lähestymistavat nopeaan plektrasoittoon, joita sähkökitaristi tarvit-

see? 

3. Kuinka löytää itselle luontevin tapa soittaa nopeita sähkökitarakuvioita ja -likkejä? 

 

Tutkimukseni tarve nousee kritiikistä vallitsevaa pedagogiikkaa kohtaan, joka epäonnistuu vastaa-

maan kattavasti sähkökitaran opettamisen teknisiin kysymyksiin. Tutkimusstrategiana käytän ke-

hittämistutkimusta. Kehittämistutkimus on noussut tarpeesta selvittää pedagogisella kentällä ta-

pahtuvia ongelmatilanteita käytännönläheisesti (Pernaa 2013, 2). Tavoitteena on tehdä kehittävää 

tutkimusta niin, että sitä voi myöhemmin hyödyntää opetustyössä. Sen tarkoitus on antaa työkaluja 

ongelmiin, joita sähkökitaristi kohtaa erityisesti rock-, heavy- ja jazz-musiikin parissa. Tutkimukseni 

pääasiallisena lähteenä toimii Cracking the Code -niminen kitarasivusto (www.troygrady.com). 

Cracking the Code -sivustolla plektratekniikkaan paneudutaan huomattavasti syvällisemmin, joten 

tutkimuksestani kiinnostuneen lukijan kannattaa suunnata sinne perehtymään asiaan tarkemmin. 

Gradyn plektrateknisistä löydöksistä on kirjoitettu suomeksi ainakin yksi opinnäytetyö Jyväskylän 

ammattikorkeakoulussa. Ville Viertolan (2019) opinnäyte esitteli laajemmin Gradyn metodia suo-

raan hänen sivuiltaan saaduilla materiaaleilla (Viertola 2019, 6). Oma opinnäytteeni keskittyy ana-

lysoimaan tiettyjä tärkeitä plektran käytön periaatteita tarkemmin. 

 

Tutkimukseni luku 4 soveltaa aiempien lukujen teoriaosiota käytäntöön soolotranskriptioiden 

kautta. Soveltava osuus noudattelee omia opetteluprosessejani, joten niissä teoriaa sovelletaan 

tietyin lähtökohdin. Tavoitteena on esitellä mahdollisissa ongelmakohdissa tarpeeksi monta ratkai-

suvaihtoehtoa, jotta erilaisia teknisiä lähestymistapoja luontevasti käyttävät soittajat voivat kukin 

hyödyntää tutkimuksen tuloksia. Luvun 4 transkriptioissa käytetään kuitenkin vain teoriaosiossa 

tarkemmin esittelemiäni lähestymistapoja. Mainitsen muiden lähestymistapojen olemassaolon, 

mutta tutkimuksen rajaamiseksi pitäydyn itselleni kaikkein tutuimpien ilmiöiden tutkimisessa. 

 

 

http://www.troygrady.com/
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2 PLEKTRASOITON MEKANIIKKA 

Tässä luvussa tutustutaan plektran käytön perusteisiin ja yleisesti tunnettuihin käsitteisiin. Plekt-

ralla tuotetusta sävelestä käytetään termiä ”pikkaus” (engl. picking) erotuksena toisesta vakiintu-

neesta termistä ”näppääminen”, jolla viitataan myös sormilla tapahtuvaan kielen soittamiseen. 

2.1 Alternate picking: Lähtökohtana edestakaisuus 

Edestakainen pikkaus (engl. alternate picking) on yleisin oikean käden plektrasoittotekniikka (Wolf-

sohn 1992, 6). Edestakaisen pikkauksen kaksi suuntaa ovat hieman keinotekoisesti nimetty 

alaslyönniksi (engl. downstroke) ja ylöslyönniksi (engl. upstroke), vaikka soittajan plektrakäden liike 

hyvin harvoin liikkuu suoraan alas- tai ylöspäin. Tämä johtuu siitä, että suurin osa käden nivelistä 

tuottaa kaartuvia liikeratoja, esimerkkinä plektrakäden kyynärvarsi, jonka liike tuottaa kitaran kieliin 

nähden puolikaaren muotoisen liikeradan (Grady 2021b). Edestakainen pikkaus on mekaanisesti 

tehokkain tapa soittaa nopeita peräkkäisiä säveliä yhdellä kielellä muun muassa siksi, että sitä 

käytettäessä eri lihakset aktivoituvat eri vaiheessa edestakaista liikettä (Grady 2021b). Vaikka 

edestakainen pikkaus harvoin esiintyy täysin suoraa linjaa edestakaisin liikkuvana liikkeenä, voi-

daan suoraa linjaa kulkevaa pikkausliikettä pitää optimaalisena tapana sen toteuttamiseen sekä 

oletusarvoisena liikkeenä tutkimuksen edetessä. Taitavat kitaristit välttävät ylimääräistä, kielten ta-

soon nähden vertikaalista, pomppivaa liikettä (engl. stringhopping). Gradyn (2021b) mukaan sekä 

alas- että ylöslyöntien yhteydessä tapahtuva pomppiva stringhopping aktivoi samoja käden lihaksia 

jatkuvasti. Tämän liikkeen käyttäjiä vaivaa usein nopea väsyminen, käden jännittyminen ja kyvyt-

tömyys nopeaan soittoon. (Grady 2021b.) 

 

Yleisesti luontevampaa on aloittaa edestakaisuus alaslyönnillä, koska alaslyöntejä on helpompaa 

ja luontevampaa aksentoida painovoimaa apuna käyttäen (Stetina 1990, 17). Tämä pätee yleensä 

kaikenlaisiin tasajakoisiin plektralla soitettuihin musiikkityyleihin, mutta poikkeuksiakin löytyy (Bol-

ton 1995, 1). Tasajakoisessa musiikissa tämä aiheuttaa sen, että kahdeksasosapohjaisessa lin-

jassa jokainen iskullinen sävel soitetaan alaslyönnillä ja jokainen heikolle tahdinosalle jäävä sävel 

ylöslyönnillä. Tätä sääntöä yleensä noudatetaan silloinkin, kun kyseessä on synkopoitu rytmi, jossa 

puuttuu säveliä vahvoilta tahdinosilta. Silloinkin alaslyönti on olemassa, mutta se ”soitetaan” kielen 

ohi. Tällöin edestakainen liike säilyy, vaikka iskullista säveltä ei soiteta. 
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Oikea käsi on kitaristin rytmin ylläpitäjä ja edestakaisuus luo hyvän lähtökohdan tarkalle rytmiikalle 

(Bolton 1995, 1). Vastaava sääntö pätee myös kuudestoistaosapohjaisessa soitossa, jolloin yhteen 

tahtiin mahtuu kaksi kertaa enemmän plektraniskuja. Stetinan (1990) mukaan edestakainen pik-

kaus mahdollistaa erilaisten sekvenssien ja skaalojen soiton niin, ettei jokaista plektraniskua ja 

niiden suuntia tarvitse miettiä erikseen. Tämä vapauttaa improvisoijaa soittamasta vain tiettyjä, 

etukäteen harjoiteltuja kuvioita. (Stetina 1990, 16.) 

2.2 Sweep picking ja economy picking 

Edestakaisen plektrasoiton vastaparina voidaan pitää sweep-pikkaamista (engl. sweep picking). 

Sweep-pikkaus saadaan aikaiseksi ”pyyhkimällä” plektraa usean kielen yli peräkkäisillä ylös- tai 

alaslyönneillä (Harrison 2009, 23). Sweep-pikkaamisessa plektrakäsi ei tee varsinaista uutta pik-

kausliikettä, vaan pelkästään jatkaa matkaansa vierekkäisten kielten läpi nojaamalla aina seuraa-

vaan kieleen edellisen soitetun sävelen jälkeen. Yhdellä plektraniskulla soitetut kaksi peräkkäistä 

säveltä kahdella vierekkäisellä kielellä vaativat vähemmän liikettä kuin edestakaista pikkausta käyt-

täen Wolfsohn (1992, 7). Tällöin joudutaan kuitenkin luopumaan edestakaisen pikkauksen tuo-

masta rytmisestä johdonmukaisuudesta. Sweep-pikkaus sopii kitaran kielten kvarttisuhteesta joh-

tuen lähinnä sointuarpeggioiden tai muiden, terssi-intervalleja suurempia intervalleja hyödyntävien 

kuvioiden soittamiseen. 

 

Economy picking on eräänlainen välimalli edestakaisen pikkaamisen ja sweep-pikkaamisen välillä 

(Harrison 2009, 37). Sweep-pikkaamisesta tuttuja pyyhkäiseviä plektranliikkeitä käytetään 

economy pickingissä tarpeen mukaan edestakaisen pikkaamisen lomassa. Skaaloja soitettaessa 

economy picking hyödyntää kieleltä toiselle siirryttäessä sweep-pikkaamista silloin, kun siirrytään 

ohuemmalle kielelle alaslyönnin jälkeen tai vastaavasti paksummalle kielelle ylöslyönnin jälkeen. 

Economy picking hyödyntää edestakaisuuden ja sweep-pikkaamisen parhaita puolia. Economy 

pickingiä on tehnyt tunnetuksi mm. yhdysvaltalainen Frank Gambale. Kuviossa 1 C-duuriasteikon 

kuuden ensimmäisen sävelen pikkaussuunnat esitellään ensin edestakaista pikkausta ja sen jäl-

keen economy pickingiä käyttäen. 
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KUVIO 1. Alternate picking vs. economy picking (Harrison 2009, 37) 

 

Michael Horowits esittelee kirjassaan Gypsy picking: A Tutorial for gypsy jazz style plectrum guitar 

technique (2003) perusteellisesti nk. mustalaisjazzissa käytettyä plektratekniikkaa. Se perustuu tie-

tynlaiseen plektrakäden asentoon, jonka avulla pyritään aina aloittamaan jokainen soitettu fraasi 

alaslyönnillä, sitä edeltävän plektraniskun suunnasta riippumatta (kuvio 2) (Horowits 2003, 16, 19). 

Horowitsin esittelemän plektratekniikan voidaan katsoa edustavan economy pickingiä, mutta vain 

siirryttäessä kohti ohuempia kieliä. Economy pickingissä uudelle kielelle siirryttäessä alaslyönnillä 

voi aloittaa vain ohuemmalle kielelle siirtyessä. Tämä tarkoittaa myös sitä, että mikäli ollaan siirty-

mässä ohuemmalta kieleltä paksummalle alaslyönnin jälkeen, on soitettava kaksi peräkkäistä 

alaslyöntiä kieleltä toiselle siirtymisen yhteydessä. Paksulta kieleltä ohuelle siirryttäessä on mah-

dollista käyttää ”swept-strokea” (kuvio 3). Swept-stroke muodostuu, kun edellisellä kielellä pikatun 

sävelen jälkeen plektra jää nojaamaan seuraavaan ohuempaan kieleen ja jatkaa siitä matkaansa 

läpi ilman erillistä pikkausliikettä (Horowits 2003, 21). Vaikka tätä soittotekniikkaa käytetään lähinnä 

akustisilla kitaroilla soitettavassa musiikkityylissä, on se kiinnostava plektralla soittavan sähkökita-

ristinkin näkökulmasta, koska se keskittyy plektran käyttöön ja kieleltä toiselle siirtymisen haastei-

siin. 
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KUVIO 2. Mustalaisjazz -tyylinen triolipohjainen likki, jossa jokaisella uudella kielellä aloitetaan 
alaslyönnillä (Horowits 2003, 46) 

 

 

KUVIO 3. Swept-strokea käytetään, kun paksummalta kieleltä siirrytään ohuemmalle alaslyönnin 
jälkeen. Kahdesta peräkkäisestä alaslyönnistä jälkimmäinen "pyyhkäistään" kielen yli (Horowits 
2003, 22) 

Gradyn mukaan edestakaisuuden ja sweep-pikkauksen vastakkainasettelu on hieman harhaanjoh-

tava. Sweep-pikkausta ei ikinä voida käyttää usean sävelen soittamiseen samalla kielellä: sweep 

on vain tietyntyyppinen kieleltä toiselle siirtymiseen tarkoitettu liike (engl. string changing motion). 

Täten sweep-pikkaus ei voi ikinä korvata edestakaista pikkausta, mutta se on tärkeä työkalu edes-

takaisen pikkauksen hyödyntämiseen usean kielen poikki tapahtuvien kuvioiden soittamisessa. 

(Grady 2021b.) Lähtökohta on plektran edestakainen liike, joten kyseessä olevien tekniikoiden ver-

tailu ei ole erityisen mielekästä. Sweep-pikkaamisen hyödyntäminen asteikkopohjaisessa soitossa 

on kehittynyt tarpeesta soittaa kielten poikki liikkuvia likkejä vaivattomasti.  
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2.3 Trapped zone ja escape zone, plektran juuttumisalue ja vapautusalue 

Kitaran tallasta katsottuna sen kielet muodostavat keskenään tason, jonka pinta on lähestulkoon 

suora linja. Vanhoissa Fender-kitaroissa talla on saattanut olla hieman pyöristetty, mutta ero suo-

raan linjaan on minimaalinen eikä varsinaisesti muuta kielten keskinäisen aseman takia hieman 

haasteelliseksi osoittautuvaa tilannetta (Grady 2021c). Soittaakseen yhden sävelen tietyllä kielellä 

plektraa käyttäen kitaristin tulee laskea plektra alas kielten väliin. Kuvion 4 esittämä alkuasento 

mahdollistaa joko d-kielen pikkaamisen ylöslyönnillä tai ohuemman g-kielen pikkaamisen alaslyön-

tiä käyttäen. Jos kitaristi haluaisikin seuraavaksi soittaa jotain muuta kieltä tai d- tai g kieliä vasta-

päisiin suuntiin, on plektran tie tukossa sekä ylhäältä (kuvassa vasemmalta) että alhaalta. 

 

 

KUVIO 4. Plektran kärki on kielten tason alapuolella. 

Grady (2021c) käyttää tästä tilanteesta termiä juuttumisalue (engl. trapped zone). Plektra on ju-

missa kahden kielen välissä, eikä pelkän horisontaalisen liikkeen avulla ole mahdollista siirtyä 

muille kielille tuottamatta väärien kielten soimista tai muuta ei-toivottua hälyääntä. Koska juuttumis-

alue on kielten tason alapuolella, jokaisen plektraniskun aikana plektran on vähintäänkin käväis-

tävä juuttumisalueella. (Grady 2021c.)  

 

Jotta on mahdollista siirtyä uudelle kielelle puhtaasti, on plektran kärki saatava nostettua kielten 

muodostaman tason yläpuolelle. Grady (2021) on nimennyt tämän kielten tason yläpuolelle muo-

dostuvan alueen vapautusalueeksi (engl. escape zone). Vapautusalueelta plektraa on mahdollista 

siirtää toiselle kielelle haluttuun suuntaan. Pelkästään horisontaalisessa suunnassa kielten tasoon 



  

15 

nähden liikkuva plektra jää väistämättä jumiin kielten väliin, joten edestakainen pikkaus usean kie-

len poikki vaatii myös kielten tasoon nähden vertikaalista liikettä. (Grady 2021c.) 

 

Eikö plektraa voisi vain nostaa kielten tason alapuolelta ylös pikkausliikkeiden välissä? Tämä saat-

taa vaikuttaa helpolta ja toimivalta ratkaisulta, mutta se ei itse asiassa ole tapa, jota taitavat pik-

kaajat käyttävät (Grady 2021d). Nopeat kitaristit ovat keksineet eri keinoja yhdistää pikkausliikkeen 

ja plektran siirtämisen alueelta toiselle. Luvussa 2.1 todettiin, että pomppiva, kielten muodosta-

maan tasoon nähden vertikaalinen stringhopping on soittoa hidastava ja käden jännitystiloja ai-

heuttava liike. Plektran juuttumisalueelta pois liikuttamiseen tarvitaan tehokkaampi tapa. 

 

Kirjassaan Speed mechanics for lead guitar: Mastering lead guitar technique (1990) Troy Stetina 

esittelee hyödyllisiä harjoituksia sähkökitaristin nopeaan melodiasoittoon. Kirjan luvussa 1 Stetina 

esittelee yhdellä kielellä tapahtuvia pikkausharjoituksia. Yhden kielen kontekstissa Stetina kehoit-

taa harjoittelemaan pikkausta niin, että plektra liikkuu tiukasti vain alas-ylös-suunnassa, ei lainkaan 

kielten tasosta poispäin (Stetina 1990, 17). Kahdelle kielellä tapahtuviin harjoituksiin siirryttäessä 

Stetina kehottaa harjoittelemaan peilin edessä, jotta plektra ei huomattavissa määrin liiku kielistä 

poispäin kieleltä toiselle siirryttäessä (Stetina 1990, 20). On ymmärrettävissä, että kaikki muu liike 

on Stetinan mukaan ylimääräistä ja siten tarpeetonta. Stetinan ohje ylimääräisten liikkeiden pois 

karsimisesta on perusteltu pikkausliikkeen taloudellisuuden kannalta, mutta hän ei ota huomioon 

plektran väistämätöntä juuttumista kielten väliin. Plektran liikkuessa vain kielten tason mukaista 

suoraa linjaa pitkin sen kärki jää kielten tason alapuolelle juuttumisalueelle. Kieleltä toiselle siirty-

minen vaatii näin ollen myös plektran vapauttavan liikkeen. 
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3 PLEKTRAKÄDEN ASENTO JA LIIKKEET 

Edellisessä luvussa todettiin, että plektran sujuvan kieleltä toiselle siirtämisen vaatimuksena on 

plektran siirtäminen vapauttamisalueelle. Plektran vertikaalista liikettä kehotetaan välttämään (Ste-

tina 1990, 17). Tämä kuitenkin johtaa väistämättä ongelmiin kielten muodostaman tason kanssa. 

Puhtaasti horisontaalinen liike ei voi vapauttaa plektraa kielten tason yläpuolelle. Tässä luvussa 

perehdytään luvun 2.3. esittelemään ongelmaan ja sen ratkaisuun tarkemmin. 

3.1 Escape motion, vapauttava liike 

Kieleltä toiselle siirtymisen ehtona on pikkausliikkeen vertikaalinen komponentti. Grady (2021c) on 

Cracking the Code -sivustollaan määritellyt jokaisen tällaisen liikkeen nimellä ”escape motion”, va-

pauttava liike (Grady 2021c). Kuten totesimme luvussa 2, plektralla tapahtuvien pikkausliikkeiden 

voidaan ajatella liikkuvan edestakaisin suoraa linjaa pitkin. Pikkausliikkeen on vähintäänkin käväis-

tävä juuttumisalueella, jotta plektra osuu kieleen. Juuttumisalueelta vapautusalueelle liikkuvan 

plektran on näin ollen liikuttava suoraa linjaa pitkin, jonka linja on diagonaalinen kielten muodosta-

maan tasoon nähden. Jokainen vapauttava liike alkaa juuttumisalueelta ja loppuu vapautusalu-

eelle. Plektran on noustava kielten muodostaman tason yläpuolelle, jotta sen nopea siirtäminen 

kieleltä toiselle mahdollistuu. Vapauttava liike ei ole oma erillinen liikkeensä kuten pomppiva string-

hopping vaan pikkausliikkeen komponentti. Vapauttava liike määrittelee kitaristille pikkausliikkeen 

ja -suunnan, jonka jälkeen kieleltä toiselle liikkuminen on vaivatonta. 

3.2 Picking motion, pikkausliike 

Grady (2021c) jakaa jokaisen plektralla pikatun sävelen neljään eri kategoriaan sen mukaan, missä 

plektra on pikkausliikkeen alussa ja sen lopussa. Nämä neljä liikettä ovat 

 

1. ylöslyönnin vapautus (engl. upstroke escape, lyh. USX) 

2. alaslyönnin vapautus (engl. downstroke escape, lyh. DSX) 

3. molemminpuolinen vapautus (engl. double escape, lyh. DBX) 

4. juuttumisalueen liike (engl. trapped motion). 
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Tehokkaaseen pikkaamiseen ja sujuviin kieleltä toiselle siirtymisiin tarvitaan tietoisuus näiden liik-

keiden tarjoamista mahdollisuuksista. Näistä liikkeistä kolmessa ensimmäisessä on mukana plekt-

ran vapauttava liike, mutta neljännessä sitä ei ole. Käsittelemme seuraavaksi näitä pikkausliikkeitä 

ja niiden plektran vapauttamiseen liittyviä ominaisuuksia. Kuvissa soitettu kieli on aina h-kieli, joka 

on toiseksi ohuin kitaran kielistä. H-kieli on aina kuvassa toisena vasemmalta. 

3.2.1 USX, ylöslyönnin vapautus 

Ylöslyönnin vapautus tarkoittaa ylöspäin pikatulla plektraniskulla tapahtuvaa vapauttavaa liikettä. 

Sen lähtöpisteeksi määritetään tilanne, jossa plektra on juuttumisalueella ja josta se lähtee kohti 

sen yläpuolella (kuvio 5, kuvassa oikealla) olevaa kieltä. Plektran kärki on e- ja h-kielten välissä 

kielten muodostaman tason alapuolella, joten se on juuttumisalueella. 

 

 

KUVIO 5. USX- eli ylöslyönnin vapautus. Liikkeen alkutilanne, jossa plektra on juuttumisalueella. 
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Alkutilanteesta USX jatkaa matkaansa diagonaalisesti osuen haluttuun kieleen ja samalla nousten 

kielten tason yläpuolella olevalle vapautusalueelle. Lopputilanne (kuvio 6) mahdollistaa vaivatto-

man siirtymisen toiselle kielelle riippumatta siitä, onko kyseessä ylä- vai alapuolinen kieli. Plektran 

vapauttava pikkaussuunta on siten ylöslyönti. 

 

 

KUVIO 6. USX- eli ylöslyönnin vapautus. Lopputilanne, jossa plektra on vapautusalueella. 

3.2.2 DSX, alaslyönnin vapautus 

DSX eli alaslyönnin vapautus on vastapari USX:lle. Se tapahtuu täysin peilikuvana suhteessa vas-

tapariinsa: DSX alkaa juuttumisalueelta kielten välistä (kuvio 7) ja päätyy alaslyönnin kautta kielten 

tason yläpuolelle (kuvio 8). Alaslyönnin jälkeen plektra on kielten tason yläpuolella, joten sen nopea 

siirtäminen kieleltä toiselle mahdollistuu. 
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KUVIO 7. USX:n alkutilanne, jossa plektra on juuttumisalueella. 

 

KUVIO 8. USX:n lopputilanne. Plektra on h-kielen pikkaamisen jäljiltä vapautusalueella. 
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3.2.3 DBX, molemminpuolinen vapautus 

Sekä USX että DSX olettavat plektran liikkuvan edestakaisin suoraa linjaa pitkin. Totesimme lu-

vussa 2, että tämä ei kuitenkaan koske kaikkia plektralla tuotettuja pikkausliikkeitä. DBX eli molem-

minpuolinen vapautus edellyttää, että plektran liikerata on puoliympyrän muotoinen. DBX sekä al-

kaa vapautusalueelta että loppuu sille. Tämä tarkoittaa, että juuttumisalueella käväistään vain kie-

leen osumisen kohdalla. DBX mahdollistaa kieleltä toiselle siirtymisen sekä ylös- että alaslyönnin 

jälkeen. DBX:n monimutkaisemman mekaanisen luonteen vuoksi tässä tutkimuksessa keskitytään 

vapauttaviin liikkeisiin, jotka esiintyvät vain joko alas- tai ylöslyöntien yhteydessä. 

3.2.4 Trapped motion, juuttumisalueen liike 

Juuttumisalueen liike (engl. trapped motion) eroaa kolmesta edellä mainitusta liikkeestä. Sitä käy-

tettäessä plektralla ei suoriteta varsinaista vapauttavaa liikettä, vaan sen kärki pysyy jatkuvasti 

juuttumisalueella (Grady, 2021c). Tämä pikkausliike on symmetrinen eli se alkaa ja loppuu saman-

laiseen tilanteeseen suhteessa kielten muodostamaan tasoon. Pääasiallisena pikkausliikkeenä 

juuttumisalueen liike on harvinainen. Gradyn (2021e) mukaan kaikista hänen haastattelemistaan 

kitaristeista vain nylonkielisen kitaran mestari Jorge Strunz käyttää juuttumisalueen liikettä pääasi-

allisena pikkausliikkeenään. Strunzin kieleltä toiselle siirtyminen tapahtuu plektran pyyhkäistessä 

”tiellä” olevan kielen läpi niin, että otelautakäsi sammuttaa kielen samaan aikaan eikä kielestä kuulu 

juurikaan ei-toivottua hälyääntä. Myös sweep-pikkaus kuuluu teknisesti ottaen juuttumisalueen liik-

keisiin, koska siihen ei sisälly varsinaista vapauttavaa liikettä. Sweep-pikkaamisessa plektranisku 

alkaa juuttumisalueelta ja loppuu sinne, hetkellisesti pyörähtäen kielen päältä sen yli. (Grady 

2021e.) 

3.3 Pickslanting, plektrankallistus 

Plektran asento ja kulma suhteessa kieliin voidaan jakaa kahteen eri osa-alueeseen. Ensimmäinen 

niistä on plektran reunan kulma suhteessa soitettavaan kieleen. Mikäli tämä kulma on 0°, plektran 

kieleen osuva pinta on tasainen ja kielen suuntainen. Mikäli kulmaa kasvatetaan (kumpaan tahansa 

suuntaan), plektra osuu kieleen reuna edellä. Tämä reunakulma (engl. egde picking) vaikuttaa kie-

len plektralle tuottamaan vastukseen niin, että suuremmalla kulmalla plektra ”pomppaa” kielen yli 
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vähemmällä voimankäytöllä. Reunakulma vaikuttaa myös kielen soundiin. Plektran materiaali ja 

muoto ovat siinä tärkeitä tekijöitä. 

 

Toinen, plektraiskujen suuntien ja kieleltä toiselle siirtymisten suhteen tärkeämpi plektran kulma 

liittyy sen asentoon, joka muodostuu kohtisuoraan plektran pikkausliikkeeseen nähden. Tätä kul-

maa Grady (2021f) nimittää plektrankallistukseksi (engl. pickslanting). ”Nollatilanteessa” eli tilan-

teessa, jossa plektrankallistusta ei ole lainkaan, plektra muodostaa kielten tason kanssa 90° kul-

man. Kun plektraa käännetään niin, että sen kärki osoittaa viistosti hieman joko kattoa tai lattiaa 

kohden, puhutaan alaspäisestä plektrakallistuksesta (engl. downward pickslanting, lyh. DWPS) tai 

ylöspäisestä plektrakallistuksesta (engl. upward pickslanting, lyh. UPWS). Vapauttavat liikkeet tar-

vitsevat aina kielten tasoon nähden vertikaalisen osatekijän. Plektrankallistuksen on tarkoitus mah-

dollistaa vapauttava liike niin, että alaslyönnit ja ylöslyönnit ovat yhtä sulavia. (Grady 2021f.) Kal-

listukseen sisältyy oletus siitä, että pikkausliikkeen ja plektran tason välinen kulma on aina 90°. 

Toisin sanoen plektra ei liiku kohti kieltä sen kärki tai perä edellä vaan niin, että alas- ja ylöslyönnit 

ovat keskenään symmetriset. 

 

Plektrankallistus ei itsessään vaikuta yksittäisen kielen pikkaamiseen, vaikka siihen liittyy usein 

koko plektrakättä koskevia asennon määrityksiä ja näin ollen myös pikkausliikkeeseen käytettyjen 

lihasten ja nivelten vaihtelua. Toisin kuin yksittäisissä pikkausliikkeissä, kallistuskulmassa on kyse 

pysyvämmästä käden asemoinnista suhteessa kieliin ja kitaran koppaan. Kallistuskulma muuttaa 

plektran kulkeman suoran linjan viistoksi suhteessa kielten muodostamaan tasoon. Pysyvä kallis-

tuskulman asemointi saa aikaan sen, että kieleltä toiselle siirryttäessä kielten tason ja plektran lii-

keradan suhde pysyy samanlaisena. Tämä luo soittoasentoon ryhtiä ja pysyvyyttä. 

 

Vaikka plektrankallistus ei suoraan vaikuta yksittäisen kielen soittamiseen, on sen merkitys suuri 

kieleltä toiselle siirtyvien, edestakaista pikkausta hyödyntävien melodialinjojen soitossa. Stetinan 

(1990) mukaan plektran kallistuksella on merkitystä kielten poikki tapahtuvassa soitossa: mikäli 

plektra nojaa (engl. leans) liiaksi kohti lattiaa tai kattoa, asettaa se joko alas- tai ylöslyönnin toista 

edullisempaan asemaan. Tästä syystä tulee plektrankallistus pitää minimissään, kun käytetään 

edestakaista pikkausta. (Stetina 1990, 16.) Myös Tuck Andressin (1999) mukaan plektran kallis-

tuskulmalla on vaikutusta edestakaiseen pikkaamiseen. Hän huomauttaa, että mikäli plektran kul-

maa lisätään, tulee alaslyönneistä ”sisäänlyöntejä” (engl. instrokes) ja ylöslyönneistä puolestaan 

”uloslyöntejä” (engl. outstrokes). (Andress 1999, 12.) Andress tarkoitaa tässä alaspäistä plektran-

kallistusta, jota käytettäessä plektra liikkuu alaslyönneillä kohti kitaran koppaa juuttumisalueelle ja 
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ylöslyönneillä puolestaan karkaa siitä poispäin vapautusalueelle. Plektran kallistaminen jompaan-

kumpaan suuntaan saattaa suosia alas- tai ylöslyöntejä (Andress 1999, 14). Sekä Andress että 

Stetina ovat huomioineet plektrankallistuksen merkityksen, mutta jättävät vastaamatta kysymyksiin 

sen käyttötarkoituksesta ja hyödyistä. 

3.3.1 Downward pickslanting, alaspäinen plektrankallistus 

Alaspäinen plektrankallistus tarkoittaa plektran asemoimista niin, että sen kärki kääntyy hieman 

yläviistoon. Sen tärkein tehtävä on varmistaa ylöslyönnin vapautuksen sujuvuus (Grady 2021g). 

Jotta ylöslyönnin vapautus saadaan liikkumaan niin, että pikkausliikkeen ja plektran välinen kulma 

pysyy n. 90°:n suuruisena, tulee plektraa kallistaa alaspäin (kuvio 9). 

 

 

KUVIO 9. DWPS eli alaspäinen plektrankallistus. Plektra kallistuu alaspäin suhteessa kielten tason 
kanssa kohtisuoraan akseliin. 

Vaikka kallistuskulman suuruus voi vaihdella suurestikin, on alaspäisessä plektrankallistuksessa 

useimmiten selkeitä tuntomerkkejä. Kämmen lepää tallan päällä ja vapaana olevat sormet ovat 

usein kiinni kielissä tai kitaran kopassa, riippuen soitettavana olevasta kielestä. Käsivarsi kiertyy 
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ulospäin, jolloin peukalon puoleinen värttinäluu nousee hieman irti kitaran kopasta. Michael Horo-

witsin kirjassaan A Tutorial For Gypsy Jazz Style Plectrum Guitar Technique (2003) esittelemä 

asento (kuvio 10) edustaa alaspäistä plektrankallistusta. Siinä ranne nousee kitaran kopasta kat-

sottuna poispäin ja pikkausliikkeen pääasiallinen lähde on kyynärvarsi. Hieman vastaavaa pikkaus-

käden asentoa käyttää myös mm. heavykitaristi Marty Friedmann (Grady 2021g). 

 

 

KUVIO 10. Gypsy -tyylinen alaspäinen plektrankallistus (Horowits 2003, 14). 

 

Alaspäinen plektrankallistus tarjoaa parhaan ja johdonmukaisimman tavan tuottaa jatkuvasti ylös-

lyönnin vapautuksia. DWPS:ssä kieleltä toiselle siirtyminen on aina helpointa ylöslyönnin jälkeen. 

Parillinen määrä säveliä kielellä saa aikaan sen, että kieleltä toiselle siirtymiset voidaan suorittaa 

symmetrisesti. DWPS:n tapauksessa alaslyönnillä aloitettu fraasi yhdellä kielellä toimii parhaiten, 

mikäli kielellä soitetaan parillinen määrä säveliä. 

 

Kitaran kielten kvarttisuhteesta johtuen nopea skaalojen soittaminen tapahtuu useimmiten kolme 

säveltä per kieli -systeemillä. Tämä johtaa siihen, että puhdas asteikkosoitto pelkkää alaspäistä 

plektrankallistusta käyttäen on hankalaa, mikäli kaikki sävelet halutaan pikata. Sen takia DWPS 
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käytettäessä hyödynnetään usein kuvioita, jotka eivät liiku asteittain vaan toistavat yhdellä kielellä 

asteikkosäveliä niin, että parillisuus saavutetaan (ks. kuvio 11). 

 

 

KUVIO 11. Yngwie Malmsteen -tyylinen DWPS-likki. 

DWPS soveltuu lisäksi sweep-pikkaamiseen, joka tapahtuu alaspäisillä plektraniskuilla liikuttaessa 

paksummalta kieleltä ohuemmalle. Vaikka Stetina (1990) kehottaa välttämään plektrankallistusta, 

hän huomio plektrankallistuksen merkityksen sweep-pikkaamisen kohdalla. Plektraa tulee nojata 

hieman sweep-pikkausta vastaavaan suuntaan (Stetina 1990, 48). 

 

3.3.2 Upward pickslanting, ylöspäinen plektrankallistus 

Ylöspäinen plektrankallistus eli UWPS on vastakohta DWPS:lle. Ylöspäisessä plektrankallistuk-

sessa plektran kärki osoittaa lievästi kohti lattiaa. Sen pääasiallinen tarkoitus on varmistaa 

alaslyönnin vapautuksen sujuvuus (Grady 2021h). DSX:n aikaansaamiseksi plektraa pitää kallistaa 

ylöspäin eli niin, että sen kärki osoittaa loivasti lattiaa kohden. Näin ollen myös pikkausliikkeen ja 

plektran välinen kulma pysyy 90°:n suuruisena (kuvio 12). Kuten alaspäisen plektrankallistuksen 

tapauksessa, myös ylöspäisen plektrankallistuksen määrä voi vaihdella suuresti. Vapaana olevat 

pikkauskäden sormet ovat usein ilmassa eivätkä osu kieliin. Käsivarsi kääntyy usein sisäänpäin 

niin, että peukalonpuoleinen värttinäluu on kiinni kitaran kopassa tai lähellä sitä. 
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KUVIO 12. UWPS eli ylöspäinen plektrankallistus. Plektra kallistuu ylöspäin suhteessa kielten ta-
son kanssa kohtisuoraan akseliin. 

Käden asennon perusteella UWPS:ää voi silti olla hankala määritellä. Gradyn (2021i) Cracking the 

Code -sivustolla esitellään ”kello kahden ranneliike” (engl. 2:00 Wrist motion), jota käyttää mm. Al 

Di Meola. Di Meolan tekniikassa ranteen liikerataa ajatellaan kellotaulun kautta: käsivartta pitkin 

katsoessa kättä kohti kämmenen ollessa alaspäin ranteen sivusuuntainen liike tapahtuu kello yh-

deksän ja kello kolmen välillä. ”Kello kahden” liikkeessä ranne liikkuu ylöslyönnin aikana noin kello 

kahdeksaa kohden ja alaslyönnin aikana noin kello kahta kohden. (Grady 2021i.) Ylöslyönnin ta-

pahtuessa ranne liikuttaa plektraa kohti kitaran koppaa ja vie sen juuttumisalueelle. Alaslyönnissä 

ranteen liike puolestaan aiheuttaa plektran vapautumisen kielten tason yläpuolelle. Tämä ”kello 

kahden ranneliike” edustaa alaslyönnin vapauttavaa liikettä, mutta plektrankallistuksen näkökul-

masta sen määrittely on hankalaa (Grady 2021i). Tarkkaan analyysiin vaaditaankin yleensä tarkkaa 

ja hidastettua videolähikuvaa. 

 

UWPS:ää käyttäessään kitaristin on helpointa siirtyä kieleltä toiselle alaslyönnin jälkeen, koska 

tämä plektrankallistus tuottaa johdonmukaisesti alaslyönnin vapautuksia. Alaspäisen plektrankal-
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listuksen kohdalla totesimme, että parillinen määrä säveliä per kieli aiheuttaa sen, että kieleltä toi-

selle siirtyminen tapahtuu symmetrisesti. Ylöspäisen plektrankallistuksen ja siitä seuraavan DSX-

liikkeen kohdalla huomaamme, että parillisuus tuottaa ongelman ensimmäisen siirtymisen koh-

dalla: alaslyönnillä aloittaessa parillinen määrä säveliä yhdellä kielellä tarkoittaa väistämättä sitä, 

että viimeinen sävel kielellä on ylöslyönti. Nuottiesimerkissä (kuvio 13) tämä ongelma on ratkaistu 

soittamalla ensimmäisellä kielellä pariton määrä säveliä ja sitä seuraavilla kielillä aina parillinen 

määrä säveliä. Sweep-pikkamiseen ylöspäinen plektrankallistus soveltuu liikuttaessa ohuemmalta 

kieleltä kohti paksumpaa, esimerkiksi laskevassa sointuarpeggiossa. 

 

 

KUVIO 13. Paul Gilbert -tyylinen UWPS-likki 

3.3.3 Two-way pickslanting, kahdensuuntainen plektrankallistus 

Vain yhdensuuntaisen plektrankallistuksen käyttö rajoittaa kitaristin mahdollisuuksia kitarakuvioi-

den valinnassa, koska tietty plektrankallistus tuottaa johdonmukaisesti vain joko ylöslyönnin tai 

alaslyönnin vapauttavia liikkeitä. Käytettäessä yhtä plektrankallistusta joka toiseen pikattuun säve-

leen liittyy vapauttava liike. Siitä seuraa, että yhtä plektrankallistusta hyödyntäessä on aina pikat-

tava parillinen määrä säveliä jokaisella kielellä (Grady 2021j). Tästä syystä asteittain soitettu as-

teikko tuottaa kitaristille usein hankaluuksia. Kvarttisuhteiset (poikkeuksena suuri terssi g- ja b-

kielen välissä) kielet saavat kitaralla aikaan sen, että asemassa soitettu asteikko vaatii kielten kes-

ken epäsymmetrisen määrän säveliä. Vaihtoehtona on soittaa asteikko kolme säveltä per kieli  

-systeemillä, mutta se ei ratkaise parillisuuden vaatimuksen aiheuttamaa ongelmaa. 

 

Puhtaasti asteittain liikkuvan asteikkosoiton lisäksi erilaiset sekvenssi vaativat kitaristilta parittomia 

määriä säveliä yhdellä kielellä. Kahdensuuntainen plektrankallistus (engl. two-way pickslanting, 

lyh. 2WPS) tarkoittaa lähestymistapaa, jossa plektrankallistus ja sen myötä myös plektran vapaut-

tavan pikkausliikkeen suunta muuttuu jatkuvasti. Tämä mahdollistaa sen, että kolme säveltä per 
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kieli -järjestelmää noudattaen on mahdollista saada aikaan tehokkaita ja taloudellisia kieleltä toi-

selle siirtymisiä niin, että edestakaisesta pikkauksesta ei tingitä. Kahdensuuntainen plektrankallis-

tus vaatii plektrakädeltä jatkuvaa kallistuskulman muuttamista. 

 

2WPS-systeemin vaivaton käyttö riippuu paljon kitaristin pääasiallisesti käyttämän kallistuskulman 

suuruudesta. Grady (2021k) kertoo Cracking the Code -sivustonsa Antigravity-seminaarin luvussa 

12 kahdensuuntaisen plektrankallistuksen harjoittelustaan ja sen tuottamista ongelmista. Hänen 

oma tekniikkansa perustui aiemmin hyvin aggressiiviselle alaspäiselle plektransuuntaukselle, jossa 

kielten kanssa kohtisuoraan linjaan verrattuna plektran kulma oli hyvin voimakas, arviolta 30°. 

Tästä pääasiallisesta asennosta vaihtaminen ylöspäiseen plektrankallistukseen tuotti hänelle on-

gelmia, koska hänen käyttämiensä plektrankallistuskulmien välinen ero oli suuri. Plektrankallistuk-

sen määrä on hyvin joustava parametri, joten 2WPS-systeemiä voi käyttää sekä ylöspäisen että 

alaspäisen plektrankallistuksen pääasiallinen käyttäjä. Kallistuskulman muuttamisesta aiheutuva 

ranteen pyörivä liike voi olla lähes huomaamatonta, jos pääasiallinen plektrakallistus on hyvin lä-

hellä 0°:n kulmaa. Pyörivä liike voi myös näkyä korostetun selkeästi, mikäli pääasiallinen kallistus-

kulma on suuri. (Grady 2021k.)  

 

Kahdensuuntaisen plektrankallistuksen sudenkuoppa on siitä helposti seuraava pomppiva  

stringhopping, joka on hyvin epäedullinen liike. Yhteen plektrankallistukseen tutustuminen ja har-

joittelu kerrallaan antaa hyvät lähtökohdat harjoitella niiden yhdistämistä myöhemmin. Kahden-

suuntaisen plektrankallistuksen käytön harjoittelu liian hitaalla tempolla saattaa tehdä liikkeistä tök-

sähteleviä ja kulmikkaita. Tästä syystä 2WPS:n harjoittelu voi vaatia hieman pidempää soittokoke-

musta. Tekniikan ihanteellinen harjoittaminen vaatii melko nopeaa tempoa, joten sen tehokkaa-

seen harjoitteluun vaaditaan sekä oikean että vasemman käden liikkeiden harjaantuneisuutta. 
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4 SOVELLUTUKSET JA HARJOITUKSET 

Tässä luvussa tarkastellaan tapoja soveltaa plektrankallistuksia ja niistä seuraavia vapauttavia liik-

keitä käytännön soittoon. Luvun tarkoitus on auttaa kitaristia soveltamaan plektratekniikan teoriaa 

omaan harjoitteluunsa ja sen kehittämiseen tehokkaaksi. 

4.1 Oman tekniikan löytäminen 

Soittajan pääasiallinen liike (engl. primary motion) on se pikkausliike, jonka hän valitsee yhden 

sävelen soittamiseen. Oman tyylin ja pääasiallisen pikkausliikkeen löytäminen on tärkeää, koska 

pikkausliikkeet ovat monimutkaisia eikä niiden kaikkien opettelu ole järkevää niiden päällekkäisyyk-

sien takia. Helpoin ja yksinkertaisin ratkaisu on valita yksi liike – kenties se, jonka löytää ensimmäi-

senä – ja harjoitella sen käytössä taitavaksi. Sama koskee plektran vapauttavia liikkeitä: koska 

kieleltä toiselle siirtyminen on väistämätöntä, tulee soittajan valita pääasialliseksi pikkausliikkeek-

seen liike, joka toimii samalla vapauttavana liikkeenä (vrt. trapped motion, juuttumisalueen liike). 

(Grady 2021l.) 

 

Tässä opinnäytteessä käsitellään vain yhteen pikkaussuuntaan tapahtuvia vapauttavia liikkeitä, 

jotka ovat USX ja DSX. Gradyn (2021j) mukaan aloittelija pääsee nopeiten alkuun ja parhaisiin 

tuloksiin nimenomaan jompaakumpaa näistä käyttäen. USX ja DSX ovat myös hyvin yleisiä mm. 

rock- ja jazzmusiikissa, jossa vaaditaan nopea pikkaamista. Niiden käytössä voidaan soveltaa pa-

rillisuuden sääntöä: kieleltä toiselle siirtymiseen suotuisa plektranisku osuu aina viimeiselle kielellä 

soitetulle sävelelle, kun säveliä on kielellä parillinen määrä. (Grady 2021j.) 

 

Troy Grady on kehitellyt kitaran kaulaan asennettavan The Magnet -nimisen älypuhelintelineen, 

jolla on mahdollista saada lähikuvaa kitaristin plektrakäden toiminnasta. Lähes kaikista älypuheli-

mista löytyy nykyisin mahdollisuus korkean kuvataajuuden videokuvaan, jonka avulla nopeasta 

soitosta voidaan saada yksityiskohtaista hidastettua kuvaa. The Magnet on tätä opinnäytetyötä 

kirjoitettaessa valmisteilla sarjatuotantona, mutta tämän tutkimuksen tekemisessä sitä ei vielä 

päästy hyödyntämään. 
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Oman tekniikan ominaispiirteiden selvittäminen on mahdollista myös ilman lähietäisyydeltä kuvat-

tua korkean kuvataajuden videokuvaa. Vastauksia voi löytää säännöistä ja säännönmukaisuuk-

sista, joita eri plektrankallistukset tuottavat. Mikäli vain parillisia määriä säveliä jokaisella kielellä 

sisältävät kitarakuviot tuntuvat helpoilta alaslyönnillä aloitettaessa, on syytä olettaa, että USX eli 

ylöslyönnin vapautus tapahtuu omassa tekniikassa luontevasti. Mikäli taas ylöslyönnillä aloittami-

nen saa aikaan sujuvampaa soittoa, se todennäköisesti kertoo DSX:n eli alaslyönnin vapautuksen 

käytöstä. Varsinaisen plektrankallistuksen arviointi saattaa olla hankalaa ilman laadukasta video-

kuvaa. Kitaristin käden asento saattaa viitata jopa päinvastaisen plektrankallistuksen käyttöön. 

Siksi on syytä tarkastella ennen kaikkea itse pikkausliikettä ja siitä todennäköisesti löytyvää va-

pauttavan liikkeen vertikaalista komponenttia (Grady, 2021h). 

4.2 Soolotranskriptiot ja niiden harjoittelu 

Tässä luvussa esittelen muutaman tekemäni kitarasoolotranskription. Ne edustavat kaikki hieman 

eri tyylilajeja, mutta sisältävät nopeaa pikkaamista ja kuvioita, joiden harjoittelussa plektransuun-

tauksella ja pikkausliikkeillä on suuri merkitys. Yksittäisen kitaristin plektratekniikan liiallinen analy-

sointi ei ole välttämättä tarkoituksenmukaista soittajan itsensä kannalta. Siitä voi kuitenkin olla apua 

kyseisen kitaristin likkien transkriptoimisessa ja opettelussa. Jos halutaan opetella esimerkiksi Yng-

wie Malmsteenin kappaleita, on hyödyllistä pitää mielessä Malmsteenin johdonmukainen DWPS:n 

käyttö. Tämä helpottaa harjoittelua ja auttaa jäsentämään likkien harjoittelua ja niiden toteuttami-

seen liittyviä teknisiä osa-alueita sekä parhaimmillaan niiden soveltamista kitaristin omiin likkeihin. 

Päämäärän tulisi olla oman tekniikan vahvuuksien tunnistamisessa ja hyödyntämisessä, johon 

myös näiden transkriptioiden avulla pyritään. 

 

Sooloista löytyvien kuvioiden soveltaminen on helppoa, sillä kun järjestelmä on selvillä, ei kieliryh-

mällä ole merkitystä. Ainoastaan sweep-pikkausta hyödyntävät osiot eivät välttämättä ole sovellet-

tavissa kaikille kieliryhmille, mikäli liikutaan kaikista korkeimmalla tai matalimmalla kielellä. Soo-

loissa lähdetään olettamuksesta, että niiden vahvoilla tahdinosilla soitettavat ensimmäiset sävelet 

soitetaan alaslyöntejä käyttäen. Poikkeusena tähän on Vesi virtaa -kappaleen soolo, jonka toisessa 

likissä käydään läpi kaksi eri vaihtoehtoa. Transkriptioista löytyy sekä nuotti että kitaratabulatuuri. 

Tabulatuuri ilmaisee, millä kielellä ja kuinka monennesta nauhanvälistä mikäkin sävel kyseisessä 

soolossa on tarkoitus soittaa. Kitaran kielten keskinäisen suhteen ja kitaran kaulan pituuden takia 
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saman sävelen voi useimmiten soittaa monesta eri kohtaa. Tabulatuuriin on myös merkitty plekt-

raniskujen suunnat ja mahdollisesti käytetyt legato-tekniikat. Nuottiesimerkeissä on ympyröity kie-

leltä toiselle siirtymisen kannalta tärkeitä plektraniskuja ja niiden suuntia. 

 

4.2.1 Marzi Nyman: Vesi virtaa 

Suomalaisen huippukitaristi Marzi Nymanin samannimiseltä albumilta löytyvä Vesi virtaa -kappale 

pohjautuu nopealle, noin 250 bpm:n triolipoljennolle. Näennäisen hitaat trioliaika-arvot ovat tässä 

kappaleessa monen taitavankin kitaristin tekniikan äärirajoilla. Kitarasoolo alkaa kohotahdilla, jossa 

g-, b- ja e-kieliä käyttäen soitetaan dooriseen moodiin ja blues-asteikkoon pohjautuva sekvenssi-

kuvio (kuvio 14). 

 

 

KUVIO 14. Vesi virtaa -kappaleen kitarasoolon ensimmäinen likki 

Soolon aloitus antaa syyn olettaa, että Nyman käyttää ylöspäistä plektrankallistusta. Kieleltä toi-

selle siirtymiset seuraavat alaslyöntiä sekä kolmannen sävelen että yhdeksännen sävelen jälkeen. 

Ensimmäisellä kielellä soitettu pariton määrä säveliä saa aikaan DSX:n, jonka jälkeen parillinen 

määrä säveliä seuraavalla kielellä saa aikaan vapauttavan liikkeen osumisen viimeiselle sävelelle. 

 

Seuraavaksi tarkastelemme pentatoniseen asteikkoon pohjautuvaa kitarakuvioita saman soolon 

myöhemmästä vaiheesta. Tämä likki hyödyntää ns. side slipping -tekniikkaa, jossa pentatonisen 

asteikon symmetrinen muoto siirretään hetkeksi yhdellä nauhanvälillä ylöspäin tai alaspäin. Side 

slipping ei riko pentatonisen asteikkon symmetristä kaksi säveltä per kieli -muotoa, joten 

plektratekniikan kannalta tätä kuviota voi pitää pentatonisena kuviona. Edellisessä kappaleessa 
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totesimme, että Nyman todennäköisesti käyttää ylöspäistä plektrankallistusta. Siksi tämän kuvion 

analysoinnissa on perusteltua aloittaa samasta lähtöolettamuksesta. 

 

Tässä likissä (kuvio 15) poikkeuksena on ensimmäinen sävel, joka soitetaan kahdeksasosanuotin 

mittaisena kohonuottina eikä vahvalla tahdinosalla kuten muissa esimerkeissä. Pentatonisen 

asteikon kaksi säveltä per kieli -tyyppinen muoto vaatii UWPS:ää käytettäessä ensimmäisen kielen 

kohdalla jonkunlaisen poikkeuksen. Kolme säveltä ensimmäisellä kielellä alaslyönnillä aloittaen 

saa aikaan sen, että DSX osuu jälleen kieleltä toiselle siirtymisen kohdalle. Mielestäni on 

perusteltua olettaa, että Nyman tekee näin nimenomaan käyttämänsä plektrankallistuksen takia. 

Näin hän voi aloittaa alaslyönnillä sekä ratkaista muutoin symmetrisesti etenevän kitarakuvion 

vaivattoman toteuttamisen. 

 

KUVIO 15. Vesi virtaa -kappaleen kitarasoolon toinen likki käyttäen ylöspäistä plektrakallistusta 

Alaspäistä plektrankallistusta käyttävä kitaristi voisi toteuttaa saman kuvion vaihtamalla 

ensimmäisen sävelen pikkaussuuntaa (kuvio 16). Tästä seuraa, että jokaisen sävelen 

pikkausuunta vaihtuu päinvastaiseen. Tämäkin vaihtoehto on perusteltu, koska siinä ensimmäinen 

alaslyönti osuu tahdin 1. iskulle ja ensimmäinen ylöspikkaus osuu kohonuotille. Luvussa 2.2 

totesimme, että alaslyönnin suorittaminen vahvoille tahdinosille helpottaa niiden aksentointia. Vesi 

virtaa -kappaleessa on kyse voimakkaasti yliohjatusta särösoundista, joten aksentoinnin suhteen 

ero ei ole merkittävä. 
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KUVIO 16. Vesi virtaa -kappaleen kitarasoolon toinen likki käyttäen alaspäistä plektrankallistusta 

Viimeinen Vesi virtaa -kappaleen kitarakuvio on pitkän kitarasoolon puolivälistä (kuvio 17). Tämä 

likki noudattelee D-doorista asteikkoa. Se soitetaan ylöspäin kahdella vierekkäisellä kielellä (b- ja 

e-kielet) kuuden asteittaisen asteikkosävelen sekvenssinä. Jokainen uusi sekvenssi alkaa edeltä-

vän toiselta säveleltä. Kyseisellä tavalla rakennetut kitarakuviot on lähes poikkeuksetta toteutettava 

kolme säveltä per kieli -systeemillä, jotta otelautakäsi ei joudu vaihtamaan asemaa liiaksi. Kolme 

säveltä per kieli on puolestaan plektrakädelle hankalampi toteuttaa, koska se ei tarjoa parillisen 

sävelten määrän tuottamaa symmetriaa. Pelkkää edestakaista pikkausta ja ylöspäistä 

plektransuuntausta käyttäen joka toinen kieleltä toiselle siirtyminen on vaivaton, mutta joka toisessa 

siirtymisessä kitaristi päätyy plektroineen jumiutumisalueelle. 

 

Transkriptioita tehdessäni huomasin kuvion sisältävän myös legato-tekniikkaa edestakaisen pik-

kaamisen ohella. Tässä tapauksessa käytetään hammer-on-tekniikkaa (suom. nauhaisku), jossa 

soiva sävel tuotetaan otelautakädellä lyömällä sormella haluttuun nauhanväliin kieltä, joka soi val-

miiksi matalammasta sävelkorkeudesta (Denyer 1992, 141). Tällöin plektraniskua ei tarvita, joten 

plektrakädellä on aikaa siirtyä oikeaan paikkaan seuraavaa pikattavaa säveltä varten. Hammer-on-

tekniikan käyttö vaatii yleensä ensimmäisen kielellä soitetun sävelen pikkaamista, jotta pikattujen 

ja legatona tuotettujen sävelten dynaamikan ero ei olisi liian suuri. 
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KUVIO 17. Vesi virtaa -kappaleen kitarasoolon kolmas likki 

Nymanin tapa soittaa tämä kuuden sävelen nouseva sekvenssi on tehokas. Yhden plektrankallis-

tuksen ja sen myötä myös yhden ja saman vapauttavan liikkeen käyttö on mekaanisesti yksinker-

tainen, joten sitä on helppo käyttää nopeassa soitossa (Grady 2021j). Nymanin tapa ratkaista plekt-

raniskujen palapeli legatoja käyttäen on toimiva sekä mekaanisesti että musiikillisesti. Pikattujen 

sävelten ”atakki” erottuu selkeämmin e-kielen korkeamman sävelkorkeuden sävelissä. Legaton 

käyttäminen b-kielen matalamman sävelkorkeuden sävelillä ei aiheuta tinkimistä aggressiivisesta 

pikkaussoundista. Plektrakäden näkökulmasta sekvenssi voidaan ajatella alkavaksi e-kielen en-

simmäisen sävelen kohdalta, joka on nuotissa neljäs sävel. Kolme säveltä e-kielellä johtaa 

DSX:ään, jonka kautta siirrytään ylöslyönnillä b-kielelle. Kahden legatosävelen aikana plektrakäsi 

ehtii siirtyä valmiiksi uuden kuvion alkua varten. 

4.2.2 Children of Bodom: Hate me! 

Vuonna 2020 edesmennyt kitarasuuruus Alexi Laiho on nauttinut suurta kansainvälistä arvostusta 

2000-luvun alusta lähtien. Yhtyeensä Children of Bodomin Hate me! -kappaleessa on taidokas ki-

tarasoolo, jonka lähempi tarkastelu paljastaa sen teknisiä hienouksia. Laiho oli nopeiden, edesta-

kaista pikkausta hyödyntävien kitarakuvioiden lisäksi ansioitunut sweep-pikkaamisen taitaja, mutta 

tässä opinnäytteessä keskitymme analysoimaan hänen asteikkopohjaisia juoksutuksiaan. Laiho 

käytti kitaroissaan erilaisia, standardivirettä matalampia virityksiä. Hate me! -kappale on soitettu D-

vireisellä kitaralla, jossa kaikki kielet on laskettu kokosävelaskeleen verran matalampaa vireeseen. 

Kappale soi d-mollissa, mutta selkeyden ja havainnollisuuden vuoksi käytän tässä opinnäytetyössä 

e-molliin transponoituja nuotteja. Tabulatuurin sormitukset vastaavat soivan sävellajin sormituksia. 
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Ensimmäinen tarkastelemamme Hate me! -kappaleen kahdesta kitarakuviosta on neljällä eri kie-

lellä soitettu e-molliasteikkoa noudatteleva likki. Tempoon 200 bpm soitettu kuvio alkaa nousevana, 

mutta ei puhtaasti asteittain. Ylöspäin se liikkuu kahdeksan sävelen sekvenssinä, joka toistuu li-

kissä kolme kertaa. Sen jälkeen kuvio laskee asteittain alaspäin loppuen ylöspäin soitettuun e-

molliarpeggioon (kuvio 18). 

 

 

KUVIO 18. Hate Me! -kappaleen kitarasoolon ensimmäinen likki käyttäen UWPS:ää 

Nousevaan suuntaan liikkuva kahdeksan äänen sekvenssi tuotti itselleni hieman päänvaivaa. As-

teikkoa tällä tavoin hyödyntävä sekvenssi ei ollut itselleni entuudestaan tuttu. En myöskään osan-

nut etukäteen arvioida Laihon mahdollisia plektrankallistukseen liittyviä preferenssejä. Sävelkulku 

itsessään oli helppo transkriptoida, mutta alkuun ei ollut selvää, millä sormituksilla likki olisi syytä 

harjoitella. Pohdinnan jälkeen päädyin ratkaisuun, jossa edettiin sekvenssin ja kieleltä toiselle siir-

tymisten keskinäinen symmetria edellä. Valitsemani sormitus vaatii otelautakädeltä hieman enem-

män tarkkuutta nopeiden asemanvaihtojen takia, mutta plektrakädelle tämä sormitus oli yksinker-

taisin toteuttaa. Sormituksen tuottama symmetria sai aikaan sen, että plektrankallistukseksi valikoi-

tui sen ylöspäinen versio. Ensimmäisenä soitetulla d-kielellä soitetaan pariton määrä (5) säveliä 

niin, että aloitetaan alaslyönnillä. Pariton sävelmäärä saa aikaan DSX-liikkeen viimeiselle sävelelle, 

jolloin kieleltä toiselle siirtyminen onnistuu vaivattomasti. Edellisen sekvenssin loput kolme säveltä 

soitetaan samalla kielellä kuin seuraavan sekvenssin ensimmäiset viisi säveltä, joten vapauttava 

liike saadaan osumaan oikeaan paikkaan myös toisen sekvenssin lopussa. 

 

Kun sekvenssi on soitettu kolme kertaa, vaihtuu kuvio asteittain alaspäin liikkuvaan asteikkokuvi-

oon. Se toteutetaan kolme sävel per kieli -systeemillä aloittaen alaslyönnillä e-kieleltä. Koska ky-

seessä on UWPS, ensimmäinen kieleltä toiselle siirtyminen tapahtuu vaivattomasti alaslyönnin jäl-

keen. B-kieleltä g-kielelle siirtyminen sen sijaan vaatii erillisen ratkaisun, koska b-kielellä viimeisenä 
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soitettu sävel soitettaisiin edestakaista pikkausta noudattaen ylöslyönnillä eikä se näin ollen va-

pauttaisi plektraa. Tässä tapauksessa helpoin ratkaisu on käyttää legato-tekniikkaa nimeltä pull-off 

(suom. nyhtäisy), jossa sävelen sormittava sormi nyhtäistään terävästi irti kielestä jättäen sen soi-

maan joko vapaana tai toisen sormen alemmasta nauhanvälistä sormittavan sävelen mukaisesti 

(Denyer 1992, 141). Nyhtäisyn aikana plektrakäsi saa aikaa siirtyä haluttuun paikkaan, tässä ta-

pauksessa g-kielen yläpuolelle. Siitä kuvio jatkuu g-kielellä suoritetulla alaslyönnillä samalla tavalla 

kuin alkoikin. Näin ollen viimeinen kieleltä toiselle siirtyminen tapahtuu samalla tavoin alaslyönnin 

jälkeen. 

 

Alexi Laihon soittoteknisiä lähestymistapoja arvioidessani tulin siihen lopputulokseen, että UWPS:n 

käyttäminen hänen tapauksessaan on epätodennäköistä. Usean YouTube -videon perusteella te-

kemäni havaintojen mukaan Laiho käyttää melko suuren kulman alaspäistä plektrankallistusta, 

mutta merkkejä ylöspäisen plektrankallistuksen käytöstä ei ole. Siksi on kiinnostavaa pohtia, kuinka 

DWPS:ää käyttävä kitaristi voisi soittaa edellä tutkimamme likin (kuvio 19). 

 

KUVIO 19. Hate Me! -kappaleen kitarasoolon ensimmäinen likki käyttäen DWPS:ää 

Kuten Vesi virtaa -kappaleen toisesta likistä opimme, pelkkää ensimmäisen plektraiskun suuntaa 

vaihtamalla saamme koko likin toimimaan päinvastaisella plektrankallistuksella, mikäli kyseessä on 

vain yhden kallistuksen käyttö. Hate me! -kappaleessa on perusteltua jatkaa olettamuksesta, että 

ensimmäinen plektranisku on alaslyönti. DWPS:n tapauksessa tämä tuottaa ongelman ensimmäi-

sessä kieleltä toiselle siirtymisessä: pariton määrä säveliä ei tuota viimeiselle sävelelle USX:ää eli 

ylöslyönnin vapautusta. Yksi tapa ratkaista tämä ongelma on hyödyntää sweep-pikkaamista siirryt-

täessä d-kieleltä g-kielelle. Tällöin sweep tapahtuu DWPS:n kannalta suotuisaan suuntaan, kun 

juuttumisalueella oleva plektra jatkaa suoraan matkaa uudella alaslyönnillä ohuemman kielen läpi. 

Kaksi peräkkäistä alaslyöntiä kääntää plektraniskujen suunnat koko loppukuvion osalta DWPS:lle 

suotuisiksi. 
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Samasta Hate Me! -kappaleen kitarasoolosta löytyy toinenkin kuudestoistaosanuotteja sisältävä 

kahden tahdin kitaralikki (kuvio 20). E-molliasteikkoa noudattelevan kuvion pikkaussoundi on ag-

gressiivinen ja terävä. Se alkaa kahdella neljän sävelen sekvenssillä, jotka soitetaan nousevaan 

suuntaan e-kielellä vasemman käden asemaa vaihtaen. Sen jälkeen kuvio kääntyy laskevaan 

suuntaan kuuden sävelen sekvensseinä. Jokainen näistä sekvensseistä koostuu kolmesta peräk-

käisestä asteikkosävelestä, jotka toistetaan kaksi kertaa. Sen jälkeen sama sekvenssi siirretään 

paksummalle kielelle ja soitetaan samalla tavalla e-molliasteikkoa noudatellen, kunnes päädytään 

a-kielelle. 

 

 

KUVIO 20. Hate Me! -kappaleen kitarasoolon toinen likki 

Edellisessä likissä pohdittiin vaihtoehtoja sormituksiin ja plektrankallistukseen, mutta tässä likissä 

epäselvyyttä sen alkuperäisestä soittotavasta ei ole. Alaslyönnillä alkava kuvio on hyvin symmetri-

nen sävelmäärien suhteen, joten jokainen sekvenssi loppuu ylöslyöntiin ja alaspäisen plektrankal-

listuksen myötä USX:ään eli ylöslyönnin vapautukseen. Kuuden sävelen sekvenssi aiheuttaa kuu-

destoistaosapohjaisessa rytmiikassa polyrytmisen kuvion, joka tuo kuvioon mielenkiintoa. Sormi-

tukset ja plektrakallistus auttavat pitämään soiton rytmisesti tarkkana. 

 

Troy Gradyn haastattelemissa kitaristeissa vaikuttaa olevan hyvin vähän niitä, jotka käyttävät joh-

donmukaisesti kahta eri plektrankallistusta. Kahdensuuntaisen plektrankallistuksen käyttäjiä toki 

löytyy, mutta puhtaasti sekä DWPS:ää että UWPS:ää hyödyntäviä likkejä käyttävät kitaristit ovat 

harvassa. Tässä mielessä on mielenkiintoista havaita, että tarkempi kuvioiden analysointi ei välttä-

mättä tuota lopullisia vastauksia esimerkiksi Alexi Laihon plektratekniikasta. Ilman varmaan tietoa 

kyseisten likkien soittotavoista jää kyseisen kitaristin tekniikan arviointi aina jossain määrin pohdin-

nan tasolle. Johdannossa todettiin, että ennen 2000-luvun sähkökitarapedagogiikan kehittymistä 

kitaristit kehittivät likkinsä intuitiivisesti. Tästä syystä kitaristien plektrakäden liikkeet ja niiden jär-

jestelmällinen käyttö ovat lähes aina rajoittuneet yhteen plektrankallistukseen ja niiden tuomiin etui-

hin ja rajoitteisiin. 
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4.2.3 Oz Noy: Boogaloo fever 

Kun puhutaan nopeista kitaristeista, on usean eri plektrankallistuksen ja vapauttavan liikkeen intui-

tiivinen käyttö harvinaista. Troy Gradyn (2021m) haastattelussa israelilainen fuusiokitaristi Oz Noy 

toteaa, ettei ajattele plektrakättään harjoitellessaan. Haastattelun aikana käy kuitenkin ilmi, että 

Noy käyttää johdonmukaisesti tilanteesta riippuen niin alaspäistä kuin ylöspäistäkin plektrankallis-

tusta. Tämän lisäksi hän käyttää luvussa 3.3.3 esiteltyä kahdensuuntaista plektrankallistusta tilan-

teen niin vaatiessa. Noy käyttää tiedostamattaan jopa sweep-pikkausta skaalojen asteittaisessa 

soitossa. Grady kutsuukin häntä haastattelussa termillä ”natural”, luonnonlapsi, joka taitaa soitti-

mensa suvereenisti tiedostamatta itsekään käyttämiensä teknisten lähestymistapojen laatuja. 

(Grady 2021m.)  

 

Oz Noyn Boogaloo fever -niminen kappale noudattelee 12 tahdin blues -rakennetta. Noyn perintei-

sempään blues-ilmaisuun yhdistyvät usein jazzmusiikista tutut elementit, kuten seuraavassa tran-

skriptiossa tutuksi tulevan dimiasteikon käyttö. Tahdin neljänneltä iskulta alkava likki nousee as-

teittain dimiasteikkoa lähes kahden oktaavin verran a-kieleltä e-kielelle. Sen jälkeen Noy soittaa 

G9-sointuarpeggion ja siirtyy kromaattisten lähestymissävelten kautta alaspäin liikkuvaan A7-alt-

pohjaiseen asteikkojuoksutukseen, joka purkautuu D-duuriarpeggioon. Kyseessä oleva likki vaatii 

kahdensuuntaisen plektrankallistuksen käyttöä, mikäli kitaristi haluaa pikata kaikki sävelet. Tran-

skriptiossa esittelen oman ratkaisuni tämän likin harjoitteluun, jossa pyrin jäljittelemään Oz Noyn 

todennäköisiä plektrateknisiä ratkaisuja (kuvio 21). 
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KUVIO 21. Ote Boogaloo fever -kappaleen kitarasoolosta 

Oz Noy on pääasiallinen UWPS:n käyttäjä (Grady 2021j). Jos lisäksi oletamme, että ensimmäinen, 

vahvalle tahdinosalle osuva sävel on alaslyönti, on ylöspäisen plektrankallistuksen käyttö alkuun 

perusteltua. G-kieleltä b-kielelle siirryttäessä ongelmaksi muodostuu g-kielellä soitettu pariton 

määrä säveliä. Jotta kielen viimeiselle sävelelle saadaan vapauttava liike, tulee plektrankallistus 

vaihtaa alaspäiseksi. Koska b-kielellä on taas pariton määrä säveliä, kääntyy kallistus takaisin ylös-

päiseksi. Kolmannen tahdin arpeggiossa tarvitaan jälleen sweep-pikkaamista, joka tapahtuu pak-

summalta kieleltä ohuemmalle. Tässä vaiheessa plektrankallistus vaihtuu alaspäiseksi ja säilyy 

sellaisena kuvion loppuun asti. Ainoan poikkeuksen edestakaiseen pikkaamiseen tuo neljännen 

tahdin toiseksi viimeinen sävel, joka soitetaan legatona. Näin DWPS saadaan jatkumaan viidennen 

tahdin arpeggioon asti, jossa tarvitaan jälleen alaslyöntien peräkkäistä sweep-pikkaamista. 

 

Tämä likki on hyvä esimerkki Noyn monipuolisesta plektratekniikasta. Saman likin voi toteuttaa 

lukuisilla eri tavoilla ja päästä haluttuun musiikilliseen lopputulokseen, mutta mikäli pikattujen sä-

velten määrä halutaan maksimoida, on plektrankallistuksia käytettävä monipuolisesti. Legato-tek-

niikkojen, sweep-pikkaamisen ja ensimmäisen sävelen plektraniskun suunnanvaihdon avulla on 

mahdollista ratkaista plektrasoiton ongelmia hyvin eri tavoin. Oz Noyn työkalupakista löytyy näiden 

lisäksi paljon muutakin. Gradyn (2021m) haastattelussa Noy demonstroi mm. DWPS:n, UWPS:n 

ja 2WPS:n käyttöään, sweep-pikkaamistaan sekä DBX:n eli molemminpuolisen vapautuksen käyt-

töään (Grady 2021m). 
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5 POHDINTA 

Tutkimukseni tavoitteena oli vastata kitaristien plektratekniikan ongelmatilanteisiin ja soittonopeu-

den jarruttajiin. Aihe oli itselleni merkityksellinen, koska sen parissa tehdyt löydöt ovat vieneet omaa 

soittoani merkittävästi eteenpäin. Toiveeni on, että tutkimuksesta on tulevaisuudessa hyötyä myös 

pedagogisena työkaluna. Tärkeimpänä yksittäisenä kysymyksenä oli kieleltä toiselle siirtyminen 

yksiäänisen melodialinjan kontekstissa, joka on yksi kitaransoiton perustavanlaatuisimmista haas-

teista (Grady 2021d). Toinen tutkimuskysymys koski niitä teknisiä lähestymistapoja, joita kitaristi 

tarvitsee nopeaan ja sujuvaan melodialinjan soittoon. Vastauksia näihin kysymyksiin etsin sekä 

kirjallisista soitto-oppaista että internetin teksti- ja videomuotoisista opetusmateriaaleista.  

 

Tutkimukseni antaa vastauksia kitaristeja askarruttaviin tutkimuskysymyksiin plektratekniikasta. 

Kielten muodostama taso aiheuttaa väistämättä plektran ajoittaisen juuttumisen kielten väliin. 

Tämä ratkaistaan plektran vapauttavalla liikkeellä, jonka avulla plektra saadaan kieleltä toiselle siir-

tymisen yhteydessä nostettua kielten tason yläpuolella olevalle vapautusalueelle (Grady 2021c). 

Tutkimukseni osoittaa plektrankallistuksen merkityksen johdonmukaisten vapauttavien liikkeiden 

tuottamisessa. Alaspäinen plektrankallistus tuottaa ylöslyönnin vapautuksia (Grady 2021g). Ylös-

päinen plektrankallistus puolestaan tuottaa alaslyönnin vapautuksia (Grady 2021h). Sähkökitarali-

kit ovat keskenään erilaisia suhteessa kielikohtaiseen sävelten määrään. Tästä syystä niiden te-

hokkaaseen toteuttamiseen tarvittavat plektrankallistukset ovat myös keskenään erilaisia. Plekt-

rankallistuksen ja siitä seuraavan vapauttavan liikkeen valinta tulee tehdä kielellä soitetun viimei-

sen sävelen plektraniskun suunnan mukaan. Jos viimeinen sävel on alaslyönti, tulee pyrkiä 

alaslyönnin vapauttavaan liikkeeseen ylöspäisen plektrankallistuksen kautta. Mikäli se on ylös-

lyönti, on kieleltä toiselle siirtymisen kannalta ihanteellista käyttää ylöslyönnin vapautuksen tuotta-

vaa alaspäistä plektransuuntausta. 

 

Tutkimuksen yhtenä haasteena oli lähdeaineiston keskittyminen vahvasti Troy Gradyn opetusma-

teriaaliin. Lähteiden selitysvoima tutkimuskysymyksiin vastaamisessa oli hyvin epätasainen. Gra-

dyn oppimateriaali toimi pääasiallisena innoittajana tutkimuksen aiheen valinnassa. Muiden perus-

teellisten lähteiden löytäminen sen rinnalle osoittautui vaikeaksi, sillä perinteiset soitto-oppaat eivät 

vastaa tutkimuksen tutkimuskysymyksiin lähes ollenkaan. Tutkimuksen aihe on tuore eikä sitä ole 

tutkittu Gradyn materiaalin vertaisella laajuudella aikaisemmin. Digitaalisessa muodossa esitetyt 

teksti- ja videomuotoiset opetusmateriaalit antavat mahdollisuuden plektratekniikan tutkimuksen 
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monipuoliseen havainnollistamiseen. Haasteena voidaan mainita myös kitarasoittoon liittyvän sa-

naston vahva englanninkielisyys. Tutkimuksessani suomensin peruskäsitteistöä dynaamisesti ja 

tarkasti. 

 

Vaikka sähkökitaristin tekniikkaan kuuluu paljon muutakin, muodostaa plektratekniikka siitä merkit-

tävän osan. Plektratekniikan kehittämisen päämäärän tulisi olla linjassa muusikon omien musiikil-

listen päämäärien kanssa. Sähkökitarapedagogi on tässä suhteessa hieman eri asemassa: erilais-

ten kitaraoppilaiden kanssa työskennellessä taitava pedagogi osaa ohjata oppilaitaan harjoittele-

maan oikeita asioita. Jos oppilaan toive on esimerkiksi opetella soittamaan skaaloja mahdollisim-

man nopeasti, on pedagogin osattava esitellä yleisimmät ja tehokkaimmat vaihtoehdot niiden har-

joitteluun. Tutkimukseni osoittaa, että vaihtoehtoja on useita. Tästä syystä tutkimuksen aihe on 

alalle merkittävä ja hyödyllinen.  

 

Tutkimukseni ehtii vain raapaisemaan pintaa plektratekniikan tutkimisessaan. Jatkotutkimuksen ai-

hetta löytyisi esimerkiksi puolikaaren muotoisen plektraliikkeen tarkastelusta, johon liittyy usein 

DBX- eli molemminpuolinen plektran vapauttava liike. Sormien, ranteen, käsivarren ja kyynärpään 

liikkeet ja niiden merkitys plektrakäden tekniikalle olisi samoin tärkeä jatkotutkimuksen aihe. Jatko-

tutkimus olisi ihanteellista, mikäli siihen voisi yhdistää lääketieteellistä tutkimusta käden nivelten ja 

lihasten toiminnasta. 

 

Tämän tutkimuksen esittelemien tekniikoiden soveltaminen edellyttää melko paljon kitaransoitto-

kokemusta. Otelautakäden tekniikkaan tutkimus ei ota kantaa, mutta on selvää, että nopeassa soi-

tossa myös otelautakäden tulee olla teknisesti harjaantunut. Plektrankallistuksista tai vapauttavista 

liikkeistä puhuminen ei ole tarkoituksenmukaista, kun puhutaan vasta-alkajien tai aloittelijoiden soi-

tosta tai soitonopetuksesta. Opettajan on silti syytä tiedostaa näiden lähestymistapojen olemassa-

olo, sillä niihin liittyviä hankaluuksia esiintyy aina, kun plektran käyttöä harjoitellaan. Tämä tutkimus 

on spesifi ja se on tehty lähinnä ammattiopiskelijoiden tarpeita ajatellen. Kitaransoittoa ammatik-

seen opiskelevien voidaan olettaa hallitsevan plektratekniikkaa niin hyvin, että luvusta 4 löytyvien 

transkriptioiden harjoittelu on tarkoituksenmukaista. 

 

Olen aina pyrkinyt olemaan tietoinen oman tekniikkani piirteistä. Noin viisi vuotta sitten törmäsin 

Troy Gradyn Cracking the Code -sivuston YouTube -videoihin, jotka tekivät minuun suuren vaiku-

tuksen. Käden asennon näennäisen pienellä muuttamisella sain heti aikaan suurta eroa omassa 

plektratekniikassani. Yhtäkkiä kitaralegendojen nopeus ja tarkkuus tuntui asialta, jonka jokainen 
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kitaristi voi saavuttaa. Oma järjestelmällinen harjoitteluni ja perehtymiseni aiheen parissa on autta-

nut tunnistamaan tekniikkani rajat niin, että se pysyy kasassa myös paineen alla esiintymistilan-

teessa. Tosin tekniikkaani ei ole vielä testattu Tuck Andressin tekniikan tavoin myrskyisellä Poh-

janlahdella seilaavan laivan lavalla. 
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