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meisessa osassa (luku 4) tietoperustan pohjalta tehtyja havaintoja sovelletaan kaytannon soittoti-
lanteisiin ja harjoitteluun sopiviksi ohjeiksi. Sovellettavana materiaalina toimivat omat transkriptiot
eri tyylilajeja edustavista kitarasooloista.

Tutkimus antaa vastauksia nopean yksiaanisen melodialinjan soittoon liittyviin kysymyksiin. Plekt-
rakaden asentoon ja liikkeisiin liittyvia erityispiirteita tutkimalla saadaan lisattya kokonaisvaltaista
ymmarrysta plektran kaytosta ja sen kayton opettamisesta. Tutkimuksessa kay ilmi, etta plektran
ja kaden asento suhteessa kitaran kielten muodostamaan tasoon tuottaa erilaisia liikkeita, joiden
oikeilla valinnoilla nopean yksiaanisen melodialinjan soitto helpottuu. Tutkimus rajautuu niin, ettei
se kasittele kaikkia plektrakaden parametreja, vaan esittelee syvallisemman plektratekniikan pe-
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This thesis is a research on a guitar player's plectrum technique and its challenges. The study
seeks to answer one of the most fundamental challenges in the plectrum technique: the difficulty
of switching strings in a context of a single-line melody. The aim of the study is to increase
knowledge about certain neglected yet important aspects of the plectrum technique through theory
and application. A practicing guitar player can use the exercises as a part of their self-study. The
aim of the research is also to increase the pedagogical competence of guitar educators.

The knowledge base of the study is in literature and other material in text and video format available
on the Internet. The first part (Chapter 2) introduces the well-known basics of the plectrum tech-
nique. The second part (Chapter 3) dives into the lesser-known approaches of plectrum technique
about the position of the plectrum. In the final part (Chapter 4), the observations made in the former
chapters are applied in a musical context. The theory of the plectrum technique is applied through
transcriptions of guitar solos that represent distinct musical styles.

The study provides answers to questions related to playing a fast single-line melody. By studying
the specific features of the position and movements of the plectrum hand, a holistic understanding
of the use of the plectrum and how to teach its use can be increased. The study shows that the
position of the plectrum and the hand in relation to the plane of the strings produce different move-
ments. The correct choices of those positions facilitate the playing of fast single-line melodies. The
study is limited to not include all the parameters of the plectrum hand but to present the basics of
a more in-depth plectrum technique.

Little research has been done on the plectrum technique. On the basis of this study, a further study
would be validated. By expanding the source material and research methods of further research,
the understanding of the plectrum technique could be further increased.

Keywords: plectrum, guitar picking, plectrum technique, guitar technique
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SANASTO JA MERKINTATAVAT

Picking = kielen nappaaminen plektralla, suom. pikkaaminen

Alternate picking = edestakainen pikkaus (alas-ylos)

Sweep picking = sweep-pikkaus; yhteen suuntaan tapahtuvien plektraiskujen perakkainen kaytto
vierekkaisilla kielilla

Economy picking = perakkaisten alas- tai yloslyontien kaytto edestakaisen pikkauksen yhteydessa

Downward pickslant (lyh. DWPS) = alaspainen plektrankallistus
Upward pickslant (lyh. UWPS) = yldspainen plektrankallistus
Two-way pickslanting (Iyh. 2WPS) = kahdensuuntainen plektrankallistus

Upstroke escape (lyh. USX) = yléslyénnin vapautus
Downstroke escape (lyh. DSX) = alaslyénnin vapautus

Double escape (lyh. DBX) = molemminpuolinen vapautus

String hopping = pomppiva, kielten muodostamaan tasoon nahden vertikaalinen liike

R - alaslyonti

V- yloslyonti

H.O. = Hammer-on eli nauhaisku

P.O. = Pull-off eli nauhanyhtaisy



1 JOHDANTO

Sahkokitaran soiton historia ulottuu vain noin sadan vuoden taakse. Lyhyesta soittohistoriasta joh-
tuen sahkokitarapedagogiikkaan ei ole muodostunut samantapaisia vakiintuneita kaytanteita kuin
monien muiden soittimien soittoon ja opettamiseen. Sahkokitaran soitto-oppaat jaavat monesti vail-
linaisiksi. Nopeaan melodiansoittoon tahtaava kitaristi saa ohjeekseen "soittaa ensin hitaasti”, josta
asteittain tempoa nostaen pitaisi paasta tavoitteeseen. Kuitenkin jokainen aloittelevakin kitaristi
pystyy soittamaan yhta kielta kerrallaan hyvinkin nopeasti (Grady 2021a). Vaikeuksia aiheuttavat
plektralla kielelté toiselle siirtyminen seka oikean ja vasemman kaden synkronisointi. Tassa opin-

naytetyossa keskitytaan kielelta toiselle siirtymiseen ja siihen liittyviin ongelmiin.

Miksi sitten "pikata” (engl. pick, tarkoittaa myos plektraa itsedan) kaikki sévelet? Nykypaivan sah-
kokitaristi soittaa useasti soolonsa ja nopeat melodialinjansa yliohjatulla kitarasoundilla, tutummin
“sarosoundilla”. Yliohjattu kitarasoundi kompressoi kitarasta tulevaa signaalia, jolloin legatosoiton
ja pikattujen savelten valinen @anenvoimakkuusero pienenee. Mita enemman yliohjausta kitaran
soundissa on, sita lahempana legatona soitetut savelet ja pikatut savelet aanenvariltaan ja dyna-
miikaltaan ovat. Pikatut savelet ovat kuitenkin yleensa rytmisesti tarkempia ja selkeampia, jolloin
esimerkiksi metallimusiikissa usein kaivattu aggressiivinen soundi on helpompi saavuttaa. Jokai-
sen savelen pikkaaminen ei siis missaan tapauksessa ole ainoa vaihtoehto, mutta tdssa tutkimuk-
sessa keskitytddn nimenomaan plektran kayttoon ja nain ollen Iahtokohtana on aina jokaisen séa-
velen pikkaaminen erikseen. Mielestani nykypaivan sahkokitaristin on syyta hallita sekéa legatotek-

niikat etta tarkka ja tarvittaessa nopea plektralla tapahtuva pikkaus.

Plektran kayttoon sahkokitaran soitossa liittyy monta kysymysta ja tyylillista valintaa. Plektran ma-
teriaali, paksuus, kovuus ja koko ovat muuttujia, joita laaja-alaisen ammattilaisen tulee tydssaan
ottaa huomioon. Naiden lisaksi ote plektrasta, nappailyalue kielen pituussuunnassa seka plektran

kulma suhteessa kieliin vaikuttavat kaikki kitarasta tuotettavaan soundiin. (Denyer 1992, 73).

Plektra on kuitenkin vain yksi osa sahkokitaristin kohtaamassa soundien viidakossa, jossa vahvis-
timet, efektit, kitaran materiaalit ja niissa kaytetyt mikrofonit lisdavat erilaisten yhdistelmien maaraa
eksponentiaalisesti. Michael Wolfsohnin (1992, 4) mukaan plektran ominaisuuksien merkitys pie-
nenee sitd mukaa, kun sahkaokitaran signaalin yliohjaus kasvaa, ts. "saréa” on enemman. Plektra

sijaitsee kuitenkin sahkokitaristin signaaliketjun alussa ja maarittaa lahtokohdat tuotetulle aanelle.
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Huonoa rytminkasittelya ja epatarkkaa pikkaamista on mahdotonta korjata signaaliketjun myohem-

missa vaiheissa.

Oman plektratekniikan vahvuuksien ja rajojen tiedostaminen antaa kitaristille raamit omaan ilmai-
suunsa. Artikkelissaan Pick and fingerstyle technique (1999) jazzkitaristi Tuck Andress kertoo omia
havaintojaan pitkan esiintyvan taitelijan uransa varrelta. Andress luettelee artikkelissaan humoris-
tisesti kaikki uransa varrelta mieleen tulevat ulkoiset hairiotekijat, joiden soittotekniikkaa hairitseviin
vaikutuksiin pahaa-aavistamaton esiintyva kitaristi ei voi erikseen varautua. Naihin kuuluvat mm.
vaaran pituinen hihna kitarassa, hajoavat laitteistot, vaarassa savellajissa olevat nuotit, piilonlinssin
putoaminen silmasta kesken soiton seké lian kova merenkaynti soittaessa Pohjanlahdella seilaa-
valla risteilylaivalla. Naiden (ja monien muiden) syiden takia kitaristin on syyta harjoitella plektratek-

niikka, joka ei ole liian haavoittuvainen. (Andress 1999, 11-12.)

Perinteista sahkokitaran soitonopetusta (jolla tassa tarkoitetaan soitto-oppaita 1980-luvulta 2010-
luvulle asti) kuvaa hyvin yhdysvaltalaisen kitarapedagogi Troy Gradyn kertomus omasta aiheeseen
perehtymisestaan 1980-luvun VHS-aikakaudella. Silloin tarjolla oli laadukasta nuottimateriaalia ja
kohisevia soitonopetusvideoita 80-luvun kitarasuuruuksilta, mutta ei nykypaivan teknista laitteistoa
ja alypuhelimistakin nykyaan loytyvia korkean kuvataajuuden videokameroita. Tiedonmuruset kita-
ravirtuoosien teknisista hienouksista piti kerailla yliolkaisista haastatteluista ja VHS-kasettien rakei-
sista kuvista. Kyse ei ollut lahtokohtaisesti kitarasuuruksien omien soittosalaisuuksien vartioimi-
sesta, vaan siita, ettei kukaan tiennyt tai ymmartanyt plektrakaden kayton hienosaatoja. Kitarasan-
karit olivat kehittaneet omat tekniikkansa ja niihin sopivat "likkinsa” intuitiivisesti tunnistamatta nii-
den erityispiirteita itsekaan. Sittemmin Grady on perustanut Cracking the Code -nimisen kitarasi-
vuston, jonka laaja videomuotoinen materiaali sisaltdd yksityiskohtaisia haastatteluja ja tarkkoja

videoita ja analyyseja aikamme parhaiden kitaristien soitosta.

Tormasin Gradyn opetusmateriaaliin hieman yli viisi vuotta sitten. Sen innovatiivinen ote ja uudet
oivallukset nostivat oman plektratekniikkani valittomasti uudelle tasolle. Oman olemassa olevan
soittotekniikan haavoittuvuudet ja rajoitteet tulivat valittomasti esille. Gradyn metodiin perustuvaan
plektratekniikkaan tutustuminen laajensi omaa "likkipankkia” ja oman soiton nopeus seka tarkkuus
lisdéntyivat huomattavasti. Sen jalkeen uusien nopeiden kitaralikkien opettelu on ollut jasennellym-

paa ja selkeampaa.



Opinnaytetyoni tutkimuksessa pyritaan vastaamaan seuraaviin kysymyksiin:
1. Miten ratkaista kielelta toiselle siirtyminen nopeassa yksidanisessa melodialinjassa?
2. Mita ovat ne tekniset lahestymistavat nopeaan plektrasoittoon, joita sahkokitaristi tarvit-
see?

3. Kuinka loytaa itselle luontevin tapa soittaa nopeita sahkokitarakuvioita ja -likkeja?

Tutkimukseni tarve nousee kritiikista vallitsevaa pedagogiikkaa kohtaan, joka epaonnistuu vastaa-
maan kattavasti sahkokitaran opettamisen teknisiin kysymyksiin. Tutkimusstrategiana kaytan ke-
hittamistutkimusta. Kehittamistutkimus on noussut tarpeesta selvittaa pedagogisella kentalla ta-
pahtuvia ongelmatilanteita kaytannonlaheisesti (Pernaa 2013, 2). Tavoitteena on tehdéa kehittavaa
tutkimusta niin, etta sita voi myéhemmin hyddyntaa opetustydssa. Sen tarkoitus on antaa tyokaluja
ongelmiin, joita sahkokitaristi kohtaa erityisesti rock-, heavy- ja jazz-musiikin parissa. Tutkimukseni

padasiallisena lahteend toimii Cracking the Code -niminen kitarasivusto (www.troygrady.com).

Cracking the Code -sivustolla plektratekniikkaan paneudutaan huomattavasti syvallisemmin, joten
tutkimuksestani kiinnostuneen lukijan kannattaa suunnata sinne perehtymaan asiaan tarkemmin.
Gradyn plektrateknisista 16ydoksista on kirjoitettu suomeksi ainakin yksi opinnaytetyd Jyvaskylan
ammattikorkeakoulussa. Ville Viertolan (2019) opinnayte esitteli laajemmin Gradyn metodia suo-
raan hanen sivuiltaan saaduilla materiaaleilla (Viertola 2019, 6). Oma opinnaytteeni keskittyy ana-

lysoimaan tiettyja tarkeita plektran kayton periaatteita tarkemmin.

Tutkimukseni luku 4 soveltaa aiempien lukujen teoriaosiota kaytantoon soolotranskriptioiden
kautta. Soveltava osuus noudattelee omia opetteluprosessejani, joten niissa teoriaa sovelletaan
tietyin lahtokohdin. Tavoitteena on esitella mahdollisissa ongelmakohdissa tarpeeksi monta ratkai-
suvaihtoehtoa, jotta erilaisia teknisia lahestymistapoja luontevasti kayttavat soittajat voivat kukin
hyddyntaa tutkimuksen tuloksia. Luvun 4 transkriptioissa kaytetaan kuitenkin vain teoriaosiossa
tarkemmin esittelemiani lahestymistapoja. Mainitsen muiden lahestymistapojen olemassaolon,

mutta tutkimuksen rajaamiseksi pitaydyn itselleni kaikkein tutuimpien ilmididen tutkimisessa.


http://www.troygrady.com/

2 PLEKTRASOITON MEKANIIKKA

Tassa luvussa tutustutaan plektran kayton perusteisiin ja yleisesti tunnettuihin kasitteisiin. Plekt-
ralla tuotetusta savelesta kaytetaan termia "pikkaus” (engl. picking) erotuksena toisesta vakiintu-

neesta termista "nappaaminen’, jolla viitataan myo6s sormilla tapahtuvaan kielen soittamiseen.

21 Alternate picking: Lahtokohtana edestakaisuus

Edestakainen pikkaus (engl. alternate picking) on yleisin oikean kaden plektrasoittotekniikka (Wolf-
sohn 1992, 6). Edestakaisen pikkauksen kaksi suuntaa ovat hieman keinotekoisesti nimetty
alaslyonniksi (engl. downstroke) ja yloslyonniksi (engl. upstroke), vaikka soittajan plektrakaden liike
hyvin harvoin liikkuu suoraan alas- tai ylospain. Tama johtuu siita, etté suurin osa kaden nivelista
tuottaa kaartuvia likeratoja, esimerkkina plektrakaden kyynarvarsi, jonka liike tuottaa kitaran kieliin
nahden puolikaaren muotoisen likeradan (Grady 2021b). Edestakainen pikkaus on mekaanisesti
tehokkain tapa soittaa nopeita perakkaisia savelia yhdella kielella muun muassa siksi, etta sita
kaytettdessa eri lihakset aktivoituvat eri vaiheessa edestakaista likettd (Grady 2021b). Vaikka
edestakainen pikkaus harvoin esiintyy taysin suoraa linjaa edestakaisin likkuvana liikkeena, voi-
daan suoraa linjaa kulkevaa pikkausliiketta pitaa optimaalisena tapana sen toteuttamiseen seka
oletusarvoisena liikkeena tutkimuksen edetessa. Taitavat kitaristit valttavat ylimaaraista, kielten ta-
soon nahden vertikaalista, pomppivaa liiketta (engl. stringhopping). Gradyn (2021b) mukaan seka
alas- etta yloslyontien yhteydessa tapahtuva pomppiva stringhopping aktivoi samoja kaden lihaksia
jatkuvasti. Taman likkeen kayttajia vaivaa usein nopea vasyminen, kaden jannittyminen ja kyvyt-

tdmyys nopeaan soittoon. (Grady 2021b.)

Yleisesti luontevampaa on aloittaa edestakaisuus alaslyonnilla, koska alaslyonteja on helpompaa
ja luontevampaa aksentoida painovoimaa apuna kayttaen (Stetina 1990, 17). Tama patee yleensa
kaikenlaisiin tasajakoisiin plektralla soitettuihin musiikkityyleihin, mutta poikkeuksiakin 1dytyy (Bol-
ton 1995, 1). Tasajakoisessa musiikissa tamé aiheuttaa sen, etta kahdeksasosapohjaisessa lin-
jassa jokainen iskullinen savel soitetaan alaslyonnillé ja jokainen heikolle tahdinosalle jaava savel
yloslyonnilla. Tata saantoa yleensa noudatetaan silloinkin, kun kyseessa on synkopoitu rytmi, jossa
puuttuu savelia vahvoilta tahdinosilta. Silloinkin alaslyonti on olemassa, mutta se "soitetaan” kielen
ohi. Talldin edestakainen liike sailyy, vaikka iskullista savelta ei soiteta.
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Oikea kasi on kitaristin rytmin yllapitaja ja edestakaisuus luo hyvan lahtdkohdan tarkalle rytmiikalle
(Bolton 1995, 1). Vastaava saanto patee myds kuudestoistaosapohjaisessa soitossa, jolloin yhteen
tahtiin mahtuu kaksi kertaa enemman plektraniskuja. Stetinan (1990) mukaan edestakainen pik-
kaus mahdollistaa erilaisten sekvenssien ja skaalojen soiton niin, ettei jokaista plektraniskua ja
niiden suuntia tarvitse miettia erikseen. Tama vapauttaa improvisoijaa soittamasta vain tiettyja,

etukateen harjoiteltuja kuvioita. (Stetina 1990, 16.)

2.2 Sweep picking ja economy picking

Edestakaisen plektrasoiton vastaparina voidaan pitda sweep-pikkaamista (engl. sweep picking).
Sweep-pikkaus saadaan aikaiseksi "pyyhkimalld” plektraa usean kielen yli perakkaisilla ylos- tai
alaslyonneilla (Harrison 2009, 23). Sweep-pikkaamisessa plektrakasi ei tee varsinaista uutta pik-
kausliikettd, vaan pelkastaan jatkaa matkaansa vierekkaisten kielten lapi nojaamalla aina seuraa-
vaan kieleen edellisen soitetun savelen jalkeen. Yhdella plektraniskulla soitetut kaksi perakkaista
savelta kahdella vierekkaisella kielella vaativat vahemman liiketta kuin edestakaista pikkausta kayt-
taen Wolfsohn (1992, 7). Talloin joudutaan kuitenkin luopumaan edestakaisen pikkauksen tuo-
masta rytmisesta johdonmukaisuudesta. Sweep-pikkaus sopii kitaran kielten kvarttisuhteesta joh-
tuen lahinna sointuarpeggioiden tai muiden, terssi-intervalleja suurempia intervalleja hyodyntavien

kuvioiden soittamiseen.

Economy picking on eraanlainen valimalli edestakaisen pikkaamisen ja sweep-pikkaamisen valilla
(Harrison 2009, 37). Sweep-pikkaamisesta tuttuja pyyhkaisevia plektranliikkeitd kaytetaan
economy pickingissa tarpeen mukaan edestakaisen pikkaamisen lomassa. Skaaloja soitettaessa
economy picking hyodyntaa kielelta toiselle siirryttaessa sweep-pikkaamista silloin, kun siirrytaan
ohuemmalle kielelle alaslyonnin jalkeen tai vastaavasti paksummalle kielelle yloslyonnin jalkeen.
Economy picking hyddyntaa edestakaisuuden ja sweep-pikkaamisen parhaita puolia. Economy
pickingia on tehnyt tunnetuksi mm. yhdysvaltalainen Frank Gambale. Kuviossa 1 C-duuriasteikon
kuuden ensimmaisen savelen pikkaussuunnat esitelldén ensin edestakaista pikkausta ja sen jal-

keen economy pickingia kayttaen.
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KUVIO 1. Alternate picking vs. economy picking (Harrison 2009, 37)

Michael Horowits esittelee kirjassaan Gypsy picking: A Tutorial for gypsy jazz style plectrum guitar
technique (2003) perusteellisesti nk. mustalaisjazzissa kaytettya plektratekniikkaa. Se perustuu tie-
tynlaiseen plektrakaden asentoon, jonka avulla pyritaan aina aloittamaan jokainen soitettu fraasi
alaslydnnilla, sita edeltdvan plektraniskun suunnasta riippumatta (kuvio 2) (Horowits 2003, 16, 19).
Horowitsin esitteleman plektratekniikan voidaan katsoa edustavan economy pickingia, mutta vain
siirryttaessa kohti ohuempia kielia. Economy pickingissa uudelle kielelle siirryttaessa alaslyonnilla
voi aloittaa vain ohuemmalle kielelle siirtyessa. Tama tarkoittaa my0s sita, etta mikali ollaan siirty-
méassa ohuemmalta kieleltd paksummalle alaslyonnin jalkeen, on soitettava kaksi perakkéista
alaslyontia kielelta toiselle siirtymisen yhteydessa. Paksulta kielelta ohuelle siirryttdessa on mah-
dollista kayttaa "swept-strokea” (kuvio 3). Swept-stroke muodostuu, kun edellisella kielella pikatun
savelen jalkeen plektra jaa nojaamaan seuraavaan ohuempaan kieleen ja jatkaa siita matkaansa
lapi ilman erillista pikkausliiketta (Horowits 2003, 21). Vaikka tata soittotekniikkaa kaytetaan lahinna
akustisilla kitaroilla soitettavassa musiikkityylissa, on se kiinnostava plektralla soittavan sahkokita-
ristinkin nakokulmasta, koska se keskittyy plektran kayttoon ja kielelta toiselle siirtymisen haastei-

siin.
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Example 9.1 (Dominant Triplet)
9 CD Track #34
D7

1

KUVIO 2. Mustalaisjazz -tyylinen triolipohjainen likki, jossa jokaisella uudella kielelld aloitetaan
alaslyénnilléd (Horowits 2003, 46)

Picking Pattern #4 (Syncopated Pattern)

CD Track #5
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KUVIO 3. Swept-strokea kéytetéén, kun paksummalta kielelté siirrytdén ohuemmalle alaslyénnin

Jjélkeen. Kahdesta perékkéisestéd alaslyénnisté jalkimmainen "pyyhkéistdén" kielen yli (Horowits
2003, 22)

Gradyn mukaan edestakaisuuden ja sweep-pikkauksen vastakkainasettelu on hieman harhaanjoh-
tava. Sweep-pikkausta ei ikina voida kayttaa usean savelen soittamiseen samalla kielella: sweep
on vain tietyntyyppinen kielelta toiselle siirtymiseen tarkoitettu like (engl. string changing motion).
Taten sweep-pikkaus ei voi ikind korvata edestakaista pikkausta, mutta se on tarkea tyokalu edes-
takaisen pikkauksen hyddyntamiseen usean kielen poikki tapahtuvien kuvioiden soittamisessa.
(Grady 2021b.) Lahtdkohta on plektran edestakainen liike, joten kyseessa olevien tekniikoiden ver-
tailu ei ole erityisen mielekésta. Sweep-pikkaamisen hyddyntaminen asteikkopohjaisessa soitossa
on kehittynyt tarpeesta soittaa kielten poikki likkuvia likkeja vaivattomasti.
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2.3 Trapped zone ja escape zone, plektran juuttumisalue ja vapautusalue

Kitaran tallasta katsottuna sen kielet muodostavat keskenaan tason, jonka pinta on lahestulkoon
suora linja. Vanhoissa Fender-kitaroissa talla on saattanut olla hieman pyoristetty, mutta ero suo-
raan linjaan on minimaalinen eika varsinaisesti muuta kielten keskinaisen aseman takia hieman
haasteelliseksi osoittautuvaa tilannetta (Grady 2021c). Soittaakseen yhden savelen tietylla kielella
plektraa kayttaen kitaristin tulee laskea plektra alas kielten valiin. Kuvion 4 esittama alkuasento
mahdollistaa joko d-kielen pikkaamisen yloslyonnilla tai ohuemman g-kielen pikkaamisen alaslyon-
tia kayttaen. Jos kitaristi haluaisikin seuraavaksi soittaa jotain muuta kielta tai d- tai g kielia vasta-

paisiin suuntiin, on plektran tie tukossa seka ylhaalta (kuvassa vasemmalta) etté alhaalta.

KUVIO 4. Plektran kérki on kielten tason alapuolella.

Grady (2021c) kayttaa tasta tilanteesta termia juuttumisalue (engl. trapped zone). Plektra on ju-
missa kahden kielen vélissa, eikd pelkan horisontaalisen liikkeen avulla ole mahdollista siirtya
muille kielille tuottamatta vaarien kielten soimista tai muuta ei-toivottua halyaanta. Koska juuttumis-
alue on Kielten tason alapuolella, jokaisen plektraniskun aikana plektran on vahintaankin kavais-

tava juuttumisalueella. (Grady 2021c.)

Jotta on mahdollista siirtya uudelle kielelle puhtaasti, on plektran karki saatava nostettua kielten
muodostaman tason ylapuolelle. Grady (2021) on nimennyt tdman kielten tason ylépuolelle muo-
dostuvan alueen vapautusalueeksi (engl. escape zone). Vapautusalueelta plektraa on mahdollista

siirtaa toiselle kielelle haluttuun suuntaan. Pelkastaan horisontaalisessa suunnassa kielten tasoon
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nahden likkuva plektra jaa vaistamatta jumiin kielten valiin, joten edestakainen pikkaus usean kie-

len poikki vaatii myds kielten tasoon nahden vertikaalista liiketta. (Grady 2021c.)

Eikd plektraa voisi vain nostaa kielten tason alapuolelta ylos pikkausliikkeiden valissa? Tama saat-
taa vaikuttaa helpolta ja toimivalta ratkaisulta, mutta se ei itse asiassa ole tapa, jota taitavat pik-
kaajat kayttavat (Grady 2021d). Nopeat kitaristit ovat keksineet eri keinoja yhdistaa pikkausliikkeen
ja plektran siirtamisen alueelta toiselle. Luvussa 2.1 todettiin, ettd pomppiva, kielten muodosta-
maan tasoon nahden vertikaalinen stringhopping on soittoa hidastava ja kaden jannitystiloja ai-

heuttava liike. Plektran juuttumisalueelta pois likuttamiseen tarvitaan tehokkaampi tapa.

Kirjassaan Speed mechanics for lead guitar: Mastering lead guitar technique (1990) Troy Stetina
esittelee hyodyllisia harjoituksia sahkokitaristin nopeaan melodiasoittoon. Kirjan luvussa 1 Stetina
esittelee yhdella kielella tapahtuvia pikkausharjoituksia. Yhden kielen kontekstissa Stetina kehoit-
taa harjoittelemaan pikkausta niin, etta plektra likkuu tiukasti vain alas-yls-suunnassa, ei lainkaan
kielten tasosta poispain (Stetina 1990, 17). Kahdelle kielella tapahtuviin harjoituksiin siirryttdessa
Stetina kehottaa harjoittelemaan peilin edessa, jotta plektra ei huomattavissa maarin liiku kielista
poispain kielelta toiselle siirryttdessa (Stetina 1990, 20). On ymmarrettavissa, etta kaikki muu like
on Stetinan mukaan ylimaaraista ja siten tarpeetonta. Stetinan ohje ylimaéaraisten likkeiden pois
karsimisesta on perusteltu pikkausliikkeen taloudellisuuden kannalta, mutta han ei ota huomioon
plektran vaistamatonta juuttumista kielten valiin. Plektran likkuessa vain kielten tason mukaista
suoraa linjaa pitkin sen karki jaa kielten tason alapuolelle juuttumisalueelle. Kielelta toiselle siirty-

minen vaatii nain ollen myos plektran vapauttavan likkeen.
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3 PLEKTRAKADEN ASENTO JA LIKKEET

Edellisessa luvussa todettiin, ettd plektran sujuvan kielelta toiselle siirtdmisen vaatimuksena on
plektran siirtaminen vapauttamisalueelle. Plektran vertikaalista liiketta kehotetaan valttamaan (Ste-
tina 1990, 17). Tama kuitenkin johtaa vaistamatta ongelmiin kielten muodostaman tason kanssa.
Puhtaasti horisontaalinen liike ei voi vapauttaa plektraa kielten tason ylapuolelle. Tassa luvussa

perehdytaan luvun 2.3. esittelemaan ongelmaan ja sen ratkaisuun tarkemmin.

3.1 Escape motion, vapauttava liike

Kielelta toiselle siirtymisen ehtona on pikkausliikkeen vertikaalinen komponentti. Grady (2021c) on
Cracking the Code -sivustollaan maaritellyt jokaisen téllaisen likkeen nimella "escape motion”, va-
pauttava like (Grady 2021c). Kuten totesimme luvussa 2, plektralla tapahtuvien pikkausliikkeiden
voidaan ajatella likkuvan edestakaisin suoraa linjaa pitkin. Pikkauslikkeen on vahintaankin kavais-
tava juuttumisalueella, jotta plektra osuu kieleen. Juuttumisalueelta vapautusalueelle likkuvan
plektran on nain ollen likuttava suoraa linjaa pitkin, jonka linja on diagonaalinen kielten muodosta-
maan tasoon nahden. Jokainen vapauttava liike alkaa juuttumisalueelta ja loppuu vapautusalu-
eelle. Plektran on noustava kielten muodostaman tason ylapuolelle, jotta sen nopea siirtdminen
kielelta toiselle mahdollistuu. Vapauttava liike ei ole oma erillinen liikkeensa kuten pomppiva string-
hopping vaan pikkausliikkeen komponentti. Vapauttava like maarittelee kitaristille pikkausliikkeen

ja -suunnan, jonka jalkeen kielelta toiselle likkuminen on vaivatonta.

3.2 Picking motion, pikkausliike

Grady (2021c) jakaa jokaisen plektralla pikatun sévelen neljaan eri kategoriaan sen mukaan, missa

plektra on pikkausliikkeen alussa ja sen lopussa. Nama nelja liiketta ovat

—_

yloslyonnin vapautus (engl. upstroke escape, lyh. USX)

2. alaslyonnin vapautus (engl. downstroke escape, lyh. DSX)

3. molemminpuolinen vapautus (engl. double escape, lyh. DBX)
4

. juuttumisalueen liike (engl. trapped motion).
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Tehokkaaseen pikkaamiseen ja sujuviin kielelté toiselle siirtymisiin tarvitaan tietoisuus naiden liik-
keiden tarjoamista mahdollisuuksista. Naista liikkeista kolmessa ensimmaisessa on mukana plekt-
ran vapauttava like, mutta neljannessa sita ei ole. Kasittelemme seuraavaksi naita pikkausliikkeita
ja niiden plektran vapauttamiseen liittyvia ominaisuuksia. Kuvissa soitettu kieli on aina h-kieli, joka

on toiseksi ohuin kitaran kielista. H-kieli on aina kuvassa toisena vasemmalta.

3.21 USX, yloslyonnin vapautus

Yléslyonnin vapautus tarkoittaa ylospain pikatulla plektraniskulla tapahtuvaa vapauttavaa liketta.
Sen lahtdpisteeksi maaritetaan tilanne, jossa plekira on juuttumisalueella ja josta se lahtee kohti
sen ylapuolella (kuvio 5, kuvassa oikealla) olevaa kieltd. Plektran kérki on e- ja h-kielten valissa

kielten muodostaman tason alapuolella, joten se on juuttumisalueella.

KUVIO 5. USX- eli yléslyénnin vapautus. Liikkeen alkutilanne, jossa plektra on juuttumisalueella.
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Alkutilanteesta USX jatkaa matkaansa diagonaalisesti osuen haluttuun kieleen ja samalla nousten
kielten tason ylapuolella olevalle vapautusalueelle. Lopputilanne (kuvio 6) mahdollistaa vaivatto-
man siirtymisen toiselle kielelle riippumatta siitd, onko kyseessa yla- vai alapuolinen kieli. Plektran

vapauttava pikkaussuunta on siten yl6slyonti.

KUVIO 6. USX- eli yléslynnin vapautus. Lopputilanne, jossa plektra on vapautusalueella.

3.2.2 DSX, alaslyonnin vapautus

DSX eli alaslyénnin vapautus on vastapari USX:lle. Se tapahtuu taysin peilikuvana suhteessa vas-
tapariinsa: DSX alkaa juuttumisalueelta kielten vélista (kuvio 7) ja paatyy alaslyonnin kautta kielten
tason ylapuolelle (kuvio 8). Alaslyonnin jalkeen plektra on kielten tason ylapuolella, joten sen nopea

siitdminen kielelta toiselle mahdollistuu.
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KUVIO 7. USX:n alkutilanne, jossa plektra on juuttumisalueella.

KUVIO 8. USX:n lopputilanne. Plektra on h-kielen pikkaamisen jéljilté vapautusalueella.
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3.2.3 DBX, molemminpuolinen vapautus

Seka USX ettd DSX olettavat plektran liikkuvan edestakaisin suoraa linjaa pitkin. Totesimme lu-
vussa 2, etta tama ei kuitenkaan koske kaikkia plektralla tuotettuja pikkausliikkeita. DBX eli molem-
minpuolinen vapautus edellyttaa, etta plektran liikerata on puoliympyran muotoinen. DBX seka al-
kaa vapautusalueelta etta loppuu sille. Tama tarkoittaa, etta juuttumisalueella kavaistaan vain kie-
leen osumisen kohdalla. DBX mahdollistaa kielelta toiselle siirtymisen seka ylos- etta alaslyonnin
jalkeen. DBX:n monimutkaisemman mekaanisen luonteen vuoksi tassa tutkimuksessa keskitytaan

vapauttaviin liikkeisiin, jotka esiintyvat vain joko alas- tai yloslyontien yhteydessa.

3.24 Trapped motion, juuttumisalueen liike

Juuttumisalueen liike (engl. trapped motion) eroaa kolmesta edella mainitusta liikkeesta. Sita kay-
tettdessa plektralla ei suoriteta varsinaista vapauttavaa liiketta, vaan sen karki pysyy jatkuvasti
juuttumisalueella (Grady, 2021c). Tama pikkausliike on symmetrinen eli se alkaa ja loppuu saman-
laiseen tilanteeseen suhteessa kielten muodostamaan tasoon. Paaasiallisena pikkauslikkeena
juuttumisalueen liike on harvinainen. Gradyn (2021e) mukaan kaikista hanen haastattelemistaan
kitaristeista vain nylonkielisen kitaran mestari Jorge Strunz kayttaa juuttumisalueen liiketta paaasi-
allisena pikkauslikkeenaan. Strunzin kielelta toiselle siirtyminen tapahtuu plektran pyyhkaistessa
"tiella” olevan kielen lapi niin, etta otelautakasi sammuttaa kielen samaan aikaan eika kielesta kuulu
juurikaan ei-toivottua halyaanta. Myos sweep-pikkaus kuuluu teknisesti ottaen juuttumisalueen liik-
keisiin, koska siihen ei sisally varsinaista vapauttavaa liikettd. Sweep-pikkaamisessa plektranisku
alkaa juuttumisalueelta ja loppuu sinne, hetkellisesti pyorahtaen kielen paalta sen yli. (Grady
2021e.)

3.3 Pickslanting, plektrankallistus

Plektran asento ja kulma suhteessa kieliin voidaan jakaa kahteen eri osa-alueeseen. Ensimmainen
niista on plektran reunan kulma suhteessa soitettavaan kieleen. Mikali tdamé kulma on 0°, plektran
kieleen osuva pinta on tasainen ja kielen suuntainen. Mikali kuimaa kasvatetaan (kumpaan tahansa
suuntaan), plektra osuu kieleen reuna edelld. Tama reunakulma (engl. egde picking) vaikuttaa kie-

len plektralle tuottamaan vastukseen niin, ettd suuremmalla kulmalla plektra "pomppaa” kielen yli
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vahemmalla voimankaytolla. Reunakulma vaikuttaa myos kielen soundiin. Plektran materiaali ja

muoto ovat siina tarkeita tekijoita.

Toinen, plektraiskujen suuntien ja kielelta toiselle siirtymisten suhteen tarkeampi plektran kulma
littyy sen asentoon, joka muodostuu kohtisuoraan plektran pikkauslikkeeseen nahden. Tata kul-
maa Grady (2021f) nimittda plektrankallistukseksi (engl. pickslanting). "Nollatilanteessa” eli tilan-
teessa, jossa plektrankallistusta ei ole lainkaan, plektra muodostaa kielten tason kanssa 90° kul-
man. Kun plektraa kaannetaan niin, ettd sen karki osoittaa viistosti hieman joko kattoa tai lattiaa
kohden, puhutaan alaspaisesta plektrakallistuksesta (engl. downward pickslanting, lyh. DWPS) tai
ylospéisesta plektrakallistuksesta (engl. upward pickslanting, lyh. UPWS). Vapauttavat liikkeet tar-
vitsevat aina kielten tasoon nahden vertikaalisen osatekijan. Plektrankallistuksen on tarkoitus mah-
dollistaa vapauttava liike niin, etta alaslyonnit ja yloslyonnit ovat yhta sulavia. (Grady 2021f.) Kal-
listukseen sisaltyy oletus siita, etta pikkauslikkeen ja plektran tason valinen kulma on aina 90°.
Toisin sanoen plektra ei liiku kohti kielta sen karki tai pera edelld vaan niin, etta alas- ja yloslyonnit

ovat keskenaan symmetriset.

Plektrankallistus ei itsessaan vaikuta yksittaisen kielen pikkaamiseen, vaikka siihen liittyy usein
koko plektrakatta koskevia asennon maarityksia ja nain ollen myos pikkausliikkeeseen kaytettyjen
lihasten ja nivelten vaihtelua. Toisin kuin yksittaisissa pikkausliikkeissa, kallistuskulmassa on kyse
pysyvammasta kaden asemoinnista suhteessa kieliin ja kitaran koppaan. Kallistuskulma muuttaa
plektran kulkeman suoran linjan viistoksi suhteessa kielten muodostamaan tasoon. Pysyva kallis-
tuskulman asemointi saa aikaan sen, etta kielelta toiselle siirryttaessa kielten tason ja plektran lii-

keradan suhde pysyy samanlaisena. Tama luo soittoasentoon ryhtia ja pysyvyytta.

Vaikka plektrankallistus ei suoraan vaikuta yksittaisen kielen soittamiseen, on sen merkitys suuri
kielelta toiselle siirtyvien, edestakaista pikkausta hyodyntavien melodialinjojen soitossa. Stetinan
(1990) mukaan plektran kallistuksella on merkitysta kielten poikki tapahtuvassa soitossa: mikéli
plektra nojaa (engl. leans) liiaksi kohti lattiaa tai kattoa, asettaa se joko alas- tai yloslyonnin toista
edullisempaan asemaan. Tasta syysta tulee plektrankallistus pitdd minimissaan, kun kéaytetaan
edestakaista pikkausta. (Stetina 1990, 16.) Myds Tuck Andressin (1999) mukaan plektran kallis-
tuskulmalla on vaikutusta edestakaiseen pikkaamiseen. Han huomauttaa, ettéd mikali plektran kul-
maa lisataan, tulee alaslydnneistad "sisaanlyonteja” (engl. instrokes) ja yloslydnneisté puolestaan
"uloslydnteja” (engl. outstrokes). (Andress 1999, 12.) Andress tarkoitaa tdssa alaspaista plektran-
kallistusta, jota kaytettaessa plektra likkuu alaslyonneilla kohti kitaran koppaa juuttumisalueelle ja
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yléslyonneilla puolestaan karkaa siité poispéin vapautusalueelle. Plektran kallistaminen jompaan-
kumpaan suuntaan saattaa suosia alas- tai yloslyonteja (Andress 1999, 14). Seka Andress etta
Stetina ovat huomioineet plektrankallistuksen merkityksen, mutta jattavat vastaamatta kysymyksiin

sen kayttotarkoituksesta ja hyddyista.

3.3.1 Downward pickslanting, alaspainen plektrankallistus

Alaspainen plektrankallistus tarkoittaa plektran asemoimista niin, ettd sen karki kdantyy hieman
ylaviistoon. Sen tarkein tehtdva on varmistaa yloslyonnin vapautuksen sujuvuus (Grady 2021g).
Jotta yl6slyonnin vapautus saadaan liikkumaan niin, etta pikkausliikkeen ja plektran valinen kulma

pysyy n. 90°:n suuruisena, tulee plektraa kallistaa alaspain (kuvio 9).

KUVIO 9. DWPS eli alaspéinen plektrankallistus. Plektra kallistuu alaspéin suhteessa kielten tason
kanssa kohtisuoraan akseliin.

Vaikka kallistuskulman suuruus voi vaihdella suurestikin, on alaspaisessa plektrankallistuksessa
useimmiten selkeita tuntomerkkeja. Kammen lepaa tallan paalla ja vapaana olevat sormet ovat

usein Kiinni kielissa tai kitaran kopassa, riippuen soitettavana olevasta kielesta. Kasivarsi kiertyy
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ulospéin, jolloin peukalon puoleinen varttindluu nousee hieman irti kitaran kopasta. Michael Horo-
witsin kirjassaan A Tutorial For Gypsy Jazz Style Plectrum Guitar Technique (2003) esittelema
asento (kuvio 10) edustaa alaspaista plektrankallistusta. Siina ranne nousee kitaran kopasta kat-
sottuna poispain ja pikkauslikkeen paaasiallinen lahde on kyynérvarsi. Hieman vastaavaa pikkaus-

kaden asentoa kayttaa myds mm. heavykitaristi Marty Friedmann (Grady 2021g).

Figure 5: Hand Position (Player’s View)

KUVIO 10. Gypsy -tyylinen alaspéinen plektrankallistus (Horowits 2003, 14).

Alaspainen plektrankallistus tarjoaa parhaan ja johdonmukaisimman tavan tuottaa jatkuvasti ylos-
lyénnin vapautuksia. DWPS:ssa kielelté toiselle siirtyminen on aina helpointa yldslydnnin jalkeen.
Parillinen maara savelia kielella saa aikaan sen, etté kielelta toiselle siirtymiset voidaan suorittaa
symmetrisesti. DWPS:n tapauksessa alaslyonnilld aloitettu fraasi yhdella kielella toimii parhaiten,

mikali kielella soitetaan parillinen maara savelia.
Kitaran kielten kvarttisuhteesta johtuen nopea skaalojen soittaminen tapahtuu useimmiten kolme

savelta per kieli -systeemilla. Tama johtaa siihen, etta puhdas asteikkosoitto pelkkaa alaspaista
plektrankallistusta kayttden on hankalaa, mikali kaikki sévelet halutaan pikata. Sen takia DWPS
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kaytettaessa hyodynnetaan usein kuvioita, jotka eivat liiku asteittain vaan toistavat yhdella kielella

asteikkosavelia niin, etta parillisuus saavutetaan (ks. kuvio 11).
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KUVIO 11. Yngwie Malmsteen -tyylinen DWPS-likki.

DWPS soveltuu lisaksi sweep-pikkaamiseen, joka tapahtuu alaspaisilla plektraniskuilla likuttaessa
paksummalta kielelta ohuemmalle. Vaikka Stetina (1990) kehottaa valttaméaéan plektrankallistusta,
han huomio plektrankallistuksen merkityksen sweep-pikkaamisen kohdalla. Plektraa tulee nojata

hieman sweep-pikkausta vastaavaan suuntaan (Stetina 1990, 48).

3.3.2 Upward pickslanting, ylospainen plektrankallistus

Yléspainen plektrankallistus eli UWPS on vastakohta DWPS:lle. Ylospaisessa plektrankallistuk-
sessa plektran karki osoittaa lievasti kohti lattiaa. Sen paaasiallinen tarkoitus on varmistaa
alaslyonnin vapautuksen sujuvuus (Grady 2021h). DSX:n aikaansaamiseksi plektraa pitaa kallistaa
ylospain eli niin, etta sen kérki osoittaa loivasti lattiaa kohden. Nain ollen myos pikkauslikkeen ja
plektran valinen kulma pysyy 90°:n suuruisena (kuvio 12). Kuten alaspaisen plektrankallistuksen
tapauksessa, myos ylospaisen plektrankallistuksen maara voi vaihdella suuresti. Vapaana olevat
pikkauskaden sormet ovat usein iimassa eivatka osu kieliin. Kasivarsi kaantyy usein sisaanpain

niin, etta peukalonpuoleinen varttinaluu on kiinni kitaran kopassa tai lahella sita.
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KUVIO 12. UWPS eli yléspéinen plektrankallistus. Plektra kallistuu ylospéin suhteessa kielten ta-
son kanssa kohtisuoraan akseliin.

Kaden asennon perusteella UWPS:44 voi silti olla hankala maaritelld. Gradyn (2021i) Cracking the
Code -sivustolla esitelldan "kello kahden ranneliike” (engl. 2:00 Wrist motion), jota kayttaa mm. Al
Di Meola. Di Meolan tekniikassa ranteen likerataa ajatellaan kellotaulun kautta: kasivartta pitkin
katsoessa katta kohti kammenen ollessa alaspain ranteen sivusuuntainen liike tapahtuu kello yh-
deksan ja kello kolmen valilla. "Kello kahden” likkeessa ranne likkuu yloslyonnin aikana noin kello
kahdeksaa kohden ja alaslyonnin aikana noin kello kahta kohden. (Grady 2021i.) Y16slydnnin ta-
pahtuessa ranne liikuttaa plektraa kohti kitaran koppaa ja vie sen juuttumisalueelle. Alaslyonnissa
ranteen like puolestaan aiheuttaa plektran vapautumisen kielten tason ylapuolelle. Tama "kello
kahden ranneliike” edustaa alaslyonnin vapauttavaa liiketta, mutta plekirankallistuksen nakokul-
masta sen méaarittely on hankalaa (Grady 2021i). Tarkkaan analyysiin vaaditaankin yleensa tarkkaa
ja hidastettua videolahikuvaa.

UWPS:aa kayttdessaén kitaristin on helpointa siirtyé kielelta toiselle alaslydnnin jalkeen, koska

taméa plektrankallistus tuottaa johdonmukaisesti alaslyonnin vapautuksia. Alaspéisen plektrankal-
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listuksen kohdalla totesimme, etta parillinen maara savelia per kieli aiheuttaa sen, etta kielelta toi-
selle siirtyminen tapahtuu symmetrisesti. Ylospaisen plektrankallistuksen ja siita seuraavan DSX-
likkeen kohdalla huomaamme, ettd parillisuus tuottaa ongelman ensimmaisen siirtymisen koh-
dalla: alaslyonnilla aloittaessa parillinen maara savelia yhdella kielella tarkoittaa vaistamatta sita,
etté viimeinen savel kielella on yloslyonti. Nuottiesimerkissa (kuvio 13) tdméa ongelma on ratkaistu
soittamalla ensimmaisella kielella pariton maara savelia ja sita seuraavilla kielilla aina parillinen
maara savelia. Sweep-pikkamiseen ylospainen plektrankallistus soveltuu liikuttaessa ohuemmalta

kielelta kohti paksumpaa, esimerkiksi laskevassa sointuarpeggiossa.

KUVIO 13. Paul Gilbert -tyylinen UWPS-likki

3.3.3 Two-way pickslanting, kahdensuuntainen plektrankallistus

Vain yhdensuuntaisen plektrankallistuksen kaytto rajoittaa kitaristin mahdollisuuksia kitarakuvioi-
den valinnassa, koska tietty plektrankallistus tuottaa johdonmukaisesti vain joko yloslyonnin tai
alaslyonnin vapauttavia liikkeita. Kaytettdessa yhta plektrankallistusta joka toiseen pikattuun save-
leen liittyy vapauttava liike. Siita seuraa, etta yhta plektrankallistusta hyodyntaesséa on aina pikat-
tava parillinen maara savelia jokaisella kielella (Grady 2021j). Tasta syysta asteittain soitettu as-
teikko tuottaa kitaristille usein hankaluuksia. Kvarttisuhteiset (poikkeuksena suuri terssi g- ja b-
kielen valissd) kielet saavat kitaralla aikaan sen, ettd asemassa soitettu asteikko vaatii kielten kes-
ken epasymmetrisen maaran savelia. Vaihtoehtona on soittaa asteikko kolme savelta per kieli

-systeemilla, mutta se ei ratkaise parillisuuden vaatimuksen aiheuttamaa ongelmaa.

Puhtaasti asteittain likkuvan asteikkosoiton lisaksi erilaiset sekvenssi vaativat kitaristilta parittomia
maaria savelida yhdella kielelld. Kahdensuuntainen plektrankallistus (engl. two-way pickslanting,
lyh. 2WPS) tarkoittaa l&hestymistapaa, jossa plektrankallistus ja sen my6ta myés plektran vapaut-

tavan pikkausliikkeen suunta muuttuu jatkuvasti. Tamé mahdollistaa sen, etté kolme savelta per
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kieli -jarjestelmaa noudattaen on mahdollista saada aikaan tehokkaita ja taloudellisia kielelta toi-
selle siirtymisia niin, etta edestakaisesta pikkauksesta ei tingita. Kahdensuuntainen plektrankallis-

tus vaatii plektrakadelta jatkuvaa kallistuskulman muuttamista.

2WPS-systeemin vaivaton kaytto riippuu paljon kitaristin paaasiallisesti kayttaman kallistuskulman
suuruudesta. Grady (2021k) kertoo Cracking the Code -sivustonsa Antigravity-seminaarin luvussa
12 kahdensuuntaisen plektrankallistuksen harjoittelustaan ja sen tuottamista ongelmista. Hanen
oma tekniikkansa perustui aiemmin hyvin aggressiiviselle alaspaiselle plektransuuntaukselle, jossa
kielten kanssa kohtisuoraan linjaan verrattuna plektran kulma oli hyvin voimakas, arviolta 30°.
Tasta paaasiallisesta asennosta vaihtaminen ylospaiseen plektrankallistukseen tuotti hanelle on-
gelmia, koska hanen kayttamiensa plektrankallistuskulmien valinen ero oli suuri. Plektrankallistuk-
sen maara on hyvin joustava parametri, joten 2WPS-systeemia voi kayttaa seka ylospaisen etta
alaspaisen plektrankallistuksen paaasiallinen kayttaja. Kallistuskulman muuttamisesta aiheutuva
ranteen pyoriva liike voi olla 1dhes huomaamatonta, jos paaasiallinen plektrakallistus on hyvin [&-
hella 0°:n kulmaa. Pydriva liike voi myds nakya korostetun selkeasti, mikali paaasiallinen kallistus-
kulma on suuri. (Grady 2021k.)

Kahdensuuntaisen plektrankallistuksen sudenkuoppa on siita helposti seuraava pomppiva
stringhopping, joka on hyvin epaedullinen liike. Yhteen plektrankallistukseen tutustuminen ja har-
joittelu kerrallaan antaa hyvat lahtokohdat harjoitella niiden yhdistamista myohemmin. Kahden-
suuntaisen plektrankallistuksen kayton harjoittelu liian hitaalla tempolla saattaa tehda liikkeista tok-
sahtelevia ja kulmikkaita. Tasta syysta 2WPS:n harjoittelu voi vaatia hieman pidempaa soittokoke-
musta. Tekniikan ihanteellinen harjoittaminen vaatii melko nopeaa tempoa, joten sen tehokkaa-

seen harjoitteluun vaaditaan seka oikean etta vasemman kaden liikkeiden harjaantuneisuutta.
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4 SOVELLUTUKSET JA HARJOITUKSET

Tassa luvussa tarkastellaan tapoja soveltaa plektrankallistuksia ja niisté seuraavia vapauttavia liik-
keitd kaytannon soittoon. Luvun tarkoitus on auttaa kitaristia soveltamaan plektratekniikan teoriaa

omaan harjoitteluunsa ja sen kehittamiseen tehokkaaksi.

41  Oman tekniikan I6ytaminen

Soittajan paaasiallinen liike (engl. primary motion) on se pikkausliike, jonka han valitsee yhden
savelen soittamiseen. Oman tyylin ja paaasiallisen pikkausliikkeen l6ytdminen on tarkeaa, koska
pikkausliikkeet ovat monimutkaisia eika niiden kaikkien opettelu ole jarkevaa niiden paallekkaisyyk-
sien takia. Helpoin ja yksinkertaisin ratkaisu on valita yksi like — kenties se, jonka l6ytaa ensimmai-
sena — ja harjoitella sen kaytossé taitavaksi. Sama koskee plektran vapauttavia liikkeita: koska
kielelta toiselle siirtyminen on vaistamatonta, tulee soittajan valita paaasialliseksi pikkausliikkeek-
seen liike, joka toimii samalla vapauttavana liikkeena (vrt. trapped motion, juuttumisalueen liike).
(Grady 20211.)

Tassa opinnaytteessa kasitellaan vain yhteen pikkaussuuntaan tapahtuvia vapauttavia liikkeita,
jotka ovat USX ja DSX. Gradyn (2021j) mukaan aloittelija paasee nopeiten alkuun ja parhaisiin
tuloksiin nimenomaan jompaakumpaa naista kayttaen. USX ja DSX ovat myds hyvin yleisia mm.
rock- ja jazzmusiikissa, jossa vaaditaan nopea pikkaamista. Niiden kaytossa voidaan soveltaa pa-
rillisuuden saantoa: kielelta toiselle siirtymiseen suotuisa plektranisku osuu aina viimeiselle kielella

soitetulle savelelle, kun savelid on kielella parillinen maara. (Grady 2021j.)

Troy Grady on kehitellyt kitaran kaulaan asennettavan The Magnet -nimisen alypuhelintelineen,
jolla on mahdollista saada lahikuvaa kitaristin plektrakéden toiminnasta. Lahes kaikista alypuheli-
mista 16ytyy nykyisin mahdollisuus korkean kuvataajuuden videokuvaan, jonka avulla nopeasta
soitosta voidaan saada yksityiskohtaista hidastettua kuvaa. The Magnet on t&ta opinnaytetyota
kirjoitettaessa valmisteilla sarjatuotantona, mutta taman tutkimuksen tekemisessa sitd ei vield

paasty hyddyntamaan.
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Oman tekniikan ominaispiirteiden selvittdminen on mahdollista myds ilman |&hietaisyydelta kuvat-
tua korkean kuvataajuden videokuvaa. Vastauksia voi loytaa saanndista ja saannonmukaisuuk-
sista, joita eri plektrankallistukset tuottavat. Mikali vain parillisia maaria savelia jokaisella kielella
sisaltavat kitarakuviot tuntuvat helpoilta alaslyénnillé aloitettaessa, on syyta olettaa, ettd USX eli
yloslyonnin vapautus tapahtuu omassa tekniikassa luontevasti. Mikali taas yloslyonnilla aloittami-
nen saa aikaan sujuvampaa soittoa, se todennakoisesti kertoo DSX:n eli alaslyonnin vapautuksen
kaytosta. Varsinaisen plektrankallistuksen arviointi saattaa olla hankalaa iiman laadukasta video-
kuvaa. Kitaristin kaden asento saattaa viitata jopa painvastaisen plektrankallistuksen kayttoon.
Siksi on syyta tarkastella ennen kaikkea itse pikkausliiketta ja siita todennakdisesti l16ytyvaa va-

pauttavan likkeen vertikaalista komponenttia (Grady, 2021h).

4.2  Soolotranskriptiot ja niiden harjoittelu

Tassa luvussa esittelen muutaman tekemani kitarasoolotranskription. Ne edustavat kaikki hieman
eri tyylilajeja, mutta sisaltavat nopeaa pikkaamista ja kuvioita, joiden harjoittelussa plektransuun-
tauksella ja pikkausliikkeilla on suuri merkitys. Yksittaisen kitaristin plektratekniikan liiallinen analy-
sointi ei ole valttdmatta tarkoituksenmukaista soittajan itsensa kannalta. Siita voi kuitenkin olla apua
kyseisen kitaristin likkien transkriptoimisessa ja opettelussa. Jos halutaan opetella esimerkiksi Yng-
wie Malmsteenin kappaleita, on hyddyllista pitad mielessa Malmsteenin johdonmukainen DWPS:n
kaytto. Tama helpottaa harjoittelua ja auttaa jasentamaan likkien harjoittelua ja niiden toteuttami-
seen liittyvia teknisia osa-alueita seka parhaimmillaan niiden soveltamista kitaristin omiin likkeihin.
Paamaaran tulisi olla oman tekniikan vahvuuksien tunnistamisessa ja hyodyntamisessa, johon

myos naiden transkriptioiden avulla pyritaan.

Sooloista I6ytyvien kuvioiden soveltaminen on helppoa, silla kun jarjestelmé on selvilla, ei kieliryh-
maélla ole merkitysta. Ainoastaan sweep-pikkausta hyddyntavat osiot eivat valttamatta ole sovellet-
tavissa kaikille kieliryhmille, mikali likutaan kaikista korkeimmalla tai matalimmalla kielella. Soo-
loissa lahdetdan olettamuksesta, ettéd niiden vahvoilla tahdinosilla soitettavat ensimmaiset savelet
soitetaan alaslyonteja kayttaen. Poikkeusena tahan on Vesi virtaa -kappaleen soolo, jonka toisessa
likissa kaydaan lapi kaksi eri vaihtoehtoa. Transkriptioista I0ytyy seka nuotti etta kitaratabulatuuri.
Tabulatuuri ilmaisee, milla kielella ja kuinka monennesta nauhanvalista mikakin savel kyseisessa

soolossa on tarkoitus soittaa. Kitaran kielten keskinaisen suhteen ja kitaran kaulan pituuden takia

29



saman savelen voi useimmiten soittaa monesta eri kohtaa. Tabulatuuriin on myos merkitty plekt-
raniskujen suunnat ja mahdollisesti kaytetyt legato-tekniikat. Nuottiesimerkeissa on ympyroity kie-

lelta toiselle siirtymisen kannalta tarkeita plektraniskuja ja niiden suuntia.

4.21 Marzi Nyman: Vesi virtaa

Suomalaisen huippukitaristi Marzi Nymanin samannimiselta albumilta I16ytyva Vesi virtaa -kappale
pohjautuu nopealle, noin 250 bpm:n triolipoljennolle. Naennaisen hitaat trioliaika-arvot ovat tassa
kappaleessa monen taitavankin kitaristin tekniikan aarirajoilla. Kitarasoolo alkaa kohotahdilla, jossa
g-, b- ja e-kielia kayttaen soitetaan dooriseen moodiin ja blues-asteikkoon pohjautuva sekvenssi-
kuvio (kuvio 14).

QAN —

KUVIO 14. Vesi virtaa -kappaleen kitarasoolon ensimmainen likki

Soolon aloitus antaa syyn olettaa, ettd Nyman kayttaa ylospaista plektrankallistusta. Kielelté toi-
selle siirtymiset seuraavat alaslyontia seka kolmannen savelen ettd yhdeksannen savelen jalkeen.
Ensimmaéiselld kielella soitettu pariton maara sévelia saa aikaan DSX:n, jonka jalkeen parillinen

maara savelia seuraavalla kielella saa aikaan vapauttavan likkeen osumisen viimeiselle savelelle.

Seuraavaksi tarkastelemme pentatoniseen asteikkoon pohjautuvaa kitarakuvioita saman soolon
myohemmasta vaiheesta. Tama likki hyodyntaa ns. side slipping -tekniikkaa, jossa pentatonisen
asteikon symmetrinen muoto siirretdan hetkeksi yhdella nauhanvalilla yléspain tai alaspain. Side
slipping ei riko pentatonisen asteikkon symmetrista kaksi savelta per kieli -muotoa, joten
plektratekniikan kannalta tata kuviota voi pitaa pentatonisena kuviona. Edellisessa kappaleessa
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totesimme, ettd Nyman todennékéisesti kayttaa ylospaista plektrankallistusta. Siksi tdméan kuvion

analysoinnissa on perusteltua aloittaa samasta lahtoolettamuksesta.

Tassa likissa (kuvio 15) poikkeuksena on ensimmainen savel, joka soitetaan kahdeksasosanuotin
mittaisena kohonuottina eika vahvalla tahdinosalla kuten muissa esimerkeissa. Pentatonisen
asteikon kaksi savelta per kieli -tyyppinen muoto vaatii UWPS:aa kaytettaessa ensimmaisen kielen
kohdalla jonkunlaisen poikkeuksen. Kolme savelta ensimmaiselld kielella alaslyonnilla aloittaen
saa aikaan sen, etta DSX osuu jalleen kieleltd toiselle siirtymisen kohdalle. Mielestani on
perusteltua olettaa, ettd Nyman tekee nain nimenomaan kayttamansa plektrankallistuksen takia.
Nain han voi aloittaa alaslyonnilla seka ratkaista muutoin symmetrisesti etenevan kitarakuvion

vaivattoman toteuttamisen.
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KUVIO 15. Vesi virtaa -kappaleen kitarasoolon toinen likki kéyttaen ylospaista plektrakallistusta

Alaspaista plektrankallistusta kayttava Kkitaristi voisi toteuttaa saman kuvion vaihtamalla
ensimmaisen savelen pikkaussuuntaa (kuvio 16). Tastd seuraa, ettd jokaisen s&velen
pikkausuunta vaihtuu painvastaiseen. Tamakin vaihtoehto on perusteltu, koska siind ensimmainen
alaslyonti osuu tahdin 1. iskulle ja ensimmainen ylospikkaus osuu kohonuotille. Luvussa 2.2
totesimme, etta alaslyonnin suorittaminen vahvoille tahdinosille helpottaa niiden aksentointia. Vesi
virtaa -kappaleessa on kyse voimakkaasti yliohjatusta sarosoundista, joten aksentoinnin suhteen

ero ei ole merkittava.
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KUVIO 16. Vesi virtaa -kappaleen kitarasoolon toinen likki kéyttaen alaspéisté plektrankallistusta

Viimeinen Vesi virtaa -kappaleen kitarakuvio on pitkan kitarasoolon puolivalista (kuvio 17). Tama
likki noudattelee D-doorista asteikkoa. Se soitetaan ylospain kahdella vierekkaisella kielella (b- ja
e-kielet) kuuden asteittaisen asteikkosavelen sekvenssina. Jokainen uusi sekvenssi alkaa edelté-
van toiselta saveleltd. Kyseisella tavalla rakennetut kitarakuviot on lahes poikkeuksetta toteutettava
kolme saveltd per kieli -systeemill, jotta otelautakasi ei joudu vaihtamaan asemaa liiaksi. Kolme
savelta per kieli on puolestaan plektrakadelle hankalampi toteuttaa, koska se ei tarjoa parillisen
savelten maaran tuottamaa symmetriaa. Pelkkaa edestakaista pikkausta ja ylospaista
plektransuuntausta kayttaen joka toinen kielelta toiselle siirtyminen on vaivaton, mutta joka toisessa

siirtymisessa kitaristi paatyy plektroineen jumiutumisalueelle.

Transkriptioita tehdessani huomasin kuvion sisaltavan myos legato-tekniikkaa edestakaisen pik-
kaamisen ohella. Tassa tapauksessa kaytetaan hammer-on-tekniikkaa (suom. nauhaisku), jossa
soiva savel tuotetaan otelautakadella lydmalla sormella haluttuun nauhanvaliin kielta, joka soi val-
miiksi matalammasta sévelkorkeudesta (Denyer 1992, 141). Talldin plektraniskua ei tarvita, joten
plektraké&delld on aikaa siirtya oikeaan paikkaan seuraavaa pikattavaa savelta varten. Hammer-on-
tekniikan kaytto vaatii yleensa ensimmaisen kielelld soitetun savelen pikkaamista, jotta pikattujen

ja legatona tuotettujen savelten dynaamikan ero ei olisi liian suuri.
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KUVIO 17. Vesi virtaa -kappaleen kitarasoolon kolmas likki

Nymanin tapa soittaa tdméa kuuden savelen nouseva sekvenssi on tehokas. Yhden plektrankallis-
tuksen ja sen myo6ta myos yhden ja saman vapauttavan liikkeen kayttd on mekaanisesti yksinker-
tainen, joten sita on helppo kayttaa nopeassa soitossa (Grady 2021j). Nymanin tapa ratkaista plekt-
raniskujen palapeli legatoja kayttaen on toimiva seka mekaanisesti etta musiikillisesti. Pikattujen
savelten "atakki” erottuu selkeammin e-kielen korkeamman savelkorkeuden savelissa. Legaton
kayttaminen b-kielen matalamman savelkorkeuden savelilla ei aiheuta tinkimista aggressiivisesta
pikkaussoundista. Plektrakaden nakokulmasta sekvenssi voidaan ajatella alkavaksi e-kielen en-
simmaisen savelen kohdalta, joka on nuotissa neljas savel. Kolme savelta e-kielella johtaa
DSX:aan, jonka kautta siirrytaan yloslyonnilla b-kielelle. Kahden legatosévelen aikana plektrakasi

ehtii siirtya valmiiksi uuden kuvion alkua varten.

4.2.2 Children of Bodom: Hate me!

Vuonna 2020 edesmennyt kitarasuuruus Alexi Laiho on nauttinut suurta kansainvélista arvostusta
2000-luvun alusta lahtien. Yhtyeensa Children of Bodomin Hate me! -kappaleessa on taidokas ki-
tarasoolo, jonka lahempi tarkastelu paljastaa sen teknisia hienouksia. Laiho oli nopeiden, edesta-
kaista pikkausta hyodyntéavien kitarakuvioiden lisaksi ansioitunut sweep-pikkaamisen taitaja, mutta
tassa opinnaytteessa keskitymme analysoimaan hanen asteikkopohjaisia juoksutuksiaan. Laiho
kaytti kitaroissaan erilaisia, standardivirettd matalampia virityksia. Hate me! -kappale on soitettu D-
vireisella kitaralla, jossa kaikki kielet on laskettu kokosavelaskeleen verran matalampaa vireeseen.
Kappale soi d-mollissa, mutta selkeyden ja havainnollisuuden vuoksi kaytan tassé opinnédytetydssa

e-molliin transponoituja nuotteja. Tabulatuurin sormitukset vastaavat soivan savellajin sormituksia.
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Ensimmainen tarkastelemamme Hate me! -kappaleen kahdesta kitarakuviosta on neljalla eri kie-
lella soitettu e-molliasteikkoa noudatteleva likki. Tempoon 200 bpm soitettu kuvio alkaa nousevana,
mutta ei puhtaasti asteittain. Ylospain se liikkuu kahdeksan savelen sekvenssina, joka toistuu li-
kissé kolme kertaa. Sen jalkeen kuvio laskee asteittain alaspéin loppuen yldspain soitettuun e-

molliarpeggioon (kuvio 18).
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KUVIO 18. Hate Me! -kappaleen kitarasoolon ensimméinen likki kayttden UWPS:4a

Nousevaan suuntaan liikkuva kahdeksan aanen sekvenssi tuotti itselleni hieman paanvaivaa. As-
teikkoa talla tavoin hyodyntava sekvenssi ei ollut itselleni entuudestaan tuttu. En mydskaan osan-
nut etukateen arvioida Laihon mahdollisia plektrankallistukseen liittyvia preferensseja. Savelkulku
itsessaan oli helppo transkriptoida, mutta alkuun ei ollut selvaa, milla sormituksilla likki olisi syyta
harjoitella. Pohdinnan jalkeen paadyin ratkaisuun, jossa edettiin sekvenssin ja kielelta toiselle siir-
tymisten keskinainen symmetria edella. Valitsemani sormitus vaatii otelautakadelta hieman enem-
man tarkkuutta nopeiden asemanvaihtojen takia, mutta plektrakadelle tama sormitus oli yksinker-
taisin toteuttaa. Sormituksen tuottama symmetria sai aikaan sen, etta plektrankallistukseksi valikoi-
tui sen ylospainen versio. Ensimmaisena soitetulla d-kielella soitetaan pariton maara (5) savelia
niin, etta aloitetaan alaslyonnilla. Pariton sédvelmaara saa aikaan DSX-likkeen viimeiselle savelelle,
jolloin kielelta toiselle siirtyminen onnistuu vaivattomasti. Edellisen sekvenssin loput kolme savelta
soitetaan samalla kielella kuin seuraavan sekvenssin ensimmaiset viisi savelta, joten vapauttava

like saadaan osumaan oikeaan paikkaan myds toisen sekvenssin lopussa.

Kun sekvenssi on soitettu kolme kertaa, vaihtuu kuvio asteittain alaspéin liikkuvaan asteikkokuvi-
oon. Se toteutetaan kolme savel per kieli -systeemilla aloittaen alaslyonnilla e-kielelta. Koska ky-
seessa on UWPS, ensimmainen kielelta toiselle siirtyminen tapahtuu vaivattomasti alaslyonnin jal-

keen. B-kielelta g-kielelle siirtyminen sen sijaan vaatii erillisen ratkaisun, koska b-kielella viimeisena
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soitettu savel soitettaisiin edestakaista pikkausta noudattaen yloslyonnilla eika se nain ollen va-
pauttaisi plektraa. Tassa tapauksessa helpoin ratkaisu on kayttaa legato-tekniikkaa nimelta pull-off
(suom. nyhtaisy), jossa savelen sormittava sormi nyhtaistaan teravasti irti kielesta jattaen sen soi-
maan joko vapaana tai toisen sormen alemmasta nauhanvalista sormittavan savelen mukaisesti
(Denyer 1992, 141). Nyhtéisyn aikana plektrakasi saa aikaa siirtya haluttuun paikkaan, tassa ta-
pauksessa g-kielen ylapuolelle. Siita kuvio jatkuu g-kielella suoritetulla alaslyonnilla samalla tavalla
kuin alkoikin. Nain ollen viimeinen kielelta toiselle siirtyminen tapahtuu samalla tavoin alaslyonnin

jalkeen.

Alexi Laihon soittoteknisia lahestymistapoja arvioidessani tulin siihen lopputulokseen, etta UWPS:n
kayttaminen hanen tapauksessaan on epatodennakoista. Usean YouTube -videon perusteella te-
kemani havaintojen mukaan Laiho kayttaa melko suuren kulman alaspaisté plektrankallistusta,
mutta merkkeja ylospaisen plektrankallistuksen kaytosta ei ole. Siksi on kiinnostavaa pohtia, kuinka

DWPS:aa kayttava kitaristi voisi soittaa edella tutkimamme likin (kuvio 19).
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KUVIO 19. Hate Me! -kappaleen kitarasoolon ensimméinen likki kayttden DWPS:4a

Kuten Vesi virtaa -kappaleen toisesta likista opimme, pelkkaa ensimmaisen plektraiskun suuntaa
vaihtamalla saamme koko likin toimimaan painvastaisella plektrankallistuksella, mikali kyseessa on
vain yhden kallistuksen kaytto. Hate me! -kappaleessa on perusteltua jatkaa olettamuksesta, etta
ensimmainen plektranisku on alaslyonti. DWPS:n tapauksessa tama tuottaa ongelman ensimmai-
sessa kielelta toiselle siirtymisessa: pariton maéara savelia ei tuota viimeiselle sévelelle USX:aa eli
yléslyonnin vapautusta. Yksi tapa ratkaista tdma ongelma on hyddyntaa sweep-pikkaamista siirryt-
taessa d-kielelta g-kielelle. Talldin sweep tapahtuu DWPS:n kannalta suotuisaan suuntaan, kun
juuttumisalueella oleva plektra jatkaa suoraan matkaa uudella alaslyonnilla ohuemman kielen lapi.
Kaksi perakkaista alaslyontia kaantaa plektraniskujen suunnat koko loppukuvion osalta DWPS:lle

suotuisiksi.
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Samasta Hate Me! -kappaleen kitarasoolosta 16ytyy toinenkin kuudestoistaosanuotteja sisaltava
kahden tahdin kitaralikki (kuvio 20). E-molliasteikkoa noudattelevan kuvion pikkaussoundi on ag-
gressiivinen ja terava. Se alkaa kahdella neljan savelen sekvenssilla, jotka soitetaan nousevaan
suuntaan e-kielelld vasemman kaden asemaa vaihtaen. Sen jalkeen kuvio kaantyy laskevaan
suuntaan kuuden savelen sekvensseina. Jokainen naista sekvensseista koostuu kolmesta perak-
kéisesta asteikkosavelesta, jotka toistetaan kaksi kertaa. Sen jalkeen sama sekvenssi siirretaan

paksummalle kielelle ja soitetaan samalla tavalla e-molliasteikkoa noudatellen, kunnes paadytaan

a-kielelle.
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KUVIO 20. Hate Me! -kappaleen kitarasoolon toinen likki

Edellisessa likissa pohdittiin vaihtoehtoja sormituksiin ja plektrankallistukseen, mutta tassa likissa
epaselvyytta sen alkuperaisesta soittotavasta ei ole. Alaslyonnilld alkava kuvio on hyvin symmetri-
nen savelmaarien suhteen, joten jokainen sekvenssi loppuu yloslyontiin ja alaspaisen plektrankal-
listuksen myéta USX:aan eli yloslyonnin vapautukseen. Kuuden savelen sekvenssi aiheuttaa kuu-
destoistaosapohjaisessa rytmiikassa polyrytmisen kuvion, joka tuo kuvioon mielenkiintoa. Sormi-

tukset ja plektrakallistus auttavat pitdmaan soiton rytmisesti tarkkana.

Troy Gradyn haastattelemissa kitaristeissa vaikuttaa olevan hyvin vahan niita, jotka kayttavat joh-
donmukaisesti kahta eri plektrankallistusta. Kahdensuuntaisen plektrankallistuksen kayttajia toki
I6ytyy, mutta puhtaasti sekd DWPS:aa ettd UWPS:&a hyddyntavia likkeja kayttavat kitaristit ovat
harvassa. Tassa mielessa on mielenkiintoista havaita, etta tarkempi kuvioiden analysointi ei valtta-
matta tuota lopullisia vastauksia esimerkiksi Alexi Laihon plektratekniikasta. llman varmaan tietoa
kyseisten likkien soittotavoista jaa kyseisen kitaristin tekniikan arviointi aina jossain maarin pohdin-
nan tasolle. Johdannossa todettiin, ettd ennen 2000-luvun sahkokitarapedagogiikan kehittymista
kitaristit kehittivat likkinsa intuitiivisesti. Tasta syysta kitaristien plektrakaden likkeet ja niiden jar-
jestelmallinen kaytto ovat lahes aina rajoittuneet yhteen plektrankallistukseen ja niiden tuomiin etui-
hin ja rajoitteisiin.
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4.2.3 0z Noy: Boogaloo fever

Kun puhutaan nopeista kitaristeista, on usean eri plektrankallistuksen ja vapauttavan likkeen intui-
tiivinen kaytto harvinaista. Troy Gradyn (2021m) haastattelussa israelilainen fuusiokitaristi Oz Noy
toteaa, ettei ajattele plekirakattaan harjoitellessaan. Haastattelun aikana kay kuitenkin ilmi, etta
Noy kayttaa johdonmukaisesti tilanteesta riippuen niin alaspaista kuin ylospaistakin plektrankallis-
tusta. Taman lisaksi han kayttaa luvussa 3.3.3 esiteltya kahdensuuntaista plektrankallistusta tilan-
teen niin vaatiessa. Noy kayttaa tiedostamattaan jopa sweep-pikkausta skaalojen asteittaisessa
soitossa. Grady kutsuukin hanta haastattelussa termilla "natural”’, luonnonlapsi, joka taitaa soitti-
mensa suvereenisti tiedostamatta itsekaan kayttdmiensa teknisten lahestymistapojen laatuja.
(Grady 2021m.)

Oz Noyn Boogaloo fever -niminen kappale noudattelee 12 tahdin blues -rakennetta. Noyn perintei-
sempaan blues-ilmaisuun yhdistyvat usein jazzmusiikista tutut elementit, kuten seuraavassa tran-
skriptiossa tutuksi tulevan dimiasteikon kayttd. Tahdin neljannelta iskulta alkava likki nousee as-
teittain dimiasteikkoa lahes kahden oktaavin verran a-kielelta e-kielelle. Sen jalkeen Noy soittaa
G9-sointuarpeggion ja siirtyy kromaattisten lahestymissavelten kautta alaspain liikkuvaan A7-alt-
pohjaiseen asteikkojuoksutukseen, joka purkautuu D-duuriarpeggioon. Kyseessa oleva likki vaatii
kahdensuuntaisen plektrankallistuksen kayttoa, mikali kitaristi haluaa pikata kaikki savelet. Tran-
skriptiossa esittelen oman ratkaisuni tdman likin harjoitteluun, jossa pyrin jaljittelemaan Oz Noyn

todennakaisia plektrateknisia ratkaisuja (kuvio 21).
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KUVIO 21. Ote Boogaloo fever -kappaleen kitarasoolosta

Oz Noy on paaasiallinen UWPS:n kayttaja (Grady 2021j). Jos lisaksi oletamme, ettd ensimmainen,
vahvalle tahdinosalle osuva savel on alaslyonti, on ylospaisen plektrankallistuksen kayttd alkuun
perusteltua. G-kieleltd b-kielelle siirryttdessa ongelmaksi muodostuu g-kielelld soitettu pariton
maara savelia. Jotta kielen viimeiselle savelelle saadaan vapauttava liike, tulee plektrankallistus
vaihtaa alaspaiseksi. Koska b-kielella on taas pariton maara savelia, kaantyy kallistus takaisin ylos-
paiseksi. Kolmannen tahdin arpeggiossa tarvitaan jalleen sweep-pikkaamista, joka tapahtuu pak-
summalta kielelta ohuemmalle. Tassa vaiheessa plekirankallistus vaihtuu alaspaiseksi ja sailyy
sellaisena kuvion loppuun asti. Ainoan poikkeuksen edestakaiseen pikkaamiseen tuo neljannen
tahdin toiseksi viimeinen savel, joka soitetaan legatona. Nain DWPS saadaan jatkumaan viidennen

tahdin arpeggioon asti, jossa tarvitaan jalleen alaslyontien perakkaista sweep-pikkaamista.

Tama likki on hyvéa esimerkki Noyn monipuolisesta plektratekniikasta. Saman likin voi toteuttaa
lukuisilla eri tavoilla ja paasta haluttuun musiikilliseen lopputulokseen, mutta mikali pikattujen sa-
velten maara halutaan maksimoida, on plektrankallistuksia kaytettava monipuolisesti. Legato-tek-
niikkojen, sweep-pikkaamisen ja ensimmaisen savelen plektraniskun suunnanvaihdon avulla on
mahdollista ratkaista plektrasoiton ongelmia hyvin eri tavoin. Oz Noyn tyokalupakista 16ytyy néiden
liséksi paljon muutakin. Gradyn (2021m) haastattelussa Noy demonstroi mm. DWPS:n, UWPS:n
ja 2WPS:n kayttoaan, sweep-pikkaamistaan seka DBX:n eli molemminpuolisen vapautuksen kayt-
toaan (Grady 2021m).
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5 POHDINTA

Tutkimukseni tavoitteena oli vastata kitaristien plektratekniikan ongelmatilanteisiin ja soittonopeu-
den jarruttajiin. Aihe oli itselleni merkityksellinen, koska sen parissa tehdyt |0ydot ovat vieneet omaa
soittoani merkittavasti eteenpain. Toiveeni on, ettd tutkimuksesta on tulevaisuudessa hyotya myos
pedagogisena tyokaluna. Tarkeimpana yksittaisena kysymyksena oli kielelté toiselle siirtyminen
yksiaanisen melodialinjan kontekstissa, joka on yksi kitaransoiton perustavanlaatuisimmista haas-
teista (Grady 2021d). Toinen tutkimuskysymys koski niité teknisia lahestymistapoja, joita kitaristi
tarvitsee nopeaan ja sujuvaan melodialinjan soittoon. Vastauksia naihin kysymyksiin etsin seka

kirjallisista soitto-oppaista etta internetin teksti- ja videomuotoisista opetusmateriaaleista.

Tutkimukseni antaa vastauksia kitaristeja askarruttaviin tutkimuskysymyksiin plektratekniikasta.
Kielten muodostama taso aiheuttaa vaistamatta plektran ajoittaisen juuttumisen kielten valiin.
Tama ratkaistaan plektran vapauttavalla liikkeella, jonka avulla plektra saadaan kielelta toiselle siir-
tymisen yhteydessa nostettua kielten tason ylapuolella olevalle vapautusalueelle (Grady 2021c).
Tutkimukseni osoittaa plektrankallistuksen merkityksen johdonmukaisten vapauttavien liikkeiden
tuottamisessa. Alaspainen plektrankallistus tuottaa yloslyénnin vapautuksia (Grady 2021g). Ylos-
painen plektrankallistus puolestaan tuottaa alaslyénnin vapautuksia (Grady 2021h). Sahkdkitarali-
kit ovat keskenaan erilaisia suhteessa kielikohtaiseen savelten maaraan. Tasta syysta niiden te-
hokkaaseen toteuttamiseen tarvittavat plektrankallistukset ovat myos keskendan erilaisia. Plekt-
rankallistuksen ja siita seuraavan vapauttavan likkeen valinta tulee tehda kielelld soitetun viimei-
sen savelen plektraniskun suunnan mukaan. Jos viimeinen savel on alaslyonti, tulee pyrkia
alaslyonnin vapauttavaan liikkeeseen ylospaisen plektrankallistuksen kautta. Mikali se on ylos-
lyonti, on kielelta toiselle siitymisen kannalta ihanteellista kayttaa yloslyonnin vapautuksen tuotta-

vaa alaspaista plektransuuntausta.

Tutkimuksen yhtena haasteena oli lahdeaineiston keskittyminen vahvasti Troy Gradyn opetusma-
teriaaliin. Lahteiden selitysvoima tutkimuskysymyksiin vastaamisessa oli hyvin epéatasainen. Gra-
dyn oppimateriaali toimi padasiallisena innoittajana tutkimuksen aiheen valinnassa. Muiden perus-
teellisten lahteiden Ioytaminen sen rinnalle osoittautui vaikeaksi, silla perinteiset soitto-oppaat eivat
vastaa tutkimuksen tutkimuskysymyksiin lahes ollenkaan. Tutkimuksen aihe on tuore eika sita ole
tutkittu Gradyn materiaalin vertaisella laajuudella aikaisemmin. Digitaalisessa muodossa esitetyt
teksti- ja videomuotoiset opetusmateriaalit antavat mahdollisuuden plektratekniikan tutkimuksen

39



monipuoliseen havainnollistamiseen. Haasteena voidaan mainita myos kitarasoittoon liittyvan sa-
naston vahva englanninkielisyys. Tutkimuksessani suomensin peruskasitteistda dynaamisesti ja

tarkasti.

Vaikka sahkokitaristin tekniikkaan kuuluu paljon muutakin, muodostaa plektratekniikka siita merkit-
tavan osan. Plektratekniikan kehittamisen paamaaran tulisi olla linjassa muusikon omien musiikil-
listen pa@maarien kanssa. Sahkokitarapedagogi on tassa suhteessa hieman eri asemassa: erilais-
ten kitaraoppilaiden kanssa tyoskennellessa taitava pedagogi osaa ohjata oppilaitaan harjoittele-
maan oikeita asioita. Jos oppilaan toive on esimerkiksi opetella soitamaan skaaloja mahdollisim-
man nopeasti, on pedagogin osattava esitella yleisimmat ja tehokkaimmat vaihtoehdot niiden har-
joitteluun. Tutkimukseni osoittaa, ettd vaihtoehtoja on useita. Tasta syysta tutkimuksen aihe on

alalle merkittava ja hyodyllinen.

Tutkimukseni ehtii vain raapaisemaan pintaa plektratekniikan tutkimisessaan. Jatkotutkimuksen ai-
hetta 1oytyisi esimerkiksi puolikaaren muotoisen plektralikkeen tarkastelusta, johon liittyy usein
DBX- eli molemminpuolinen plektran vapauttava like. Sormien, ranteen, kasivarren ja kyynarpaan
likkeet ja niilden merkitys plektrakaden tekniikalle olisi samoin tarkea jatkotutkimuksen aihe. Jatko-
tutkimus olisi ihanteellista, mikali siihen voisi yhdistaa laaketieteellista tutkimusta kaden nivelten ja

lihasten toiminnasta.

Taman tutkimuksen esittelemien tekniikoiden soveltaminen edellyttaa melko paljon kitaransoitto-
kokemusta. Otelautak&den tekniikkaan tutkimus ei ota kantaa, mutta on selvaa, etta nopeassa soi-
tossa myos otelautakaden tulee olla teknisesti harjaantunut. Plektrankallistuksista tai vapauttavista
likkeista puhuminen ei ole tarkoituksenmukaista, kun puhutaan vasta-alkajien tai aloittelijoiden soi-
tosta tai soitonopetuksesta. Opettajan on silti syyta tiedostaa naiden lahestymistapojen olemassa-
olo, silla niihin liittyvia hankaluuksia esiintyy aina, kun plektran kaytt6a harjoitellaan. Tama tutkimus
on spesifi ja se on tehty lahinna ammattiopiskelijoiden tarpeita ajatellen. Kitaransoittoa ammatik-
seen opiskelevien voidaan olettaa hallitsevan plektratekniikkaa niin hyvin, etta luvusta 4 16ytyvien

transkriptioiden harjoittelu on tarkoituksenmukaista.

Olen aina pyrkinyt olemaan tietoinen oman tekniikkani piirteista. Noin viisi vuotta sitten tormasin
Troy Gradyn Cracking the Code -sivuston YouTube -videoihin, jotka tekivat minuun suuren vaiku-
tuksen. Kaden asennon naennaisen pienella muuttamisella sain heti aikaan suurta eroa omassa

plektratekniikassani. Yhtakkia kitaralegendojen nopeus ja tarkkuus tuntui asialta, jonka jokainen
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kitaristi voi saavuttaa. Oma jarjestelmallinen harjoitteluni ja perehtymiseni aiheen parissa on autta-
nut tunnistamaan tekniikkani rajat niin, etta se pysyy kasassa myos paineen alla esiintymistilan-

teessa. Tosin tekniikkaani ei ole viela testattu Tuck Andressin tekniikan tavoin myrskyisella Poh-

janlahdella seilaavan laivan lavalla.

41



LAHTEET

Andress, Tuck 2020. Pick and fingerstyle technique. Paivitetty vuoden 1999 versioista. Hakupaiva
13.5.2021. https://static1.squarespace.com/sta-
tic/5a5bd42e8fd4d2aea7b0b426/t/5eddf0091cb53938998f511c/1591603210434/Pick+and+Fin-

gerstyle+technique+6-7-20+version.pdf.

Bolton, Ross 1995. Funk rhythm guitar. Opetusmateriaali. Manhattan Beach: Video Progressions.

Denyer, Ralph 1992. Suuri kitarakirja. Uudistettu laitos. Helsinki: Werner Soderstrom Osakeyhtio.

Grady, Troy 2021a. Testing your motions: Chapter 9 — Beginner tremolo. Verkkomateriaalissa

Pickslanting Primer. Hakupaivd 12.5.2021. https:/troygrady.com/primer/testing-your-moti-

ons/chapter-9-beginner-tremolo/. Vaatii kayttdoikeuden.

Grady, Troy 2021b. Picking motion: Alternate picking. Verkkomateriaalissa Pickslanting Primer.

Hakupaiva 13.5.2021. https://troygrady.com/primer/picking-motion/alternate-picking/. Vaatii kaytto-

oikeuden.

Grady, Troy 2021c. Picking motion: Escape motion. Verkkomateriaalissa Pickslanting Primer. Ha-

kupdiva 13.5.2021. https://troygrady.com/primer/picking-motion/escape-motion/. Vaatii kayt-

tooikeuden.

Grady, Troy 2021d. Picking motion: The problem of string switching. Verkkomateriaalissa Picks-
lanting Primer. Hakupaiva 13.5.2021. https://troygrady.com/primer/picking-motion/problem-of-

string-switching/. Vaatii kyttdoikeuden.

Grady, Troy 2021e. Picking motion: Trapped motion. Verkkomateriaalissa Pickslanting Primer. Ha-
kupaiva 13.5.2021. https://troygrady.com/primer/picking-motion/trapped-motion/. Vaatii kayttdoi-

keuden.

Grady, Troy 2021f. Picking motion: Pickslanting. Verkkomateriaalissa Pickslanting Primer. Haku-
paiva 13.5.2021. https://troygrady.com/primer/picking-motion/pickslanting/. Vaatii kayttooikeuden.

42


https://static1.squarespace.com/static/5a5bd42e8fd4d2aea7b0b426/t/5eddf0091cb53938998f511c/1591603210434/Pick+and+Fingerstyle+technique+6-7-20+version.pdf
https://static1.squarespace.com/static/5a5bd42e8fd4d2aea7b0b426/t/5eddf0091cb53938998f511c/1591603210434/Pick+and+Fingerstyle+technique+6-7-20+version.pdf
https://static1.squarespace.com/static/5a5bd42e8fd4d2aea7b0b426/t/5eddf0091cb53938998f511c/1591603210434/Pick+and+Fingerstyle+technique+6-7-20+version.pdf
https://troygrady.com/primer/testing-your-motions/chapter-9-beginner-tremolo/
https://troygrady.com/primer/testing-your-motions/chapter-9-beginner-tremolo/
https://troygrady.com/primer/picking-motion/alternate-picking/
https://troygrady.com/primer/picking-motion/escape-motion/
https://troygrady.com/primer/picking-motion/problem-of-string-switching/
https://troygrady.com/primer/picking-motion/problem-of-string-switching/
https://troygrady.com/primer/picking-motion/trapped-motion/
https://troygrady.com/primer/picking-motion/pickslanting/

Grady, Troy 2021g. Picking motion: Downward pickslanting. Verkkomateriaalissa Pickslanting Pri-

mer. Hakupaiva 13.5.2021. https://troygrady.com/primer/picking-motion/downward-pickslanting/.

Vaatii kayttooikeuden.

Grady, Troy 2021h. Picking motion: Upward pickslanting. Verkkomateriaalissa Pickslanting Primer.

Hakupaiva 13.5.2021. https://troygrady.com/primer/picking-motion/upward-pickslanting/. Vaatii

kayttooikeuden.

Grady, Troy 2021i. Identifying your motion: Chapter 2: Identifying Di Meola wrist motion. Verkko-

materiaalissa Pickslanting Primer. Hakupaiva 13.5.2021. https://troygrady.com/primer/identifying-

your-motion/chapter-2-identifying-di-meola-wrist-motion/. Vaatii kayttooikeuden.

Grady, Troy 2021j. Picking motion: Single escape picking. Verkkomateriaalissa Pickslanting Pri-

mer. Hakupaiva 13.5.2021. https://troygrady.com/primer/picking-motion/single-escape-picking/.

Vaatii kayttooikeuden.

Grady, Troy 2021k. Seminars: Antigravity. Chapter 12: Primary pickslant. Verkkomateriaalissa
Pickslanting Primer. Hakupaiva 13.5.2021. https://troygrady.com/seminars/antigravity/chapter-12-

primary-pickslant/. Vaatii kayttdoikeuden.

Grady, Troy 2021I. Picking motion: Primary motion. Verkkomateriaalissa Pickslanting Primer. Ha-

kupaiva 13.5.2021. https://troygrady.com/primer/picking-motion/primary-motion/. Vaatii kayttooi-

keuden.

Grady, Troy 2021m. Interviews: Oz Noy. Verkkomateriaalissa Cracking the Code. Hakupaiva

13.5.2021. https://troygrady.com/interviews/oz-noy/. Vaatii kayttdoikeuden.

Harrison, Greg 2009. Shred guitar: A guide to extreme rock and metal lead techniques. Milwaukee:

Hal Leonard Corporation.

Horowits, Michael 2003. Gypsy picking: A Tutorial for gypsy jazz style plectrum guitar technique.
Seattle: Djangobooks.

43


https://troygrady.com/primer/picking-motion/downward-pickslanting/
https://troygrady.com/primer/picking-motion/upward-pickslanting/
https://troygrady.com/primer/identifying-your-motion/chapter-2-identifying-di-meola-wrist-motion/
https://troygrady.com/primer/identifying-your-motion/chapter-2-identifying-di-meola-wrist-motion/
https://troygrady.com/primer/picking-motion/single-escape-picking/
https://troygrady.com/seminars/antigravity/chapter-12-primary-pickslant/
https://troygrady.com/seminars/antigravity/chapter-12-primary-pickslant/
https://troygrady.com/primer/picking-motion/primary-motion/
https://troygrady.com/interviews/oz-noy/

Pernaa, Johannes 2013. Kehittamistutkimus tutkimusmenetelmana. Kehittamistutkimus opetus-
alalla.  PS-kustannus.  Hakupaivd  13.5.2021.  https://helda.helsinki.fi/bitstream/han-
dle/10138/317958/2013 Pernaa KT _tutkimusmenetelmana KT _kirja.pdf?sequence=1

Stetina, Troy 1990. Speed mechanics for lead guitar: Mastering lead guitar technique. Milwaukee:

Hal Leonard Corporation.

Viertola, Ville 2019. Moderni plektratekniikka: Pickslanting. Jyvaskylan ammattikorkeakoulu. Musii-
kin koulutusohjelma. Opinndytetyd. Hakupaiva 13.5.2021. https://www.theseus.fi/bitstream/han-
dle/10024/267606/Opinndytetyd KMU13S1_Viertola Ville%Z20.pdf?sequence=2&isAllowed=y

Wolfsohn, Michael 1992. Right hand techniques for guitar. Milwaukee: Hal Leonard Publishing Cor-

poration.

44


https://helda.helsinki.fi/bitstream/handle/10138/317958/2013_Pernaa_KT_tutkimusmenetelmana_KT_kirja.pdf?sequence=1
https://helda.helsinki.fi/bitstream/handle/10138/317958/2013_Pernaa_KT_tutkimusmenetelmana_KT_kirja.pdf?sequence=1
https://www.theseus.fi/bitstream/handle/10024/267606/Opinnäytetyö_KMU13S1_Viertola_Ville%20.pdf?sequence=2&isAllowed=y
https://www.theseus.fi/bitstream/handle/10024/267606/Opinnäytetyö_KMU13S1_Viertola_Ville%20.pdf?sequence=2&isAllowed=y

	SISÄLLYS
	Sanasto ja merkintätavat
	1 JOHDANTO
	2 Plektrasoiton MEKANIIKKA
	2.1 Alternate picking: Lähtökohtana edestakaisuus
	2.2 Sweep picking ja economy picking
	2.3 Trapped zone ja escape zone, plektran juuttumisalue ja vapautusalue

	3 plektrakäden asento ja liikkeet
	3.1 Escape motion, vapauttava liike
	3.2 Picking motion, pikkausliike
	3.2.1 USX, ylöslyönnin vapautus
	3.2.2 DSX, alaslyönnin vapautus
	3.2.3 DBX, molemminpuolinen vapautus
	3.2.4 Trapped motion, juuttumisalueen liike

	3.3 Pickslanting, plektrankallistus
	3.3.1 Downward pickslanting, alaspäinen plektrankallistus
	3.3.2 Upward pickslanting, ylöspäinen plektrankallistus
	3.3.3 Two-way pickslanting, kahdensuuntainen plektrankallistus


	4 Sovellutukset ja harjoitukset
	4.1 Oman tekniikan löytäminen
	4.2 Soolotranskriptiot ja niiden harjoittelu
	4.2.1 Marzi Nyman: Vesi virtaa
	4.2.2 Children of Bodom: Hate me!
	4.2.3 Oz Noy: Boogaloo fever


	5 Pohdinta
	lähteet

