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1 JOHDANTO

Tama opinndytetyo kasittelee keraamisen veistoksen rakentamista osista. Olen valinnut osista
rakentamisen siksi, etta keraamisen teoksen kokonaispaino on usein liian suuri yhden ihmisen
kasiteltavaksi. Savesta tehtya teosta on helpompi liikutella osissa, eikd osien paino ei ole liian
suuri. Tama myos helpottaa esimerkiksi lasitteiden levittamista ja mahdollistaa tydskentelyn
pienemmalla uunilla. Veistoksen rakentaminen perustuu perinteiseen makkaratekniikkaan, joka on

minulle entuudestaan tuttu ja soveltuu hyvin korkeiden kappaleiden rakentamiseen.

Opinnadytetyo koostuu teoksen teeman mukaisesta suunnittelusta, savi- ja lasitekokeiluista ja
vhden teoksen valmistamisesta. Opinnaytetyon tekemisen motiivina on kehittaa studio-
olosuhteisiin sopiva tekniikka ja tapa valmistaa keraamisia veistoksia, ja ndin luoda edellytykset
toteuttaa ammatillista toimintaa valmistumisen jalkeen pienemmalla uunilla ja vahemmilla

resursseilla.

1.1 Kysymysten asettelu ja aineiston hankinta

Paakysymys:

Miten rakentaa keraaminen veistos osista?
Alakysymykset:

Mita kdaytannon hyotya on rakentaa veistos osista?

Miten osista rakentaminen vaikuttaa taiteelliseen ilmaisuun?

Aineiston haku ldhti aikaisemmin opittujen asioiden hyddyntamisesta. Toteuttamisen pohjalla on
ennestaan hankittua tietoa esimerkiksi eri savilaatujen ominaisuuksista, ja kokeiluja savilaatujen

soveltuvuudesta kasinrakennustekniikassa.

Etsin taitelijoita, jotka ovat kayttaneet tydskentelyssaan vastaavaa tapaa tehda. Hain tietoa muista
keraamisten veistosten tekijoista ja heiddn tekniikoistaan tyoskennelld. Esimerkkina tassa

yhteydessa ovat Cheryl Tall, Rudy Autio, Kristina Riska ja Kerttu Horila.



1.2 Viitekehys

Tassa toiminnallisessa opinndytetydssani valmistan keraamisen veistoksen, jonka toteuttamiseen
hain tietoa erilaisista teknisista ratkaisuista. Etsin tekniikkaa, joka mahdollistaa veistoksen
tekemisen osissa, mutta tukee taiteellista ilmaisuani. Opinnaytetydssa nakékulmani on tarkastella

keraamisen veistoksen teknisia ratkaisuja suhteessa taiteelliseen ilmaisuun.

Opiskelen Himeen ammattikorkeakoulussa lasi- ja keramiikkamuotoilua, mutta olen
aikaisemmalta koulutukseltani kuva-artesaani. Olen koko opiskelun ajan yrittanyt loytaa
muotoilijaidentiteettidni, mutta tunnen olevani edelleen enemman kuva-artesaani ja taitelija, kuin
muotoilija. Siksi tekemiseni lahtékohtana ei ole kayttéesineen suunnittelu vaan tekniikka, jota voin
hyédyntaa omien taiteellisten visioiden toteuttamiseen. Valitsin osista rakentamisen, koska se

mahdollistaa suurienkin teoksien toteuttamisen rajatulla kapasiteetilla.

Keraamisen teoksen rakentaminen osista ei ole uusi keksintd, vaan sitd ovat hyodyntdaneet useat
taiteilijat. Keramiikan tekemisessa vaaditaan aina polttouunia, ja uunin koko maarittaa paljon sita,
minka kokoisia kappaleita on mahdollista valmistaa. Kun teos pilkotaan osiin ja kootaan
polttamisen jalkeen yhteen, saadaan enemman mahdollisuuksia suurien teoksien toteuttamiseen

uunin koosta huolimatta.



Taulukko 1. Prosessikaavio

Valmisteos

Lasituspoltto
Lasitus
Oksidit

Lasituskokeet

Raakapoltto
Viimeistely
Kuivuminen

Teoksen tyostaminen

Valmistusprosessi

Tekniset mittapiirrokset

Eldavamallin
mittaus
Tekninen suunnittelu

Luonnoksen
muokkaaminen
tekniikkaan sopivaksi

Luonnostelu
Oman menetelman
suunnittelu

Suunnitteluprosessi

Tausta tiedon hankkiminen Alan julkaisujen

Savilaadut selaaminen
Muiden taiteilijoiden

tekniikoiden tarkastelu

Opinndytetyonidea

1.3 Prosessikaavio

Prosessikaaviossa nakyy opinnaytetydn prosessin kulku. Opinndytetyon ideointi Iahti omasta
tarpeesta kehittaa tekniikka, jolla voi rakentaa keraamisia veistoksia myos koulusta valmistumisen
jalkeen, mahdollisesti pienemmalla uunilla. Léhdin kerdamaan taustatietoa kokeilemalla eri

savilaatuja, ja tutkimalla muiden taiteilijoiden tapaa tyoskennella.

Sen jalkeen alkoi suunnitteluprosessi, jossa lahdin muokkaamaan luonnosta sopivammaksi
tekniikkaan. Kaytin myos apuna eldavaa mallia ihmishahmon anatomian mittaamiseen. Ilhmismallin
kdyttaminen apuna auttoi hahmottamaan realistiset mittasuhteet. Se myo6s auttoi hahmottamaan

yksityiskohtaisemmin vartalon muotoja. Tein tulevasta teoksesta mittapiirrokset.

Valmistusprosessiin kuului saven tyostaminen. Teoksen koko on noin 70 cm korkea ja se vaatii

intensiivista tyoskentelya, ettei savi ehdi kuivua liikaa rakentamisen aikana. Kuivumisen jalkeen



teos viimeisteltiin kuivana. Ennen lasitusta tein lasituskokeita eri oksideilla, jotta I6ysin haluamani
lopputuloksen. Viimeisena oli lasituspoltto, jonka jalkeen teoksen piti olla valmis, mutta teos

vaatikin viela toisen polton.

1.4 Kasitteet

Kasinrakentaminen

Kdsinrakentaminen on muinainen keramiikan valmistustekniikka. Tassa tekniikassa muoto luodaan
kayttdaen kasia, sormia ja savitydkaluja. Yleisimmat kdasinrakennustekniikat ovat nipistelytekniikka,
makkaratekniikka ja levytekniikka. Kaikkia naita tekniikoita voidaan myos varioida tai kayttaa

yhdessa samassa tyossa. (Ceramic Arts Network, n.d.-a)

Makkaratekniikka

Makkaratekniikka on keramiikan kdsinrakennusmenetelma, jota on kaytetty keraamisten
kappaleiden rakentamiseen jo tuhansia vuosia. Tekniikasta on monia eri variaatioita. Se
mahdollistaa paksujen ja korkeidenkin kappaleiden valmistamisen ja antaa mahdollisuuden
kontrolloida seindamia rakentaessa. Makkaratekniikassa ensin rullataan savesta ikdaan kuin
makkaran muotoisia pitkia potkoja, jotka liitetaan kerroksittain toisiinsa kiinni. Kiinnittamisessa
edellisen kierroksen pintaa karhennetaan ja kdytetaan apuna slippia, joka toimii ikdan kuin liimana
kerroksien valilla. Pinta viimeistellaan erilaisia tyovalineitd apuna kdyttden ja jopa taysin siled ja

saumaton lopputulos on mahdollinen. (Scuola d’Arte Ceramica “Romano Ranieri”, n.d.)

Samotti

Engl. chamotte, on keraamista ainesta, joka on poltettu korkeaan lampédtilaan ja sen jalkeen
murskattu. Samottia lisdtdan saveen sen ominaisuuksien muokkaamiseksi. Samottia lisdamalla
voidaan vahentda saven halkeiluriskia ja vahentaa kutistumista. Koska samotti on jo kertaalleen
poltettua savea se ei enda kutistu muun saven mukana, ja ndin vahentaa saven vaantymista ja

kutistumista. Samotti my0Os antaa savella lisatukea, ja tekee esimerkiksi korkeiden kappaleiden



tyostamisesta helpompaa. Samotin hiukkaset voivat nakya savessa riippuen sen

hienojakoisuudesta. (Sibelco, n.d.)

Slippi

Sana tulee englannin kielen sanasta slip, ja sitd kutsutaan monesti myds meidan puhekielessimme
slipiksi. Suomeksi siita voidaan puhua myos lietteena. Slippi koostuu savihiukkasista, jotka ovat
lietetty veteen. Slippiad voidaan kayttda polttamattoman saven koristeluun, tai paksumpana sita

voidaan kayttaa liima-aineena, jolla savi saadaan liittymaan yhteen. (Milne, (n.d.)

2 MATERIAALIEN JA TEKNIIKOIDEN KARTOITUS

Teoksen tekeminen ldhti omasta tarpeestani ajatellen sitd, miten voisin toteuttaa teoksia koulusta
valmistumisen jalkeen ilman koulun tarjoamia tiloja ja uuneja. Talla hetkella tilanne valmistumisen
jalkeen nayttaa silta, etta kaytossani on pieni varastohuone studionani, ja uunia taytyy
mahdollisesti vuokrata joltain toiselta tythuoneelta. Taman takia lahdin miettimaan, miten voisin
olosuhteista huolimatta toteuttaa mahdollisesti kookkaampia veistoksia. Varsinkin mietin
tilannetta, jossa polttamatonta materiaalia taytyy kuljettaa muualle polttoa varten. Isoja
kappaleita on todella vaikeaa liikutella, koska ennen polttoa ne ovat hauraita ja menevat helposti
rikki. Naista lahtokohdista lahdin miettimaan teoksen rakentamista osista. Osia olisi helpompi

kasitelld, kuin yhta isoa kappaletta.

Mieleeni tuli esimerkiksi taiteilija Heini Riitahuhta. Hanen hexagon-teokset rakentuvat pienista
kuusikulmaisista palasista yhdeksi isoksi kokonaisuudeksi. Mietin myds muotoilija Laura Itkosta,
jonka seindteoksia olin nahnyt vuoden 2019 Habitare-messuilla. Kummankin taiteilijan teokset
rakentuivat osista seinélle, mutta itse haluaisin toteuttaa kolmiulotteisia kappaleita. Lahdin
googlettamaan asiaa hakusanoilla ceramic sculpture made of pieces ja sculpture made of pieces,
mutta naista en loytanyt etsimdani esimerkkia. Kun hain sanoilla big ceramic sculpture small kiln,
[oysin artikkelin amerikkalaisesta taiteilijasta Cheryl Tallista. Han valmistaa teoksia aika
samanlaisella menetelmalld, mita olin mielessdni hahmotellut. Luin artikkelin, jossa han kertoi

vinkkeja, miten itse valmistaa teoksensa. Tama antoi minulle osviittaa siihen, etta ajatukseni on



mahdollinen toteuttaa. En kuitenkaan halunnut kopioida hanen tekniikkaansa taysin, vaan mietin
lahestymista myds sen kannalta, miten mahdollisia saumakohtia palojen valilla voisi hdivyttaa. En
haluaisi niiden olevan liian silmiinpistavia. Tallin tyylista poiketen en itse omissa toissani pida kovin
karkeasta pinnasta, vaan pidan enemman silotetusta saven pinnasta, mutta toisaalta haluaan

tehda siihen myo6s voimakasta struktuuria vastapainoksi.

Olen aikaisemminkin opiskelujeni aikana tehnyt teoksia kasinrakennustekniikalla, ja erityisesti olen
pitanyt makkaratekniikalla tyoskentelysta. Halusin kdyttaa sita tamankin teoksen perustana, koska

olen kokenut sen itselleni sopivaksi tavaksi tyoskennella.

2.1 Savilaadut

Olen aikaisemmin opinnoissani tehnyt vertailua savilaaduista, siitd miten ne soveltuvat
nimenomaan makkaratekniikalla tyskentelyyn. CREATON 592 -savi tunnetaan myos nimella
Espanjan savi. Se sisaltdaa 40 % 0-0,5 mm samottia. Se on karkeaa kivitavarasavea, ja soveltuu
hyvin kdsinrakentamiseen. Saven hyvia ominaisuuksia on sen jamakkyys, joten se pitaa hyvin
muotonsa. Siind mielessa tamakin savi olisi soveltunut hyvin tahan opinndytetyéhon. Itse en
kuitenkaan pida siita, ettd samottia on niin paljon, koska se tekee pinnasta karkean. Se myds tekee
savesta todella epadplastista ja “kuivan” tuntuista kasitellessa. Lisaksi saven tydstaminen tuntuu
raskaalta, ja vaatii hieman voimankaytt6a. Tama savi my6s kuivahtaa nopeasti, eika tahdo imea
kosteutta itseensa uudelleen. Savi on tuoreena pinkin varistd, mutta muuttaa polttolampoétilasta

rilppuen sdavydan vaaleanpunaisesta korkin variseksi. (Kerasil, n.d.-a)

NIGRA 2005 -savi, jossa on 20 % 0-0,5 mm samottia. Ominaisuus, mika tekee tdman saven
suosituksi, on luultavasti sen musta vari. Samottia on sen verran vahan, etta savi ei ole karkeaa
vaan silld on todella siled pinta. Se sailyttda mustan varinsd myos korkeassa lampétilassa
poltettuna. (Kerasil, n.d.-b) Taman saven tuntuma on todella kostea, ja tavallaan jopa geelimdinen.
Tama savi ei ole mielestani hyva kdsinrakentamiseen, koska sen on todella vaikea pitdd muotonsa.
Se myds imee itseensa paljon kosteutta, ja muuttuu helposti uudelleen pehmeaksi. Minulla oli

aikaisemmassa kokeilussa ongelmia taman saven kanssa. Peitin saven kostealla liinalla, ja laitoin



muoviin, etta voisin jatkaa tyoskentelyd myohemmin, mutta savi pehmeni liikaa ja muoto lassahti.
Nain ei ole kdynyt minkdaan muun saven kanssa. Kokeilin tata savea aikaisemmin
makkaratekniikkaa kayttaen. Saumakohtien tasoittaminen oli vaikeaa, koska savi on jotenkin niin

tiivista, etta se ei tuntunut tarttuvan yhteen.

WM 2502 -savessa on 25 % 0-0,2 samottia. Tama savi on minulle ennestdan tuttu. Olemme
kayttaneet sita koulussa monissa eri projekteissa, ja se soveltuu hyvin moniin erityyppisiin
tarkoituksiin. Tuo 25 % samottia on vahan hienompaa, kuin aikaisemmin mainituissa savissa. Se
tekee tasta savesta vahan jamakampaa, mutta se ei kuitenkaan ole karkeaa. Tamakin savi soveltuu
hyvin kasin rakentamiseen, mutta sen samottipitoisuus on sen verran pieni, etta korkeita
kappaleita tehdessa veistoksen muotoa voi olla vaikeaa yllapitaa. Savi on variltaan vaalean

harmaata, ja poltettuna savy vaihtelee polttolampétilan mukaan. (Kerasil, n.d.-c)

Hurme RHO5 -savessa on 35 % 0-0,5 samottia. Tama savi on hyva veistoksiin. Siina on tarpeeksi
samottia, mikd antaa savelle tukea. Samotti on kuitenkin hienojakoista, ja saven pintatuntuma ei
ole karhea. (Kerasil, n.d.- d) Savea on helppo hallita, eikd se ime itseensa kosteutta liilkaa, mutta
pysyy kuitenkin kosteana ja helposti kasiteltdvana. Korkeita kappaleita rakentaessa saven taytyy
kuitenkin antaa valilla kuivahtaa, ettd se pitdada muotonsa. Tata ajatellen savi, jossa on vieldkin
enemman samottia voisi toimia paremmin, mutta itse pidan tdman saven tuntumasta, ja sitd on
hyva tyostaa. Savi on variltaan vaaleaa, ja polton jalkeen lahes valkoista. Savi on my6s kotimaista,

mika on mielestani hyva asia.

Lopulliseen opinnaytetyohon valitsin saveksi RHO5. Pidin sen tydstamisesta nadista kokeilemistani
savista eniten. Olen aikaisemmin kdyttanyt mielellani savia, joissa on matala samottipitoisuus,
mutta nyt vertailua tehtyani olen huomannut samotin tuomat edut kasinrakentaessa korkeita
kappaleita. Vaikka WM2502 sisaltdaa 25 % samottia, se on niin hienojakoista, ettei se anna
tarpeeksi tukea korkeille kappaleille. WM:n kanssa haluttua muotoa voi olla vaikea sailyttaa. HR05-
saven samottihiukkaset ovat karkeampia, ja niitd on myos 10 % enemman, mikd antaa savella heti
enemman tukea. Valintaan vaikutti myds RHO5- saven vari, joka on valmiiksi valkoinen. RHO5 sopi

tahan tarkoitukseen parhaiten, koska sen samottipitoisuus antaa tarvittavan tuen, mutta ei ole



lilan karheapintainen. Se sopii niin perusrungon korkeuden rakentamiseen, mutta myds

pienimuotoisiin yksityiskohtiin.

2.2 \Veistoksien valmistusmenetelmia

Keramiikka on yksi vanhimmista veistomateriaaleista. Se on tuhansia vuosia vanha silla, kun
ihmiset huomasivat, ettd savea voi muokata sekoittamalla siihen vetta ja sen jalkeen polttaa
kestavaksi, syntyi tarkea ilmaisutapa. Vanhin l6ydetty keraaminen esine ajoittuu noin 28 000 eaa.
Esine on naisfiguuri Venus of Dolni Véstonice, joka I6ydettiin TSekista laheltad Brnoa. (The American

Ceramic Society, n.d.)

Keramiikkataiteilijoille on tarjolla useita aikojen kuluessa kehittyneita eri savenveistotekniikoita.
Mahdollisuudet muokata savea ovat lahes rajattomat, silla se taipuu ja muotoutuu melkein mihin
vaan kuviteltavaan muotoon pienista figuureista suuriin keraamisiin veistoksiin. Saven loputon

muovautuminen asettaa myo6s haasteensa. (Loder, 2020)

Kuvanveisto voidaan |6yhasti maaritelld, niin ettd savea ennemmin lisatdaan kuin vahennetaan.
Tama erittdin monipuolinen tapa tyoskennella tarvitsee alkeellisimmallaan vain kddet tyokaluiksi.
Saven muotoilun tyylit vaihtelevat mittakaavassa ja tyylissa. Yksityiskohtaisista figuureista, jotka
muotoutuvat taiteilijan etusormen ja peukalon valissa, voimakkaisiin teoksiin, jotka syntyvat
markaa savea viskomalla rakenteisiin muodon tuottamiseksi, ja kaikkea naiden valilta. Saven
muovailu voi olla nopeaa ja hektista, tai pienta ja ilmeikdsta, kuten menneiden aikojen figuureissa,

joita ihmiset puristivat marasta savesta eldinten ja ihmisten muotoisiksi. (Loder, 2020)

Lahdin tutkimaan muutamien taitelijoiden tapaa tydstaa savea teoksiinsa. Halusin tarkastella
nimenomaan heidan teknisia ratkaisujaan. Samannakoisen teoksen voi periaatteessa valmistaa
monella eri menetelmalla, ja halusin [6ytda tietoa, mitd menetelmaa kukin valitsemani

esimerkkitaiteilija on kayttanyt.



Amerikkalaissuomalainen Rudy Autio on erittdin tunnettu suurista kuviollisista vaasimaisista
veistoksistaan. Veistoksen pinta on yleensa maalattu tayteen erilaisilla hahmoilla ja vareilla
(Ceramic Arts Network n.d.-b). Aution tekniikka, milla han on toteuttanut tunnetuimmat
teoksensa, alkaa ontosta sylinterimuodosta, johon han lisda korvamaiset lisdakkeet, tai “kaktuksen
kadet”, jotka han yhdistaa runkoon. Yhdistymiskohdat pyoristetdaadn ja tasoitetaan yhdistymaan

pehmeasti runkoon. (Trational Fine Arts Organization, 2007)

Kuva 1. Rudy Autio, Escapade. (Trational Fine Arts Oraganization, 2007)
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Kristina Riska on suomalainen keraamikko ja muotoilija, joka tyoskentelee Arabian
Taideyhdistyksen tiloissa Helsingissa (Arabian Taideosastoyhdistys RY, n.d.). Hauraan ja ohuen
nakoiset, mutta jamakat seindmat teoksiin rakennetaan makkaratekniikalla. Han tekee paksuja ja
pehmeitda makkaroita, jotka han pinoaa kerros kerrokselta paallekkdin. Pinnan han tyostaa
itsetehdyilla sapluunalla ja lasitteella. Monumentaaliset vaasit eivat ole tarkoitettu minkaan
saildmiseen, vaan taideteokseksi, erdanlaiseksi elementiksi. Ruukkujen sisdlle ndkee, mika on yksi
tarkea osa toitd. (Galerie Forsblom, 2020) Riska uhmasi jo opiskellessaan opiskelijoiden tyypillista
tuotantoa, joka oli 1980-luvun alussa keramiikan kayttoesineita. Han otti voimakkaan ja fyysisen
otteen tyoskentelyynsa. Jo silloin, kuten nytkin, Riska aloittaa tyonsa muotoilemalla
ndakemyksensa tulevasta teoksestaan paperille, mutta itse teos toteutuu spontaanisti tyoskentelyn
edetessa. Han arvottaa taiteen kaytannollisyyden edelle. Suurikokoisten teosten valmistaminen
vie pitkan ajan, mutta lopputulos on uniikki ja veistokset liikkuvat taiteen ja designin rajoilla. (1st

Dibs, n.d.)Kuva 2. Kristina Riskan teos nayttelyssa Muji-liikkeessa Helsingissa 2020.
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Kerttu Horila on raumalainen keramiikkataiteilija. Han on uransa aikana keskittynyt ihmisten
kuvaamiseen. Horila on tunnettu suurista usein luonnollisen kokoisista keraamisista, tai
pronssisista ihmisfiguureistaan. Teoksissa on usein naisnakokulmaa kasittelevia aiheita, ja teoksiin
on helppo samaistua niiden inhimillisyyden takia. (Kerttu Horila, n.d.) Horila ei lasita toéitdan vaan
kayttaa korkeapolttoisia engobe-savilietteita teoksien varjaamiseen. Veistokset han muotoilee
ensin valmiiksi, ja sen jalkeen varovasti leikkaa niista osia irti, koska ty6t ovat liian suuria
mahtuakseen keramiikkauuniin kokonaisina. Yhteen patsaaseen kuluu noin 100 kiloa savea ja
kuivuttuaan tyo painaa lahes 80 kiloa. Horila ei rakenne patsaisiinsa tukirakennetta, vaan korkea

polttolampdtila ja pitka polttoaika tekevat teoksista kestavia. (Vallaton mummeli, 2020)

Kuva 3. Kerttu Horilan teos esilla Sinkka- museossa 2020.
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Cheryl Tall on amerikkalainen taitelija, jonka teokset keskittyvat ihmisten ja heidan ymparistonsa
keskindiseen suhteeseen. Erityisesti hanet tunnetaan nipistysmakkaratekniikastaan, joka antaa
teoksille omaleimaisen struktuurin. (Tall, 2020) Tall valmistaan teoksensa kayttamalla paksuja
savipotkyloita, jotka han nipistelee yhteen jattdaen nipistelytekstuurin nakyville. Han rakentaa
teoksensa osista, kun osa on valmis siihen, tehdaan savilevy, jonka keskella jatetaan reika ja reian
ympdrille tappi. Tama osa peitetdan paperilla, ja seuraava osa rakennetaan toisen paalle. Paperi
estda kerroksia tarttumasta yhteen. Teoksen han rakentaa kokonaisuudessaan niin, ettd osat ovat
paallekkain ja han antaa teoksen myds kuivua nain. Sen jalkeen han erottelee osat, viimeistelee ja

lasittaa ne. (Yuskos, 2004. ss. 24-26)

Kuva 4. Cheryl Tallin teos. (Allied Craftsmen, n.d.)
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2.3 Materiaalin ja tekniikan valinta

Omaa teosta suunnitellessani paadyin makkaratekniikkaan, koska se oli minulle ennestaan tuttu ja
ajattelin, etta sitad olisi helppo kasvattaa kierros kerrallaan. Halusin hallita seindmien paksuutta, ja
yrittaa pitaa ne suhteellisen tasaisen paksuina, ettei uunipoltossa tulisi mitaan jannitteita, jotka
voisivat rikkoa tyota. Suunnittelin teosta niin, ettei se tarvitsisi mitdan sisdisia tukirakenteita vaan
se koostuisi ikdaan kuin lieridista, jotka kootaan paallekkain. Ajattelin, etta teoksessa isoin haaste
tulee olemaan sen rakentaminen osista, joten halusin pitda muut asiat yksinkertaisina. Mietin
myo6s mahdollisuutta rakentaa teos kokonaisena, ja leikata sen jalkeen osioihin, mutta en halunnut
teosta, joka liimattaisiin yhteen vaan, ettd osiot ovat aina irtonaisia. En usko, etta leikatut osiot
pysyisivat paallekkain ilman liimausta, joten suunnittelin, etta jo rakennusvaiheessa osioille
tarvitsee tehda sellainen rakenne, joka pitdaa ne tukevasti paallekkdin. Pohdin Cheryl Tallin tapaa
tehda osiot, mutta ajattelin, ettei osion koko yldosaa tarvitsisi peittda savilevylld, vaan vahempikin

riittdisi pitdmaan palat paallekkain, jos ne vaan ovat oikean kokoisia keskenaan.

3 TEEMA

Teokseni teema kasittelee ihmisten tarvetta asettaa kohtelias ja kiltti kdytdés omien rajojen edelle.
Olen monesti kuullut ihmisten kertovan tilanteista, joissa heilld on ollut epamukava olo, mutta he
eivat ole kehdanneet sanoa tai tehda mitaan, koska eivat ole halunneet vaikuttaa epdkohteliailta.
On erikoista, etta pelkddmme epakohteliaisuutta niin paljon, ettd enemmin hyvaksymme huonon

kaytoksen.

En halunnut kayttaa teoksessa naiselle tyypillista vartaloa, koska se olisi voinut helposti herattaa
ajatuksen, etta teos kasittelee naisiin kohdistuvaa seksuaalista hairintaa. Haluan teoksessani
kasitella kiltteyssyndroomaa, joka koskettaa ihmisia sukupuolesta ja sosioekonomisesta asemasta
rilppumatta (Kd-lehti, 2015). Myds se, missa kulttuurissa ollaan, vaikuttaa paljon siihen, miten
kohteliaisuus koetaan, ja minkalainen on kiltti ihminen (Mathews, 2017/ 2018, s. 17). Itse
tarkastelen kohteliasuutta suomalaisen kulttuurin nakékulmasta, koska olen siind itse elanyt ja

kasvanut. Liiasta kiltteydesta ja kohteliasuudesta puhutaan paljon myds Suomen ulkopuolella ja
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olen kayttanyt myos sellaisia lahteitd, mutta samat ajatukset ovat olleet mielestdni todella

tyypillisia myos suomalaisessa kulttuurissa.

Mika sitten on liian kohteliasta tai kilttia kdytosta? Oikeastaan se on jokaiselle ihmiselle yksil6llinen
kokemus. Ihmiset kasittavat kohteliaisuuden eritavoin, jokaisella ihmisella on my6s erilaiset
velvollisuudet ja sitoumukset, jotka heidan taytyy ottaa huomioon. Se, mita joku toinen pitaa liian
kohteliaana tai kilttina kaytoksena, nayttaytyy toiselle ihan eri tavalla ja se on ihan ymmarrettavaa.
Ei haittaa, ettd ihmisten kasitykset poikkeavat toisistaan. Raja kohteliaisuuden ja liiallisen
kohteliaisuuden valilla 16ytyy ennen kaikkea vain itsetutkiskelulla ja tarkkailemalla omaa
kdytostaan, ja omia kayttaytymismalleja. On hyva kyseenalaistaa omaa kaytosta ja miettia, mika
sen taustalla vaikuttaa. Lupaudutko tekemaan asioita vain miellyttaaksesi muita? Etko ilmaise
omia tunteitasi, koska pelkdat loukkaavasi jotakuta? Olipa tilanne mika hyvansa on tarkeaa, ettei

anna liian kohteliasuuden vaikuttaa negatiivisella tavalla omaan elamaan. (Higgins, 2016)

Nykyaan puhutaan myds paljon kiltin tyton tai pojan —syndroomasta, tai ylikiltteydesta.
Ylikiltteyden tunnusmerkkeja ovat esimerkiksi miellyttamisen tarve, varovaisuus omien tunteiden,
toiveiden tai mielipiteiden ilmaisemisessa. Yhteinen tekija on kiltteys omalla kustannuksella.
Tavallisesti ongelman juuret juontavat lapsuuteen. Ongelmaan ei kuitenkaan ole mitaan yhta
selittavaa tekijaa, mutta puhumattomuuden kulttuuri ja vanhempien ylisukupolvinen,
kyseenalaistamaton auktoriteettiasema suhteessa omiin lapsiin voivat olla yksi tekija.

Vaaranlainen kiltteys voi johtaa henkiseen tai fyysiseen loppuun palamiseen. (Kd-lehti, 2015)

Vaikka miehista ja naisista kummistakin 16ytyy konfliktien valttelij6itad, on erityisesti naisen roolina
nahty yhteyskunnassa olla hiljaisempi ja miellyttda muita. Vahvasti itsedan ilmaiseva nainen
nahdaan edelleen helposti vaikeana ja aggressiivisena. Aggressio ei kuitenkaan ole vain huono
asia, se on normaali ihmisyyteen kuuluva tunne. Suuttuminen osoittaa, ettd jokin asia ei ole itselle
ok. Aggressio ei kuitenkaan tarkoita aggressiivista kaytosta, ja se ei tarkoita sitd, etta saisi alkaa
raivoamaan tai olla ilked. Aggressio voi olla myds eteenpdin ajava voima, silloin kun se ei ole

tuhoava, vaan sitd kaytetddn jamakasti ja rakentavasti. (Vdisdanen, 2019)
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Teoksessani olen lahtenyt pohtimaan naita ilmiéta. Ehka minun on helpompi ndhda tama ilmio
ulkopuolisen silmin, koska en itse karsi kiltteyssyndroomasta. Olen kokenut painvastoin
ulkopuolisuuden tunnetta sen takia, ettd en koe suurta tarvetta miellyttda muita ja olla aina kiltti.
Siksi tama ilmio tai syndrooma, joka on monille ihmisille haitaksi, kiinnostaa minua ja olen

halunnut kasitella sitd omasta nakékulmastani milta se minusta nayttaa.

Meidat melkein kaikki on kasvatettu olemaan kiltteja. Kiltteys on kuitenkin epaselvasti maaritelty,
mutta nopeasti omaksumme ihanteet, jotka luokittelevat meidat hyviksi ihmisiksi. Monet meista
on opetettu ajattelemaan, etta oleminen ilman hyvana olemista on arvotonta (ainakin jossain
maarin). Tama pyrkimys olla aina hyva (kiltti) on todella syvalle juurtunut moniin meist3, ja
pidamme sita miltei valttamattémana olemassaolollemme. Sen vuoksi monet meista, eivat edes
nde kilttind olemisen raskautta tai taakkaa, mika syntyy pyrkimyksesta olla koko ajan hyva. Meidan
on kovasti yritettava olla hyvia, ja jos emme ole hyvida saatamme olla pahoja. Jos olemme pahoja,
olemme arvottomia. Mita enemman samaistumme kiltteyteen, sitda enemman meilla kuluu
energiaa hyvan ja pahan valtataisteluun. Nama ovat kuitenkin kdsitteitd, jotka eivat ole

konkreettisia, eika hyvyytta ja pahuutta voi mitata. (Mathews, 2017/ 2018, ss. 24-25.)

Omassa teoksessani mietin tata ihmisten kamppailua pyrkia aina hyvaan, vaikka hyva, kiltteys ja
hyva kadytos tarkoittavat ihmisille eri asioita, eika niita voida edes yksiselitteisesti maaritella.
Teokseni nimi KINDLY CHOKING kuvaa minulle sita, kuinka me mieluummin ystavallisesti
tukehdumme, kuin ilmaisemme aidot tunteemme. Maailmassa tarvitaan koko ajan enemman
kiltteytta ja myotatuntoa toisia ihmisia kohtaan, mutta kaiken hyvaksyminen siksi, etta pelkaa
konfliktia, ei ole positiivisuutta. Ei ole hyva asia sanoa kylla, silloin kun pitdisi sanoa ei. (Vaisanen,

2019)
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4 SUUNNITTELU

Aloitin suunnittelun moodboardilla, johon kerasin kuvia tunnelmasta. Moodboardin jalkeen aloin
luonnostelmaan teosta. Moodboard -kuvat auttoivat minua ihmisvartalon- ja ilmeiden
hahmottamisessa. Moodboard ja luonnokset olivat alun perin osa veistoskurssia, joka ei koskaan
toteutunut. Paatin hyodyntdaa moodboardin ja luonnokset tahdan opinnaytetyéhon. Luonnosta
taytyi muokata tdahan tekniikkaan sopivammaksi. Kaytin suunnittelussa apuna eldvaa mallia

ihmisen oikeiden mittasuhteiden hahmottamiseen. Lopuksi tein mittapiirroksen teoksen koosta.

4.1 Moodboard

Moodboardissa halusin suunnitella teoksen tunnelmaa. Halusin ilmaista teoksessa painostavaa ja
ahdistavaa tunnetta. Tassa moodboardissa on myds teoksen varimaailma, jonka halusin
tarkoituksella jattaa aika vahaeleiseksi. Halusin hakea kuvia, jotka kuvaavat ihmisen ilmeit3,
tukehtumista tai kuristumista. Tyylillisesti etsin veistoksia, joista I6ydan samankaltaisuutta siihen,

mita haluan toteuttaa tyossani.
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Kuva 5. Moodboard teoksesta.

Ylhaalta vasemmalla on Emma Hellen teos Sottobosco. En etsinyt tietoa siitd, mita tekija haluaa
teoksella sanoa, vaan inspiroiduin teoksen muotokielesta ja tekstuurista. Kaksi kuvaa, joissa nakyy
vain ihmisen kasvot ja he nayttavat huutavan, etsin vain haulla choking ja screaming. Halusin
kuvia, joissa olisi tallaiset ilmeet. Nama kuvat olivat minulla myds mallina, kun luonnostelin
teokseeni kasvoja. Halusin katsoa mallia, siitda miten ihmisen kasvot liikkuvat, tietynlaisessa
ilmeessa. Paaton kreikkalainen sotilas oli Iahinna vartalonmallin takia. Olen aina ihaillut antiikin
ajan veistoksien ihmisvartaloita, ja sita kuinka niissa on saatu ihmisen ruumiinliikkeet kuvattua

realistisesti. Nama veistokset ja esimerkiksi Emma Helteen teokset ovat muotokieleltd hyvin
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erilaisia keskendan ja hainkin nailla kuvilla myos itselleni muistutusta siita, miten asioita voi

ilmentaa monella eri tavalla.

Naista kuvista ehka tarkein on vasemmalla alhaalla Laucodn and his sons. Tassakdan teoksessa en
pureudu tarinaan teoksen takana, vaan itsedni inspiroi tdssa hahmojen ilmeet ja vartaloiden

elekieli. Teoksesta on selvasti aistittavissa epatoivo ja kamppailu.

4.2 Luonnostelu

Suunnittelu lahti luonnoksesta, jonka olin tehnyt veistoskurssia varten, joka ei koskaan
toteutunutkaan. Halusin kayttaa tata luonnosta, mutta veistos oli suunniteltu kasin
rakennettavaksi yhdesta osasta ja pienemmaksi. Luonnoksessa oli paljon yksityiskohtia, joten
paatin yksinkertaistaa sitd. Halusin keskittya osien tekniseen toteutukseen ja halusin teoksesta
isomman, joten niin paljon yksityiskohtia olisi voinut olla lilan haastavaa. Jo luonnosteluvaiheessa
otin huomioon kysymyksen siitda, miten jaan teoksen osiin. Alusta alkaen minulla oli ajatus, etta
haluaisin haivyttaa osien valiin jadvaa saumakohtaa. En haluaisi, etta se jaa erityisen huomiota

herattavasti nakyviin.
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Kuva 6. Alkuperdinen luonnos. Kuva 7. Yksinkertaistettu luonnos.

4.3 Veistoksen jakaminen osiin

Hahmottelin, miten teos tulisi jakaa osiin. Ajattelin, ettd teos olisi hyvaa jakaa kolmeen osaan.

Nain jokainen osa olisi yksittdisena tarpeeksi pienikokoinen, pieneen uuniin.

Kuva 8. Suunnitelma veistoksen jakamisesta osiin.
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Erityisen paljon padnvaivaa aiheutti ajatus siita, ettei osien valinen sauma olisi taysin suora vaan se
seuraisi yksityiskohtien muotoa. Haasteena taman suunnitellussa on polttaminen. Kun teos
poltetaan uunissa ja alkaa savi kutistumaan, mika voi aiheuttaa jannitteita tai vaantymista. Taman

vuoksi olisi hyva, etta se puoli, joka tulee uunilevya vasten, olisi tasainen.

Kuva 9. Suunnitelma veistoksen jakamisesta osiin.
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Eli veistoksen jokaisessa erillisessa osassa olisi oltava tasainen alaosa, joka tulee uunilevya vasten.

Jokaisen osion yldaosa voisi siis olla epatasainen.
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4.4 Mittakaava

Teoksen pohjalla on ihmishahmo, ja halusin luoda sille suhteellisen realistiset mittasuhteet. Vaikka
teos ei itsessdan ole realistinen, halusin luoda jonkun mittakaavan, mihin tukeudun. Kaytin apuna
elavamallia, josta otin mitat ja valokuvat, joiden pohjalta on helpompi hahmottaa mittasuhteita.

Mitat kuvassa eivat ole ihan sentilleen vaan olen pyoristanyt mitat.

Erityisesti mietin, minka kokoinen vaikkapa kasi on suhteessa reiteen tai takapuoleen, ja minka
mittainen on ihmisen kasi kyynarpaasta sormiin. Teoksessa on kuitenkin ihmiskasia, halusin niiden
olevan jollain tavalla realistisen kokoisia. Tietenkin kdden koko vaihtelee suuresti ihmisen koon
mukaan, mutta halusin saada jonkun ohjenuoran, enkd menna taysin intuition varassa. En
esimerkiksi halua, etta kadet olisivat liian isoja vartaloon nahden. Se voisi antaa vaikutelman, etta

vartalo on pieni tai lapsen vartalo.

Kuva 10. Mallin mittaaminen.
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Kuva 11. Mittapiirustukset.

Mittauksien perusteella skaalasin mitat teokseni kokoon. Teos tulee olemaan noin 70 cm korkea.
Tarkemman mittapiirustuksen teko auttoi myés hahmottamaan teoksen kokonaisuuden

selkeammin. Oli hyva kayda teos lapi piirtden oikeassa mittakaavassa.

5 VALMISTUSPROSESSI

Keraamani pohjatiedon, aikaisemmin opittujen menetelmien ja oman suunnitteluni pohjalta tein
ensin pienta mallikappaletta, ja sen jdlkeen Iahdin tekemaan itse teosta. En kokenut tarpeelliseksi
tehda suurempia kokeiluja ennen varsinaisen teoksen tekemista, koska isossa koossa
rakentaminen on niin omanlainen prosessi, siind iimenevat ongelmat ovat sellaisia, mita vain ison
teoksen kanssa tyoskennellessa voi ilmentyd. Pienemadssa koossa harjoittelu ei olisi tuonut lisaa

oppia suuren teoksen rakentamiseen siind maarin, etta olisin kokenut hyddylliseksi tehda
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enempaa pienempia versioita. En muulloinkaan suunnittele tarkasti tekemisiani, vaan haluan

jattaa intuitiolle tilaa ja antaa tekemisen vieda mukanaan.

5.1 Mallikappale

Tein aluksi yhden pienen, noin kaksikymmenta cm:n korkean mallikappaleen, jossa halusin [ahinna
hahmotella teoksen osia. Olin suunnitellut, ettad jaan teoksen kolmeen osaan. Mietin, milla tavalla
saisin osat pysymaan paallekkain. Cheryl Tallin tapa paatta jokainen osa tekemalla savilevysta
tasainen pinta, jonka keskelle tuleva tottero, tuntui turhan tyolaalta. Savessani ei ollut niin paljon

samottia mita Tall kayttaa ja se tekee myos suoran levyn tekemisesta vaikeampaa.

Kuva 13.Mallikappale edesta Kuva 14. Mallikappale takaa

Tein alimmaisen osaan Cheryl Tallin tyylilla ja ylemmat osat omalla tyylillani. Halusin raakapolton

jalkeen vertailla, miten osat istuvat yhteen.

Mallikappaleen kanssa kavi niin, etta olin tehnyt sen yhdelld istumalla ja jattanyt osat paallekdin
kuivumaan. Tyon kokonaispaino markana oli kuitenkin liikaa, ja teos oli lassahtdanyt vahan kasaan

kuivumisen aikana. Tasta tein huomion, etta seinamien tulee olla paljon paksumpia ja koska en



25

halunnut tehda tukirakenteita, taytyy osien antaa vahan kuivua ennen kuin voi rakentaa seuraavaa

osaa sen paalle.

Tein toisenkin mallikappaleen, jossa halusin keskittya kokeilemaan, miten osat saa parhaiten
istumaan yhteen. Mittasin myds mallikappaleen tarkkaan, etta sain tietda tarkat kutistumat polton

jalkeen.

5.2 Makkaratekniikalla tyoskentely

Aina aloittaessani tyoskentelya makkaratekniikalla, otan savesta isohkon palan, jota tydstan niin
sanotulla harkaotteella. Eli vaivaan savea niin, ettd se muodostaa kasieni valissa haranpaan
muotoista muotoa. Ndin varmistan, ettei savessa ole ilmakuplia ja ettd sen koostumus on tasainen.
Nain tunnen, mika saven kosteus on ja voin lisata siihen kosteutta, jos tarvitsee. Savi makkarat

liittyvat paremmin yhteen, kun savi ei ole liian kuivaa.

Aloitan puristelemalla ensin savea p6tkdn muotoon. Sitten siirran sen péydalle ja alan kasillani
pyorittelemaan siitd tasaista makkaraa. Tassa vaiheessa lisdan suihkuttamalla vettd, jos savi tuntuu
kuivalta. En valmista makkaroita enempaa, kuin yhteen kerrokseen tarvittavan maaran kerrallaan,
koska ne voivat kuivahtaa odotellessa ja alkaa tyostdessa halkeilemaan. Teen makkaroista kerralla
paksuhkoja, reilusti paksumpia kuin peukaloni. Teokseni ei ole kadyttoesine, joten paino ei ole
merkittava tekija. Savimakkarat yhdistan toisiinsa rikkomalla teralla saven pintaa ja levittamalla
siihen slippid, ja painamalla makkarat yhteen. (Furimsky ,2020) Itse haluan kdyda makkaran kohta
kohdalta vielad lapi kevyesti lapsyttamalla sita lastalla, ettd makkaroiden valiin ei varmasti jaa ilmaa.
Minulla on tapana tehda viela todella ohuet makkarat (alle puolen sentin paksuiset), jotka upotan
makkaroiden valiin, ja sitten tasoitan pinnan. Saatan tassakin vaiheessa sivella siveltimella silppia
saveen lisatdkseni siihen kosteutta, mika helpottaa pinnan tydstamista. Yritan valttaa liian veden
kayttoa, koska vesi voi luikertaa pieniin valeihin ja aiheuttaa halkeilua (Smith, 2015). Talla tavalla

etenen teoksen loppuun asti.
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5.3 Veistoksen ensimmadinen osa

Aloitin teoksen tekemisen jaloista. En saanut rakennettua sellaista alustaa, mita olin luonnoksessa
suunnitellut ja paatin, etta teen jalat ensin ja lisda jonkinlaisen alustaosan myohemmin, jos silta

tuntuu.

Kuva 15. Veistoksen ensimmaisen osan jalat.

Aluksi rakentamisessa ei ollut suurempia ongelmia. Sain aika nopeasti rakennettua teoksen
ensimmaisen osan, joka sisaltaa vain jalat. Mutta jalkeen padin taytyy huomata kuitenkin se, etta
tekeminen vei niin sanotusti mennessaan, ja unohdin tehda reiden kohdalle kasvot, jotka
luonnoksessa olivat. Havahduin tdhan sen verran myohaan, ettd en enda halunnut Idhtea
toteuttamaan niita. Luonnoksessa jalat olivat ehka hieman kauempana toisistaan, ja takapuolta
kurottavan kaden oli tarkoitus tulla jalkojen valista, mutta teoksen rakentuessa, pidin teoksen

siluetista, enkd halunnut peittada jalkojen valiin jaavaa tilaa.
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"Kolmiulotteinen muoto taas on koettavissa tuntoaistein, kosketellen. Mutta
kokeaksemme sen taydellisesti, myos tilavaikutelmana, valo on valttamaton. Se
selventda muodon ja tilan.” (Wilberg, 1978 5.9)
Tama katkelma on suora lainaus Stella Wibergilta. Tassa on tarkea havainto valon ja veistoksen
yhteydesta ja siitd, kuinka tarvitaan valoa, etta saadaan kolmiulotteisuus nakyvaksi. Tama oli syy

siihen, miksi halusin jattaa valolle tilaa.

Paatin ensimmaisen osan niin, etta tein osan sisdpuolelle makkaran, jonka silotin tasaiseksi
pinnaksi. Makkaran tarkoitus on tehda tasaisesta pinnasta laajempi niin, etta seuraavalla osalla
olisi enemman tasaista pintaa mita vasten tukeutua. Tein osan sisélle tukireunuksen, joka saisi
osat pysymaan paikoillaan. Peittelin osan ylapuolen muovilla, ettei seuraava kerros tartu

alempaan. Tein kuitenkin muovin sisélle reiat, etta ilma kiertaisi sisalla.

Kuva 16. Veistoksen ensimmainen osa.




28

5.4 Veistoksen toinen osa

Seuraavan osan rakensin niin, ettd se alkaa pakaran alapuolen kohdalta ja ajattelin, ettd pakaran

kaari vahan piilottaisi saumaa, mika osien valille pakostakin syntyy.

Tekstuurin on tarkoitus haivyttaa sauman nakymista. Aion lasitusvaiheessa lisata siihen oksidia,
joka jatkuu yhtenaisesti kummankin osan yli ja ndin veisi huomiota pois saumakohdasta ja loisi

illuusiota osien yhtenaisyydesta.
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Kuva 17. Veistoksen ensimmainen osa ja toisen osan alku.

Yritin konkreettisesti pitda mittasuhteista kiinni mittaamalla viivoittimella nahdakseni, etta jalat
ovat oikean mittaiset, ja ettad takapuoli on oikeassa suhteessa jalkoihin. Naistd mitoista kiinni

pitdminen alkoi tyon edetessa vaikeutumaan, koska savi alkaisi kuivuessaan kutistumaan.

Kun olin rakentanut toista osaa vahan yli takapuolen kohdille, tdytyi minun palata tyéstamaan
ensimmaista osaa, koska nadiden kahden osion yli tulee kasi, joka alkaa ensimmaisen osan jalasta ja
jatkuu toisen osan pakaran paalle. Tein aluksi kdden irto-osana, jonka yhdistin jalkaan pintaa
rikkomalla ja slippia kdayttamalla. Kdden saaminen paikoilleen oli yksi teoksen vaikeimmista
kohdista. Kasihan ei markana pysynyt pystyssa ilman tukea. Kehittelin sille pahviputkesta tuen niin,
ettd se pysyisi oikeassa asennossa. Tuen kanssa tuli eteen ongelma, koska se oli liian tiiviisti kiinni

kddessa ja oli painanut kdden ihan kiinni takapuoleen. Naiden valiin olisi pitanyt jattaa vahan valia,
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ettd teoksen osat olisi mahdollista liikuttaa erilleen toisistaan. Jos kdsi on taysin kiinni

takapuolessa osa ei mahdu irtoamaan ja sormet voivat katketa, kun niille ei jaa tarpeeksi tilaa.

Kuva 18. Veistoksen ensimmaiseen osaan kdden lisddminen.

P |t ’
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Joudun luultavasti rakentamaan télle osalle tukipalan polttamisen ajaksi, etteivdt sormet ala
uunissa puristumaan nyrkkiin. Paras tapa olisi polttaa osat paallekkdin pinottuna, jolloin ne
antaisivat toisilleen tukea. Tarkoitukseni on kehittda menetelma, joka toimii myds pienessa
uunissa ja vaikka talla hetkella olisi mahdollisuus kdyttda isoa uunia haluan pysytella ajatuksessa,

ettd minulla olisi vain pieni uuni kdytossa.
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Tassa kohtaa tuli myods haasteeksi saven oikean kosteuden ylla pitdminen. Toisaalta halusin
alaosan ja kaden alkavan jo kuivua, ettei niita tarvitsisi tukea, mutta samalla aikaan ty0stin teosta
eteenpain ja en halunnut sen kuivuvan liikaa siita kohdasta, mika oli tyon alla. Tydskentelyn
aikana takapuolikin paasi vahan lassahtamaan, kun savi oli vield kosteaa ja tyostin sitd eteenpain
lapsyttelemalld ja painamalla makkaroita yhteen. Yritin saada takapuolta kuivahtamaan lisaamalla

sisalle kasipaperia, etta se imisi kosteutta.

Kuva 19. Veistos sisaltapain.

r'.lk.

Toisessa osassa alkoi olemaan tosiaan haasteita erityisesti sen kanssa, etta toisaalta saven taytyisi
kuivua, etta se kestdisi lisda painoa, mita syntyy teosta rakentaessa ylospain. Mutta toisaalta, kun
savi kuivuu tarpeeksi sita ei voi enaa manipuloida ja on osattava lahtea tekemaan yksityiskohtia
vield, kun savi on sopivan kosteaa tyostamiselle. Samalla myos mittasuhteiden pitamisessa alkoi
tulla ongelmia, kun savi alkoi jo jalkaosasta kuivua ja kutistua. En voinut enaa tdysin luottaa

mittaamiseen, koska tdytyi ottaa huomioon saven kutistuminen.
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Olin my0s siirtanyt jalkaosan pois seuraavan osan alta, koska ajattelin, etta niin olisi helpompi
rakentaa teosta. Myohemmin kun jalkaosa oli jo alkanut kuivua ja kutistua en voinutkaan enaa
nostaa naita kahta osaa paallekkain, koska ne olivat erivaiheissa kutistumisen kanssa eivatka
istuneet paallekkdin. Tama oli minulta ajattelematon liike, enka edes tarkkaa tieda miksi luulin sen
olevan hyva idea. Olin lukenut Cheryl Tallin tavasta nimenomaan rakentaa teos osien ollessa
paallekkain kuivumiseen asti. En tieda miksi erotin osat toisistaan. Tama vaikeutti mittasuhteiden
ja kokonaisuuden hahmottamista. Tajusin myds varhain, etta tama tuo ongelmia osien yhteen
sopivuuden kanssa. Vaikka kuinka yrittdisin paatellda osan mahdollisimman tasaiseksi ja suoraksi,
sen pinta jaa elavaksi ja olisi tarkeda, etta osat olisivat paallekkadin, etta ne kuivuisivat samaan

muotoon.

Ehka tdma jalkojen sivuun siirtamisesta johtuva epatasapaino tai turhautuminen tydskentelyyn
johti my0s siihen, ettd en osannut paattaa, missa kohtaa toisen osan tulisi loppua ja mita
yksityiskohtia siihen kuuluu. Osan kummallekin sivulle tein kasvot ja niiden ymparille samaa
tekstuuria, mita kaytin ensimmaisessa osassa. Jotenkin toisen osan loppuvaiheessa oma
keskittyminen herpaantui ja tuli vain kiire saada osa tehtya loppuun, enka osannut tarpeeksi
tarkkaan suunnitella, miten asioiden kanssa kannattaisi edeta. Tein kakkososan yldosaan kaden,
jonka oli tarkoitus jatkua kolmososan paalle. Tein kaden etuosan puolella, koska ensimmaisessa

osassa oli kasi takapuolella. Haluan, etta teoksessa on tasaisesti joka puolella jotain yksityiskohtia.
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Kuva 20. Veistoksen toinen osa, kdden tukeminen.

P&atin toisen osan samalla tavalla, kuin ensimmaisen. Eli tein sen sisdlle makkaralla lisda
paksuutta, etta sain reunasta paksumman ja tein sisapuolelle tukireunan. Peitin kakkososan

reunan muovilla, ettd se ei tarttuisi kiinni seuraavaan osaan.

5.5 Veistoksen kolmas osa

Aloittaessani tekemaan kolmatta osaa, en ollut tyytyvdinen kakkososaan. Se ei ollut ollenkaan
tasapainossa, mutta savi oli jo sen verran kuivunut, etta sita ei voinut enaa muokata. En oikein
tiennyt mita asialle voisi enda tehda. En ndahnyt vaihtoehtona tehda kakkososaa uudestaan, koska

ensimmainen osa oli jo kuivunut. Olisi todella vaikeaa laskea kuivumisprosenttia ja tehda arviota
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siitd, miten ndma osat saisi istumaan yhteen. Olin muutenkin nahnyt kakkososassa paljon vaivaa,

enka halunnut menettaa sita aikaa, mita olin jo siihen kayttanyt.

Rakensin kolmatta osaa samaan tapaan, kuin aikaisempiakin. Aikaisemmat osat eivat ole
rakennusvaiheessa tarvinneet kauheasti tukea sisalta pain. Rakennustavassani sisdosa jaa ontoksi,
ja olen hetkittdin saattanut tayttaa sitda esimerkiksi muovipusseilla, etta saisin sisdpuolelle vahan
tukea, ettd seinamat pysyvat oikeassa asennossa. Kolmannessa osassa on hahmon olkapaat, ja osa
kaventuu kaulaa kohden. Kaartuvat muodot tarvitsivat nyt enemman tukea sisalta pain, etta
teoksen muoto pysyi oikeana. Taytin teoksen sisalta periaatteessa kaikella mahdollisella, mita

poydalta l1oytyi: kankailla, pusseilla ja kdytin apuna myos muovipulloa.

Kun kolmososa oli suurin piirtein kasassa, se ei nayttanyt hyvalta kakkososan omituisen muodon
takia. Vaikka en hakenutkaan taysin realistista kuvausta ihmisruumiista halusin kuitenkin, etta se
olisi sopusuhtainen. Nyt veistos naytti liilan harteikkaalta ja kyljen ylaosassa oli outo pattimainen
kohta. Tajusin ettd ylaosa oli liilan pyoredn nakdinen, siitd uupui tietty teravyys. Paatin poistaa

kakkososan kdaden kokonaan.
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Kuva 21. Veistoksessa liian py6red muoto.

Kaden poistaminen oli hyva idea, mutta sitten vasta huomasin, kuinka vaaristynyt ylaruumiin
muoto oli. Yritin miettia vaihtoehtoja, miten voisin piilottaa epamaaraisen muodon. Mietin
roikkuvaa kdsiosaa, joka olisi irrallinen ja kiinnitettdisiin polton jalkeen kiinni. Ajattelin, etta se veisi

huomiota pois epamaaraisesta muodota, mutta ei sekdan tuntunut hyvalta ajatukselta.
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Kuva 22. Mietintd, miten saisi liilan pyoreyden piilotettua.

Paatin antaa asian hautua mielessani yon yli ja tutkimusta, siihen miltda ihminen nayttaa
edestapain. Mittapiirustukseni oli tehty vain ihmisesta takaa ja sivusta, jotenkin olin ajatellut, etta
etuosa tulee siina luonnollisesti mukana ja ettei siita tarvitse tehda omia piirustuksia. Jalkeen pain
tajusin, etta olisi pitanyt piirtada samanlainen suunnitelma myds etupuolesta. Veistoksen muotoilu
lahti menemaan kakkososan puolivalissa hakoteille ja olisin tarvinnut siihenkin tarkemman

suunnitelman, mita seurata.

Paatin tutkia kuvista ja kayttaa mallia, ettd saisin hahmotettua, mika teokseni mittasuhteissa

oikein mattaa.
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Kuva 23. Ihmismalli apuna oikean muodon hahmottamiseen.

En kuitenkaan lahtenyt tekemdan mittapiirustusta etuosasta, koska tyo oli jo niin pitkalla, ettei
mittapiirrosta olisi voinut enaa noudattaa, koska savi oli jo osittain kuivunut ja alkanut kutistua.
Kuvia hyodyksi kdayttamalla aloin tyostamaan teosta hoylaamalla siitd pyoreytta pois. Vaarana
kuitenkin oli se etta hoylaisin liikaa ja tekisin seinamista liilan ohuita. Sain kuitenkin poistettua

muodosta pyoreytta.

Kuva 24. Liian pyoreyden pois hoyldaminen.
/ — LA
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Olin itse asiassa yllattynyt, kuinka hyvin sain poistettua kylkien kohdalta pois epamaarista

pyoreytta.

Kuva 25. Ennen ja jalkeen vertailu.

Mallin katsominen kuvista auttoi paljon hahmottamaan kainalon aluetta ja rintalihaksia. Kun olin

tyytyvainen kolmososan muotoon aloin tydstamaan siihen tulevia yksityiskohita.
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Kuva 26. Teoksen yksityiskohtia.
2] ]
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Olin tukenut teosta sisalta pain tayttamalla sita kankailla ja muoveilla, ettd sen muoto pysyisi
paikallaan, vaikka tyostin yksityiskohtia. Annoin tyon kuivua ennen kuin poistin sisalta
tukimateriaalit. Sen jalkeen peitin tyon kevyesti muovilla, ja jatin sen kuivumaan. Jalkaosa oli

irallaan muusta tyosta kuivumassa, mutta kakkos- ja kolmososan jatin paallekkain kuivumaan.

5.6 Kuivumisprosessi

Jatin tyon joulun ja vuodenvaihteen yli kuivumaan, se oli muovin alla kuivumassa melkein
kuukauden. Ykkososa oli jo alkanut kuivua ja sen peitin vain kevyesti muovilla. Olin yllattanyt, kun
kakkos- ja kolmasosa olivat vield kuukauden jalkeenkin kosteita. lIma ei selvastikdan ollut paassyt
kiertamaan kunnolla ja kosteus ei padssyt poistumaan. Olin aluksi pelannyt, etta tyo lahtee liian
nopeasti kuivumaan, jos en peita sita ollenkaan muovilla. Liian nopea kuivuminen voi aiheuttaa
tyon halkeilua. Ajattelin, koska tyo oli ollut suoraa poydan pintaa vasten, kosteus ei ollut paassyt

alapuolelta haihtumaan, joten nostin tydon muovitason paille, jossa oli reikid. Annoin tyon olla



muutaman pdivan kuivumassa nain ja sen jalkeen paatin siirtda kaikki osat erilleen toisistaan ja

antaa niiden kuivua erillaan.

Kuva 27. Teos kuivuneena ja kasattuna.

5.7 Viimeistely

Kun teos oli kuivunut tarpeeksi aloin vield tarkastelemaan ottavatko osat toisistaan kiinni.
Uunipoltoissa teos vield kutistuu ja pelkasin, etta jos kutistumat eivat muovaudu samalla tavalla

osat, eivat istuisi enda yhteen. Hioin teoksen sisareunoja niin, etta saisin lisaa tilaa osien valiin.

40
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Huomasin myos, ettd ensimmadinen osa ja toinen osa eivat meinanneet istua yhteen. Niiden viliin
jai selkea rako, ja yritin saada tasapainoa osien valille hiomalla osia. Tama ei kuitenkaan kauheasti
auttanut. Se varmasti johtuu siitd, etta irrotin osat toisistaan jo tekovaiheessa ja se mahdollisti

niiden kuivumisen eri muotoon.

Viimeistelyn tiimellyksessa vahingossa rikoin teoksesta kolme sormea irti, mutta oli tarkoitus

liimata ne raakapolton jalkeen keramiikkaliimalla takaisin.

5.8 Raakapoltto

Viimeistelyn jadlkeen teos oli valmiina raakapolttoon. Alkuperdinen ajatukseni oli polttaa osat
erikseen pienessa uunissa, mutta kuivumisprosessi oli vienyt sen verran paljon aikaa, etta paatin
polttaa kaikki osat yhta aikaa isossa uunissa. En kuitenkaan pinonnut teosta paallekkain vaan
asettelin osat erikseen uunilevylle. Uunilevyn pintaan ripottelin hieman alumiinioksidia, joka
auttaa teosta lilkkkumaan uunilevyn pinnassa, kun se alkaa poltossa kutistumaan. Raakapolton

jalkeen uunin avaaminen oli aikamoinen pettymys. Teos oli uunissa aika pahasti halkeillut.

6 KORIJAUS, OKSIDIPESUT JA LOPPUTULOS

6.1 Halkeamien korjaus keramiikkaliimalla

Teos oli halkeillut monestakin eri kohdasta. Olin tasta aika yllattynyt, koska kuivumisvaiheessa ei
nakynyt mitdan halkeilua. Teosta tarkkailtuani tulin siihen tulokseen, etta halkeilu on luultavasti
johtunut kuivumisvaiheen epéatasaisuudesta ainakin osittain. Olin pitanyt muovia kakkos- ja
kolmososan valissa ja kosteus ei varmaan ole taman kohdan ympariltd paassyt haihtumaan.
Kakkososa halkesi rengasmaisesti ympari muodon, joten luulen etta siind on voinut olla myos

ilmakupla, joka on aiheuttanut kokonaisen osan halkeamisen.
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Kuva 28. Teos raakapolton jalkeen.

Kolmas osa oli myos halkeillut pahasti. Haljenneet palat pysyivat viela kiinni toisissaan, eivatka
olleet irronneet, mutta naytti myos siltd, ettd osassa on tullut jotain jannitteita. Halkeilevia kohta

ei edes painamalla saanut istumaan yhteen.

Vaikka harmitus oli raakapolton jalkeen suuri, paatin ryhtya yrittamaan vahinkojen korjaamista.
Periaatteessa teos pysyi halkeilusta huolimatta pystyssa, halkeamat olivat enemman esteettinen
haitta. Ostin Kerasilin keramiikkaliimaa, joka toimii nimenomaan raakapoltettuun keramiikkaan.
Sita levitetaan halutuille aluille, pidetdaan hetki puristuksessa ja annetaan kuivua, sitten tehdaan

uusi raakapoltto.
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Levitin ensin liimaa, liimatakseni haljenneet osat yhteen. Kolmososan kohdalla taytyi ensin irrottaa
haljenneet osat irti, koska niitd ei saanut painettua yhteen oli ainut ratkaisu rikkoa ja irrottaa ne ja

sitten liimata yhteen.

Kuva 29. Teoksen osien liimaus keramiikkaliimalla.

Liimasin osat ensin yhteen, mutta jotenkin tuntui, ettd halkeamat jaivat silti todella nakyviin.
Paatin tehda rohkean kokeilun, joten etta laitoin liimaa myds halkeamien paalle ja yritin tehda

samanlaista tekstuuria, mita tyossa oli muutenkin.
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Kuva 30. Keramiikkaliima.

Vaikka liimaa meni aika paljon, sain mielestani sillda hyvin samanlaista tekstuuria, mita teoksessa oli
muutenkin. Halkeamat eivat erottuneet muusta tekstuurista juurikaan, jos raakapolton tuhoista ei

tieda, niitd ei varmasti huomaa.

Laitoin teoksen samaan uuniin samalla raakapoltto-ohjelmalla, kuin aikaisemmin. Olin vahan
yllattynyt, ettd uunipolton jalkeen liima oli muuttunut uunissa mustaksi. Ohjeissa ei mainittu tata,
niissa mainittiin, etta liima muuttuu vaaleammaksi, mita korkeammassa lammaossa sen polttaa

(korkein lampétila liimalle 1250°).
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Kuva 31. Keramiikkaliima ensimmaisen raakapolton jalkeen.

6.2 Oksidi- ja lasitekokeilut seka poltot

Tein yhdesta aikaisemmin tehdysta protosta kokeen siten, etta laitoin siihen myds
keramiikkaliimaa. Tassakin protossa keramiikkaliima muuttui raakapoltossa mustaksi. Tein protoon

lasitekokeita, kokeilin eri oksidipesuja.

Resepti

Pallosavi 80 % + 20 % mangaanioksidi
Pallosavi 80 % + 20 % rautaoksidi
Pallosavi 80 % + 20 % kuparioksidi

Protossanikin oli kolme osaa, joten tein, joka osaan eri oksidilla pesun, eli ensin levitin oksidia

siveltimelld, ja sen jalkeen pyyhin maralla sienelld ylimaaraisen pois. Tarkoituksena oli, ettd oksidia
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jaisi lahinna uurteisiin ja saven vaalea vari jaisi nakyviin. Oksidien lisdksi laitoin mattalasitteella ja

kiiltavalla lasitteella ylhaalta alas vedot, etta nakisin miten oksidi reagoi lasitteiden kanssa.

Lasituspolton jalkeen keramiikkaliima oli palanut valkoiseksi. Se erottui selvasti savesta, koska
liima oli muuttunut vaaleammaksi, kuin savi. Oksidit eivat tarttuneet liimakohtiin yhta hyvin, kuin
itse saveen, mutta uskon, etta kun oksidia ei pyyhi liimakohtien p&alta pois paljoa se tarttuu.
Minusta tuntuu, etta liimakohtien paalle on hyva laittaa lasitetta, etta oksidit tarttuisivat viela
paremmin. Tein vield toisen koepalan, johon laitoin keramiikkaliimaa ja raakapoltin sen. Tahdoin

vield tehda tarkempia kokeita siita, miten oksidit pysyvat liiman paalla.

Tein vield toisen koepalan, johon lisdasin mangaanioksidin sekaan vahan mustaa pigmenttia ja se
tarttui keramiikkaliiman paalle paremmin. Paatin kdyttaa lopulliseen teokseen liimakohtien paalle

mangaani-mustapigmentti sekoitusta.

Oksidikokeiden jalkeen aloin lasittamaan itse teosta. Pohdintojen jalkeen tulin siihen tulokseen,
ettad kaytan teoksessa vain oksideja, enka lasitteita ollenkaan. Teos oli raakapoltossa rikkoutunut ja
siind nakyi myos pinnassa saroja lasitteet, jotka sisalta sulatteita yleensa rikkovat sar6ja vain lisaa.

Pelkasin, ettd teoksesta voisi, jopa irrota lisda paloja irti.
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Kuva 32. Oksidien levitys ja teos menossa lasituspolttoon.

Aluksi levitin oksidit isolla siveltimellad ja sen jdalkeen pyyhin sienelld ylimaaraiset pois. Kaytin
suurimmaksi osaksi mangaanioksidia. Rautaoksidia kaytin kdsien kohdalla ja teoksen ylapaassa
kasien ja kaulan kohdalla. Rautaoksidi muuttuu poltossa punaiseksi. Kuparioksidia kadytin joidenkin
tekstuurien kohdalla ja laitoin niihin myos kirkasta lasitetta, koska se muuttuu poltossa vihredn
savyiseksi. Lopuksi kavin liimakohdat |api levittdaen niihin siveltimella oksidista ja pigmentista

tehdylla seoksella.

Polton jalkeen teoksen yldaosa ei milldaan meinannut istua keskiosaan, koska liimatut kohdat
ylimmassa osassa olivat hieman irronneet. Ne olivat alkaneet vaantya eri suuntiin, kuin muu
ylaosa. Lopulta, kun sain yldosan istumaan hiomisen jdlkeen yldosasta, lohkesi pala irti. En
myo6skaan ollut tyytyvdinen teoksen kokonaisuuteen. Mielestani varit eivat olleet hyvat.
Mangaanipigmentti kohdat olivat mielestani lilankin tummia, ja erottuivat liikaa muusta teoksesta.

Olisin toivonut, etta voisin vaalentaa teosta kokonaisuudessa, mutta tassa vaiheessa se olisi hyvin
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vaikeaa. Joten paatin, etta haluan teoksesta tasaisemman varisen, ja teen uuden oksidipesun
kauttaaltaan mangaanilla ja poltan teoksen uudestaan. Yritin “liimata” irronnutta palaa lasitteella

kiinni. Laitoin lasitetta irronneen palan valiin, sen pitaisi sulaa uunissa kiinni.

Viimeisessa lasituspoltossa ylin osa oli kutistunut sen verran, etta se ei enaa irronnut toisesta
osasta. Olinkin epaillyt, etta nadin voisi tapahtua, koska ylin osa oli jo ensimmaisessa poltossa
alkanut vaantya siihen suuntaan, ettei meinannut enaa istua toiseen osaan. Tama tietenkin vahan
pilasi ideaani osista rakennettavasta teoksesta, mutta ajattelin, ettd parempi osien on vaikka
jamahtaa yhteen, kuin se etta ne eivat istuisi toisiinsa ollenkaan. Mielestani toinen poltto oli
kuitenkin varien suhteen parempi. Tarkeda oli myods saada mieluummin toimiva teos, kuin
irtonaisia osia, jotka eivat istuisi yhteen. En olisi osannut arvata, etta ylin osa alkaisi kutistumaan
paljon enemman kuin muut osat. Tama ehka johtui siitd, ettd muut osat olivat kuivuneet
enemman. Olin yrittanyt ottaa tatd huomioon ylinta osaa tehdessa ja tein siitd vahan isompaa,

kuin muista, mutta silti se kutistui uunissa enemman.



7 KUVAT VALMIISTA TEOKSESTA

Kuva 33. Valmis teos edesta.
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Kuva 34. Valmis teos sivusta.
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Kuva 35. Teos takaapain.




Kuva 36. Teos sivusta.
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8 REFLEKTOINTI

Heti opinndytety6ta miettiessani halusin tehda jotain kuvanveistoon, tai kuvataiteisiin liittyvaa,
koska olen opintojeni aikana huomannut olevani enemman kiinnostunut kuvataiteista, kuin
muotoilusta. Halusin luoda itselleni sopivan tavan tydskennelld, jota voisin hyddyntaa myéhemmin
itsendisessa tyoskentelyssa. Olen aikaisemminkin kayttanyt kasinrakennusmenetelmia, ja
erityisesti makkaratekniikka oli minulle tuttu. Ajattelin pystyvani toteuttaa silld jo astetta

isompiakin teoksia.

Teosta suunnitellessa minulle oli tarkeda myos teoksen sanoma ja aihe, mutta yritin myds ottaa
huomioon nakdkulman minulle uudesta tekniikasta, jossa teos rakentuu osista. Tiesin jo aluksi
tdman olevan haastava tapa toteuttaa teos, koska savi kutistuu ja voi jopa muuttaa muotoaan

poltossa. Se luo haasteita saada osat istumaan yhteen.

Jo teoksen tekovaiheessa huomasin ehka haukanneeni liian ison palan, koska osista rakentaminen
ei ollut minulle entuudestaan tuttua. Se tuntui alkavan vaikuttaa liikaa haluamaani
lopputulokseen. Oli vaikeaa keskittya tuomaan esille kasiteltavaa aihetta, ja tyostdaa uutta
tekniikkaa samanaikaisesti. Tekniikasta tuli enemman isanta, kuin renki. Toisaalta olen oppijana,
enemman se, joka tekee ja epdaonnistuu, kuin se, joka suunnittelee ja harjoittelee pitkaan.
Tallainen on ollut tapani toimia ja koen oppivani ndin parhaiten. Pidan haasteista ja saan my0s

tyydytysta vastaan tulevien ongelmien ratkomisesta.

Tassa teoksessa ehka yksi ongelmani oli aikataulutus. En osannut tarkkaan arvioida, kuinka kauan
minkakin osion tekemiseen menee. Luulen, etta tasta syysta teoksen kuivuminen oli epatasaisesta
ja se vaikutti siihen, etta teos alkoi poltossa halkeilla. Halkeiluun myds saattoi vaikuttaa tapani
erottaa teoksen osat muovilla. Muovi luultavasti esti kosteutta haihtumasta tasaisesti. Olisi ollut
parempi kayttdaa esimerkiksi pahvia tai sanomalehtia. Olisi voinut olla muutenkin parempi ottaa
enemman esimerkkid Cheryl Tallin tavasta tyostaa teoksia, eikd lahtea etsimaan omia ratkaisuja.

Nain olisi ollut enemman mahdollisuuksia keskittya teoksen sanoman esiintuomiseen.
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Yksi tarkea asia, mita halusin kokeilla, oli veistoksen polttaminen osissa. Lopulta aikataulullisista
syista paadyin kuitenkin polttamaan teoksen osissa uunissa yhtaaikaisesti, mutta kuitenkin niin,
ettd osat olivat erilldan toisistaan. Se oliko teoksen osat poltettu samaan aikaan vai eri aikaan, ei
luultavasti olisi vaikuttanut paljoakaan lopputulokseen. Poltossa kuitenkin ilmeni ongelma, mita
olinkin pelannyt eli poltossa osat olivat |lahteneet taipumaan eri suuntiin, ja yldosa ei meinannut
istua enaa keskimmaiseen osaan. Tama aiheuttikin ylaosasta jo kertaalleen liimatun palan
irtoamisen. Tassa kohtaa poikkesin sen verran alkuperaisesta suunnitelmasta, etta poltin viela
yvhden lasituspolton niin, etta yldosa oli toisen osan paalla ja yritin kayttaa lasitetta ikaan kuin
liimana, milla saisin osat yhteen. Olisin voinut myos liimata osan ilman uunia takaisin, mutta koska
halusin tehda teokselle vield yhden oksidipesun ja polton, koin jarkevaksi hyodyntaa

mahdollisuutta liimata osat nain.

Prosessi oli kuitenkin todella opettava ja en usko, etta olisin saanut samaa kokemusta, ellen olisi
lahtenyt rohkeasti tydstamaan isompaa teosta. Vaikka lopputulos ei ollut taysin sitd, mita olin
suunnitellut, on minulla nyt paljon parempi kasitys siitd, miten mahdollisesti jatkossa paasen
haluamaani tulokseen. Tama prosessi antoi minulle myds varmuutta siitd, etta talla tekniikalla
teoksien tekeminen on mahdollista. Tama tekniikka toi helpotusta teoksen liikutteluun ilman apua,
joka oli yksi syy, miksi halusin |lahtea rakentamaan teosta osista. Vaikka tassa teoksessa tuntui, etta
tekniikka ehka vei jotakin pois ilmaisusta, pystyn tulevaisuudessa ottamaan ilmaisua paremmin

haltuun, kun olen nyt saanut tuntumaa tekniikkaan ja tiedan sen sudenkuopat.
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