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tapahtunut melko isoja rakenteellisia muutoksia, jotka peilaavat yhteiskunnan
muutoksia. Vuosisatoja vallinnut ajattelumalli paritanssiyksikostd, joka
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Kerd&dmiimme tietoihin  pohjaten tullaan julkaisemaan kansanomaisia
paritanssivariaatiota kasitteleva ohjemateriaali, joka samalla tallentaa naiden
kansanomaisten paritanssien ajankuvan. Tulevaisuuden tavoitteena on
vahvistaa luottamuksen kasvattamista parin valiseen kommunikaatioon
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The aim of our thesis was to create an image of folk couple dances before the
21st century, and to study their possible changes and the issues that might have
influenced those changes. Also, to investigate the current staus of folk couple
dances between the years 2000 and 2020.

The approach of the thesis is qualitative research, in addition to which the
methods of quantitative research were used. Semi-structured interview was used
as a research method. Four respected professionals, who all have competence
in the field of dance, were interviewed. Video recordings of folk dance reviews,
classifications, choreography competitions and dance instructions of national folk
dance programs were used as research material. From the material the quantity
and quality of couple dance was analysed.

The work revealed that in the 21st century, there have been quite large structural
changes within the folk couple dance that reflect changes in society. The
centuries- old way of thinking about the unit of the couple dance, which consists
of a man and a woman, has been broken. The use of terms leader and follower
has increased as well as dialogue of the couple.

Dynamics of the couple dance roles have diversified: the leader listens to the
signals and suggestions of the follower instead of one-sided and force-intensive
leading. With the change in the culture of leading and following, the content of
variations of couple dances is also being built on different grounds
nowadays. Analyses showed that solo dancing, which emerged strong in the
early 2000s, has been alternating with couple dancing during the last twenty
years. The importance of music as a part of folk couple dances is significant.

Based on this research, there will be published instructional material on variations
of folk couple dance. The goal for the future is to reinforce confidence in the
communication between the couple by bringing folk couple dances to the
attention of a new community and in performances.

Keywords: dance, folk dance, couple dance, social dance, leading and following
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1 JOHDANTO

Kiinnostuksemme kansanomaisia paritansseja kohtaan nousi tydelaméan
tarpeesta koota uudempaa, 2000-luvulla syntynytta liikkemateriaalia jo olemassa
olevan aineiston rinnalle. Halusimme jasentdd kansanomaisten paritanssien
variaatioiden kirjon seka kirjata ja koota ne materiaaliksi. Taman kautta herasi
uteliaisuus tutkia tarkemmin néiden paritanssien sisalla tapahtuneita muutoksia,
joita olemme seuranneet toimiessamme kansantanssin parissa viidella eri
vuosikymmenella.  Toimimme  molemmat  Suomen  Nuorisoseurojen
paritanssilahettilaind vuosina 2019-2020, jolloin Saa tanssia -hanke nosti
kansanomaiset paritanssit valtakunnallisesti esille. Innostus kansanomaisiin
paritansseihin yltyi paritanssilahettilddand olon myd6td; niiden monimuotoisuus

kiehtoi, ja ndin rakentui aihe opinnaytetydllemme.

Lahtokohtana oli alun perin tutkia 2000-2010-lukujen aikana kaytettyja ja
syntyneitd kansanomaisten paritanssien variaatioita. Tutkimuksen alkuvaiheessa
havaitsimme kuitenkin ndiden paritanssien sisalla muita muutoksia, jotka koimme
oleellisemmaksi nostaa  kasittelyyn. Tietoperustassa  taustoitamme
kansanomaisten paritanssien syntyhistoriaa Suomessa, mutta emme keskity
yksittaisiin kansanomaisen paritanssin lajeihin tai niiden suosion kulkuun. Sen
sijaan, rakennamme tanssien asemasta kokonaiskuvaa talla vuosituhannella,
analysoimalla alan ammattilaisten nakemyksia ja peilaten niita tietoperustaan.
Opinnaytety6 toimii taustatutkimuksena aineistolle, josta rakennamme

ohjemateriaalin tanssin kentélle.

Kokemuspohjamme kansantanssikentan toiminnasta perustuu monelta osin
nuorisoseurojen toimintaan. Olemme molemmat toimineet muun muassa
tanssinopettajina valtakunnallisissa tapahtumissa ja koulutuksissa seké& useissa
paikallisseuroissa eri maakunnissa. Suomen Nuorisoseurat on julkaissut vuonna

2002 PariTanssien -tanssitalokirjan, joka on toiminut kimmokkeena talle tyolle.



Opinnaytetyéssamme on tarkoitus selvittaa, mista kansanomaisten paritanssien
kasite rakentuu ja minkalaisia maaritelmia sille 16ytyy. Tavoitteena on selvittaa,
mitd aineksia kansanomaiset paritanssit pitavat sisallaan, miten ja miksi ne ovat
20 vuoden aikana muokkautuneet sellaiseksi kuin ne ovat tdna paivana. Onko
taman vuosituhannen puolella mahdollisesti tapahtunut muutoksia? Jos on, niin
mita, ja mitk& seikat ovat tahan mahdollisesti vaikuttaneet? Meita kiinnostaa
myaos, kuinka runsaana kansanomaisia paritansseja kaytetaan

kansantanssikentalla ja millaisena ne nayttaytyvat lavatanssikaytossa.

Tavoitteena on myds saada kattava kuva kansanomaisesta paritanssista vuosien
2000-2020 valiselta ajalta nayttamoteosten avulla. Silla vapaan tanssin
tutkiminen ei ollut mahdollista covid-19 viruksen aiheuttaman tapahtumien

perumisen vuoksi.

Tutkimuskysymykset:

e Millaisia maaritelmid kansanomaisesta paritanssista l16ytyy nykyaan?

e Mitd kansanomaisen paritanssin sisélla on tapahtunut
nykymenneisyydessa 2000-2020 valisena aikana?

e Mitka syyt ovat johtaneet mahdolliseen muutokseen?

e Minkalaisia muutoksia parin kanssa tanssimisessa on tapahtunut?

Tutkimusmenetelmind kaytimme haastatteluja, sekd maarallisia tutkimuksen
keinoja tukemaan laadullista eli kvalitatiivista tutkimusta. Naiden avulla pyrimme
selvittam&an monipuolisesti kansanomaisten paritanssien nykytilanteen. (Ks.
Jyvaskylan yliopisto 2021). Haastattelumenetelmana kaytimme puolistrukturoitua
haastattelua. Toteutimme haastattelut Teams- ja Zoom- sovellusten avulla
tammi- ja helmikuussa 2021. Videotallenteet ja muistiinpanot naistd ovat
tekijoiden hallussa. Haastattelimme neljaa pitkdan kansantanssin ja paritanssin
alalla toiminutta ja arvostettua ammattilaista, joita kuvaamme tassa
opinnaytetydssdmme pseudonyymeilla Aalto, Kaino, Otava ja Sumu. Valitsimme

nama nimet, jotta haastatteluiden vastauksissa korostuu sukupuolineutraalius.



Kaytimme tietoperustan rakentamisessa alan kirjallisuutta, tutkimusartikkeleita ja
vaitoskirjoja. Analysoitavina tutkimusmateriaaleina kaytimme puolestaan
tekemiamme haastatteluita, tanssialan lehtien julkaisuja, Nuorisoseurajarjeston
kansantanssitapahtumien videotallenteita sekd yhteisohjelmien ohjevideoita ja
tanssiohjeita vuosilta 2000-2020. Lisaksi tutkimusaineistoksi valikoituivat
Suomen  Nuorisoseurojen jarjestamien  valtakunnallisten  tapahtumien
dokumentit: aikuisten katselmukset ja luokittelut (2011, 2013, 2017 ja 2019),
yhteisohjelmat (2000-2020) seka Koreografiakilpailut (2001, 2003, 2005, 2007,
2009 ja 2011). Nuorisoseurajarjeston katselmukset ja luokittelut ovat laajimmat
Suomessa jarjestettavat kansantanssialan arviointeja sisaltavat tilaisuudet, joita
on jarjestetty sdanndllisesti ja tallennettu. Tutkimuksen osalta on harmillista, etta
vuoden 2015 Kkatselmuksen tallenne ei ollut saatavilla, minkd olemme
huomioineet tutkimuksessa. Se ei kuitenkaan esta vuosikymmenen alun ja lopun

muutoksen tutkimista.

Kansanomaisen paritanssin laadun tutkimisen lisaksi paddyimme mittaamaan
Nuorisoseurajarjeston kansantanssiluokitteluissa ja -katselmuksissa kaytettyjen
tanssilajien maaraa. Tanssilajien ja kansanomaisen paritanssin maaran vertailun
kautta saadaan kattavampi kuva tapahtuneista muutoksista kansanomaisen
paritanssin sisélla. Tutkimuksen kannalta kattavimman aineiston tarjosi juurikin
aikuisten kansantanssiluokittelut ja -katselmukset, silla niissa on yksittaisten
tanssilajien otanta verrattain suuri, ohjelmiston pituuden ollessa 8—15 minuuttia

(Ks. Suomen Nuorisoseurat 2017).



2 KESKEISET TERMIT JA KASITTEET KANSANTANSSISSA

Erilaiset termit, joita kaytetaan tanssin sisélla, ovat kayttajien keskuudessa valjia.
Eroja muodostuu muun muassa alueellisesti, sukupolvien Vvalill&, eri yhteisdjen
parissa ja ajan kuluessa. Myos tanssin kentalla ja yleisessé keskustelussa alaan
liittyvat termit merkitsevét eri asioita. Keskeisten késitteiden lisaksi avaamme
seuraavassa termeihin liittyvia nakemyksia, jotka pohjautuvat vuosien

kokemukseemme kansantanssin alalla ja jotka tdsmentyivat haastatteluissa.

2.1 Tanssityyli

Tanssimisen tyyleissd heijastuvat kulttuurin arvot. Nama kulttuuriset ja
maantieteelliset erot johtavat erilaisiin liikekieliin ja tanssityyleihin, silla traditiot
antavat tanssien tyyleille sisallét. (Ylonen 2002, 201-202.)

Kasitteena tyyli on ongelmallinen myos taiteen tutkimisessa, silla sille ei ole
yksiselitteista maaritelmad ja sitda kaytetdan puhekielessd monissa eri
yhteyksissa, toteaa FT ja suomalaisen musiikin tutkija Hannu Saha. Han lainaa
Quentin Crispin ja Donalds Carrollin Tyylikirjaa, joka ei sindnsa ole kovin
tieteellinen, mutta jossa on oivallisesti sanallistettu tyylin ydin: “Tyyli on
yksilollinen ominaisuus, joka itsestaan kumpuaa ihmisen persoonallisuudesta,
mutta jota pidetaan tietoisesti ylla.” Taiteentutkimuksessa tyyli, silloin harvoin,
kun se maaritellaan, on luotu tiettyd tutkimusaihetta varten, joten tyylista
puhutaan useimmiten ilmaisematta kuitenkaan mitd se tarkoittaa.
Kansanmusiikin tyylin tutkimuksessa kaytetaan kategorioita ajantyyli, lajityyli,
persoonatyyli ja musiikkialueen tyyli, jota ei niinkaan kayteta taidemusiikin
puolella. (Saha 1996, 36-39.)
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Kaikessa ihmisen inhimillisessa toiminnassa ja kayttaytymisessa myos soitto,
laulu ja tanssi ilmentavat tyylia. Saukkonen (1984), jota Saha lainaa, kiteyttaa,
ettd tyylinormit ovat yhteisén hyvaksymia ja omaksumia saantoja, jotka luovat
raamit sosiaalisessa kanssakdymisessa muotoutuville tyylimalleille ja ne

puolestaan ohjaavat ihmisen toimintaa. (Saha 1996, 41.)

Alueellista jaottelua mukaillen tunnetuimpaan suomalaiseen
kansantanssikirjaan, Tanhuvakkaan, on koottu suomalaisen kansantanssin
tyylipiirteet. Alueet on jaettu kolmeen ideaalityyppiin, joka eivat kaikilta osin
vastaa todellisuutta, mutta auttavat selventdmé&an tanssin alkuperaa ja
levinneisyyttd. Nama alueet ovat 1. Rannikkojen ruotsalaisalueet (lantinen
perinnealue) 2. Raja-Karjalan ortodoksialue, joka liittyy osana Ita-Karjalan
perinteeseen (itdinen perinnealue) 3. Muu Suomi, johon liittyy myds Ruotsin
Lansi-Pohjan suomalaisalueet. (Rausmaa & Rausmaa 1997, 25) Naiden lisaksi
voidaan puhua yleissuomalaisesta perinnealueesta, johon kuuluvat kaikki tanssit,
joita on tanssittu kauttaaltaan koko maassa. Tutkimuksessa olemme keskittyneet
yleissuomalaiselle perinnealueelle sijoittuviin kansanomaisiin paritansseihin.
Itaisen perinnealueen tanssit sisaltavat myds paritanssia, mutta niiden luonne
eroaa selkeasti yleissuomalaisista lajeista, joten rajataksemme opinnaytety6ta,

paadyimme jattdmaan ne pois.

Tanssityyli on keskeisessa osassa yhdessa tanssimista kontaktissa, kohtaamista
tanssin sisélld, jolloin sulautumista ja keskustelua tyylien kesken tapahtuu
vaistamatta. Hopun (1999, 48) mukaan tanssin rakenne ja tyyli aktualisoituukin
tanssitilanteessa. Useissa eri tanssilajeissa on jalkojen, kasien ja kehon

liiketekniikoissa yhtenevaisia piirteitéa, mutta tanssityyli erottaa lajit toisistaan.

2.2 Termit

Kansanomainen paritanssi -termi on tullut suomen kieleen ruotsista. Henry
Sjoberg lahti 1960-luvulla jalostamaan Ernst Kleinin 1927 lanseeraamaa ajatusta

erottaa folklig dans — kansanomainen tanssi: talonpoikaiskonteksti tarkoittaen
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kansan tanssimia tansseja ja folkdans — kansantanssi: harrastustoiminta, jossa
tanssit maariteltiin tiukkarajaisemmin toisistaan erilliseksi termiksi (Nilsson 2003
viitattu 10.5.2021).

Kansanomaiset  paritanssit  esiintyvat  yleisimmin  kansantanssi- ja
seuratanssilajien sisalla, joten tdssa opinnaytetydssa keskitymme naiden lajien

kansanomaisen paritanssin harjoittamisen kulttuuriin.

Kielitoimiston sanakirja maarittelee sanan kansanomainen seuraavasti: “kansan
keskuudessa esiintyvd, tavalliselle kansalle ominainen, kansan-" seka
“helppotajuinen, yleistajuinen, kansantajuinen“ (Kotimaisten kielten keskus
2021).

Liisa Kontturi-Paasikko avaa kirjassaan Parin kanssa paremmin seuraavia

tanssiin liittyviin termeja (Kontturi-Paasikko 2012, 11):

Paritanssi

Seuratanssit ja lavatanssit seka sosiaalisessa ettd esittdvassa tai
kilpailtavassa muodossa.

Seuratanssit

Kaikki paritanssit, joita tanssitaan vapaan viennin periaatteella ja jotka ovat
olemassa elavassa paritanssikulttuurissa. Seuratanssi = paritanssin
sosiaalinen muoto. Lavatanssi = suomalaista, tanssilavoilla ja -
ravintoloissa tanssittavaa seuratanssia.

Kontturi-Paasikon haastattelussa Lasse Pasikko kuvailee termia tanssirytmi

seuraavasti “ - - musiikin luoteenomaisen rytmikerroksen sykettd, jolla on

perinteisesti sdestetty tiettyja tanssilajeja” (Kontturi-Paasikko 2012, 12).

Paritanssin yksikkd on kahden ihmisen muodostama pari (Vaisdnen 1959,10;
Berghom ym. 1997, 31; Nilsson 2003, 52). Pari on vuorovaikutuksessa ja
kontaktissa toisiinsa useimmiten, ei aina, otteen kautta. Paritanssissa ote
maarittdd kasien ja/ tai ylavartalon kontaktia. Vapaassa kansanomaisessa
paritanssissa parin rooleissa korostuvat viejan ja seuraajan roolit. Saksalaiseen
yhteiskuntatieteilija Henning Eichbergin esitykseen pohjaten Petri Hoppu (2019,

24) luonnehtii paritanssissa ihmisruumiin jatkuvan toiseen aikaansaaden
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kokonaisuuden, joka on suurempi kuin osiensa summa ja muodostaa nain

paritanssin uuden, itsenaisen yksikon.

Ennalta maaritelty kansanomaisen paritanssin muoto tarkoittaa seka
koreografioituja ettd perinteisia ryhma- ja paritansseja, joissa on ennakkoon

tanssijoiden tiedossa oleva kansanomaisen paritanssin rakenne ja sisalto.

Tanssin rakenne

Toistuva, toiminnallinen ja rituaalinomainen kayttaytyminen tanssin sisalla.
Tanssin rakenne luo puitteet, jossa on mahdollista toteuttaa tanssia tietylla
tavalla. (Hoppu 1999, 47-48.)

Kansanomaisen paritanssin kaava on maariteltavissa tanssin rakenteen ja
tahan rakenteeseen sisaltyvien askelikkojen muodostamasta ketjusta.
Kansanomaisten paritanssien rakenne koostuu yleensd eteenpdin liikkuvasta
osasta, jota seuraa tilassa parin kanssa pydrien liikkuva osa. Tanssilajista ja
variaatiosta riippuen niihin on vakiintunut askelikkokaava. Esimerkkind sottiisin
kaava on 2 vaihtoaskelta rinnakkain eteenpdin, jota seuraa 4 hidasta askelta

pyorien suljetussa otteessa.

Variaatio: “muuntelu; muunnelma, variantti, toisinto” (MOT 2021).
Kansanomaisten paritanssilajien rakenteellista kaavaa muuntaessa syntyy

variaatioita, joista osa vakiintuneen asemansa myota nimetaan.

Vapaa vienti, improvisaatio: Kansanomaisessa paritanssissa nyt pinnalla oleva
termi vapaa vienti voidaan rinnastaa aiemmin kaytossa olleeseen improvisoituun

paritanssiin.

Kuten kansantanssin sisélla yleisesti, myds kansanomaisten paritanssien sisalla
on runsaasti erilaisia termeja kuvaamaan parin valista toimintaa, askelikkoja ja
tanssijan otetta toiseen tanssijaan. Termien kayttd vaihtelee, ja niita on pyritty
menneiden vuosikymmenten aikana yhdenmukaistamaan kansantanssialan
kirjallisuudessa (ks. Rausmaa 1977, 38). Tasta huolimatta joiltakin osin liikkeille

tai otteille ei ole muodostunut vakiintunutta nimeda. Otteiden nimet kuvaavat
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toimintaa, joten kansanomaisten paritanssien muutoksessa niidenkin paivitys on

tarpeellista.

Havaintojemme mukaan, yleisimmin kaytdssa olevat kansanomaisen paritanssin
otteet ovat kasi kadessa, avoin tanssiote, tanssiote eli suljettu tanssiote eli
tanssiote vastakkain, promenadi eli tanssiote vierekkain (Milad 2002, 10-11;
Rausmaa 1977, 15). Naiden lisdksi on otteita, joiden kayttdé vaihtelee
tanssijakohtaisesti. Esittelemme niistd kolme, joita kaytetdan runsaasti

nimenomaan kansanomaisessa paritanssissa.

Hambo-ote: Myotapaivaan pydriessa viejan oikea kasi on seuraajan vasemman
lapaluun alapuolella, ja vasen ké&si seuraajan oikean k&den olkavarren
ulkoreunalla. Seuraajan vasen kasi on viejan oikean kaden olkavarrella/
olkapadlla, ja oikea kasi viejdn vasemman k&den olkavarren p&alla. Otteesta

kaytetaan samaa nimitysta Ruotsissa (Lauronen 2015, 32-33).

Polskaote: Mydtapaivadn pyoriessa molempien oikea kasi on parin vasemman
lapaluun alapuolella, ja vasen kasi parin oikean kaden olkavarren ulkoreunalla.
Vastapaivaan pyoriessa ote vaihtuu painvastoin. (Milad 2002, 11.) Otteen kaytto
on lisdantynyt 2010-luvun aikana useissa tanssilajeissa sen tasa-arvoisen ja
symmetrisyyden vuoksi, tdsmentdd Sumu. Tama mahdollistaa viennin

molemmissa rooleissa.

Lapaote, jonka kehitimme opinnaytetyotd tehdessa, on termind uusi
kansantanssin kentalla. Se on aiemmin tunnetun vyotardotteen muunnelma,
jonka kaytté on yleistynyt nykymenneisyydessa. Otteelle ei ole tatd ennen
muodostunut vakiintunutta nimed. Lapaotteessa viejan kadet ovat symmetrisesti
seuraajan lapaluiden alapuolella. Symmetria toistuu seuraajan késien ollessa
viejan olkavarsilla. Sumulla on havainto, ettd norjalaisissa roros-tansseissa
kaytetdan lapaotteen néakdista otetta, jotta saadaan parin valille hyva
keskipakoisvoima. Lavatanssin puolella ote on ollut kaytdssa ja lukeutuu
kansantanssiotteeksi, jota kaytetdan tanssittaessa polkkaa, jenkkaa, masurkkaa
ja sottiisia (Lauronen 2015, 32, 37).
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Hytke on uudissana, jolla kuvataan kehossa pystyakselilla tapahtuva joustavaa
liiketta.
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3 PARITYOSKENTELY

Tanssipari keskustelee kehojensa kautta tanssin aikana ja otteiden kautta heidan
valilleen muodostuu fyysinen kontakti. Paritanssiminen on yhdessa tekemista,

vuorovaikutusta, olemista, kokemista ja koskettamista.

3.1 Kosketus tanssissa

Tanssissa koskettamisella on lajista riippuen aina jonkinlaiset raja-aidat. Petri
Hoppu kiteyttéda Aristoteleen kantapaa -radio-ohjelman haastattelussa osuvasti
paritanssin ritualisoiduksi koskettamiseksi. Viitekehys luo yhteiset normit, joiden
mukaan kukin tanssija tietdd miten ja mihin voin toista koskea. (Hoppu 2016.)
Talla on erittéain tarke& merkitys tassa ajassa lajin jatkuvuudelle, silla 2015 tehdyn
suomalais-englantilaisen tutkimuksen mukaan ihmisille on muodostunut tarkka
kosketuskartta, joka maarittaa kosketusalueemme (Suvilehto, Glerean, Dunbar,
Hari & Nummenmaa 2015). Tutkimuksen kehokuviin on maaritelty, miten
annamme lahipiirin tai vieraampien ihmisten itseamme koskettaa. Kehokartoista
voimme huomata, ettd paritanssiessa olemme paljon [&hempéana toista ihmista,
kuin mita antaisimme heidéan koskettaa muussa kuin paritanssin viitekehyksessa.
Etenkin yleisissa tanssitilaisuuksissa, joissa paritanssia toteutetaan vieraidenkin
ihmisten kanssa, luo ritualisoitu koskettaminen turvalliset raamit. “Yhdessa
oleminen sellaisen ihmisen kanssa, jota me itse kosketamme tai joka koskettaa

meita miellyttavalla tavalla, luo tunnesiteen tdhan henkiloén” (Moberg 2007, 127).

Koskettamisen salliminen paritanssissa selittyy hyvanolontunteella, joka sen
aikana saavutetaan. Fysiologian professori Kersin Uvnas Moberg kirjoittaa, etta
ihossa, ihmisen suurimmassa tuntoelimessé, on reseptoreita, jotka rekisterdivat
kipua, lampo6a ja kosketusta. Kipureseptorin aktivoiduttua hermosignaali saa

aivoissa liikkeelle nopean ketjureaktion. Esimerkkina kaden vetdminen nopeasti
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pois kuumalta liedeltd, jolloin kehossa tapahtuu refleksinomainen pakoreaktio.
Lampo- ja kosketusreseptorien arsykkeet taas saavat aikaan myds muunlaisia
vaikutuksia; esimerkiksi rauhoittumista ja hyvanolon tunnetta. Vaikutukset eivat
tule yhtad nopeasti kuin hyokkays- ja pakojarjestelmésta peréisin olevat reaktiot,
mutta ovat puolestaan pidempikestoisia. Miellyttava lampdtila ja ystavallinen
kosketus  vapauttaa  oksitosiinia, joka ~saa aikaan  fysiologisen
rauhoittumisreaktion, jolloin verenpaine, sydamen syke ja stressihormonien taso
laskee. (Moberg 2007, 114-116.)

3.2 Parin valinen vuorovaikutus

Paritanssin vapaassa viennissa parin valille muodostuu kontakti ja tasta seuraa
vienti- ja seuraamisprosessi, johon vaikuttavia tekijoita on useita. Kontturi-
Paasikko nakee paritanssissa kolme ydintd, joiden kautta nautittava paritanssi
syntyy. Nama ovat 1) Keho 2) Kommunikaatio 3) Musiikki (Kontturi-Paasikko
2012, 34). Koska parin kanssa tanssiessa yksikossa on kaksi yksiloa, vaikuttaa
heidan kehonkaytodllinen taustansa. Jos tanssijalla on taustalla kehonhallinnan
perusteita, helpottuu yhteistyd toisen tanssijan kanssa. Kommunikaatio,
vuorovaikutus parin kanssa, on merkittdvassa roolissa yhteisen kokemuksen
saavuttamisessa. Kontturi-Paasikko vertaa kommunikointia &&nenkayttdéon;
millaisia erilaisia viesteja haluamme valittda kayttdmalla monipuolisesti
aanenpainoja keskustellessamme. Kolmantena vaikuttimena on musiikin luoma
tunnelma ja sen tanssiin antamat vivahteet, mutta huomioitavaa on myaQs
musiikittomuuden vaikutukset. (Kontturi-Paasikko 2012, 35, 37, 39).

Petri Kauppinen on opettanut jo 2000-luvun puolessa vélissd Oulun seudun
ammattikorkeakoulussa paritanssikurssilla seuraavat vientitekniikat, joihin h&nen
mukaansa tana paivanakin pohjautuu parin valinen tyoskentely kansanomaisissa

paritansseissa (Kauppinen 2021).
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Painonsiirtovienti. Kehon painopistetta siirretaan jalalta toiselle, mika antaa
signaalin parille liikkeen suunnasta. Tassa vientitekniikassa painonsiirtojen
rytmittdminen johtaa liikkeen muunteluun.

Orientaatiovienti. Vieja ilmaisee muutoksen tanssissa muuttamalla kehon
suuntaa suhteessa pariin.

Kehollinen vienti. Kehonosia liikuttamalla vieja vie parin haluttuun suuntaan.
Tama voi toteutua esimerkiksi kattd kohottamalla, jolloin annettaan merkki parille
seuraavasta lilkkesuunnasta.

Signaalivienti: Vieja antaa seuraajalle merkin, jolla ennakkoon tiedossa oleva liike

vaihtuu tai alkaa. Merkki voi olla esimerkiksi polku tai taputus.
Anssi Kirkonpelto (2021, 26—29) korostaa, ettd mitd useammalla tasolla viennissa

ja seuraamisessa tapahtuu muutoksia, sitd selkedmpi viesti on vastakkaiselle

osapuolelle.
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4 KANSANOMAISTEN PARITANSSIEN TAUSTAA

Aikana ennen paritansseja on tanssittu seka laulutansseja ettéd improvisaatioon
pohjautuvia esitettdvid tansseja, jotka olivat solistisia. Talléin tanssi ei
muodostanut varsinaisesti omaa kokonaisuutta, vaan tanssia nahtiin ainakin
juhlissa ja uskonnollisissa tilaisuuksissa. Pareittain tanssimisella on
kansantanssiin erikoistuneen tutkijan Petri Hopun mukaan suomalaisessa
tanssikulttuurissa ollut asema ainakin 1600-luvulta alkaen, jolloin se syrjaytti
hiljalleen muut tanssikaytanteet ja nousi keskeisimmaksi tanssimuodoksi. Jo
samalla vuosisadalla jarjestettiin tanssitupia, joiden sisdltd on hyvin

todennakaoisesti ollut nimenomaan paritanssia. (Hoppu 2006a, 342, 368.)

1600-1700-luvuilla Ruotsista Suomeen rantautuivat paikalla pysyvat paripolskat.
Tama tanssimisen olennaispiirre sailyi Suomessa pitkdan, vaikka Ruotsissa
kehittyi 1800-luvulla uudempien paritanssien innoittamana tilassa liikkkuvia
hamburskoja ja hambopolskia, jotka eivat silloin viela yleistyneet Suomessa.
(Hoppu 2006a, 348—349.) Kruunuhaissa tanssi aloitettiin paripolskalla, joka oli
arvokas pohjoismainen haatapa. Lantisessd Suomessa yleistyi 1700-luvulla
kaytantd, jossa kirkkoherra aloitti tanssin morsiamen kanssa. Haaringit el
erilaiset piiripolskat sailyivat suosiossa Etela-Pohjanmaalla aina 1800-luvun
loppupuoliskolle. (Asplund 2006a, 328—331.)

1700-luvulla yleistyi menuetti, joka oli polskan tavoin paritanssi. Se edusti barokin
tanssikulttuuria ja saavutti Eteld- ja Lansi- Suomessa paikoin erittédin suuren
suosion. Tata koreografialtaan vaativampia tanssia néhtiin erilaisissa
tilaisuuksissa, mutta tietyilla alueilla haatilaisuuksissa se saavutti merkittavan
aseman. (Hoppu 2006a, 350—365).

Kontratanssit ilmenivat Suomessa 1700-luvun lopulla ensin saatylaistansseina.
Niistéa ensin, paikallisina sailyneet katrillityyppiset tanssit yleistyivat laajemmin
1800-luvun puolessa vélissa, ja niiden tyyleissa nékyi itaisen ja lantisen alueen

vaikutteet. 1800-luvun alussa kontratansseista nahtiin potpourri-muoto, joka
19



muodosti tanssiketjun useammasta tanssista. Tatd seurasi 1800-luvun
puolivalissad purpuri, joka yleistyi kansanomaisena tanssina. Se ei kuitenkaan
levinnyt koko Suomeen. Purpuri nousi valta-alueillaan menuetin jalkeen haiden
seremonialliseksi tanssiksi. (Hoppu 2006a, 360—-365.) 1800-luvun alussa yleistyi
yhtend kontratanssina enkeliskat. Niiden tausta oli muista kontratansseista
poiketen englannissa, jossa tanssin l&htdmuotona oli reel-tanssit. Enkeliskoille
tyypillista ovat hypyt ja pujottelut. (Hoppu 2006a, 358—359.)

1800-luvun aikana tanssijoiden liike laajeni tanssitilassa péaaosin vastapaivaan
etenemiseen. Polskan uudempaa kerrostumaa edustavatkin tilassa liikkuvat,
Ruotsista tulleet polskat, joihin kuuluvat parin kuljetukset erilaisissa otteissa seké
hamburskapyoérinnat. Mats Nilsson, kirjoittaa tutkimuksessaan The Swedish
Polska (2017) polskan sisaltavan kaksi toisistaan eroavaa tanssimuotoa: tilassa
likkuvan ja paikalla pysyvan muodon. Yhdistava tekija on pydriminen, jonka
kautta tanssipari luo tanssikokemuksen. Tarkempia nimityksia talle tilassa
liikkuvalle polskalle ovat rundpolska ja vanlig polska, kun taas paikalla pysyvaa
polskaa kutsutaan ruotsissa yleisesti slangpolska nimella. Naiden vakiintuneiden
nimitysten lisaksi Nilsson on listannut polska-tanssista ja -musiikista kaytettyja
nimityksia, joita on lukuisia. (Nilsson 2017, 52-53, 94-95.)

1800-luvulla tapahtui paljon Suomessa tana paivanakin tanssittujen paritanssien
osalta. Suurin o0sa nykyisin tanssittavista paritansseista on alunperin
keskieurooppalaisia muotitansseja, jotka saapuivat Suomeen vaihe vaiheelta
(Hoppu 20064, 348-364). Hopun mukaan ei voida maaritella aitoa ja suomalaista
alkuperaa olevaa paritanssia, joten tasta syysta myos niiden nimet ovat pitkalti
eurooppalaista alkuperaa (Hoppu 2016).

Valssi on vanhin yleisesti tunnettu tanssi Suomessa. Uudemmista paritansseista
se yleistyi maassamme ensimmaisend, aivan 1800-luvun alussa. Se syrjaytti
vahitellen 1800-luvun lopulla muut tanssit haiden seremoniallisen tanssin
asemasta. (Hoppu 2006a, 352-365). Historiassa valssi on ollut paritansseista
ensimmaisia tilassa liikkuvia lajeja, jossa samalla pyorittin (Hoppu 2016).
Paritansseista valssilla on tand paivana rituaalinomainen asema aloittaa ja

paattaa yleinen tanssitilaisuus (Hakulinen& Yli-Jokipii 2007, 170).
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Polkan suosio oli valtaisaa 1860-luvulta lahtien (Milad & Koskivaara 2002, 54).
Talléin syntyi runsaasti pienia polkkaan perustuvia tanhuja, silla polkan askelia
yhdistettiin vanhempiin kontratansseihin ja Kkatrilleihin (Hoppu, 2006, 353;
Rausmaa 1977, 22-23). Tapa tanssia oli yksiléllinen, mutta Suomessa kehittyi
useassa paikassa hyppiva tapa tanssia polkkaa. Taméan kansantanssin
harrastajat vakiinnuttivat alkavaksi tasahypylla 1900-luvun alussa (Hoppu 2006a,
353). 1870- ja 1880-luvuilla Suomessa yleistyi polkkaa lahella oleva, hitaampi
tasajakoinen tanssi, joka alkuvaiheessa tunnettiin nimella sottiisi. Taman liséksi
tanssin kaava poikkesi polkasta. Koko Suomessa suosion saavuttaneelle
sottiisille ja sen muunnelmille syntyi useita nimityksia, kuten saksanpolkka,
tyyska, sodenssi ja ruotsinkielisella alueella tyska polka, tvastigare ja
hollandspolka. 1900-luvun lopulla tasaisemmalla vaihtoaskeleella eteneva tanssi
jai sottiisiksi, kun taas hyppivammilla askelilla liikkuva tanssin nimeksi vakiintui
jenkka. (Hoppu 2006a, 354—-355).

Hambon syntyhistoria on hieman hamaran peitossa, mutta melko varmasti
voidaan sanoa, ettd Suomeen se on saapunut Ruotsista (Milad & Koskivaara
2002, 74). Arne Sjoqvist (2020, 9) kertoo tamén paivan hambon kehittyneen
hambopolskasta, joka taas puolestaan on dalpolskan jalkelainen. Dalpolskan
syntypera on epaselva, mutta Sjoqvistin mukaan tanssikouluilla on ollut vaikutus

tanssin leviamiseen.

Viimeisena, 1800-luvun lopulla, yleistyi masurkka, jonka rakenteessa oli my6s
tietty kaava. Masurkka tunnettiin ensin polkan variaationa, polkkamasurkkana.
Vaikka masurkka tunnettiin koko maassa, siita ei ilmeisimmin tullut koskaan kovin
suosittua. (Hoppu 2006a, 355.)

1800-luvulla tanssia toteutettin moninaisissa paikoissa: nurkkatansseissa
ulkorakennuksissa ja pirteissa, tyonjuhlissa talkootanssien merkeissa
sadonkorjuun yhteydessé, ulkotansseissa tienhaaroissa ja -risteyksissa (Hoppu,
Karhinen, Palmu & Utriainen 2006, 3).
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Vuodelta 1866 on ensimmédinen Suomessa dokumentoitu tieto
kansantanssiesityksestd, Helsingissd Kosntnarsgilletin vuosijuhlasta (Hoppu
20064, 370). Tata ennen tanssilla oli enemmankin sosiaalinen tai seremoniallinen
merkitys, ja kansantanssit olivat seurustelu- eivatka esitystansseja (Bergholm
1999, 7). Tosin Erkki Ala-Konni kuvailee seremoniallisissa tansseissa olleen
varsin suuret vaatimukset tanssijoiden tanssitaidolle (Virrankoski 1979, 229).
Keski-Pohjanmaalla, Vetelissa, hdiden onnistumisen mittarina on pidetty sita,
kuinka hyvin purpurin aloitus on tanssittu, kertoo Juho Torppa 1915 Etela-
Pohjanmaan Suomalaisen Kotiseutuyhdistyksen vuosikirjassa (Virrankoski 1979,
233). Nayttamdlle vietyna sosiaalisen kansantanssin funktio on nain ollen
muuttunut. Luonnollista parinetsimisrituaalia ei ole endad nahtavissa
kansanomaisessa paritanssissa, jollei sitad erikseen rakenneta esitykseen. Paivi
Puukan haastattelussa Petri Hoppu kertoo, ettéd meilla ei olisi ndin hienoa elavaa

perinnetta ilman, etté tansseja olisi alettu esittda (Hoppu 2016).

1800-luvun lopulla alettiin rakentaa tanssilavoja, ensimmaisia varta vasten
tanssille organisoituja paikkoja, silla tilassa etenevat paritanssit tarvitsivat yha
enemman tilaa. Muutoksen mydoté tanssimisesta muodostui yha enemman oma
kokonaisuutensa, jolle oli omat tilat ja tietty ajankohta. Samaan aikaan
rakennettiin erilaisten yhdistysten ja jarjestdjen taloja, joista tuli tiloja myos
tanssikayttoon, alkuperéisesta tarkoituksesta poiketen. 1900-luvun alussa
seurantaloilla jarjestettiinkin ohjelmallisia iltamia, jotka péaattyivat yleensa
tanssiin. (Hoppu 2006a, 367—-369.)

1897 perustettiin kansanliikkeend Suomen Nuorison Liitto, jonka toiminta tahtasi
alussa, tanssin sijaan, kansanvalistustoimintaan (Suomen Nuorisoseurat 2021a).
Vaikka 1800-luvun lopussa oli sivistyneiston esittamana nahty kansantanssia,
niin varsinainen kansantanssin yhdistystoiminta kaynnistyi vasta 1900-luvun
alussa. Samalla alkoi myos kansantanssien keruu- ja elvytysty6 (Hoppu 20064,
370).

1900-luvun alussa paritanssin suosio kasvoi ja 30-luvulla siita tuli yha halutumpi
kansalaistaito. Saman vuosikymmenen lopussa, 1939, Suomessa astui kuitenkin

voimaan tanssikielto, joka kaikkine vaiheineen kesti sotien jalkeenkin vuoteen
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1948. Julkiset tanssitilaisuudet olivat taman myoté kiellettyja lahes kymmenen
vuoden ajan. Oli kuitenkin varsin yleista jarjestdd nurkkatansseja yksityisissa
tiloissa, ja usein sivussa asutuskeskuksista. Maailmanlaajuisestikin katsottuna
Suomen tanssikielto oli ilmién& harvinainen, silla muualla ei ollut nain laajaa
kieltoa. (Tikka & Nevala 2020, 9.)

Tanssikieltoa koetelleen ajan jalkeen tanssilavatoiminta ja kansantanssin
harrastaminen nousi suureen suosioon. 1950-60-luvut olivat tanssilavojen kulta-
aikaa ja samaan aikaan jarjestettiin edelleen seuraintaloilla tansseja. (Hoppu
2006a, 369). Usean tadna paivana seuratanssina toimivan tanssin esikuvana
toimivat twostep ja onestep olivat tulleet Suomeen vuosituhannen alussa. Naiden
suosio kesti kuitenkin pidempaan, kuin samaan aikaan tulleiden, muoti-ilmidiksi
osoittautuneiden paritanssien (Hakulinen& Yli-Jokipii 2007, 64). Taman vahvistaa
1950-luvulla Suomessa syntynyt humppa, joka radioviihdeohjelman mydta nousi
suosioon. Sen esikuvina olivat juurikin onestep ja twostep, joista muotoutui
kavely- ja vaihtoaskelhumppa (Kahila & Kahila 2006, 31-33). Naiden liséksi
kaupungissa ravintolatanssit olivat suosittuja. Diskojen jarjestaminen aloitettiin
1960-luvulla myds maaseudulla ja on hyvin todennadkdista, etta niiden myota
tanssilavat hiipuivat 70-luvulla. Saman vuosikymmenen aikana tapahtui
kansantanssin kentalla merkittavid asioita: uusia koreografioita tehtiin yha
enemman kansantanssiryhmien esityskayttoon ja vuonna 1977 julkaistiin
ensimmainen Tanhuvakka (Hoppu 20064, 369-370).

1980-luvulla tanssilavatoiminta nousi uudelleen suosioon ja
kansantanssitoiminnan edelleen kasvettua, sen parissa oli vuosikymmenen
puolessa valissa useita kymmenia tuhansia harrastajia. (Hoppu 2006a, 371).
Oulun konservatoriossa kaynnistyi 1990-luvun alussa tanssinopettajakoulutus,
joka saman vuosikymmenen lopussa liittyi osaksi Oulun ammattikorkeakoulua.
Koulutuksen luomaa vaikuttavuutta paritanssin  kentdlla korostaa sen
ainutlaatuisuus: oppilaitos on Suomessa ainoa paritanssia kouluttava
korkeakoulu, jonka koulutustarjontaan kuuluvat kansanomaiset paritanssit.

(Oulun ammattikorkeakoulu 2021.)
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4.1 Kansanomaiset paritanssilajit

Paritanssien saavutettua ihannemuodon 1600-luvulla, sen valta-asema sailyi
aina 1900-luvun lopulle saakka (Hoppu 2006a, 343). Talla hetkella suomalainen
kansantanssikulttuuri pitaa sisallaan hyvin pitkalle 1600—1900-lukujen valilla
kaytdossa ollutta tanssimateriaalia, ja siitda kumpuavaa uutta tanssiainesta.
Kansantanssin sisalla tanssit voidaan jakaa erilaisiin  kuviotansseihin:
Laulutanssit ja piirilieikit, menuetit ja polskat, kontratanssit ja purpurit seka
paritanssit, joista osa on myds osana kuviotansseja (Bergholm ym. 1997 ja 1997,
19-23). Musiikillisesti nama paritanssit voidaan jakaa tasa- ja kolmijakoisiin
tanssilajeihin. Kansantanssivaikuttaja Kari Bergholm totesi vuonna 1981, etta
julkaistun kansantanssin rytmiikka on yksinkertaista ja 90 % siitd on 2/4-
tahtilajissa (Hakulinen & Yli-Jokipii 2007, 34). Kansanomaisista paritanssilajeista
osa on paatynyt laagjemman tanssikansan kayttoon tanssilavoille saaden illassa
kuitenkin vain pienen osuuden soitetuista kappaleista (Hakulinen& Yli-Jokipii
2007,167). Kansantanssikentdlla eri ryhmien sosiaalisessa ja esittavassa
kaytossa olevien kansanomaisten paritanssien tanssiminen on vaihtelevaa.

Kayttbaste riippuu muun muassa ryhmasta, ajanjaksosta ja ryhman tavoitteista.

Tasajakoiset tanssilajit Kolmijakoiset tanssilajit
polska
sottiisi
hambo
polketti hamburskat
w ©
S
E 3 )
s é polkka valssi
s 8
£5
83 jenkka masurkka

KUVIO 1. Kansanomaiset paritanssilajit
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4.2 Kansanomaiset paritanssit: muuntelu ja variaatiot

Kansanomainen paritanssi ei ole stabiilia, vaan sitda muunnellaan alati ja
variaatiota syntyy jatkuvasti siella missa tanssitaan. Tdma on osa tanssimisen
perusluonnetta. Petri Kauppinen (2006, 17) kertoo Improvisaatiota sisaltavat
paritanssit -artikkelissaan polkan olleen hyvin tiukasti askelsidonnainen ja
tanssijoille virikkeeton, mik& on voinut olla osasyy lukuisille kansan keskuudessa

syntyneille polkkavariaatioille.

Kauppinen (2006, 18) nostaa esiin tietoisen yhdistelyn rinnalle vahingossa
syntyvan muuntelun, joka voi tapahtua eri askeleiden ja musiikkien sekoittuessa
toisiinsa. Talloin paastaédn tulkitsemaan musiikin nyansseja, syventymaan
parikontaktiin ja herkistamaan vienti- ja seuraamistaitoja (Suoniemi & Valkama
2018, 25). Kauppinen (2006, 15) pohjaa maaritelmansa improvisoidusta
kansanomaisesta paritanssista tanssintutkija Anca Giurchescun artikkeliin
Improvisation in process of folkdance (1983). Vapaa kansanomainen paritanssi
voidaan mieltdéa Kauppista mukaillen improvisoiduksi eli yksilolliseksi ja
spontaaniksi tanssiksi, joka tarvii toteutuakseen rajoitteita. Nama muodostuvat
kansanomaisissa paritansseissa tanssin kaavasta ja sitéd tukevasta musiikin
rakenteesta. Mikali sdantdja ei ole, voi kynnys tanssiin lahtemiselle nousta niin

suureksi, ettei improvisaatiotakaan paase tapahtumaan. (Kauppinen 2006, 15.)

Juha-Matti Aronen kirjoittaa artikkelissaan Kangasalan tanssit yhteison
perinteena viihteeksi tanssittujen tanssien anonyymiudesta, tekijattémyydesta.
Samantapaisia toisintoja tunnetaan laajalla alueella, jolloin tanssin tekijaksi
nimetaan usein niiden valittdja. (Aronen, 2006, 95.) Kansanperinteen ja
aineettoman kulttuuriperinnén, jota kansanomaiset paritanssit edustavat, rikkaus
ja haaste on suullisena perintdnéa jaettu tieto, joka on alati muuttuvaa ja paéosin

muistinvaraista (Milad & Koskivaara 2002, 7).

Variaatioiden nimedminen voi tapahtua valittdjan liséksi myods paikan mukaan,

jossa kyseinen variaatio on opittu tai sitéd on tanssittu, esimerkiksi sottiisivariaatio
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Malax, tai toiminnan kautta, kuten esimerkiksi sottiisivariaatio Toppari (Milad &
Koskivaara 2002, 17).

4.3 Sukupuoliroolit kansantanssissa ennen 2000-lukua

Suomalaisista kansantanssin perinnedokumenteista |0ytyy tietoja samaa
sukupuolta olevien yhteisestd paritanssimisesta, vaikka muistinpanoissa
oletusarvona puhutaankin sekapareista (Hoppu 2018, 9). Historialliset
kansanomaiset tanssit, joissa samaa sukupuolta olevat henkilot tanssivat
keskendan, olivat usein rituaali- ja eldintansseja. Miehet tanssivat yhdessa myads
humoristisia ja seksuaalissavytteisid polkkatansseja sekd improvisaatiota
siséltavia elainimitaatiotansseja. Niistda mainittakoon Karhutanssi (bjorkdansin),
jota on tanssittu ruotsinkielisella Pohjanmaalla viela 1800-luvun puolessa valissé
(Hoppu 2006a, 343; Hoppu 2006b, 8). 1900-luvun alussa naisvoimistelijoiden
johdosta kansantansseja esitettiin naispareissa, vaikka tanssit olivat tarkoitettu
mies-naisparista muodostuvalle yksikélle. Naisvoimisteluliikkeen esiintymisia
naispareissa ei Suomessa koettu ongelmalliseksi. Miesta esitettiin ja miehiksi
pukeuduttiin lahinna vain purpuriperinteeseen liittyvissa esityksissa, joiden
paahenkildina oli ha&pari. (Laine 2015, 234, 243.)

Sukupuolisidonnaiset roolit ovat olleet kansantanssin keskiossa 1800-luvulta
saakka (Hoppu 2018, 9) jatkuen viela 2000-luvun puolelle. Ylénen (2002, 203)
nakee, etta tanssikulttuuri toimii yhteisén perinteiden siirtdjana ja sita kautta myos
sukupuoliroolien valittdjana. Hanen mukaansa kansantanssit ja sosiaaliset

tanssit sailyttavat tallaisia tapoja ja perinteita.

Kansantanssin harrastuskentalla vaikuttanut Suomalaisen Kansantanssin
Ystavat ry:n 1977 julkaisema Tanhuvakka oli pitkddn kansantanssin
perusteoksena olleen Kisapirtin seuraaja (Bergholm ym. 5). Kisapirtin maéaritelma
parista on tyttd ja poika, jotka tanssivat yhdessa (Vaisanen 1959, 15).
Tanhuvakassa parin maaritelmaa on laajennettu, ja kahta yhdessa tanssivaa

tyttéa kutsutaan tyttbpariksi (Bergholm ym. 1977,40; 1997, 31). Molempien
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roolien opetteleminen ei tokikaan ole uusi asia, mik& kay ilmi Hopun artikkelissa,
jossa han viittaa Nystromin kirjeeseen (1901). Siina kerrotaan ruotsalaisen, vain
miehistd koostuvan, Philochoros-ryhman ohjelmiston koostuneen pé&édasiassa
nais-miesparien tansseista, jolloin kaikki rynméan tanssijat, miehet, opettelivat
molemmat roolit. (Hoppu 2014, 30.)

4.4 Roolien muutoksia 2000-luvulla

Tanssikulttuurissa koetut murrokset eivat ole tapahtuneet irrallisina ilmiéna, vaan
niilld on ollut liittymapinta kiinteasti muuhun yhteiskunnalliseen ja kulttuuriseen
kehitykseen (Hoppu 2003, 19; Suomen Nuorisoseurat 2017). Tanssia pidetaan
vaarallisena, sen liikkeelle panevan voiman takia. Tanssin avulla on kautta
aikojen muutettu yhteiskuntaa seké tiedostaen ettd tiedostamatta (Suomen

Nuorisoseurat 2017).

Jokaisen tanssilajin ymparille on muodostunut tanssikulttuuri, johon nojautuu
myds sen muutosalttius; kuinka herkasti lajin sisalle p&aasee vaikuttamaan
asenteet ja ympardivat tapahtumat. 2010-luvun aikana on ollut havaittavissa
useita isoja rakenteellisia muutoksia, jotka ovat murtaneet sukupuolisidonnaisia
toimintamalleja. Eduskunta hyvaksyi tasa-arvoa korostavan avioliittolain
muutoksen 2014, joka tuli voimaan vuonna 2017 (Finlex 2015; Seta 2017).
Samaan aikaan, 2010-luvun lopulla varhaiskasvatuksessa korostui
sukupuolisensitiivinen kasvatus (Opetushallitus 2018, 30, 33, 39) ja
valtakunnallisesti keskustelua heratti muunsukupuolisuus. Vuonna 2014
julkaistiin perusopetuksen opetussuunnitelma tasa-arvoisesta ja
sukupuolitietoisesta opetuksesta (Opetushallitus 2014, 24, 26, 28, 30, 154, 285,
424).

Talla hetkella sukupuoleen kohdistuvat kaytdnteet ovat eri paritanssilajien
kohdalla erilaisia. Sukupuolineutraalius on jo osassa tanssilajeja kehittynyt
uudeksi normaaliksi, muun muassa lajin kilpailusaantéja myoten: esimerkkina

pyoratuolitanssi, jossa tanssin osapuolet voivat olla samaa tai eri sukupuolta

27



kaikilla sarjatasoilla (Pyoratuolitanssiliitto PYTLI ry 2021, 10). Seuratanssin
kentalla taas on vaihtelua: Oulun ammattikorkeakoulun
tanssinopettajakoulutuksen tiimipaallikkd Anssi Kirkonpelto toteaa, etta
yksisuuntaisen vuorovaikutuksen kasite on poistunut tasa-arvoajattelun
laajentuneiden nakdkulmien my6ta myos seuratanssin kontekstissa (Kirkonpelto
2021, 26). Vastaavasti seuratanssikilpailuja jarjestdvan Suomen Lavatanssi
cupin kilpailusaannoét velvoittavat osallistujat olemaan eri sukupuolta (Suomen
Lavatanssi Yhdistys 2021). Suomen Tanssiurheiluliitolla on sama linja vakio- ja
latinalaistanssikilpailuissa seka rock’n’swing-tansseihin  kuuluvien lajien
kilpailuissa (Suomen Tanssiurheiluliitto ry 2021, 22). Kansantanssin puolella
paritanssiin kohdistuvia suoranaisia kilpailuja ei télla hetkella jarjesteta, mutta
Suomen Nuorisoseurojen Tanssimylly-katselmukset ja Karjalaisen Nuorisoliiton
kansantanssiluokittelut ovat osaltaan toimineet tanssiesitysten palautetta
antavassa roolissa alan harrastajien parissa. Niiden kummankaan
osallistumissaanndissa ei ole mainintaa sukupuolisidonnaisuudesta (Suomen
Nuorisoseurat 2021c, 1-5).

4.5 Nuorisoseurajarjeston tapahtumat kansanomaisen paritanssin
nayttamona

Suomen Nuorisoseurojen tapahtumien osaamiskeskus, Pispalan Sottiisi,
organisoi ja jarjestdd vuosittain valtakunnallisia kansantanssitapahtumia muun
muassa Pispalan Sottiisi ja Kalenat, jotka kokoavat yhteen satoja, ellei tuhansia
kansantanssin  harrastajia.  Naiden tapahtumien  pa&juhla  koostuu
kansantanssiryhmien yhteisohjelmista, jotka tuotetaan jarjeston alaisuudessa
toimivien ryhmien tueksi, samalla aktivoiden heitéd osallistumaan tapahtumiin.
Nuorisoseurojen toimihenkildistd koostuva tyéryhma kokoaa taiteellisen
tyoryhman kulloistakin  yhteisohjelmaa varten. Nyky&an paéasaantoisesti
ammattilaisten, tai vahintdan pitkaan alalla toimineiden tekijoiden tekemissa
ohjelmistoissa nékyy uudet liikkeelliset suunnat, joista esimerkki on tanssi-
iImaisun lisaantyminen ohjelmistoissa. Yhteisohjelma on ohjelmisto, jonka ryhméa

opettelee ohjaajansa/ opettajansa avulla ohjeiden ja videoiden kautta. Harjoittelu
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huipentuu yhteisesitykseen, jossa eri-ikdiset tanssijat esittdvat harjoittelemansa
ohjelmiston yhta aikaa. Yleensd ohjelmien sisalté koostuu joko perinteisten
tanssien sommitelmista tai kokonaan uusista koreografioista. Tavoitteena on
luoda mahdollisimman monelle ryhmaélle toimiva tanssien kokonaisuus,

yhteisohjelman lisaksi, my6s ryhméan omaan esityskayttoon.

1900-luvun alussa kaynnistyneen kansantanssilikkeen aikana suosittiin
toimintamuotoja, joiden kautta haluttiin kansantanssijarjestdjen jasenyhdistykset
ja tanssiryhmat yhtenaisemmiksi. Vuosiohjelmien kautta ohjelmistot koonneet ja
toiminnasta vastaavat henkil6t tavoittivat suuren joukon kansantanssijoita, ja
taman avulla he kykenivat vaikuttamaan tehokkaasti ryhmien esitysmateriaaliin.
Hierarkkinen valtarakenne oli taman kautta muodostunut
kansantanssitoimintaan. Tassa valtarakenteessa valtakunnalliset kansantanssin
ohjaajat pitivat kasissaan korkeinta valtaa. (Hoppu 2008, 215-216, 220.)
Nykyaankin koreografit ja opettajat, jotka luovat ohjelmistoja ovat edelleen vallan
kahvassa, mutta aaripaat lahentyvat toisiaan ja ohjelmistoihin sisallytetdan

osioita, jossa tanssijat ja ryhmat saavat itse luoda materiaalia esitykseen.

Toinen kansantanssin kentélld kansanomaista paritanssia nakyvaksi tekeva
tapahtumakokonaisuus on Suomen Nuorisoseurojen toimesta jarjestetyt
valtakunnalliset kansantanssiryhmien katselmukset ja luokittelut, jotka sindnsa
tarkoittavat samaa asiaa. Nimi- sekd jonkinlaiset saant6- ja sarjamuutokset
luokittelusta katselmukseksi astuivat voimaan portaittain: aikuisten ja nuorten
tapahtumasta tuli Tanssimylly vuonna 2015, ja lasten vastaavasta tapahtumasta
Tanssiralli-katselmus vuonna 2016. Molemmissa osallistuvat ryhmat luokitellaan
erilaisiin taitosarjoihin. Ajatusmallin muutoksesta ja oikein-vaarin-ajattelun
vaistymisesta kertoo tuomariston muuttuminen raadiksi kuten my6s arvioinnin

jalostuminen toimintaa kehittavaksi seké rakentavaksi.

Vuorovuosina jarjestettavien aikuisten seka lasten katselmusten ja luokittelujen
tavoite on luoda esiintymistilaisuuksia ryhmille ja auttaa tanssijoita kehittym&éan
ammattilaispalautteen avulla. Naiden lisaksi tapahtumien kautta kartoitetaan
sopivia ryhmia edustustehtaviin kansallisiin ja kansainvalisiin tapahtumiin

(Suomen Nuorisoseurat 2021d). Luokitteluiden ja katselmusten vuosittain
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vaihtuva raati koostuu kansantanssin opettajista sek& kansanmusiikin
ammattilaisista, jotka antavat palautetta muun muassa tanssiteknisista asioista,
tanssi-ilmaisusta, musiikin  kaytosta ja tulkinnasta, rytmiikasta seka

esityskokonaisuudesta ja sen soveltuvuudesta ryhmalle.

2000-luvun puolella haluttiin tuoda uusia koreografioita néaytille Suomen
Nuorisoseurojen Koreografiakilpailuissa. Parittomina vuosina 2001-2011
jarjestettyjen kilpailujen teosten sisallon tuli pohjautua kansantanssin tekniikkaan
ja liikekieleen, mutta samalla kuitenkin hakea uusia lahestymistapoja ja tulkintoja
esittavaan kansantanssiin. Ominaista kilpailuteoksille oli kansantanssin rajojen
venytys eli kokeilullinen ote, kertoo Koreografiakilpailun sdédnnéista juontaja Tomi
Harma aikuisten valtakunnallisen kansantanssiluokittelun juonnossa 2.4.2011.
Uusien koreografioiden tekeminen ei sinéllaan ole 2000-luvun ilmid, vaan sen
juuret ulottuvat aina 1930-luvulle, jolloin  Helvi Jukariainen aloitti
koreografioimisen vastusteluista huolimatta (Hoppu 2006a, 371). 2000-luvulla
jarjestetyt  Koreografiakilpailut  vaikuttivat kansanomaiseen paritanssiin
esittamiseen, ja sita kautta ovat mahdollisesti muovanneet ja muuttaneet niiden
kaytanteitd, sekd& monipuolistaneet keskustelua lajin kulttuuriperinnésta

laajemman tarkastelun kohteeksi.

4.6 Kansanomaiset paritanssit osana aineetonta kulttuuriperintéa

Yhdistyneiden kansakuntien (YK) kasvatus-, tiede- ja kulttuurijarjesté Unesco on
rauhaa ja kansainvalistd yhteistyota kasvatuksen, tieteen ja kulttuurin avulla
edistava erityisjarjestd (Yhdistyneet Kansakunnat 2021; Unesco 2021). Sen
toimesta vuonna 2003 hyvaksyttin Unescon aineettoman kulttuuriperinnén
suojelemista koskeva yleissopimus, jonka on allekirjoittanut jo 178 maata.
Sopimuksen tarkoituksena on suojella aineetonta kulttuuriperintdd, edistaa
yksilon, ryhmien seké yhteisdjen kunnioittamista seka lisata tietdmysta. Ihmisten
osallisuus, kulttuurin moninaisuus ja perinteesta valittdminen ovat sopimuksen

painopistealueita (Museovirasto 2021d).
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Aineeton kulttuuriperintd on tullut termin& suomalaisten tietoisuuteen vasta 2013,
jolloin Suomi hyvaksyi Unescon yleissopimuksen aineettoman kulttuuriperinnén
suojelemisesta (Museovirasto 2021a). Unescon yleissopimuksen toteutumisesta
Suomessa vastaa Museovirasto. Sen yllapitam&an Elavan perinndn
wikiluetteloon voivat yhteis6t vapaasti tallentaa tietoa omasta, heille
merkityksellisesta elavasta perinndsta. Wikiluettelosta voi hakea Elavan perinnon
kansalliseen luetteloon, jonne opetus- ja kulttuuriministerid nimeéavat kohteita
asiantuntijaryhman ja museoviraston ehdotusten perusteella joka toinen vuosi.
Tasta luettelosta voi tehdd ehdotuksia Unescon kansainvalisiin aineettoman
kulttuuriperinnon luetteloihin. Paatokset Unescoon lahetettavista ehdotuksista
tekee opetus- ja kulttuuriministeri6 Museoviraston ja aineettoman
kulttuuriperinnén asiantuntijaryhman esityksesta taustayhteisdjen hakemusten

perusteella. (Museovirasto 2021e.)

Aineettomalla kulttuuriperinnélla tarkoitetaan tapoja, kaytant6ja, kuvauksia,
Ilmaisuja tietoja ja taitoja, ja niihin liittyvid valineita, esineitd seka tiloja. Tarkeinta
on, ettd yhteis6t, ryhméat ja yksityishenkilot tunnistavat nama osaksi omaa
kulttuuriperintvaan. Elava perinne on tassa ja nyt, osa arkea ja juhlaa. Se voi
iImet& suullisena perinteend, esittavana taiteena kuten tanssina ja musiikkina,
sosiaalisten tilanteiden kaytanteing, rituaaleina ja juhlamenoina, jotka siirtyvat

paaosin perheissa tai yhteisoissa. (Museovirasto 2021b.)

Kansanomaisten paritanssien osalta elavan perinndn siirtyminen ihmiselta
toiselle tapahtuu erilaisina ilmidina, tapahtumina sek& osana harrastusryhmien
toimintaa. Nakokulmana aineeton kulttuuriperinté voi luoda vaylia nostaa
kansanomaisten paritanssien kunnioittamista ja tietdmystd seka kansallisesti,
mutta myo6s kansainvalisesti. Innovatiivisuus pitad perinteet elavana ja lisda
niiden monimuotoisuutta. Lavatanssit ovat myos aineetonta kulttuuriperintod,
joka omalla tavallaan linkittd&d kansanomaiset paritanssit viela vahvemmin osaksi
elavaa perinnettd. Molempien lajien tausta kun on samoissa riihissa, pirteissa ja

kallioilla (Museovirasto 2021c).

Syntyviin ilmi6éihin on mahdollisesti vaikuttanut myds Kansantanssin- ja musiikin

edistamiskeskuksen (KEK) vuodesta 1979 julkaisemat vuositeemat, joilla
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nostetaan esille ajankohtaisia asioita ja tarkeitd teemoja sek& nakokulmia.
(Kansanmusiikin ja -tanssin edistamiskeskus 2021.) Kansantanssin ja -musiikin
edistamiskeskuksen jasenjarjestbjen tapahtumissa jarjestajat toivovat usein
teeman huomioimista esitysohjelmistossa, jonka kautta harrastajat tulevat
tietoiseksi ajankohtaisista teemoista, ja joita kasitelladn harjoitusprosessin ja

esille nousevien keskusteluiden kautta.

4.7 llmiditd kansanomaisen paritanssin ymparilla

Merkittdva ilmid kansanomaisen paritanssin saralla oli 1990-luvulla alkanut
Suomen Nuorisoseurojen jarjestama Tanssitalo-ohjaajakoulutus (Milad 2002, 6).
Koulutuksessa kansantanssiopettajat ja -ohjaajat oppivat myds seuratansseja, ja
vastaavasti seuratanssiopettajat ja -ohjaajat padasivat tutustumaan
kansanomaisiin paritansseihin laajemmin. Tasta kimmokkeen saaneita hankkeita

on esimerkiksi Kaupunkitanssit Helsingissa (Tanssiteatteri Tsuumi 2021).

Taman vuosituhannen ilmidihin  lukeutuu Oulun ammattikorkeakoulussa
tanssinopettajaopiskelijoiden seka alan ammattilaisten yhteistyona kehittdama ja
2011 julkaistu suomalainen tanssilikuntamuoto FolkJame (FolkJam 2011).
Konseptin ideologia perustuu kansantanssin moninaisuuteen ja lajille ominaiseen
yhteisollisyyteen, yhdessa tanssijan omista lahtékohdista ponnistavan tekemisen
kanssa. Kehollisesti tanssin on koettu ulottuvan pintaa syvemmalle. (Jonkkanen
2011, 8-9.) FolkJam on toiminut ihmisten mielenkiinnon heréattajana
kansantanssia kohtaan konseptin lanseeraamisen jalkeen. Tutut elementit:
musiikki, askeleet ja koulutettu, asiasta innostunut opettaja voivat kaikki madaltaa
kynnysta parin kanssa tanssimisen kokeilemiselle. Tunneilla soi monipuolisesti
suomalainen kansanmusiikki, jonka leviaminen uusille kohderyhmille on yksi
konseptin johtoajatuksista (Kauppinen 2014, 74). Tama on ollut vayla, jonka
kautta osa lajin pariin tulleista harrastajista on paatynyt kokeilemaan myos

kansanomaisia paritansseja.
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Uusin, vuodesta 2018 toiminut, mutta talla hetkella covid-19 pandemiasta johtuen
tauolla oleva, Nordic Dance Helsinki -klubisarja keskittyy ennalta maariteltyjen
kansanomaisen paritanssien ja vapaaseen vientiin perustuvien paritanssien
tuomiseen kaikkien tanssista kiinnostuneiden nuorten aikuisten ulottuville
opettamalla naitéa tansseja ja innostamalla heitd tanssimaan (Nordic Dance
Helsinki 2021). Klubeilla on tavoitteena yhteisollisyyden kokemuksen
vahvistuminen ryhmassa seka musiikin ja tanssin yhteyden syventaminen. Ilmio
on mahdollistanut kansanomaisten paritanssien harrastamisen satunnaisesti ja
ilman sitoutumista harrastusryhmien ulkopuolella. Klubien jarjestdjina ja ohjaajina
toimivat Oulun ammattikorkeakoulusta ja Sibelius-Akatemiasta valmistuneet

nuoret kansantanssin ja musiikin ammattilaiset (Tanssiteatteri Tsuumi 2021).

Tavoitteelliseen, ja mahdollisesti ammattiin tahtadvaan harrastamiseen luodaan
pohjaa jo lapsena ja nuorena. Taman mahdollistaa taiteen perusopetus, joka on
opetushallituksen maarittelemaa ja tukemaa, paasaantoisesti lasten ja nuorten
koulun ulkopuolista toimintaa (Opetushallitus 2021). Suomen Nuorisoseurat on
julkaissut kansantanssin opetusta tarjoavien tahojen kayttéon kansantanssin
opetussuunnitelman, joka alkaa varhaisian tanssikasvatuksesta ja ulottuen aina
aikuisten kansantanssin opetukseen. Vuonna 2019 péivitetty suunnitelma toimii
pohjana my0s taiteen perusopetuksen yleisen seka tarvittaessa laajan
oppimaaran opetuspaikkakohtaisen opetussuunnitelman laatimisessa (Suomen

Nuorisoseurat 2019).

Kadenojennuksena kansantanssille toimii myds alle kouluikaisille suunnattu
KiddieJam -tanssikonsepti, joka myds on kehitetty yhteistydssa Oulun
ammattikorkeakoulun tanssinopettajakoulutusohjelman kanssa ja toiminut
vuodesta 2015-2016. Kiddiejamin pohja-ajatus on tuoda eri tanssilajien: baletti,
showtanssi, hip hop, paritanssi ja kansantanssi ominaispiirteet sisallyttavaa
opetusta lastentanssin kentélle. Lajien ominaispiirteitd ovat muun muassa
opetuskulttuuriin liittyvat asiat, lajinomainen kehonmuoto ja tanssillinen liike,
perusaskelikot ja liikkeet seka lajille tyypillisen musiikin kayttaminen. Valmiit
tuntisuunnitelma, tanssisarjat seka harjoitteet antavat pohjan lajinmukaisen

tanssituokion pitamiseen. (TanssinTahti 2021.)
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Sosiaalisen median kanavat ovat nousseet merkittavaan rooliin kansantanssin
nayttamona erityisesti covid-19 viruksen aiheuttaman eristaytymisen aikana
vuodesta 2020 alkaen. Erityisesti YouTubesta on muodostunut taman ajan
arkisto, jonne tallentuu ik&d&n kuin vahingossa ajan kuva. Taméan kanavan kautta
pystytddn vaikuttamaan nakyvyyteen ja kiinnostavuuteen. Esimerkiksi 2020
oululaisen kansantanssiryhma Polokkarit julkaisema Poikkeustilapolkka-video
(Kauppinen 2020). Kansainvalistdkin huomiota saanut tanssivideo nosti esille

mahdollisuuden esittd& kansanomaisia paritansseja virtuaalisesti.
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5 NAKOKULMIA KANSANOMAISESTA PARITANSSISTA 2000-
LUVULLA

Tassa luvussa Kkasittelemme ja analysoimme haastatteluista saamiamme
vastauksia peilaten niitd edellisissad kappaleissa kerrottuun tietoperustaan seka
keradmaamme tutkimusmateriaaliin. Aineiston kautta rakennamme kuvaa 2000-
luvun kansanomaisen paritanssin sisallostd ja parityoskentelysta. Milta
kansanomainen paritanssi ja sen sisalla olevat rakenteet nayttavat tassa ajassa,
mitk& tekijat vaikuttavat sen olemukseen ja minkdalaisia muutoksia on
mahdollisesti tapahtunut. Kasittelemme koulutuksen merkitystd osana
paritanssin kehitysta ja tutkimme kansanomaisen paritanssin vuoropuhelua
seuratanssin kanssa. Tarkastelemme myds millaisia ovat taman vuosituhannen
kansanomaisten paritanssijoiden keskinaiset roolit ja tehtavéat ja mihin suuntaan

niiden kautta parin véalinen vuorovaikutus on mennyt.

Kansantanssin historiassa ja sen nykykaytdssa on parin kanssa tanssimista
itsessdan ollut runsaasti, kun tarkastelee esimerkiksi Tanhuvakkaa (1977), johon
on tallennettu osa tiedossa olleesta kansantanssiperinteesta poislukien menuetit
ja purpurit (Bergholm 1979, 5). Ohjeista (244) vain 5 % (13 kpl) ei ole mainittu
lahtbkuviossa paria tai parin kanssa tanssimista (Rausmaa 1997). Tasta
huolimatta kansanomainen paritanssi ei juurikaan nayttdydy Tanhuvakassa
muutoin kuin paripolkkana. Sumu kuitenkin painottaa haastattelussa, etta
kansanomaiset paritanssit ovat merkittdva osa-alue kansantanssin kentéllg;
tanssilajien sisélla olevan materiaalin maara on valtaisa, ja niiden

muistiinmerkitseminen ja tallentaminen jokaisessa ajassa on arvokasta.

Kansantanssiliikkeen sisélla on tapahtunut paljon muutoksia ja useita virtauksia,

jotka ovat tehneet lajista dynaamisemman kuin miten se on nayttaytynyt ulospain,

kertoo Hoppu Aristoteleen kantapaa radio-ohjelmassa. 1900-luvun lopulta alkaen

kansantanssia on tarkasteltu sen toimimisen kautta, tarkeinta ei ole ollut toistaa

tansseja kuten niitéd on ennen tanssittu. (Hoppu 2016.) Taman muutoksen myota

seka kuvio- ettd ryhmétansseissa ja kansansanomaisissa paritansseissa on ollut
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nahtavissa lainauksia muista nayttamolle viedyn tanssin lajeista (Otava ja Aalto).
Vaikutukset ovat kuitenkin kahdensuuntaisia; kansantanssi on toiminut
vuorostaan materiaalipankkina muille tanssilajeille. Eksotiikkaa etsitddn muiden
lajien lisaksi oman kansanperinteen historiasta. Halutaan uutta ja erilaista, mutta

kuitenkin omiin juuriin linkittynytta tekemista (Hoppu 2016).

5.1 Kansanomaisten paritanssien piirteita

Kansanomainen paritanssi-nimi on kokemuksemme mukaan tullut pikkuhiljaa
kansantanssialan kayttoon. Kansanomainen paritanssi koostuu tanssityyliltdan
erilaisista tanssilajeista, jotka puolestaan sijoittuvat paritanssin kentalla
useamman tanssilajin alle. Tanssilaji on kasitteenda moninainen ja sen
merkitykset ulottuvat eri kerroksiin. Haastattelujen myota halusimme selvittéa
paremmin kansanomaisten paritanssien taustaa ja vaiheita, sekd saada

nakemyksia siihen, mista koostuvat kasitteet tanssilaji ja tanssityyli.

Kaino toteaa, ettda kansantanssialan ihmisten, etenkin ammattilaisten,
keskuudessa on ajoittain puhuttu kansanomaisista paritansseista jo 1990-luvulla.
Otava puolestaan muistelee haastattelussa, ettd kansanomaisista paritansseista
ei olisi puhuttu 1990-luvulla esimerkiksi Tanssitalo-koulutusten yhteydessa.
Aallon mukaan nimitys on melko tuore ja kehitetty kuvaamaan
kansantanssijoiden tanssimia paritansseja. Kansanomaiset paritanssit -termi on
vakiintunut kayttoon lajin harrastajien keskuudessa vahvemmin vasta 2010-luvun
loppupuolella, linjaa puolestaan Sumu. Otava huomioi, etta termin tunnettuutta
lisdsi mm. Pispalan Sottiisin Saa tanssia -paritanssihanke, joka kaynnistyi
vuonna 2019 ja jatkui vuonna 2020, jolloin oli Kansanmusiikin ja kansantanssin
edistamiskeskuksen Tanssiin kutsu -kansanomaisten paritanssien teemavuosi

(Kansantanssin ja -musiikin edistamiskeskus 2021).

Tietyn tanssilajin tarkka maaritteleminen, erottelu tai kategorisointi on haastavaa,
silla tanssilajit ovat kontekstisidonnaisia. Yleisesti tanssin kentalla voidaan puhua

tanssilgjista, jonka sisédlla on omia tanssilajeja, jotka maaraytyvat lilkkesanastosta
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ja/ tai ovat vahvasti suhteessa musiikkiin kuten kansantanssi tai yksittdisen
taiteilijan luomaan tekniikkaan vrt. Martta Graham (1894—-1991) modernin tanssin

puolella, kertoo Otava.

Tanssilaji voidaan maaritella laajasti tietynlaiseksi liikkumisen muodoksi, joka voi
sisaltaa erilaisia tanssitekniikoita ja toteutuu kaytannonlaheisesti tietyn yhteisén
maaritteleman estetiikan mukaisesti, linjaa puolestaan Aalto. Yhteistksi voidaan
lukea siis myds ihmisryhma, joka kokee toteuttavansa tanssilajia. Kaino taas
maarittelee tanssityylin olevan sidoksissa jonkin yhteison maarittelemaan

tanssiperinteeseen. MOT Kielitoimiston sanakirja (2021) maarittelee yhteison:

yhteis6 elamanmuodon, taloudellisten t. aatteellisten paamaarien tms.
perusteella kokonaisuuden muodostava ihmisryhma t. yhteenliittyma.
Perhe, suku, kansa, ammattikunta, urheiluseura ym. yhteisot.
Taloudellinen, aatteellinen yhteis6. Kansainvalinen yhteis6. Euroopan
yhteis®, yhteisot (lyhenne: EY). Australian yhteisd. Perhe-, kaupunki-,
kylayhteis6. Pienyhteiso. Kieli-, tiede-, tydyhteiso.

Tiettyyn tanssilajiin liittyy oma sanastonsa ja suhde sen kayttéon, ajattelee Sumu.
Kaino taydentaa tatd; tanssilajin sisélla ovat tietyt asennot, kuviot ja otteet seka
omanlaisensa musiikki. Otava ajattelee, ettd samoilla tanssityyleilla voi olla useita
nimityksia, jotka eivat kuitenkaan ole toisiaan poissulkevia. Jokaiseen tanssilajiin
liittyy oma harjoittamisen kulttuuri. Siihen voi sisaltya harjoittelu, esittaminen,

opettaminen ja sen metodit seka tietouden jakaminen, listaa Otava.

Sumu toteaa, etta kansanomaiset paritanssit eroavat esimerkiksi kilpatanssista
sisdanpain kaantyvyydellaédn; muotoa ja ulkoista tarkoitusta tarkedmpaa on
toisen ihmisen tunteminen, kehojen valityksella kommunikointi eli dialogisuus.
Hanen mielestaan tama, yhdessa kansanmusiikin muutoksen kanssa, synnyttaa
vaihtelevuutta paritanssiin ja luo ainutkertaisen tanssikokemuksen. Han kokee,
ettd yhteiskunnalliset arvot maarittelevat jossain maarin epasuorasti sitd, mita
tanssitaan. Trendit ja miltd naytetaan tanssiessa, vaikuttavat nain ollen myos

muodissa oleviin tanssilajeihin

Tanssityyli voi olla henkilokohtainen tai yhteison maarittelema, estetiikaltaan

tietynlainen tapa tai vakiintunut muoto toteuttaa tanssimista, pohtivat Aalto ja
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Otava. Tanssityyli tekee tanssista juuri tietynlaista. Haastateltavista Kaino ajatteli
tanssityylin olevan tapa, jolla liikutaan soivaan musiikkiin. Se muodostuu tietysta
sykkeestd, joka saa impulssinsa juurikin musiikin yhteydesta. Tanssityyli voi olla
sidoksissa tiettyyn tanssin lajiin, mutta voi olla myds tapa tehda jokin liike. Sumu
taydentaa tata ajatusta: tanssityyli kertoo toiminnan tapahtumisesta ja kuinka
voimakkaasti tai laajasti liike toteutetaan horisontaalisesti. Otetaanko lyhyita vai
pitkid askelia, mihin suuntaan edetdadn ja miten painonsiirtoja sidotaan
toisiinsa. Kumpikin kuvaili musiikin ja sitd kautta tanssityyliin vaikuttavan
hytkeen, jouston eli bouncen maaraan. Sumu antoi esimerkin vaihtoaskeleesta,
joka loytyy hyvin monesta tanssilajista, mutta se tehdaan niissa kuitenkin eri
tavalla. Han jatkaa: tanssityylilliseen lopputulokseen vaikuttaa se, kuinka
orgaanisesti askelikko on tehty ja mika on paaaskel. Sumu toteaa, etta tyyliasiat
herattavat keskustelua tasaisin valiajoin myos tanssin kentalla juurikin siksi, etta

jokaisella on henkilokohtainen tyyli suhteessa yhteis6jen nakemykseen asiasta.

Kaino nakee, ettd henkilokohtaisen tanssityylin kehittymiseen otetaan vaikutteita
muista tanssijoista. Kehityksessa vallitsee jatkuva muutos, ellei tyylia lukita
tietynlaiseksi eli maaritella tarkasti, joko yhteison tai yksilon toimesta. Otavan
nakemyksen mukaan parikontaktissa tanssittavien lajien tyylit muokkautuvat
parin, yhteisbn ja yksil6iden vuorovaikutuksesta. Parityoskentelyssa yhteinen

tyyli syntyy parin yhteistyon ja sanattoman kommunikaation tuloksena.

Tanssinopetuksessa tanssityylin opettaminen yhdessa tanssitekniikan kanssa on
oleellista, kuten my6s se, ettd oppija ymmartad itsestdaan loytyvan useita
tanssityyleja, Sumu painottaa. Kaino ajattelee, etté opetustilanteessa opettajalla
on avaimet maaritella kaytettava tanssityyli, mutta lopulta vapaassa viennissa
tanssityyli syntyy parin yhteistyona. Opetustilanteissa tiukkojen raamien myota
tanssityylit rajautuvat, kun taas valjempien raamien puitteissa tyylien kirjo voi olla
moninaisempi. Sumu nostaa esiin, etta perusasioita opettaessa on opettajan
hyva pitdd huolta, ettd paasee myds itse tanssimaan syvempaa osaamista
vaativia variaatioita sekd tayttdm&an ja jakamaan omaa tanssillista

informaatiotaan
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5.1.1 Musiikin merkitys

Jokaisessa haastattelussa nostettiin esille musiikin ja tanssin vankkumaton
yhteys. Kansanomaiset paritanssit, samoin kuin muutkin kansantanssin ja
paritanssin sisalla olevat tanssit, ovat vahvasti suhteessa soitettavaan musiikkiin.
Kansanmusiikkia saveltavat ja sovittavat esittdjat ovat olleet muokkaamassa,
joko tietoisesti tai tiedostamatta, kansanomaisten paritanssien tanssimista. Sumu
nostaa esimerkeiksi 1990-luvun hitaan hambon kauden Suomessa, vaikka
Ruotsissa sitéd tanssittin rivakammin. Musiikki toimi vaikuttimena hé&nen
mukaansa myds nopean polskan kaudella. Kun soitetaan hitaasti, niin my6s
tanssitaan hitaasti tai kun soitetaan nopeasti, niin musiikki “pakottaa” liikkumaan
nopeasti. Musiikin vaikutus tanssilavoilla tanssittavassa vapaassa viennissa on
merkittava; sen hyddyntdminen osana tanssia on t&n& paivana suuremmassa
roolissa kuin erilaiset kuviot ja variaatiot, toteaa Kaino. Sumu yhtyy Kainon
ajatukseen: musiikin merkitys tanssityylin johtamisessa on merkittavaa, silla se
antaa liikkeelle sykkeen ja sen vaikutuksesta keho liikkuu esimerkiksi pehmeasti
joustaen, teravasti tai tasaisesti. Kappaleissa kuultavat frillaukset ja breikit
pyritdan tuomaan tanssiin mukaan ja tempon vaihtelut vaikuttavat paljolti siihen,
haluaako ja jaksaako tanssija edetd sen tanssilajin askelin, jota varsinaisesti

soitetaan, han miettii.

Musiikin tempolla, melodiakululla ja tunnelmalla on iso vaikutus tanssittavaan
lajiin. Kaustislainen viulisti ja palkittu viulupedagogi Mauno Jarveld kertoo
kaustislaiselle viulunsoitolle ominaisesta puntituksesta, joka on jousen kaytolla
tapahtuvaa soiton rytmittamistd, jotta tanssijoiden on ollut helppo tanssia
(Kansanmusiikki-instituutti 2020). Tanssin sdestamisesta ja nimenomaan soiton
rytmittdmisisesta tanssimisen helpottamiseksi kertovat myos vetelilaiset
pelimannit Heikki Tikkakoski ja mestaripelimanni Toivo Saari (Hyvaluoma
2015,12). Mats Nilsson kirjoittaa, ettd myds ruotsalaisessa perinteessd musiikki
linkittyy tanssiin laheisesti ja kaikella tanssilla on jotain tekemisté musiikin kanssa
(Nilsson 2017, 52). Musiikin tulkitseminen on nostettu Kontturi-Paasikon mukaan

viimeisen kahdenkymmenen vuoden aikana merkittavaan rooliin tanssiteknisten
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asioiden rinnalle. Han kasittaa, etta talla ilmiolla on pyritty korostamaan tanssin

vapaamuotoisuutta (Kontturi-Paasikko 2012, 41).

Haastatteluissa Sumu kertoi, ettd 2000-luvulla parin kolmanneksi osapuoleksi on
noussut muusikko, joka on vahvassa vuorovaikutuksessa tanssivaan pariin.
Sumu toteaa, ettd muusikoiden laajentunut ymmarrys tanssista on puolestaan
tuottanut tanssittavampaa kansanmusiikkia ja etenkin kansanomaisiin
paritansseihin sopivia kappaleita. Muusikoiden omakohtaisen tanssikokemuksen
my6ta heidan musiikilliset tulkintatapansa ovat muuttuneet ja lopputuloksessa on
enemman svengia, vertikaalista syvyytta ja hengitystd. Haastateltavien mukaan
tdssa ajassa ymmarretaan, etta musiikki tarvitsee tanssia yhta lailla kuin tanssi

musiikkia.

5.1.2 Kansanomaisten paritanssivariaatioiden syntyminen ja elinkaari

Tunnusomainen piirre kansanomaisille paritansseille on sen rakenteessa olevat
kaavat, joita on haastateltavien mukaan alettu rikkoa yh& enenevissa méaarin
seka esittavassa kansantanssissa etta vapaassa paritanssissa. Tanssin kaavan
rikkominen on saanut aikaan paritansseihin siséltyvien variaatioiden maaran
eksponentiaalisen kasvun verrattuna 90-luvun varsin tiukkaan kaavaan
tanssimiseen, kertoo kokemuksistaan Sumu. H&an ajattelee, ettd taman
seurauksena mydos variaatiot ovat yksinkertaistuneet vietavammiksi. Aalto nakee
tdman samoin: hanen mukaansa ennen 2010-lukua oli aika, jolloin variaatiot eivat
olleet vietavid. Nyt on tultu siihen pisteeseen, etta perusteet osaamalla voit vieda

ja seurata erilaisia variaatioita ja tata kautta tanssiminen on monipuolistunut.

Kysyimme haastateltavilta heidan nakemyksiaan variaatioiden
syntymekanismeista ja esille nousi kaksi toisiaan taydentavééa tapaa. Sumun
nakemys uusien variaatioiden syntymiselle on toisto sek& impulsiivisuus. Hanen
kokemuksensa on, etté toistettaessa samaa askelta pitkdan, keho alkaa vaatia
muutosta, jonka kautta syntyy jotain uutta. Samankaltaisia ajatuksia on Aallolla

ja Kainolla. Heiddn mukaansa muunnelmat syntyvat vahingossa kahden
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tanssijan pyrkiessa orgaaniseen ja helppoon tanssiin. Tanssiin lahdettaessa voi
olla jokin ennalta maaritelty tavoite, mutta toiston ja tanssijoiden dialogin kautta
lopputulos syntyy vahingossa. Kainon kokemuksen mukaan kaikki on tehty jo
aiemmin, eli lopulta mitdan uutta ei sindnsa synny, vaan tanssi jasentyy
tanssijoiden valilla heille uudella tavalla, tanssimalla mukavasti parin kanssa,
lahtbkohtaisesti etsien luontevia reitteja tehda tanssia yhdessa. Spontaanisti
kokeilemalla syntyneiden variaatioiden lisdksi Otava muistuttaa, etté variaatioita
koreografioidaan ja kehitetdan tietoisesti muun muassa kansantanssiryhmien

kayttoon. Esimerkkina Heinamaen sottiisi (Milad & Koskivaara 2002, 20).

Tanssilajeissa ja variaatioissa on nahtavissa huomattavaa monimuotoistumista
seka syventymista, ajattelee Sumu. Syntyy tanssien alalajeja, jotka voidaan
kehityksen ja ajan myo6ta lukea omiksi lajeiksi. Tastd hyva esimerkki on
Paritanssilahettilas-hankkeen aikaan suomalaiselle kansantanssikentélle esitelty
polketti. Polkkaan verrattuna polketti on hitaampi tempoinen, letkedmpi ja
ponnistusvoimaa tarvitaan vhemman. Sumun mukaan polketin liikelaatu tayttaa
nykyihmisen tarpeen kokea hytke ilman polkan fyysista rasittavuutta. Vastaava
tanssilajin erkaneminen toisesta on tapahtunut aiemmin sottiisin ja jenkan valilla

(Hoppu 20064, 355), joskin talldin matalaa askelikkoa seurasi hyppiva tanssilaji.

Variaatioiden sailymisen ja toistettavuuden kannalta yksi iso tekija on ennen
kaikkea tanssin helppous, niin viennissad kuin fyysisessa suorittamisessa,
kertovat haastateltavista Aalto, Sumu ja Otava. Helppouteen vaikuttavia tekij6ita
on useita, muun muassa Aallon luettelemat parin valilla vallitsevat fyysiset
lainalaisuudet, kuten mittasuhteet, seka itse tanssipari, johon liittyy tanssijoiden
valile muodostunut luottamussuhde ennen tanssia ja sen aikana. Tanssin
helppouteen liittyy vahvasti variaatioiden toimivuus, eli liike-energian sulava
jatkumo, sanoo Kaino. Variaation tanssimisen mielekkyys syntyy Kainon ja
Sumun mainitsemista seikoista: sopiva maara haastetta, seka uusi ja jannittava

nakokulma tanssiin.

Paritanssin yksinkertaisuuden lisdantyessa koristelua tapahtuu enemman, mika
ei itsessaan ole funktionaalista, vaan tuo juurikin vaihtelua ja mielenkiintoa

tanssimiseen. Omalta osaltaan se edesauttaa variaation elinkaaren jatkumista,
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gjattelee  Sumu. Sekd Sumu ettd Otava huomioivat, ettd ei pelkastdan
variaatioiden, vaan itse tanssilajien elinvoimaisuuteen vaikuttaa niiden fyysisyys.
Molempien puheessa nousi esille fyysisesti vaativa polkka, jonka tanssiminen on

vahentynyt vapaassa paritanssissa.

Variaatioiden elavana pysymiseen liittyy myos niiden tanssiminen eri tanssilajien
musiikkiin. Esimerkiksi yksinkertaisimmillaan jenkan variaatioiden tanssiminen
sottiisimusiikkiin ja painvastoin. Samankaltaisuudet, kuten musiikin tahtilaji ja
tanssin kaava mahdollistavat sujuvan sekoittamisen. Erot tanssilajien valilla
luovat puolestaan alustan uusille innovaatioille. Esimerkkind Oulun
Konservatoriossa (nykyisin Oulun ammattikorkeakoulu)
kansantanssiopiskelijoiden harjoitustilanteessa spontaanisti syntynyt
jenkkamasurkka-variaatio, jossa masurkkamusiikkiin tanssitaan jenkan askeleita
(Milad 2002, 52). Kontturi-Paasikon mukaan paritanssilajien syntymiseen ja
kehitykseen vaikuttaa soiva musiikki, joka houkuttelee liikkumaan. Lis&ksi
edesauttajina ovat tanssinopettajat ja muut tanssivaikuttajat, jotka kehittavat
askelikkoja, muunnelmia ja kuvioita, sek& tanssivat ihmiset, joiden myo6ta
muodostuu tanssia tietylla tavalla tiettyyn musiikkiin (Kontturi-Paasikko 2012, 39—
40). Sumu lis&a, ettd opettajien opetussisaltdjen valinnoilla on vaikutusta
variaatioiden elinkaareen. Ha&n myds ajattelee, ettéd koulutuksen ja yhteiskunnan
muutosten my6ta niiden opettamisessa on vaistymassa oikein-vaarin-asetelma

ja tilalle on nousemassa improvisaation ja muuntelun kautta opettaminen.

5.2 Paritanssijoiden kehittyminen

Useissa haastatteluissa tuli esiin, ettd parin muodostaa nyt tanssijoiden
tanssitaidon kasvamisen myo6ta kaksi vahvaa yksil6a. Parin vélinen tanssiasento
on kokenut muutoksen jo ennen 2000-lukua kaantyen kukkamaljakkomaisesta,
ulospdin suuntautuvasta, asennosta kohti paria, kuvailee Sumu. Asennon
muutos halausmaisempaan ja tasa-arvoisempaan suuntaan on Kkuitenkin
tapahtunut vasta 2010-luvulla, jolloin on kaannytty lahemmas parin yhteista

akselia kohti. Sumu nakee, etta asetelma on tanssijalle ergonomisempi, eika
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rasita kehon takaosan lihaksia yhta paljon kuin taakse taivutettu asento. Talla
muutoksella on vaikutus myds parin valisen viennin ja seuraamisen
onnistumiseen: toinen tuntee ja aistii parin likkeet herkemmin. Lopuksi hén
kiteyttdd, ettd viennillisesti taman muutoksen myo6td voiman kayttdé on

vahentynyt.

Variaatioiden  kirjon ohella harjoitellaan nykyaan yh& enemman
paritanssivalmiuksia, Sumu kertoo. Han toteaa maanlaheisen liikkeen nakyvan
esimerkiksi Kaustisen kansanmusiikkijuhlien Keskipohjanmaa-areenalla, jossa
vuosittain ndhdaan suuri joukko kansanomaisen paritanssin vapaata vientia:
Ryntdilyn sijaan tanssissa on ollut jo nahtdvissd imua. Virtuositeettia
paritanssissa etsitddn edelleen, mutta myds yksinkertaisia ratkaisuja; enda ei
tarvitse parille tai katsojille nayttaa kaikkia hienoja yksityiskohtia ja keksia
monimutkaisia kuvioita, vaan keskitytddn nauttimaan tanssista yksinkertaisen

toiston avulla, luettelee Otava muutoksia.

Ylonen toteaa vaitostutkimuksessaan, etta lansimainen perinne on korostanut
tekniikan ja taidon osuutta tanssikulttuurissamme. Hanen mukaansa liikunnan
valtakulttuuri on painottanut osaavaa, nopeaa ja tehokasta ruumiillisuutta, joka
sellaisenaan normittaa sek& marginalisoi osaamattomat ja heikommat. Rajattu ja
maaritelty tanssi- ja liikkumistapa synnyttdd vain yhdenlaisia tanssittuja
kertomuksia, jollainen asenne legimitoi valtakulttuurin. (Ylénen 2004, 34.) Samu
Kotilainen peraankuuluttaa vapaan improvisaation luomaa mahdollisuutta
kehittdd omaa tanssityylia ja liikekieltda seka tutkailla mahdollisuuksien rajoja
artikkelissaan Vapaa improvisaatio paritanssissa. Toki h&n listaa erottelun
helpottavan opettelua ja ymmarrystd tanssilajin perusasioista, mutta myo6s

valikoimaan itselle mieluisimmat tavat tanssia. (Kotilainen 2018, 40-41.)

Otava ja Sumu molemmat linjaavat, ettd tanssista on tullut tand paivana
maanléaheisempaa ja hyppaaminen on jadnyt vdahemmalle. Matala hytke, johon
saadaan tuntu kehon kontaktipisteiden kautta, riittéa. Sumu pohtii hyppaamisen
vahenemisen syyksi kaupungistumista ja fyysisen tybn maaran vahenemista.
Otava jatkaa, etta nykyihmisella ei ole polkan vaatimaa kestavyytta ja

hengastyessa luovutetaan helpommin kuin aiemmin. Eri tavalla fyysisesti raskas
43



tyd on aiemmin vaatinut vastapainoksi kunnon rytyyttamista, irtiottoa arjesta, han
toteaa. Petri Kauppisen artikkelissa Neljannesvuosisata kohtaamisen ja
koskettamisen aallonharjalla myds Sari Aaltonen pohtii polkan, masurkan ja
humpan kohdalla, kuinka kansakunnan yleisen peruskunnon heikkeneminen
nakyy tanssin harrastamisessa, muun muassa edella mainittujen tanssilajien
tanssimisen kohdalla (Kauppinen 2018, 8-9). Liekd tassa syy hyppypohjaisten
tanssien suosion vahenemiselle, pohtii Sumu. Han jatkaa, ettd isommat
yhteiskunnalliset arvot voivat maaritella, mitd kehdataan tehd& tanssilattialla ja
nama arvot vaikuttavat valillisesti myds siihen mita variaatioita pidamme
mukanamme. Hoppu muistuttaa tanssin roolista yhteiskunnan normien
rakentajana, eikd pelkastaan sen heijastumana. Liikkkumisen kulttuurin muutokset
juontavat aina kansakoulun syntymiseen, jolloin lapset pakotettiin istumaan
pulpetteihin. Tama osoittautui todella hankalaksi, silla istumisen kulttuuria ei tata
ennen ollut olemassa, vaan ihmiset elivat liikkeen Kkulttuurissa. (Suomen

Nuorisoseurat 2017.)

Fyysinen jaksaminen ei heijastu vain tanssiin: Terveyden ja hyvinvoinnin
laitokselle tekeman FinnTerveys 2017 tutkimuksen raportissa kerrotaan, etta
tyoikaisessa vaestossa lihavuus on yleistynyt 2011-2017 aikana. Tutkimuksessa
kavi ilmi, ettd 90 % 30 vuotta tayttAneista naisista ja miehistd arvioi selviytyvansa
vaikeuksitta puolen kilometrin kavelysta ja yhden kerrosvalin portaiden noususta,
mutta runsaalle kolmas osalle tuotti vaikeuksia sadan metrin mittaisen matkan

juokseminen. (Koponen ym. 2018, 45, 108.)

5.3 Tanssijoiden roolit, vienti ja seuraaminen

Vapaaseen vientiin  tanssittu = kansanomainen  paritanssi  on
improvisaatioon ja luovuuteen pohjautuvaa hetkessa syntyvaa ilottelua,
joka ottaa tanssityyliin vaikutteita musiikista (Kaino).

44



5.3.1 Sukupuoliroolien merkitys ja kaytto

Aiemmin viime vuosituhannella kansantanssin kentélla samasta sukupuolesta
koostuvien tanssijoiden kansantanssiryhmia arvotettin alemmas, kuin ns.
sekapari-ryhmid, joissa tanssittiin yhdessa toista sukupuolta olevan kanssa,
pohtii Aalto. Han jatkaa, ettd sukupuoliroolien merkitys tanssissa alkoi pienentya
1990-luvulta lahtien ja samaa sukupuolta olevien tanssiparien arvottaminen
vahempi arvoisiksi alkoi poistua vuosituhannen alussa. Aikuisten
kansantanssikatselmus Tanssimyllyn 2019 yleisen sarjan yleispalautteessa
kansantanssin- ja musiikin ammattilaisraati Viljami Pekkala, Milsse Tapojarvi,

Katariina Hiukka, J-P Piirainen, kiteytti tapahtuneen muutoksen:

Vanhanaikainen kasitys siitd, ettd kansantanssiryhmén tulee muodostua
sekapareista, on jaamassa historiaan. Viikonlopun aikana naimme todella
ansiokkaita kansantanssiesityksid, joissa saattoi olla esimerkiksi
pelkastaan naisia. Esitys oli ehed, taidokas ja nautittava.

(Pispalan Sottiisi, 2019)

Havaitsimme lahdemateriaaleja tutkiessamme kansantanssiohjeiden
kirjoittamisessa kaytetyn tyttd-poika -jaottelun jatkuneen pitkélle naihin paiviin
asti sekd kirjallisuudessa etta kansantanssijarjestdjen julkaisemissa
vuosiohjelmissa. Nuorisoseurojen vuoden 2019 ohjelmiston ohjeissa nahdaan
kaytettavan vieja- ja seuraaja -termeja, joita ei aiempien vuosien ohjelmistoissa
viela ole. (Nuorisoseurat 2019). Tahan ovat poikkeuksena etenkin osa lasten
ohjelmistoista, joissa on jo aiemmin kaytetty vaihtelevia termeja erottamaan
paritoverit toisistaan. Paritanssien parissa kaytetyt sukupuolitermit ovat muissa
lajeissa nainen ja mies, kansantanssin lajisanastossa tytto ja poika. Nain olleen
esimerkiksi seka suomalaisessa tanssilavakulttuurissa etta
kansantanssiryhmissa tanssittavia tansseja; polkkaa, jenkkaa ja masurkkaa, on
opetettu roolien osalta eri termeilld, riippuen missa naitd kansanomaisia

paritansseja on tanssittu.

Ryhmé&-ajattelussa  on havaittavissa muutosta, silla perusopetuksen
opetussuunnitelmaan on kirjattu: “Taideoppimisen yksildllinen ja yhteisollinen
luonne tukee oppilaan identiteettien rakentumista, osallisuutta ja hyvinvointia.
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“(Opetushallitus 2014). Yhteiskunnallinen muutos on siirtynyt perusopetuksen
kautta kansantanssin harrastustoimintaan. Sumun kokemuksen mukaan
nykyajattelun perusta on, ettd ryhma koostuu yksiloistd, joiden ymmarrysta
kehosta ja tanssitekniikasta tulee jalostaa opetuksessa. Aiemmin ajateltiin, ettéa

ryhma on yksikko ilman yksil6ita, han muistelee.

Vaikka osa tanssitilanteista saattaa sdilya olemassa ymparoivista muutoksista
huolimatta ja joihinkin tanssin sisalla oleviin piirteisiin vaikuttavat vain makrotason
yhteydet (Hoppu. 1999, 55-56), vahvistavat kaikki haastateltavamme, etta 2000-
luvun aikana sukupuolisidonnaiset roolit kansanomaisessa paritanssissa ovat
muotoutuneet ja niiden merkitys on vahentynyt. Kaino kertoo haastattelussa, etta
irtautuminen sukupuolirooleista on mahdollistanut siirtymisen vieja-seuraaja -
ajatteluun, joka taas laajentaa paritanssin mahdollisuuksia kahden ihmisen
tanssia yhdessé toisiaan taydentavissd, mutta erilaisissa rooleissa. Taten vapaus
toimia ja tehda on laajentunut. Tamé& sukupuoliroolien merkityksen vaheneminen
on selkeasti yksi merkittdvimmistd muutoksista kansantanssin sisalla aiempiin
vuosikymmeniin nahden. Tutkija Petri Hoppu maaritteli viela vuonna 2013
paritanssin  sosiaalisen iImidon keskeiseksi yksikoksi naisen ja miehen
muodostaman parin (Hoppu 2013b, 1). 2010-luvun aikana melko lyhyessa ajassa
tapahtunut sukupuolisidonnaisuudesta irrottautuminen on vaikuttanut alan
kaytanteisiin ja Hoppu kirjoittaakin vuonna 2018, ettd kansantanssi elda
erilaisissa ymparistdissa huolimatta siitd, onko mukana miehid, naisia tai

molempia (Hoppu 2018, 9).

Paritanssissa kahdesta, erilaiset voimat omaavasta ihmisestd muodostuu pari, ja
nama ihmiset jakavat viejan ja seuraajan roolit keskenaan, ajattelevat
haastateltavistamme Aalto ja Sumu. Aalto pohtii parin valistda toimintaa:
“Tanssihetki on kahden ihmisen ohi vieva hetki. Jos tdman ajatellaan olevan
paritanssin ydin, ei se ole muuttunut.” Han ajattelee tassa ajassa tapahtuvasta
paritanssimisesta, ettd vaikka rakenteissa on tapahtunut muutoksia tasa-
arvoiseen suuntaan, on todettava, etta paritanssi ei kuitenkaan toimi ilman kahta
toisistaan erilaista voimaa. Sumu ajattelee samoin ja han puhuukin parikontaktin

tarvitsevan plus- ja miinus -puolet.
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5.3.2 Pariyhteys viennisséa ja seuraamisessa

Vientia ja seuraamista tapahtuu sekd vapaaseen vientiin perustuvassa
paritanssissa etta ennalta méaritellyssa kansanomaisen paritanssin muodossa.
Koska parin kanssa tanssiessa 2000-luvun alussa nékyi Sumun mukaan viela
vahvasti perinteiset sukupuoliroolit, vaikutti se my6s voiman kayttéon
koskettaessa: seuraaja tunsi viennissd lihasmassan, joka pyrki ohjaamaan
liikettd. Fyysinen olemus oli tall& tavoin paaosassa viennillisissa seikoissa. Aalto
kuvailee myos, ettéd vaikka sukupuoliroolien merkitys pieneni, niin seuraaja-vieja

-rooleissa sailyi viejan dominointi tanssiin.

Kaino kertoo haastattelussa, ettd hyvassa viennissa viejan liikeradat ovat
selkeitd, joihin seuraajan on helppo vastata. Han tasmentéa, ettad viejan tulee
tanssia koko kehollaan, ei vain yksittaisilla osilla ja ettd viejan tulee olla
kokonaisuus, jolloin seuraajan on helppo kuunnella héantéa ja tulkita liikkeen
suuntia. Sumun nakemys lisda tahan seuraajan antaman vivahteen tanssiin:
seuraaja ei ole passiivinen kuuntelija, vaan aktiivinen ehdottaja. Molempien on

tarkea kuunnella toisen sanatonta viestintaa.

Haastatteluissa kaiken kaikkiaan nousi merkittavaksi asiaksi vienti- ja
seuraamiskulttuurin saavuttamat muutokset koko kansanomaisten paritanssien
kentélla 2000-2010-lukujen, mutta etenkin sen jalkimmaisen kymmenluvun
aikana. Taman myota tanssijoiden vélinen dialogi on noussut uudelle tasolle
Aallon ja Otavan mukaan. Vuoropuhelun my6td seuraajan roolin
vaikutusmahdollisuudet ovat lisdantyneet ja on mahdollista ja sallittua, etta viejan
ja seuraajan roolit vaihtelevat tanssin aikana. Tahan voi vaikuttaa myds Sumun
mukaan yksittdisen tanssijan tanssitaito sekd kaytdssa olevat tanssiotteet.
Sivuhuomautuksena han toteaa aistineensa tanssiotteen kayton vahenemisen
viime vuosina. Erilaisia tanssipareja opettaessa olemmekin kokeneet Sumun
mainitseman polskaotteen mahdollistavan saumattoman roolinvaihdon. Vaikka
roolit voivat tanssitaidon syvennyttya vaihtua ja lopulta sulautua niin, ettei selkeaa
roolijakoa enaa ole, opettelua helpottaa alussa niiden jakaminen. (Kontturi-

Paasikko 2012, 37) Otavan ja Sumun kokemuksen mukaan molempien roolien
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opettaminen tanssijalle luo hanelle mahdollisuuden paasta parinsa kanssa

yhteiseen rooleista vapaaseen tilaan.

Haastatteluissa tuotiin esille hyvan viennin liséksi nykyinen pyrkimys taitavaan
seuraamiseen ja etta siihen keskittyminen on lisaantynyt. Koetaan, ettei
seuraajan roolin merkitys ole vahapatdisempi kuin viejdn. Sumun mukaan
laadukas seuraaminen nédkyy ja tuntuu olemalla kehollisen ajattelun ja rytmin
kanssa jaljessa ilman ennakointia ja tulevaisuuden rakentelua. Taméan
toteuduttua on voiman kaytto viennissa vahentynyt ja parin valilla tapahtuva liike
on nyt huokoisempaa ja pehmeéampaa. Kaino kertoo myds, etta seuraaja voi
esimerkiksi antaa jonkin impulssin, jonka vieja ottaa seuraajana vastaan. Osa
haastateltavista nosti esille esimerkiksi seuratanssilajeista west coast swingin
vienti- ja seuraamisperiaatteen. Tanssille on tyypillista, etta seuraajalla on paljon
vaikutusmahdollisuuksia tanssin kulussa (Comets 2021). Sumun mukaan West
coast swingin vastavuoroinen liikkeellinen keskustelu tarttuu, ja sen vaikutus on

merkittdva muihin paritydskentelya sisaltaviin lajeihin.

Vieminen ja seuraaminen toteutuu yhteisosta riippuen eri tavalla. Aalto kertoo,
ettd eri kansantanssijarjestdjen keskuudessa se on kokenut erilaisia tuulia.
Esimerkiksi Nuorisoseurajarjeston paritanssiminen on painottunut variaatioiden
osaamiseen, ei niink&dan vietavyyteen. Finlands Svenska Folkdansringen:in

puitteissa puolestaan paritanssin vietavyys on ollut pinnalla koko ajan.

Seka Aalto ettd Otava kertovat kansanomaisten paritanssien suurimpien
muutosten 2000-luvulla tapahtuneen ajattelutavoissa. Kaino nakee, etta yleisesti
paritanssin elementit ovat pysyneet samana kuin ennen vuosituhannen
vaihdetta, mutta tarkeaksi asiaksi, ja jopa tarkeammaksi kuin tanssitaito, on tassa
ajassa noussut tanssiparin yhteys. Sumulla on samanlaisia ajatuksia: han
toteaakin, ettd kansanomaisen paritanssin talle ajalle on ominaista sisaanpéain
kaantyneisyys ja paritanssimisesta on tullut enemman yhteista jaettavaa kuin
yhdensuuntaista huutelua. Han nakee, etta tarkeaksi seikaksi kommunikoitaessa
on noussut viesti, jota pari haluaa toiselle valittdéa. Sumu ajattelee, ettd pari on
ikddn kuin yhteisessé kuplassa, jossa toista kuunnellaan puolin ja toisin. Nyt

mennaan dialogisuus ja tuntu edelld, han ajattelee. Han lisaa, etta kaiken taman
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harjoittelu vie aikaa ja on tanssijuuden syventamistd. Tanssin harjoittelussa
painotettu askelharjoittelu tarvitsee rinnalleen sosiaalisia taitoja. Kontturi-
Paasikko kertookin, ettd tanssitekniikka mahdollistaa liikkumisen toisen ihmisen
kanssa, mutta onnistuneessa paritanssimisessa korostuu tanssijoiden vélinen
vuoropuhelu (Kontturi-Paasikko 2012, 37). Aallon ajatuksessa on sama savy:
paritydskentelyssa oleellista on lasndolo ja kuunteleminen, jotta hetkessa

syntyva luonteva tanssi toteutuu.

5.3.3 Vapaan viennin tapoja

Haastattelujen perusteella nousi vahvasti esille, etta merkittdva muutos 2000-
luvulla viennissa ja seuraamisessa on ylipaansa niiden analysoiminen ja
jasentely. Sumu kokee, etta paritanssi on kehittynyt jo siind, ettd vapaan tanssin
tapoja kirjataan ylos. Han kertoi havainneensa nykyajassa kolme erilaista

suuntaa tanssia kansanomaisia paritansseja vapaaseen vientiin.

Kaavan rikkominen. Kaavalla tarkoitetaan opittua ja yleisesti maariteltya tanssin
perusaskelikkoa. Esimerkiksi sottiisi, jonka perusaskeleen ensimmainen osa on
kaksi vaihtoaskelta eteenpéin ja toinen osa puolestaan nelja hidasta askelta parin
kanssa pydrien ympari. Yksinkertaisimmillaan kaavan rikkominen on askelten

lisddmista tai vahentamista.

Painonsiirtoon perustuva muuntelu. Muoto, jossa varioidaan tanssia liikkeen
suunnalla eteen ja taakse seké eri tempoisilla askelilla pydrien. Harjoittelun voi
aloittaa opettelemalla tietyn painon siirtoon perustuvan variaation, jonka jalkeen

leikitella&n eri suuntiin hitailla ja nopeilla askelilla.

Kontakti-improvisaatioon pohjautuva tapa tanssia, joka hedelmallisimmilla&an
saavuttaa tilan, jossa aidosti kuunnellaan paria. TAma vaatii toteutuakseen paljon
harjoittelua ja toistoja. Yhteyttd saavuttamaton tanssi voi nayttaytya ulospain

esittamisena.
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Kontakti-improvisaatio on yhden tai useamman kumppanin kanssa
harjoitettava tanssin ja liikkeen muoto, joka perustuu vuorovaikutukseen
eri osapuolten valilla. Kontakti osapuolten valilla ei ole luonteeltaan
samankaltaista kuin joidenkin itsepuolustuslajien kontakti, vaan
mieluummin valine osapuolten tanssin ja vastausten liittamiseksi
yhteiseksi tanssiksi (Kontakti-improvisaatio Finland.net 2021)

5.4 Koulutuksen merkitys kansanomaiselle paritanssille

Oulun ammattikorkeakoulun tanssinopettajakoulutuksen melko nuoressa
historiassa on nahty paritanssien osalta koulutusta kilpa-, seura- ja
kansantanssissa. Ammatillisen koulutuksen kautta tanssin kentalle on virrannut
uusia vaikutteita 1990-luvun puolivalistda alkaen, kun opiskelijat ovat

tydskennelleet eri puolilla Suomea ty6harjoitteluissa.

Kontturi-Paasikko (2012, 26) kuvailee Oulun ammattikorkeakoulun
tanssiopettajakoulutusta lajien valiseksi ‘hautomoksi”,  jossa eri
tanssilajiperheiden edustajien valilla vallinnut yhteisty6é on ollut merkittavassa
asemassa paritanssin elinvoimaisuuden kannalta. Koulutuksessa syntyy uusia
suuntauksia, jotka jalkautuvat harrastajakentélle. Téallaisia tuulahduksia 2010-
luvun lopulla, ja vield nytkin, ovat paritanssin sisélla voimakas keskittyminen
minimalistiseen toimintaan ja panostaminen parin valiseen kommunikaatioon,
listaa Otava. Lisaksi Oulun ammattikorkeakoulun tanssinopettajakoulutuksen
harrastajakentan tietoisuuteen nostaman polketin tutkiminen tarjoaa uusia

mahdollisuuksia laajentaa hytkeen ja hyppaamisen kasitetta seka tuntua.

Unkarilainen kansantanssi on ollut Oulun tanssinopettajakoulutuksen
opetusohjelmassa koulutuksen alusta saakka, vuodesta 1991. Laji on antanut
impulssin tutkia suomalaisten kansanomaisten paritanssien kaavoja, seka
nakokulman paritanssin opettamisesta improvisaation kautta (Sumu). On
nahtavissa, ettd tdma virtaus on palaamassa paritanssien opettamiseen ja
paritanssia  tutkitaan  koulutuksessa useasta nakdkulmasta  (Oulun

ammattikorkeakoulu 2020).
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Petri Hoppu (2013, 1, 3) viittaa artikkelissaan The Polska: Featuring Swedish In
Finland, ettd unkarilaisen kansantanssin lisaksi iso vaikuttaja suomalaiseen
kansantanssiin on ollut ruotsalainen polska aina 1970-luvulta saakka. Se on
saapunut useammassa aallossa, viimeisen kerran isommin 1990-luvulla.
Liikehdintd suomalaisen kansantanssin kentédlla pitda sisallaan samanlaisia
piirteitd, mitd on koettu Unkarissa, Norjassa ja Ruotsissa (Hoppu 2008, 222).
Otava kertoo ruotsalaisen polskaliikkeen, joka vapautti polskan tiukoista
kaavoista, vaikuttaneen myods Suomessa polskan tanssimiseen varsinkin
kansantanssia harrastavien nuorten parissa. Materiaalin, eli variaatioiden kaytto
vapautui, jolloin niitéd voitiin tanssia laajemmin eri melodioihin, kuin mihin oli
ailemmin totuttu, selventaa Otava. Tiukasti kaavaan tanssiminen alkoi pikkuhiljaa
vapautua Suomessa my0s muissa kansanomaisten paritanssien lajeissa, ja
tanssimisen orgaanisuus lisdantyi ruotsalaisen tyylin vaikutuksesta. Suomalaisen
kansantanssin temperamentti muistuttaa paljolti norjalaista tapaa tanssia, josta
on myo6s tullut vaikutteita suomalaiseen kansanomaiseen paritanssiin,

mainitsevat seka Otava ettd Sumu.

Tarkastelimme Suomen Nuorisoseurojen laatimaa kansantanssin
opetussuunnitelmaa paritanssimisen ndkdkulmasta. Suunnitelmassa ei ole
mainittu kansanomaista paritanssia termind, mutta paritanssiin ja -kontaktiin
liittyviin elementteihin kiinnitettiin huomiota. Varhaisian tanssikasvatuksessa
tanssitietous lahtee parin kanssa toimimisesta ja koskettamisen osalta kasi
kadessa ja kadet kasissa -otteilla. 6—7-vuotiailla lisatddn kaavatansseihin
siséltyvia otteita ja parin kanssa tanssiparin huomioimista. Opetussuunnitelman
edetessa 8-10-vuotiaisiin tulee liikekielen tuntemukseen jenkan askel myds
pareittain. Taman myo6ta kansantanssin tavoitteellisessa opetuksessa kaynnistyy
kansanomainen paritanssiminen, joka jatkuu 10-13-vuotiaiden valssin ja
masurkan seka 13-16-vuotiaiden paripolskan ja hambon osalta. Taitojen
opettamisen rinnalla on hyva kuljettaa aktiivisesti tietoa harrastamisen

kulttuurista ja perinteistd, joita kansantanssi kuljettaa mukanaan.
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5.5 Kansanomaiset paritanssit osana seuratansseja

Suomessa esiintyvien paritanssien kehityttyd nykyiseen muotoonsa, niiden
sisalla on luonnollisesti tapahtunut  jatkojalostumista. Yleisissa
tanssitilaisuuksissa, joihin lavoilla tanssittavat seuratanssit lukeutuvat, tama on
nakynyt seka uusien tanssilajien mukaan tulemisena etta kuvioiden
lisdantymisena. Myds paritanssi-ilmididen, kurssien ja kilpailujen osuus on
huomattava. Lavatanssikulttuuri, jossa paritanssit toteutuvat vapaaseen vientiin
ja sosiaalisuuteen perustuen (KontturiPaasikko 2012, 11) sisaltéé yhtena osana
kansanomaisia paritansseja.  Kontturi-Paasikko lajittelee  paritanssilajit
lajiperheisiin, joista yksi on kansantanssien omaiset tanssilajit ja naista lavoilla
tanssirytmisesti esiintyvat jenkka, polkka ja masurkka (Kontturi-Paasikko 2012,
12, 57, 87). Koska tanssilavoilla on totuttu puhumaan jenkasta sen musiikillisen
tanssirytmin kautta, jad yleensad mainitsematta, etta siella nahdaan myaos siihen
tanssittavan sottiisia. Vanhin yleisesti tunnettu tanssi valssi (Hoppu, 2006, 353)
on 2000-luvulla edelleen yleisimpia seuratansseja (Hakulinen & Yli-Jokipii, 2007,
170). Kasittelemme kuitenkin seuratanssien kohdalla kansanomaisina

paritansseina aiemmin mainittuja kolmea lajia.

1990-luvulta asti seuratanssin vaikutus on nakynyt esityskokonaisuuksien
sisélléissa myos kansantanssikentalla foksin, tangon, humpan ja myéhemmin
erilaisten kéadenalitanssien lisddntymisen myo6td. Tama oli havaittavissa myos
kansantanssiluokittelujen ja -katselmusten tallenteissa. Sumun mukaan
kansanomaisten paritanssien asema kansantanssin harrastuskentalla vahvistui
ja mielenkiinto niihin lisdantyi, kun tansseja ryhdyttin opettelemaan
improvisaation kautta. Aiemmin mainitut Tanssitaloillat jatkuivat 2000-luvulla ja
niita jarjestetdadn jossain maarin edelleen. Opetuksen ideologiana on tarjota
opetusta alkeista jatkotason kuvioihin eritasoisille tanssijoille, jolloin tanssijoiden

lajisisalto rikastuisi.

Haastateltavista Kaino kertoo kansanomaisten paritanssien aseman pysyneen
tanssilavoilla 2000-luvun puolella suhteellisen tasaisena. Han toteaa, ettd 1980—

1990-lukujen jalkeen tanssilavoilla soitettujen kansanomaisiin tansseihin
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luokiteltujen lajien kappaleiden soittokertojen vahentyneen. Kainon mukaan
muutokseen ovat vaikuttaneet muun muassa swing-tanssit ja sittemmin
latinalaistanssit, jotka ovat ottaneet illasta ison tilan itselleen. Nyt
tanssiorkestereiden ohjelmaan ei mahdu kappaleita, joiden suosio ei ole noussut
toivelistojen alkupdahan. Tanssikirjon laajennuttua on kansanomaisten lajien
osuus ollut pitkaan yhden illan aikana kaksi kappaletta eli yksi pari jenkkaa, toinen

pari polkkaa ja joinakin iltoina kolmas pari masurkkaa.

Kaino pohtii, etta koska musiikillisesti kansantanssipohjaisille lajeille tarkoitettuja
kappaleita soitetaan niin vahan, kiinnostus niita kohtaan vahenee, ja sitda myoten
osaamisalue myds kapenee. Tanssijat, joilla on vahé&n kokemusta naista lajeista,
antavat mahdollisten ennakkok&sitysten johdattaa: ajatellaan, etta jenkka ja
polkka sisaltavat vain paljon hyppimista ja néin ollen ei mydskaan osallistuta
lajeja tarjoaville kursseille, toteaa Kaino. Han kertoo, etta seuratanssin sisalla
toimitaan erilaisten tavoitteiden kautta ja siihen vaikuttavat osaksi muoti-ilmiot.
Sosiaalisen tanssin sisalla on noussut useita tavoitteita minka vuoksi sita
harrastetaan. Sen kautta esimerkiksi haetaan kontakteja, halutaan kuntoilla,
kehittya taidollisesti tai treenata tavoitteellisesti. Koska seuratanssin parissa on
koettu 2000-luvulla merkittavasti yritystoiminnan laajenemista, ovat tanssikurssit
ja leirit kysyntad- ja tarjonta -perusteisia, kertoo Kaino. Hanen mukaansa
kansanomaisten paritanssien tanssilavakaytdssa tapahtuva kehittyminen on ollut
hidasta ja niiden saama huomio vahaista muihin lajeihin nahden. Kuitenkin lajit
ovat tasaisesti pitineet asemansa, jarjestetyille kursseille osallistutaan melko
aktiivisesti ja tansseja osataan. Kaino pohtii kuitenkin, ettd seuratanssijoiden
kaytossd kansanomaisten tanssien liikemateriaali pohjautuu  pitkalti
yksinkertaiseen perusaskeleeseen, muuntelu on vahaista ja variaatioiden, eli
lavatanssiterminologiassa kuvioiden, siirtyminen kayttajdkunnan parissa

haastavaa.

Tanssilavoilla lainaillaan yha enemman tanssikuvioita ja lajeja musiikkivalikoiman
laajennuttua. Tapa sekoittaa tanssilajeja keskenddn onkin saavuttanut myds
kansanomaiset lajit. Esimerkiksi osa tanssijoista tanssii jenkkamusiikkiin fuskua,

mutta Kaino pohtii tdhan olevan osasyyna myos syyna se, ettei tanssijalla

53



valttaméatta ole tietoutta jenkan ja sottiisin antamista mahdollisuuksista edetéa

tilassa.

Nakyva kansanomaisen paritanssin saama muunnelma tanssilavalla on polkkaan
tanssittava swing -polkka (Museovirasto 2021c), jossa yhdistyy polkkamusiikki ja
swing-tansseissa  kaytossd olevat kadenalikuviot. Havaintomme ja
kokemuksemme mukaan tanssi pysyy paikallaan ja sen askeleena on
paasaantoisesti joko polkan perusaskel tai sen variaatio kantapolkka. Polkkaa
perinteisesti tilassa edeten tanssivat voivat pyoria swing-polkkaajien ympaéri ja
tdma onkin 2000-luvulla hyvin tyypillinen tanssimuodostelma yha useammalle
seuratanssilajille, jonka rytmiin tanssitaan seké paikallaan pysyvia etta liikkuvia

variaatioita.
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6 PARITANSSIT OSANA NUORISOSEURAJARJESTON
TAPAHTUMIA

Suomen Nuorisoseurat on valtakunnallinen kulttuurisen lapsi- ja nuorisotytn
toimija (Suomen Nuorisoseurat 2021). Nuorisoseurat tarjoavat laajasti,
nimestaan huolimatta, kaiken ikaisille harrastajille toimintaa. Tanssitarjonta on
monipuolista, mutta etenkin kansantanssilla on pitkat perinteet jarjeston
historiassa. Kansantanssitoimintaa on muissakin valtakunnallisissa jarjestdissa,
mutta nuorisoseurajarjeston toiminta on valtakunnallisesti laajaa ja jarjestd on
ollut myétamielinen ja mukana innovoimassa erilaisia tapahtumia ja estradeja
uudistavalle kansantanssille kentalla toimivien opettajien ja ohjaajien kanssa
(Asplund ym. 2006, 513). Katselmukset ja Kkilpailut tuovat kansantanssia
nakyvéksi ja ovat osaltaan sailyttAméassa elavaa perinnettd ja ennen kaikkea

tukevat ryhmien kehitysta. (Nuorisoseurat 2021c.)

Selvittdédksemme kansanomaisen paritanssin maaréa ja osittain myos laatua
vuosien 2000-2020 valisend aikana esittavassa kansantanssissa, tutkimme
katselmusten ja luokittelujen seka Koreografiakilpailujen videotallenteita.
Haastattelujen pohjalta sek& omien havaintojemme perusteella loimme
kategoriat, joihin sijoitimme jokaisen yksittaisen koreografian ja tanssin.
Paadyimme maarittamaan kansanomaiseksi paritanssiksi (4 ja 5) tanssit ja
koreografiat, jotka sisdltavat materiaalia, joka on mahdollista tanssia vapaaseen
vientiin perustuvana tanssina. Itdisen perinnealueen Kkatrillit ja musiikkiin
pohjaavat koreografiat seka kontratanssit erotimme omaksi kokonaisuudeksi (3).
Tahan kategoriaan lukeutuvat myds erilaiset kuvio- ja kaavatanssit, joissa
tanssitaan yksin tai parin kanssa ilman vientia ja seuraamista. Jos niisséa kuitenkin
IImeni kansanomaista paritanssia, sijoitimme koreografian tai tanssin kategoriaan
(4) vahan tai (5) paljon kansanomaista paritanssia sisaltavaksi.

Kategoriat ovat:

1. ei paritanssia eli ei vapaaseen vientin perustuvaa kansanomaista

paritanssia
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2. parilla kdynteja (nostoja, taivutuksia, nojailuja, nopeahkoja pytérahdyksia)

3. parin kanssa tanssimista (kontratanssit, itdisen perinnealueen tanssit,
erilaiset kuvio- ja kaavatanssit)

4. paritanssia vahan (tanssi sisdltaa vain pienia osia kansanomaista
paritanssia)

5. paritanssia paljon (tanssi sisaltda selke&sti enemman kansanomaista

paritanssia)

Koreografioiden ja tanssien rajaaminen yhteen kategoriaan oli ajoittain
haastavaa, silla useat naistéa olisi voinut sijoittaa useampaa kategoriaan.
Jokainen koreografia ja tanssi luokiteltin kuitenkin vain yhteen kategoriaan
tarkastelemalla nimenomaan vapaaseen vientiin perustuvan, kansanomaisen

paritanssin maaraa suhteessa tanssin sisaltoon.

6.1 Koreografiakilpailut

Suomen Nuorisoseurojen kansantanssitapahtumista vastaava Pispalan Sottiisi
jarjesti Koreografiakilpailuita Tanssimania-tapahtumassa Tampereella 2000-
luvulla. Kyseessa oli kilpailu, johon kuka tahansa saattoi osallistua uudella

kansatanssikoreografialla.

Alla olevaan kuvioon 2 on koottu vuosien 2001-2011 Koreografiakilpailujen
tietoja kansanomaisen paritanssin maarasta koreografioissa. Yksittaisten
koreografioiden paritanssin maaraa (kategoriat 1-5) on verrattu kyseisen vuoden
koreografioiden kokonaismaaradn. Kuviossa kohdan 1 pylvasdiagrammit
kertovat siitd, etta koreografia ei sisdlla lainkaan vapaaseen vientiin perustuvaa
kansanomaista paritanssia. Kohdassa 2 on taas ne koreografiat, joissa on parilla
kaynteja, ja kohdasta 3 Ioytyvat ne koreografiat ja tanssit, joilla on parin kanssa
tanssimista kuvioissa, mutta el vapaaseen paritanssiin  perustuvaa
kansanomaista paritanssia. 4. kohdan pylvaiden kohdalla on puolestaan ne
koreografiat, joissa on vahan kansanomaista paritanssia ja 5. kohdassa

kansanomaista paritanssia on paljon.
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Vuonna 2001 Koreografiakilpailuun osallistui 14 esitysta, joissa oli yhteensa 31
yksittdistd koreografiaa, vuonna 2003 esityksia oli 13 ja naissa yksittaisia
koreografioita 20, 2005 esityksia 9 ja niissa yksittaisia koreografioita 14, 2007 11
esitysta ja 13 koreografiaa, 2009 12 esitysta ja 13 koreografiaa ja 2011 8 esitysta
ja 11 koreografiaa. Kunkin Koreografiakilpailun vuoden prosenttiosuudet on
laskettu naiden tietojen pohjalta. Vuosittain kategorioihin sijoitettujen yksittaisten
koreografioiden maaraa on verrattu kyseisen vuoden yhteenlaskettuun

koreografioiden maaraan.

Koreografiakilpailut
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KUVIO 2. Koreografiakilpailujen kansanomaisen paritanssin maara
prosentuaalisesti vuosittain (1=ei paritanssia 2=parilla kaynteja 3=parin kanssa

tanssimista kuviossa 4=véahan paritanssia 5=paljon paritanssia).

Kuviota 2 tarkastellessa voidaan havaita, ettd suurin muutos paritanssissa on
tapahtunut parilla kéyntien osalta eli nostot, taivutukset, nojailut seka
pyorahdykset ovat lisddntyneet vuodesta 2001, jolloin niitd ei kaytannossa

esiintynyt lainkaan. Vuonna 2011 niita esiintyi jo 36 % koreografioista.
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Kansanomaisen paritanssin maaran nahdaan vaihtelevan vuosittain. Sita on ollut
joko vahén (4) 2003 40 % eli yhteensa 8 koreografiassa, 2007 46 % eli yhteensa
6 koreografiassa, 2011 36 % eli yhteensa 4 koreografiassa tai paljon (5) 2001 23
% eli yhteensa 7 koreografiassa, 2005 36 % eli yhteensa 5 koreografiassa, 2009
31 % eli yhteensa 4 koreografiassa. Taman pohjalta voidaan péaatella, etta

kansanomaiset paritanssit ovat lajin kulmakivi.

Vuoden 2011 0 % paljon (5) paritanssia sisaltavien koreografioiden puuttuminen
kertoo kahtiajakoisuudesta, jota oli ndhtavissa myos vuosituhannen alussa. Osa
koreografioista oli kansanomaisten paritanssien variaatioita hyédyntavia ja toinen
puoli oli selkeasti yksin tanssimista tai pienia viivahtavia hetkia: nostoja, nojailuja,

pyorahdyksia parin kanssa.

Havainnoimme, ettd Koreografiakilpailujen teoksissa ei ollut juurikaan nahtavissa
vapaaseen vientiin perustuvaa paritanssikommunikaatiota, joka on taman ajan
IImi6. Koreografiakilpailun esityksissa vuonna 2011 yhdessa tanssittiin
paikoitellen paljon erilaisia variaatiota; kuitenkaan vientia ja seuraamista siina
muodossa, missa sitd on ryhdytty ajattelemaan 2020-luvulla, on havaittavissa

varsin vahan.

6.2 Katselmukset ja luokittelut

Nuorisoseurojen valtakunnallisiin aikuisten kansantanssikatselmuksiin ja -
luokitteluihin osallistuvat kansantanssiryhmat, jotka haluavat saada palautetta

kehittaakseen omaa osaamistaan.

Kuvioon 3 on koottu vuosien 2011-2020 kansantanssikatselmusten ja -
luokittelujen tietoja kansanomaisen paritanssin maarasta. Yksittaisten tanssin
paritanssin maaraa (kategoriat 1-5) on verrattu kyseisen vuoden tanssien
kokonaismaaraan. Kuviossa kohdan 1 pylvasdiagrammit kertovat siita, etta
yksittdinen tanssi ei sisalla lainkaan vapaaseen vientiin perustuvaa

kansanomaista paritanssia. Kohdassa 2 on taas ne tanssit, joissa on parilla
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kayntejad ja kohdassa 3 l0ytyvat ne tanssit, joilla on parin kanssa tanssimista
kuvioissa, mutta ei vapaaseen paritanssiin perustuvaa kansanomaista
paritanssia. Tahan kuuluvat kontratanssit seka itdisen perinnealueen Kkatrillit 4.
kohdan pylvdiden kohdalla on puolestaan ne tanssit, joissa on vahan
kansanomaista paritanssia ja 5. Kohdassa tanssit, joissa on paljon

kansanomaista paritanssia.

Vuonna 2011 katselmukseen osallistui 13 ryhmaa, joiden esityksissa oli yhteensa
60 yksittaista tanssia, vuonna 2013 ryhmia oli 30 ja yksittaisia tansseja 122, 2017
ryhmié osallistui 30 ja yksittaisia tansseja 118, 2019 osallistuvia ryhmia oli 39 ja
140 yksittaista tanssia. Kunkin katselmuksen vuoden prosenttiosuudet on
laskettu néiden tietojen pohjalta. Vuosittain kategorioihin sijoitettujen yksittaisten
tanssien maardd on verrattu kyseisen vuoden yhteenlaskettuun tanssien

lukuméaaraan.
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KUVIO 3. Katselmusten kansanomaisen paritanssin maaran prosentuaalinen
jakauma (1=ei paritanssia 2=parilla kdynteja 3=parin kanssa tanssimista

kuviossa 4=véhan paritanssia 5=paljon paritanssia).
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Kuviota 3 tarkastellessa kuviotanssien maaréa suhteessa kokonaistanssimaaraan
on pysynyt lahes vakiona: vuonna 2011 30 % eli yhteensa 18 tanssia, 2013 30
% eli yhteensa 37 tanssia, 2017 32 % eli yhteensa 38 tanssia. Selked notkahdus
on kuitenkin havaittavissa vuonna 2019, jolloin kuviotansseja oli vain 19 % el
yhteensa 27 tanssia. Tahan on nahtavissa yhteys karjalaisten tanssien suosion
laantumisella vuodesta 2011 alkaen, jolloin tasajakoista karjalaista musiikkia oli
kaytetty 37 % eli 18 tanssissa (kuvio 4) ja 2019 17 % eli 25 tanssissa (kuvio 7).
Vuoden 2011 karjalaisten tanssien suosioon vaikutti petroskoilaisen
balettimestarin, kansantanssiopettajan, perinteentutkijan ja keraajan Viola
Malmin kuolema 15.3.2010, johon viitattiin useissa vuoden 2011 Tanssimylly-
juonnossa. Malmi teki elamantydnsa karjalaisen kulttuurin parissa ja julkaisi

useita kirjoja tanssi-, leikki- ja juhlaperinteista Vengjalla ja Suomessa.

Samoin tasaisena on pysynyt parilla kdyntien maara 2011 8 % eli 5 tanssissa,
2013 8 % eli 10 tanssissa, 2017 12 % eli 14 tanssissa ja 2019 9 % eli 13
tanssissa. Paljon (5) tai vahan (4) kansanomaista paritanssia sisaltavien tanssien
yhteenlaskettu maara on lisdantynyt hienoisesti: 2011 23 % + 15 % = 38 %, eli
yhteensa 23 tanssissa, 2013 33 % + 17 % = 50 % eli yhteensa 61 tanssissa, 2017
10 % + 29 %=39 % eli yhteensa 46 tanssissa ja 2019 34 % +24 = 58 % eli

yhteensa 80 tanssissa.

Kuvioita 2 ja 3 tarkastellessa on huomattavissa kehitys, jossa yksin tanssimisen
(1) m&ara 2000-luvulta yli 25 %, 2010-luvulle mentaessa alle 20 % on vahentynyt
esityksissa, lukuun ottamatta vuotta 2011 23 %. Tastd voidaan paatella
kansanomaisen paritanssin elinvoimaisuus ja merkitys lajille. Ollaanko

palaamassa kansantanssin juurille, kansanomaisten paritanssien kulta-aikaan?

Kansantanssiesityksissa 2000-luvun alkupuolella lisdantynyt soolotanssiminen
nayttaytyy 2010-luvun lopun tallenteissa hallitumpaa ja tanssijat osaavat kayttaa
kehoaan kokonaisvaltaisemmin. Kansanomaisten paritanssien vahentyminen
aika ajoin on luonut tanssijoille tilaa kehittya itsenéisena tanssijana. Parista
irtautuminen ja yksittdisen tanssijan tanssitekniikkaan keskittyminen on taas

saanut aikaan paritanssitaitojen vahenemisen, ihan siita yksinkertaisesta syysta,

60



ettd harjoittelun maaraa ei valttamatta ole lisatty, vaikka sen sisdltd on

monipuolistunut.

Katselmuksiin osallistuvien ryhmien mé&ara on kasvanut koko 2010-luvun ajan.
Osittain saantdmuutoksista, mutta myos tarinallisuuden ja teemoittamisen myota,
musiikilliset jaksot ja tanssit ovat lyhentyneet ja niiden lukumaaréa on lisaantynyt
yhden esityksen sisalla. Yksittdisena havaintona huomasimme &animaailmojen
ja puheen kayton lisddntymisen vuosikymmenen lopun esityksissa. Voiko talla

olla vaikutusta kansanomaisen paritanssin vihenemiselle katselmusohjelmissa?

6.3 Tanssilajien suosio katselmuksissa

Kuviot 4-7 havainnollistavat tanssilajien kayton katselmusten esityksissa.
Jokainen yksittdinen tanssi ryhmiteltin musiikkirytmin perusteella 12 eri
kategoriaan. Kansanomaiset paritanssilajit maariteltin haastatteluiden seka
havaintojen perusteella kolmijakoisiin: valssi, polska, masurkka ja hambo, seka
tasajakoisiin: jenkka, sottiisi, polkka ja humppa. Enkeliska ja menuetti lukeutuvat
kontra- ja Kkuviotansseihin, jotka tanssitaan useimmiten kuvioissa ilman
parikontaktia, eivatka talldin lukeudu kansanomaisiksi paritanssilajeiksi.
Tasajakoiset tanssilajit paadyimme jakamaan kahteen osaan: "Tasajakoinen—
karjalainen”, johon laskemme itdisen perinnealueen musiikin, esimerkiksi katrillit,
silla niihin sisaltyvat tanssit eivat olleet tutkimuksemme kohteena. Toinen
"tasajakoinen—muu”, johon laskemme sellaiset tanssilajit ja musiikkirytmit, joita ei
luokitella mihinkdan edellda mainittuun, kansanomaisiin paritanssilajeihin

kuuluvaksi.

Vuoden 2011 katselmuksissa oli yhteensd 49 vyksittaista musiikkikappaletta.
Osaa kappaleista saatettiin kayttaa useaan kertaan ohjelmiston sisalla, jolloin sita
ei ole laskettu uudestaan eri kappaleeksi. Yksittaisista tansseista oli valsseja 21
% eli 10 tanssia, polskaa 4 % eli 2 tanssia, masurkkaa 2 % 1 tanssi, hamboa 2%
eli 1 tanssi, polkkaa 8% eli 4 tanssia, jenkkaa 6% eli 3 tanssia, sottiisia 6% eli 3

tanssia, humppaa 2% eli 1 tanssi, enkeliskaa 6% eli 3 tanssia, menuetteja 2% el
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1 tanssi, tasajakoinen — karjalainen 37% eli 18 tanssia ja tasajakoinen — muu 4%

eli 2 tanssia.

2011
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KUVIO 4. Tanssilajien jakauma prosentuaalisesti vuoden 2011 katselmuksessa.

N=49

Vuoden 2013 katselmuksissa oli yhteensa 112 musiikkikappaletta tanssia, joista
yksittaisistd tansseista oli valsseja 41 % eli 16 tanssia, polskaa 10 % eli 11
tanssia, masurkkaa 4 % 4 tanssia, hamboa 5 % eli 6 tanssia, polkkaa 11 % eli 12
tanssia, jenkkaa 7 % eli 8 tanssia, sottiisia 10 % eli 11 tanssia, humppaa 2% eli
2 tanssia, enkeliskaa 0%, menuetteja 4% eli 5 tanssia, tasajakoisia — karjalaisia

28% eli 31 tanssia ja tasajakoisia — muu 5% eli 6 tanssia.
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KUVIO 5. Tanssilajien jakauma prosentuaalisesti vuoden 2013 katselmuksessa.
N=112

Vuoden 2017 katselmuksissa oli yhteensa 112 yksittaistd musiikkikappaletta.
Osaa kappaleista saatettiin kayttaa useaan kertaan ohjelmiston sisélla, jolloin sita
ei ole laskettu uudestaan eri kappaleeksi. Yksittaisista tansseista oli valsseja 13
% eli 14 tanssia, polskaa 11 % eli 12 tanssia, masurkkaa 5 % 6 tanssia, hamboa
6 % eli 7 tanssia, polkkaa 12 % eli 13 tanssia, jenkka 5% eli 6 tanssia, sottiisia
9% eli 10 tanssia, humppaa 2% eli 2 tanssia, enkeliskaa 3% eli 3 tanssia,
menuetteja 2% eli 2 tanssia, tasajakoisia — karjalaisia 27% eli 30 tanssia ja

tasajakoisia — muu 6% eli 7 tanssia.
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KUVIO 6. Tanssilajien jakauma prosentuaalisesti vuoden 2017 katselmuksessa.
N=112

Vuoden 2019 katselmuksissa oli yhteensa 140 yksittaistd musiikkikappaletta.
Osaa kappaleista saatettiin kayttaa useaan kertaan ohjelmiston sisalla, jolloin sita
ei ole laskettu uudestaan eri kappaleeksi. Yksittaisista tansseista oli valsseja 13%
eli 18 tanssia, polskaa 14 % eli 20 tanssia, masurkkaa 3 % 4 tanssia, hamboa 4
% eli 6 tanssia, polkkaa 12 % eli 17 tanssia, jenkkaa 4 % eli 6 tanssia, sottiisia 9
% eli 13 tanssia, humppaa 2 % eli 2 tanssia, enkeliskaa 2 % eli 2 tanssia,
menuetteja 4% eli 5 tanssia, tasajakoisia — karjalaisia 17 % eli 25 tanssia ja

tasajakoisia — muu 16 % eli 22 tanssia.

64



2019

tasajakalnen - muw wvalssl
16% 13%

tasajakainen

karjalalnen
7%

masurkka
3%

hambo
4%

menuetil

4%

enkeliska
27

‘3"2" Jenkia
4%

KUVIO 7. Tanssilajien jakauma prosentuaalisesti vuoden 2019 katselmuksessa.
N=140

Kuvioista 4—7 voidaan havaita kansanomaisen paritanssin sisélla tapahtuneen
tanssilajien valisten erojen kaventumista. Valssi (21 %) on ollut selkeasti
suosituin tanssilaji 2011 polkan (8 %) ollessa seuraavana, kun taas 2017 valssin
(13 %) rinnalle on noussut polkka (12 %) ja suosiossa sen on ohittanut polska
(14 %). Polkan suosion kasvua selittéd Kansanmusiikin ja kansantanssin
edistamiskeskuksen (KEK) vuositeema polkka 2014-2015 (KEK 2021).

Vaikka vuoden 2013 hambon (5 %) osuus nayttaytyy muihin lajeihin
suhteutettuna pienend, kaytettiin sitd huomiota herattavan paljon duettotanssina.
Syy tédhan voi olla, ettd hambo on yksi vaativimmista kansanomaisista
paritanssilajeista ja se halutaan nostaa taito-osaksi esitysta. Talléin koko ryhmén

ei tarvitse hallita tanssia yhta hyvin kuin duettoparin.

Masurkan osuus on pysynyt yllattden suhteellisen tasaisena (2-5 %), joka on

nahtavissa kuviosta 4—7. Tanssilajin kayton vahaisyys voi liittya siihen, etta uusia,

tanssittavia masurkkakappaleita on saatavilla niukasti, eika samoja kappaleita
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haluta kayttaa tai niiden tunnelmat eivat kohtaa esityksen teemaa. Mikali ryhman
kaytossa ei ole sdestgjia ja he ovat tallennemusiikin varassa, rajoittuu musiikin

kayttd hyviin tanssittaviin kappaleisiin.

Lavatanssikaytossa enemman nahtavia paritansseja: jive, fusku, foksi ja tango
nahtiin muutamia yksittaisia ja ne ovat kuvioissa “tasajakoinen — muu” -lohkossa.
Humpan (2 %) osuus on ollut hyvin tasainen jokaisena vuonna. Tanssilaji oli
nahtavissa seka tarinallisissa, lavatansseihin pohjautuvissa
esityskokonaisuuksissa etta yhdistettyna muihin, enemman

kansantanssipohjaisiin tansseihin, esimerkiksi polkkaan.

Tanssilajien muutos suhteessa toisiinsa on ollut yllattdvan vahaistd. Tama
tarkoittanee, etta tanssilajeilla ei ehka ole ollut niin suurta roolia kansanomaisen
paritanssin muutoksissa kuin olimme ennakoineet. Ei ole valia mita tanssitaan,
vaan miten tanssitaan. Nuorisoseurajarjeston katselmusten saanngissa ei rajata
tai maaritella tanssilajien kayttoa, jolloin nailla saannaéilla ei ole ollut roolia tassa

suhteessa.

Kautta vuosien katselmukset ja Koreografiakilpailut ovat toimineet nayttdmolle
viedyn kansantanssin kehityssuunnan nayttgjina. Niiden voimasta tapahtuu
inspiroitumista yli osallistumisrajojen. Tall6in muodostuu ilmi6itd niin tanssin,
puvustuksen, rekvisiitan, kuin musiikin ja aanimaailmojen  kaytén
parissa. Esityksissd on nahtavissa kullekin ajalle ominainen liikemateriaali ja
niissa ilmenee nayttamolle viedyn kansantanssin uudet tuulet. Nama virtaukset
levidvat laajalle, tapahtumaan osallistuneiden ryhmien liséksi, ohjaajien ja

kaikkien esitykset nahneiden harrastajien avulla.

6.4 Yhteisohjelmat

Nuorisoseuroissa yhteisohjelmat linkittyvat joka toinen vuosi Suomen
suurimpaan kansantanssifestivaaliin, Tampereella jarjestettavaan Pispalan

Sottiisiin, johon osallistuvat padasiassa nuorisoseurojen kansantanssiryhmat.
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Yhteisohjelmat kuvastavat jossain muodossa kulloinkin elettya aikaa, niissa
nakyy Kansanmusiikin ja -tanssin edistamiskeskuksen vuositeemat, tai ne ovat
osa juonellista kokonaisuutta. Kuten yhteisohjelmien historiassa, ohjelmiin
valikoituu vaistamatta liikkeitda, jotka ovat tekijansd subjektiivinen nékemys
kullekin ikéryhmalle sopivista liikemateriaalista. Esimerkkina aikuisten ohjelmissa
kaytetyt askelikot ovat yksinkertaisempia vahemman tanssia harrastaneille
suunnatuissa ohjelmistoissa. Yhteisohjelmissa tekijan tausta, intressit ja

nakemykset ovat monelta osin vahvasti muokkaamassa lopputulosta.

Tutkimme Nuorisoseurajarjestén vuosiohjelmia vuosilta 2000-2020 keskittyen
tarkastelemaan aikuisten kokonaisuuksia ja niiden sisélla toteutuvaa paritanssia.
Kuvio 8 pylvasdiagrammit kertovat kyseessd olevan vuoden ohjelmiston
siséltdmén kansanomaisen paritanssin maaran. Tummanpunainen (1) pylvas
kertoo, etta yksittdinen tanssi ei sisalla lainkaan vapaaseen vientiin perustuvaa
kansanomaista paritanssia. Kirkkaanpunainen (2) puolestaan sen, jos jossain
tanssissa on parilla kaynteja. Keltainen pylvas (3) kertoo prosentuaalisen méaran
niista tansseista, jotka tanssitaan parin kanssa kuvioissa, mutta eivat sisélla
vapaaseen paritanssiin perustuvaa kansanomaista paritanssia. Tahan kuuluvat
kontratanssit, seka itaisen perinnealueen Kkatrillit. Turkoosi (4) pylvas nayttaa
tanssit, joissa on vahan kansanomaista paritanssia ja tumma turkoosi (5) pylvas

ne tanssit, joissa on paljon kansanomaista paritanssia.

Yhteisohjelmat

100 %

| | I |
1 I I
200 00 200 Pl il 2008 2010 2mM2 2014 2016 2018 2020

m|=g| paritanssia u2=parilla kdyniegE J=parn kanasa 180G 5em iEta kuvioasa d=vahan paritanssia B 5=Tund aastl parnitansaia

KUVIO 8. Yhteisohjelmat 2000-2020: kansanomaisen paritanssin maaran
prosentuaalinen jakauma (1l=ei paritanssia 2=parilla kdynteja 3=parin kanssa

tanssimista kuviossa 4=vahan paritanssia 5=paljon paritanssia).

67



Kuvio 8 tarkastellessa huomataan, ettd kansanomaista paritanssia on
yhteisohjelmissa verrattain vahan verrattuna parin kanssa kuviossa tanssittaviin
tansseihin (38 %—-100 %), lukuun ottamatta vuotta 2020, joka oli Tanssiin kutsu -
kansanomaisten paritanssien teemavuosi (Kansanmusiikin ja -tanssin
edistamiskeskus 2021). Havaintojemme mukaan tama johtuu siita, etta erilaisten
kuvioissa tanssittavien tanssien (katrillit, menuetit) avulla pystytd&n luomaan
isoja yhdenmukaisia kuvioita, jotka ovat nayttavia laajalla alueella isojen

massojen tanssimina.

Mielenkiintoista, ja hitaasta muutoksesta kertovaa on se, etta yksin tanssiminen
(1) on tullut yhteisohjelmiin vasta 2010, vaikka Koreografiakilpailuissa (kuvio 2)
sitd oli n&htavissa runsaasti. Tama kertoo myo6s esitysten erilaisuudesta. Siina
missd Koreografiakilpailujen esiintyjaryhmat ovat kooltaan noin 1-16 henkil6a,
yhteisohjelmissa tanssijamaara on yhdessa kuvioissa vahimmillaan 12 ja kaikki

kuviot yhteenlaskettuna tanssijoita voi olla esiintymassa yhtéa aikaa monta sataa.

6.5 Parin kanssa nayttamoélla

Haastatteluissa henkil6t, joista on kerrottu luvussa 1, pohtivat kansanomaista
paritanssia nayttamolla. Aalto kiteytti osuvasti, ettei lavalle viety paritanssi ole
muuttunut juurikaan viimeisten vuosikymmenien aikana, vaikka kansantanssia
sisdltavat teokset ovat. Aallon lisdksi sek&d Otava ettd Sumu viittasivat siihen,
kuinka 2000-2020-luvulla osassa harrastusryhmistd paritanssia harjoitellaan
pelkastaan koreografian kautta. Talléin parin molemmat osapuolet tietdvat koko
ajan mitd tapahtuu, jolloin kommunikaation tarve vahenee, eika vientid ja
seuraamista paase tapahtumaan. Toisaalta osa kansantanssiryhmien ohjaajista,
opettajista tai koreografeista on ottanut ryhman ohjelmistoon saanndéllisesti
vuosien varrella kansanomaisia paritansseja. 2010-luvun loppupuolella useat
ryhmaét lisasivat nayttdmolle vietyjen paritanssien maaraa, ja sen ansiosta Sumun
mukaan heidan liikkeissddn on néhtavissda yha enemman ymmarrysta
orgaanisesta paritanssista, seka luontevuutta ja tanssiasennon muuttumista. Han

toteaakin, ettd 2000-luvulla vallalla olleesta runsaasta soolotanssimisesta
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siirtyminen paritanssiin vaatii viela kypsymista. Aalto taas toteaa, etta lavalla
nakyy vield suorittamista, joka kaipaa ilottelua, mutta myds yksinkertaisuuden
sietdmistd ja luottoa kansanomaisen paritanssin ytimeen, eli aitoon
konstailemattomaan parikontaktiin. Siihen paastaan vain runsaalla harjoittelulla,
toistolla. Pyrkimys on, ettd kaksi ihmistd eivat muodosta ainoastaan kuvaa
paritanssista, vaan parin valilla on aitoa dialogia, joka valittyy myos yleisolle ilman
esittamistd (Aalto). Yhdistavana tekijand kaikille nayttdmolle viedyille
tanssiesityksille on nayttomoteoksen lainalaisuudet, ovatpa ne kilpailuteoksia tai
eivat. Kaino onkin sitda mieltd, ettei vapaa vienti sellaisenaan ilman

nayttamollistamista kanna lavalla.

Jos historiassa kansantanssiesityksilla oli tarked merkitys lajin hengissa
pysymiselle, on tdnd paivana esittamisen rinnalle noussut 1990-luvulta alkaen
uudelleen sosiaalinen tanssiminen (Hoppu 2016). Sumun mukaan nykyajassa
onkin nahtavissa, ettd kansanomaisten paritanssien tanssiminen on alkanut
keskittya itse tanssiin, jolloin tanssin esittdminen on vahentynyt ja sen sijaan
keskitytddn pieniin yksityiskohtiin, jotka luovat dialogia parin valilla. Samoilla

linjoilla on Otava.

Esittdvan kansantanssin puvustuksessa nakyy myos télle ajalle ominainen
sukupuoliroolien sekoittuminen, joka on havaittavissa kansantanssiesitysten
tallennemateriaaleissa.  Esitykset nayttavat rakentuvan muiden  kuin
sukupuoliroolien varaan, ja sitd kautta niiden sisaltd on monipuolistunut.
Nykyajassa ei siis ole itseisarvo korostaa miesten ja naisten erilaista puvustusta
ja sitd myo6ten sukupuolta, etenkin jos esityksen teema on abstraktimpi. Edelleen
nahtavan sukupuolet erottavan pukeutumisen rinnalla nékyy etenkin 2010-luvun
lopun tallenteissa pukumalleja, joissa yhtenevilla asuilla korostetaan parin

osapuolten sijaan sukupuolineutraaliutta ja yhtenaista ryhmaa.
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7 POHDINTA

Opinnaytetyon tavoitteena oli selvittéa minkalaisia maaritelmid ja muutoksia
kansanomaisten paritanssien sisalla on tapahtunut vuosien 2000 ja 2020 valilla,
mista syistd ndméa muutokset ovat tapahtuneet ja onko parin kanssa tanssiminen

muuttunut talla aikavalilla.

Kansanomaisten paritanssien 2000-luvun tapahtumien tutkiminen osoittautui
monimuotoisemmaksi kuin l&htokohtaisesti olimme ajatelleet. Kahdenkymmenen
vuoden kuluessa muutokset eivat tapahdu hetkessa, mutta kuitenkin ajanjakson
alku- ja loppupdén ajatus- ja toimintatavat poikkeavat toisistaan. Haastattelujen
anti oli kiehtovaa ja monelta osin se olisi tempaissut keskustelemaan aiheesta

haastateltavan kanssa.

Jos parin vélinen vuorovaikutus on lisdantynyt tanssissa, niin dialogi oli myo6s
taman opinnaytetydon helmi: keskustelut aiheen ymparilla olivat varsin
rikastuttavia. Teemojen kaynnistamaa pohdintaa toteutimme tiiviisti lapi
opinnaytetyoprosessin, ja jo aivan alussa termeihin ja kasitteisiin liittyvat
maaritelmat virittivat vilkasta keskustelua. Otteet ja niiden kayttd, seka kuinka
maaritelladn puhekielessa paljon kaytetty sana tanssilaji. Naista alkoi rakentua
tutkimuskysymykset, jotka taydentyivat laajemmilla kysymyksilla. Havaittuamme
alalla tapahtuneiden muutosten laajuuden, olemme vield syvemmin ymmartaneet
olevamme osa kansantanssin historian ketjua, jonka tassa ajassa tapahtuneet

muutokset toisintavat joiltain osin aiemmin tapahtuneita ilmioita.

Tybn eteneminen on tapahtunut sykleittdin. Tiedostamattamme alkusyséayksen
kansanomaisten paritanssien pariin aiheutti paritanssilahettilas-hanke, jonka
myoOtd kansanomaisen paritanssin  rooli kansantanssin sisalla kasvoi
silmissdamme nakyvammaksi osaksi tuttua lajia. Havaitsimme, etta pelkastaan
meidan tyouramme aikana, joka lahtokohtaisesti tuntuu lyhyeltd verrattuna

kansantanssin historian kaareen, on tapahtunut merkittdvia muutoksia lajin
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parissa. Halusimme lahted tutkimaan ja jasentamd&n niita saadaksemme

tyokaluja tulevaisuuteen.

Hyvin nopeasti haastatteluiden tekemisen lomassa oivalsimme, ettd muutokset
variaatioissa ovat ilmentymia suuremmista muutoksista, jotka ulottuvat
syvemmalle yhteiskunnan rakenteisiin ja kayttaytymismalleihin. Aihe laajeni tyon
edetessa ja jo olemassa olevien tietojen syventyessa, mikd houkutteli
laajentamaan tutkittavaa aihetta. Yhteistyon ansiosta tapahtuva teeman kasittely

kuitenkin kuljetti opinnaytetydn aiherajat paikalleen.

Lahdeaineistoa etsiessa tormasimme haasteeseen, ettd suomenkielista
tutkimusta kansantanssista on niukemmin, kun taas muissa pohjoismaissa sita
on kosolti enemman. Korona-aika teki omat haasteensa kirjallisen
lahdemateriaalin kokoamisessa. Haastattelujen anonyymiys aiheutti sen,
ettemme voineet kayttda niita tietoperustassa asiantuntijanlausuntoina, jolloin
tutkitun tiedon etsiminen nousi vielakin suurempaan rooliin. Totesimme ty6ta
kootessa, ettd l&hdeaineiston etsiminen ja tietopohjan kirjoittaminen ennen
haastattelukysymysten laatimista olisi voinut tuottaa erilaiset kysymykset. Tassa
tyojarjestyksessa paasimme kuitenkin pohtimaan asiayhteyksia laajemmin, ja
niiden oivaltaminen kohosi suurempaan arvoon omassa ajattelussa ja
oppimisprosessissa. Lopulta padasimme tutkimaan aihetta niiden kysymysten

kautta, joihin halusimme ensisijaisesti I6ytaa vastauksia.

Haastattelututkimuksessa on aina otettava huomioon haastateltavien
subjektiivinen kokemus aiheeseen, vaikka he omaavat laaja-alaisen osaamisen
kansantanssin saralla, ja reflektoivat vastauksiaan suhteessa koko kenttaan
eivatkd pelkastddn omiin tuntemuksiinsa. Haastatteluiden jalkeen ja niita
analysoidessamme jaimme pohtimaan sitda, miten paljon vastauksiin vaikuttivat
ulkoiset hairiotekijat tai haastattelutilanteiden fasilitointi. Videopuhelun
valityksella tapahtuva kommunikaatio jad kaksiulotteiseksi verrattuna samassa
fyysisessa tilassa tapahtuvaan haastatteluun. Siitd huolimatta haastattelupuitteet

olivat parhaat mahdolliset tdssa ajassa ja valimatkat huomioon ottaen.
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Tutkimusmateriaalit  painottuvat Suomen  Nuorisoseurojen  tuottamiin
materiaaleihin, joten on muistettava, ettd tutkimus ei kata koko
kansantanssikenttdd, vaikka vaikutukset ja muutokset ulottuvat valillisesti
hyvinkin laajalle alueelle. Asiantuntijuutemme opinnaytetyon tekijéina nousee
esiin peilatessamme havaintojamme ja kokemuksiamme tutkimusmateriaaliin,
sila olemme toimineet alan ytimessa vuosikymmenid. Tarkastelemme
kansanomaisten paritanssien kenttad nuorisoseura-nakokulmasta, mutta emme
koe sita ongelmallisena, silla katsomme kenttdd maantieteellisesti eri puolilta

Suomea.

Isoja muutoksia on selkedasti havaittavissa viimeisen kahdenkymmenen vuoden
aikana, mutta lahtosysays niille on tapahtunut jo aiemmin. On haastavaa ajoittaa,
milloin tarkalleen esimerkiksi asennemuutokset ovat alkaneet, ja milloin ne
l|oytavat paatepisteen, jos koskaan. Sukupuolirooleihin liittyva murros ol
irrallisena tiedossamme sekd kansantanssin kentdlla ettéd yhteiskunnallisella
tasolla. Naiden keskindisen yhteyden syvempi ymmartaminen kasvoi

opinnaytetyota tehdessa.

Kansanomaisten paritanssilajien maarittelemisen kohdalla pohdimme paljon
humpan asemaa kansanomaisten paritanssien lajina. Sen syntyhistoriaan
pohjaten ja haastatteluihin nojaten paadyimme siihen, ettei humppa puhtaasti
lukeudu kansanomaiseksi paritanssilajiksi, vaikka sitd tanssitaan esimerkiksi

polkan sisalla.

Aineistoa tutkiessamme herasi kysymys, mika olisi seuraava suuremman aallon
tuoma kansanomainen tanssi-ilmid, vai voisimmeko luoda sellaisen itse? Jonkin
sellaisen, joka kantaa silloinkin, kun pddsemme taas kokemaan tanssin tuoman
laheisyyden todellisuudessa? Otavan kanssa my6s pohdimme, tuleeko

hoppavalssin variaatiot muotiin polketin mahdollisen yleistymisen myota.

Haastatteluissa nousi pinnalle kansanomaisen paritanssin sisalla tapahtuneet
rakenteelliset muutokset, jotka eivat liittyneet yksittéisten tanssilajien sisaltoon.
Lopputulos yllatti meidat, silla lahtokohtana pidimme, etta

tutkimuskysymyksemme “Mitd kansanomaisen paritanssin sisalla on tapahtunut
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2000-2020 valisena aikana?” olisi tuottanut merkittdvimmat sisalldlliset
muutokset. Sen sijaan viimeinen kysymyksemme koskien millaisia muutoksia
parin kanssa tanssimisessa on tapahtunut, nosti esille muutosketjun, jonka
vaikutukset paritanssimisessa ovat talla hetkella erittdin merkittavia. Taten
variaatioiden runsaus ei noussut merkittavaksi seikaksi 2000-luvun muutoksissa.
Pohdimme, ettd mik& olisi variaatioiden rooli ja maara ilman Tanssitalo-kirjaa.
Talla vuosituhannella tuotetun kirjallisen kansantanssimateriaalin maara ilman

yhteisohjelmia olisi varsin vahaista.

Kansanomaisen paritanssin sisalla tapahtuneita muutoksia ei parin valisissa
kommunikaatioissa ole viela osattu vieda lavalle silla tavalla, ettd parin valinen
yhteys nousisi esille ryhmassa tanssittaessa. Pohdintoihin nouseekin kysymys,
onko suurella joukolla paritanssin esittaminen syy, joka tassa vaiheessa estaa

yleis6a ndkemastéa kansanomaisen paritanssin ydinta?

Paritanssien sisalla kaytetyt termit tanssipareista ovat kirjavia ja olemme itsekin
tehneet viime vuosina t6itA ammattisanastomme paivittdmiseksi. On ehka
yllattavaa, etta yhteiskunnassa 2010-luvun loppupuolella kaytt6on otettu henkil6-
sana ei ole havaintojemme perusteella tullut kansantanssikentélle. Kysymys
kuuluukin, onko henkild lilan maaritteleméaton tai pitka lisa, esimerkiksi: vieja- tai
seuraajahenkil6? Nyt eletdan kuitenkin sellaista aikaa, jolloin muutokset
tapahtuvat taman asian saralla melko vahvoina, ja yha jyrkemmin ajetaan alas

vanhalta kuulostavia ja rajaavia termeja.

Yhteisohjelmia ja katselmuksia tutkiessa herasi kysymys, ettéd onko kansantanssi
lajina  kuitenkaan niin  demokraattinen  kuin ajatellaan. Raati- ja
koreografivalinnoilla vaikutetaan epasuorasti kansanomaisiin paritansseihin ja
koko kansantanssilajin kehityssuuntiin. Yksittaisille henkilGille voi kertya
suhteessa enemman valtaa kuin muille alalla toimiville henkilille. Onko tama
huono asia? Nakodkulmien kirjo saattaa jadda kapeaksi rajatun henkilomaaran
vuoksi, mutta toisaaltaan vahvat ndkemykset, méaaratietoiset linjavedot ja
kokemuspohja voivat vahvistaa lajia, kuten alun perin vuosiohjelmia tehdessa
ajateltiin. Toisaalta katselmuksen arviointiohjeet ohjaavat raatilaisten ratkaisuja

tasa-arvoisemmiksi. Katselmusten osallistuja-saannét luovat ryhmien ohjaajalle
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suuntaa, jota kohti on mentava, jos haluaa menestya. Kaikesta huolimatta

katselmuksissa on néhtavisséa edelleen kilpailullisia piirteita.

Tulokset mahdollistavat kansanomaisen paritanssin tarkastelun suuremmassa
mittakaavassa kuin pelkastadn tanssilajien ja variaatioiden pohjalta, silla nama
ovat heijasteita muutoksista, joita on tapahtunut yhteiskunnan rakenteissa ja
ajattelumalleissa. Tulosten valossa on mahdollista luoda uusia vaylia
kansanomaisen paritanssin nakyvaksi tekemiselle ja nostamiselle erilaisten

ihmisten tietoisuuteen.

On mielenkiintoista ndhda miten ihmiset tulevat reagoimaan, kun kohtaaminen
tanssin puitteissa on jalleen mahdollista. Vaihtoehtoja on useita: 1) Kaikki jatkuu
samalla tavalla kuin ennen, mikd on epatodennéakdista. 2) lhmisten kaipuu
l&heisyydelle kapertdd paritanssia viela enemman sisaanpain ja parin vélinen
kommunikaatio syvenee. 3) Oman tilan tarve on lisdantynyt ja toisen ihmisen
l&helle paastdminen on haastavampaa ja se on opeteltava uudelleen. Tanssin ja
ennen kaikkea kansantanssin avulla voidaan opettaa koskettamisen kulttuuria ja
hyvaksyttdvad kosketusta kaiken ikaisille, koska koskettaminen on
sisdanrakennettu lajiin.

Nykyihmiselle paritanssin jaettu ruumiillinen kokemus on pelastava
keidas individualistisen eramaan tunnekdyhyyden keskella.
Paritanssi koskettaa ja liikuttaa: siksi sitd kaivataan ja siksi siitd
nautitaan.

(Hoppu 2019)

Ottaa todennakoisimmin aikaa, ettd padsemme tilanteeseen, jossa paritanssin
osa-alueet: koskettaminen, tutustuminen, laheisyys, vuorovaikutus, yksil6llisyys
ja yllatyksellisyys ovat osa varauksetonta arkipaivaa. Voisiko tama herattaa
nurkkatanssiperinteen uudelleen elamaan ja minkalaisena? Tiettavasti nuoriso
kokoontuu yhteen, mutta onko tanssi tai soitto osana né&itd kokoontumisia?
Osaammeko ja uskallammeko koskettaa, I6ydammekd lahelld olemisesta jalleen

hyvan olon tunteen?
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7.1 Paatelmat

On merkittdvaa, ettd valtaosa kansanomaisista paritansseista, jotka aikanaan
rantautuivat Suomeen, ovat tdna paivana jossain muodossa edelleen kaytdssa.
Niiden sisalla on tapahtunut vuosikymmenten kuluessa muuntelua ja variointia,
mutta ne ovat pysyneet mukana. Haastatteluiden, sekd tutkimusmateriaalin
analyysin pohjalta kansanomaisen paritanssin lajeihin lukeutuvat polkka, jenkka,
sottiisi, masurkka, polska ja hambo. Liséksi niihin kuuluu my6s valssi, vaikka silla
on asema muissakin paritanssilajeissa. Kansanomaisten paritanssilajien
elinkaaren pituus selittyy osin niiden tarjoamalla laajalla mahdollisuudella toimia
erilaisten, erikokoisten ja -taitoisten osallistujien keskuudessa. Tassé ajassa
kansanomainen paritanssi on muotoutumassa jasennellymmaksi osaksi

kansantanssia.

Tutkimusmateriaali, haastattelut ja kokemuksemme nayttavat, etta
kansanomaisella paritanssilla on paikkansa moninaisissa yhteyksissa: sen
IImeneminen monenlaisissa muodoissaan on kaiken kaikkiaan monipuolistunut
2000-luvun aikana. Esimerkkina tasta voisivat olla laajemmalle levittdytyneet,
rajatumman kayttdjaryhman sijaan yha monipuolisemmin kansanomaisten
paritanssien keinoja hyodyntavat, hyvinvointihankkeet. Kansanomaisten
paritanssien jalkautuessa vahvemmin uusille alueille, se luo mahdollisesti uusia
tyopaikkoja seka innovaatiota, joiden kautta laji voi kehittya ja vahvistua. Nyt kun
paritanssiminen  ulottuu myds  harrastajapiirien, nayttamolle  viedyn
tanssimateriaalin, kilpailujen ja lavatanssien ulkopuolelle, on maapera erittain

otollinen kokeiluille ja projekteille.

Kansantanssiryhmien toiminnassa kansanomainen paritanssi kulkee lajin
erilaisten muotivirtausten rinnalla. Sen asema osana ryhmien toimintaa ei ole ollut
aina vahva, ja tastd syysta tanssijoiden taitotaso vapaassa paritanssissa on
vaatinut harjaannuttamista. Yksin tanssimisen tultua merkittadvammaksi osaksi
ryhmien esityskulttuuria, kasvoi taito kayttdd omaa kehoa kokonaisvaltaisemmin.
Parin kanssa tanssimista itsessaan vastaavasti harjoitellaan ahkerasti erilaisten

kontratanssien kautta jo alle kouluikaisista ikdihmisiin saakka. Kansanomainen
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paritanssi ja sen sisaltamat lainalaisuudet ovat voimistuneet ryhmissa eri tahtiin,
mutta isossa kuvassa niiden asema nayttaisi etenkin 2010-luvun puolella

vahvistuneen ryhmien kaytossa.

Kansanomaiset paritanssit saivat teemavuotensa ansiosta nosteensa juuri ennen
korona-aikaa. Emme kuitenkaan paasseet kokemaan ja nédkemaan millainen
vuodesta 2020 olisi tullut kansanomaisten paritanssien aarella teemavuoden
aikaansaaman esilletulon my6ta. Tilaisuudet tanssimiseen, koskettamiseen ja
paritanssin kautta uusiin ihmisiin tutustumiseen ovat olleet hyvin vahaisia.
Tanssin tarjoama koskettamisen kulttuuri luo kaiken kaikkiaan raamit ja normit
toisen lahella olemiseen. Tanssia harrastaneilla on myds liikkeellinen muistijalki
eli kehomuisti, jonka kautta henkildille on muodostunut kosketuksellinen
tunneside pariin, vaikka paritanssihetki onkin lyhyehkd. Naihin nojaten tanssi

voisi hyvin toimia koskettamisen opettamisessa ja oppimisessa uudelleen.

Kokemuksellisesti kansantanssi on lajina vahvasti sidoksissa soitettavaan
musiikkiin. Musiikkia tulkitaan, se antaa impulsseja toteuttaa tanssia ja
parhaimmillaan muusikon ja tanssijoiden valille muodostuu aito dialogi, jossa
molemmat osapuolet kuuntelevat ja tarjoilevat viesteja, johon toinen osapuoli voi
tarttua. Seka tanssijan ettd muusikon on hallittava instrumenttinsa hyvin, jotta
tama yhteys on mahdollinen, eika keskittyminen suuntaudu teknisiin seikkoihin.
Tata suhdetta tulee vaalia eritoten tdssa ajassa, jossa suoratoistopalvelut tekevat
musiikin saavutettavuudesta helpompaa. Maakunnalliset erot tAiman kokemiseksi
ovat huomattavia. Muusikon mukana oleminen kansantanssiryhmien
toiminnassa vaihtelee: toiset tanssijat padsevat kokemaan muusikon lasnéolon
ja vuorovaikutuksen, mutta ns. levymusiikkia soittavat ryhmat ja tanssijat eivat.
Vaikka musiikki ja tanssityyli maarittdd vahvasti kansanomaista paritanssia, on
persoonallinen ote tdna paivana erittéain sallittua. Musiikin rooli variaatioiden
kehittymisessd on monisyinen, ja kasvaa vapaaseen vientiin perustuvassa

tanssissa, kun tanssin kaavaa rikotaan tai se unohdetaan.

Nykyajassa elamykset ovat tarkeitéd ja sen my6td myds tanssista on tulossa tai
tullut jo osa elamysmatkailua. Kokemuksen merkitys on kasvanut, jonka mydté

my06s viennin, kuten yhta lailla seuraamisen, taidosta on muodostunut yha
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tarkedmpi osa paritanssimista. Tama korostuu ajassa, jossa tanssin rakenteita ja
kaavaa rikotaan, ja jossa variaatioiden sisdlté perustuu enenevissd maarin
improvisoituun  liikkeeseen. Opitun tanssiaineksen maara tuplaantuu
yksilotasolla, kun tanssijan taidot lisdantyvat: han pystyy tanssimaan
molemmissa rooleissa ja vaihtamaan niita sujuvasti. Nykyajassa kansanomaisten
paritanssien variaatioiden muunteleminen on ollut runsasta ja sitéa tehdaan yha
enemman. Tahan on johtanut halu liikkua kaytdnnonlaheisten ja itselle
toimivampien variaatioiden parissa. Asenteet tanssijuuden suhteen ovat
muuttuneet: enda ei ajatella teenkd vaarin, vaan on oikein hakea omaan tanssiin
vivahteita sen mukaan mita itse haluaa. Toisten arvostelu on vahentynyt ja
kansantanssiryhmien sisélla tapahtuvat variaatioiden muunnelmat nahdaan
heille ominaisena liikemateriaalina ja tanssia rikastuttavina tekijoina.
Asennemuutos on mahdollistanut sen, ettd enaa ei ajatella vain tanssin

nayttavyytta vaan 2000-luvulla haetaan eritoten hyvaa tuntua parin kanssa.

Kaavan mukaan paritanssimisesta irtautuminen ja vapautuminen on tapahtunut
monen eri suunnasta tulleen vaikutuksen summana; unkarilaisen kansantanssin
opettaminen improvisaation kautta, ruotsalaisen polskaliikkeen vapautuminen
kaavasta ja tiukasta oikein ja vaarin tanssimisesta, on vaikuttanut myo6s
suomalaisen kansanomaisen paritanssin kehittymiseen. Kaavan rikkoutuminen
on vapauttanut myo6s variaatioiden syntymisen, joka voi tapahtua esimerkiksi

toiston, vahingon tai opettajien tietoisen tyon kautta.

Parin valinen yhteys, luottaminen lajiin ja paritanssin esittdminen nousivat
vahvasti esille haastatteluissa. Materiaalihavaintojen ja nakemysten perusteella
voimme ainakin osittain todeta, ettd nayttamolla nahtavd kansanomaisen
paritanssi on jossain maarin murroksessa: maara ei juurikaan ole muuttunut,
mutta laatu on. Esitysten sisalldisséd on havaittavissa parista irtautumista, parin
kanssa tanssimista ja eritoten 2010-luvulla enemman nahtyd taitavampaa
kehonhallintaa. Suuremmassa kuvassa keskustelua on heréttéanyt kautta aikojen,
esitysten vaikuttavuus lajille. Teokset toimivat inspiraationa ja lopputuloksena
tekijoille, ne kertovat oman ndkemyksensa ajasta ja luovat oman kerroksensa

taidekentalle.
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Ennen 2000-lukua tanssin parissa mies néhtiin selkeéna johtajana ja naisen rooli
oli seurata sievasti. Konservatiivisesta asetelmasta on vuosien lipuessa tultu
taman paivan tilanteeseen, jossa kansantanssin parissa ajatusmaailma on
monelta osin, ja myds muihin paritanssilajeihin ndhden, hyvin joustava. Nayttaisi
siltd, ettd kansantanssikentdlla ollaan sukupuolista vapaassa roolituksessa
edempana kuin seuratanssin parissa, ehka myos siitd syysta, ettd pohjimmiltaan
lavatanssikulttuuri on syntynyt vahvasti parinmuodostustarkoitukseen. Toisaalta
seuratanssikulttuurissa kaytetyt kansanomaiset paritanssit (polkka, jenkka,
masurkka) ovat vihemman seksuaalisviritteisia kuin esimerkiksi tango. Vanhaa
paritanssikulttuuria edustavat kansanomaiset lajit ovat kuitenkin ajassa kiinni ja

luultua avoimempia muutoksille.

Kansantanssikentalla tyttd- ja poikatermin kayttd suhteessa vieja- ja
seuraajatermiin on vield vaihtelevaa. Poisoppiminen opitusta termistosta ei
tapahdu hetkessa, mutta muutosaallon liikkeelle 1ahtd on ollut nahtévissa.
Kayttoon vaikuttavat opettajan ja ohjaajan tavat ja tottumukset, valinnat ja
arvomaailma. Kohderyhman ika ja heiddn asenteensa, sekd ryhmén kanssa
yhdessa sovitut kaytanteet. Se, mitka sanat parhaiten kuvaavat tanssijoiden
rooleja on viel&a auki. Talla hetkella ne ovat vieja ja seuraaja, vaikka naissakin on

vield kehitettdvaa, jotta padstaan todelliseen tasa-arvoon ilman sivuviittauksia.

Halusimme nostaa aineettoman Kkulttuuriperinnén nakoékulman esille, koska
naemme, etta tulevaisuudessa kaustislaisen viulunsoitto -perinteen nostaminen
Unescon aineettoman  kulttuuriperinnén listalle avaa vaylan myo6s
kansanomaisille paritansseille sen profilin  nostamisesta yleisemp&an
tietoisuuteen. Kansantanssia on yhtené perinteen lajina lahdetty jossain méaarin
tuotteistamaan ja sitd myoten viemaan kaupalliseen valtavirtaan. Folkjam-ilmio
on raikastanut kasitystd kansanomaisista lajeista. FolkJam on hyva esimerkki
kansantanssin viemisesta yleisesti ihmisten tietoisuuteen, josta mallia nayttaa
Rami Meling, joka palkittiin virtuaalisten tuntien pitamisestd korona-aikana
Suomen Nuorisoseurojen Vuoden tanssiteko palkinnolla 2020 (Koponen 2021,

Suomen Nuorisoseurat 2021b).
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2000-luvun puolella nousseet muut osa-alueet: maanléheinen, perinteinen tai
romanttinen pukeutumistyyli ja sisustus, arvomaailma ja erityisesti laajentunut
kierratys, kirpputorit ja ekologismi ovat lisdnneet vanhan arvostusta ja sita kautta
nostaneet kasitysta kansantanssista. Tulevaisuuden tavoitteeksi voidaan asettaa
kansanomaiset paritanssit -termin tunnettuuden lisddminen. Haasteena tassakin,
kuten myds muiden tanssilajien sanaston vakiinnuttamisessa on, etta yhta
termeja vakiinnuttavaa tahoa (jarjestda tai kilpailuorganisaatioita) ei
kansantanssialalla ole. Korona-aikana on mitd todennakoisimmin eksynyt
puolivahingossa kansantanssin ja -musiikin virtuaalikonserttien aarelle kuulijoita
ja katselijoita, jotka eivéat olisi lahteneet alan tapahtumaan. Reilun vuoden
kuluessa on nahty hetkittaisia kansantanssipyrahdyksia, joihin on tavoitettu juuri

tallaista yleis6a.

7.2 Jatkotutkimus ja kehittdmisehdotukset

Opinnaytetyén pohjalta olemme toteuttamassa Suomen Kulttuurirahaston
apurahan voimin 2021-2022 aikana kansanomaisten paritanssivariaatioiden
kehittamishankeen, jossa kerataan, analysoidaan ja kirjoitetaan auki variaatiota
2000-2010-luvuilta.

Tanssipedagogeina koemme opettamisen vaylan voimakkaana ja halutun
materiaalin mahdollistavana laajentajana. Tanssin tarjoama koskettamisen
kulttuuri olisi luonteva tapa jo peruskoulussa opettaa tanssia ja yhta aikaa toisen
ihmisen luontevaa koskettamista. Kansantanssin ja kansanomaisten paritanssi-
iimididen vieminen lasten ja nuorten pariin tulisi olla aikuisten taholta
ennakkoluulotonta. 1980-luvulla syntyneind meilla itsellamme on mielikuva
koulumaailmassa ilmenevasta melko yleisestd mielipiteesta kansanperinnetta
kohtaan. Olemme havainneet, etté tdssa ajassa peruskoululaisilla ei ole selkeata
tai negatiivisten ennakkoluulojen varittamaa mielikuvaa mita on kansantanssi.
Vaikka osa tietda sen olevan jotakin vanhaa, sen kokeilemiseen asennoidutaan
eri tavalla kuin esimerkiksi vield 1990-luvulla. Tamén vuoksi ndemmekin, etta

2020-luvulla tanssin parissa tyoskentelevilla on peruskouluissa odottamassa
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varsin vastaanottava kohderyhma, jonka ikatasolle sopivilla paritansseilla olisi

paikkansa.

Suomen Nuorisoseurojen laatiman kansantanssin  opetussuunnitelman
jatkokehittely -ehdotukseksi esitimme, ettd kansanomaiset paritanssit, ja niihin
liittyvat taidot, tuodaan omaksi osioksi opetussuunnitelmaan. Tata kautta
nostamme kansanomaisten paritanssien tanssiteknisten taitojen tasapuolista
harjoittelua yksilotaitojen kanssa, joka puolestaan vahvistaa ja monipuolistaa
harrastajan tanssitaitoa ja mahdollistaa kansantanssin lajikehityksen. Olipa
esityksen koreografinen menetelma mika tahansa, pohdimme seuraavia asioita,
joihin nayttdmolle vietavaa paritanssia opettaessa tulisi kiinnittaa huomiota
e lgjituntemus — tanssilajin perusteet: musiikki ja sen sykkeen suhde
likkeeseen, askelikot ja otteet
e viennin ja seuraamisen lainalaisuudet
e nayttamolle viedyn tanssin lainalaisuuksien tuntemisen ja ymmarryksen
e Vvapaaseen vientiin perustuvan kansanomaisten paritanssien saannoéllinen
harjoittelu, jotta voidaan syventdd ja yllapitdd paritanssille ominaista
ydinta.

Opetuksessa vapaan viennin harjoitteluun panostaminen ja sen aloittaminen jo
varhain lapsiryhmissa, lapsen kehitystason mukaan, antaa valmiuksia
paritanssitaitojen kehittamiselle myéhemmin. Kehittamisehdotuksena voisi olla jo
olemassa olevan materiaalin ja uuden materiaalin tydostamisté lapsiryhmille, jossa
keskiossa olisi paritydoskentelyn perusteet, jonka kautta voidaan oppia seka

lajitaitoja ettd kommunikaatio- ja kuuntelutaitoja.

Kansanomaiset paritanssit ovat saaneet jalansijansa kansantanssia harrastavien
keskuudessa, mutta seuratanssiharrastajien variaatio- tai kuviopankin
tayttaminen olisi ajankohtaista alan ammattilaisten toimesta. Vienti- ja
seuraamisharjoittelu sekd musiikintulkinnan vahvistaminen taas on jo varsin
vakiintunut kaytantd seuratanssikursseilla, mutta taman harjoittelua olisi

tarpeellista lisata kansantanssiryhmissa.
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Paritanssimisen fyysinen laheisyys hyvin erilaisten parien kesken luo
mahdollisuuden vaarinkasityksille ja -kaytokselle. Kuinka usein tanssin varjolla
onkaan kosketettu rikollisen toiminnan tunnusmerkit tayttavalla tavalla? Vahan
puhuttu asia pohditutti ja olisi mielenkiintoista tehda tutkimusta siitd kuinka
tanssivaa ihmistd kohtaan on osoitettu kaytostd, joka viittaa sellaiseen

ajatusmalliin, jossa toista voi kohdella epakunnioittavasti.

Olipa kyse katselmuksista tai kilpailuista, tavoiteltavaa olisi, ettd kahden tanssijan
valinen yhteys sen kaikissa tunneskaaloissa nékyisi myods katsojalle. Myo6s
vapaaseen vientiin pohjautuvassa esityksessa tulisi olla pohjalla runsaasti
harjoittelua improvisoinnista. Esityksen rakentaminen niin, ettd sinne jaa tilaa
parin véliselle kommunikaatiolle, nostaa esiintyjdn luottoa kansanomaisen

paritanssin voimaan.

Kansantanssialan kaytéssa on ollut pitkdan vakiintuneena tanssiotteisiin liittyvat
nimitykset. lhanteellinen tanssiasento on kuitenkin kokenut muutoksen, ja nyt
2000-luvulla esimerkiksi takakenossa olevasta seldn kaarevasta asennosta on
jaljella lahinna kuvamuisto menneiltd vuosikymmeniltd. Taman myota
vyotarootteeksi  kutsuttu tanssiote toimii endd harvassa tilanteessa.
Nakisimmekin lapaote-termin enemmé&n kuvaavana otteena, jos tanssitaan

esimerkiksi sottiisia symmetrisessé otteessa.

Tanssitilaisuuksissa, joissa vapaa vienti on paritanssin perustana, tulisi miettia
tdssd ajassa ajankohtaista sukupuolineutraalimpaa hakumuotoa. Olisiko
perinteisten hakurivien sijaan hakualue mahdollinen? Nain ei tarvitse valita joko
naisten tai miesten puolta ja leimautua poikkeukselliseksi viejaksi tai seuraajaksi
ollen valtavaestosta poikkeavaa sukupuolta. Hakualueella ei mydskaan tarvitsisi
ylipaataan valita viejan tai seuraajan roolia. Tama on varmasti muoto, jonka
toteuttaminen isommassa mittakaavassa on raju muutos totuttuun, ja nain
kokeiltuna olisi mahdollista alkuun suljetumman tanssiyhteison sisalla. Myos jo
kaytdossa ollut sekahaku-valo tanssilavoilla on neutraali, ja sen kaytto

tulevaisuudessa todennakaisesti lisaantynee.
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Kansanomaisten paritanssien saaminen osaksi Elavan perinndn kansallista
luetteloa, wikiluettelon kautta, voi nostaa lajin tunnettuutta ja sita kautta luoda
uusia tyotilaisuuksia kansantanssin ammattilaisille. Tanssin ja siihen liittyvien
iimididen tutkimista eivat enaa rajoita historialliset ja maantieteelliset raja-aidat.
Nykypaivana on huomioitava internetin mahdollisuudet: YouTuben rajattoman ja
alati lisddntyvan materiaalin  hyddyntaminen kannattaa ottaa huomioon
tanssityylien seka variaatioiden tutkimisessa. Tulevaisuudessa,
digitalisoitumisen yltyessa saattaa haasteeksi nousta lahinna se, kuinka saadaan
tuotua videoformaattiin kansanomaisen paritanssin imu, ilman etté itse sisaltd
karsii ja hukkuu? Laadukkaasti tuotetut videoprojektit vaativat monialaista
ammattitaitoa, ja  mahdollisesti suuremman rahoituspohjan  mihin

harrastajakentélla on totuttu.
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Haastattelukysymykset

Perustiedot (vain tekijoiden tiedossa)
1. Kuka olet?
2. Milla nimikkeella haluat itsesi esiteltavan (koulutustausta tms.)?
3. Miten kauan sina olet tanssinut paritansseja? Missa vaiheessa opit
kansantanssipohjaisia paritansseja?

4. Miten ja missa olet oppinut niita?

Terminologia
1. Mita sinulle tulee mieleen sanasta tanssilaji? Kuinka méaarittelisit sen?
2. Miten sind méaarittelet sanan kansanomainen paritanssi? Kaytatko itse

sita termia?

w

Mitka lajit mielestasi kuuluvat kansanomaisiin paritansseihin?

4. Mitd mielestasi tarkoittaa sana tanssityyli?

5. Mita termia kaytat nykyadan kaytettavasta otteesta, jossa viejan kadet
ovat seuraajan lapaluiden alla ja seuraajan k&adet ovat viejan olkapailla/-

varsilla?

2000-2020-luvun tuulet
1. Mitd uutta 2000-luvun paritanssivariaatioissa on nahtavissa verrattuna
aiempiin vuosikymmeniin?
2. Onko kansantanssipohjaisten paritanssien asema mielestasi muuttunut
2000 tai 2010 luvuilla?
3. Mitka asiat ovat vaikuttaneet muutokseen/ muuttumattomuuteen?
4. Onko jokin 2000-luvun teos, joka on mielestasi muuttanut kansanomaista

paritanssia?

o

Ovatko kansanomaiset paritanssit saaneet vaikutteita muualta? Mista?

o

Millaista on nyt tanssittu vapaaseen vientiin perustuva kansanomainen

paritanssi?
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Kaytettavyys

1.

Miten syntyy hyva paritanssivariaatio? Miten syntyy hyva kansanomaisen
paritanssin variaatio?

Mitk& asiat vaikuttavat mielestasi kansanomaisten /
paritanssivariaatioiden elinkaaren pituuteen?

Millaisena n&et nayttamolle viedyn paritanssimisen?

4. Kuinka kiehtovana ndet kansanomaisten paritanssien suosion talla

hetkella? Onko sen suosio muuttunut verrattuna viime vuosituhannen

loppuun?
Tanssijuus
1. Onko paritanssijuus muuttunut 2000 tai 2010-luvuilla? Miten?
2. Onko paritanssijuuteen tullut jotakin uutta lisdd ndina vuosikymmenina?
Tai onko siita jaanyt jotain pois?
3. Mika on mielestasi paritanssin yksikk6? Onko se erilainen kuin

vuosituhannen alussa?

Vienti ja seuranta

1.

Onko paritanssin vienti ja seuraaminen muuttunut vuosituhannen

vaihteen jalkeen?

2. Mitka seikat vaikuttavat vientiin, mista vienti lahtee?

Kertoisitko seuraamiseen vaikuttavista asioista?

Lopuksi

1.
2.

(Mista ryhmasta olet saanut vaikutteita omaan tyohosi?)
Mika on sinun suosikkisi kansanomaisten paritanssien lajeista tai

variaatioista?

Kiitos haastattelustal
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