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 Opinnäytetyön tavoitteena oli oppia ymmärtämään saamlelaishuivien, 

silkkien, merkitystä niin kulttuurisesta kuin historiallisestakin perspektiivistä, oppia ym-

märtämään huivien valmistukseen käytettyjä materiaaleja ja niiden käsittelyyn sopivia 

konservointimenetelmiä sekä konservoida huivit kuntoon, joka mahdollistaisi niiden 

näytteilleasettamisen. 

 

Tutkielmassa käsiteltiin saamelaisten historiaa käsitöiden, erityisesti huivien, kautta 

tarkasteltuna. Saamelaiseen käsityökulttuuriin liittyy voimakkaasti luontosuhde, yhtei-

söllisyys ja periytyvyys. Huiveihin liittyy myös niin niiden tekijään, kantajaan kuin puke-

mistraditioonkin liitännäisiä merkityksiä. Huivien valinnassa ohjeisti Saamelaismuseo 

Siidan henkilökunta, ja konservoitavat huivit ovat peräisin museon kokoelmista. 

 

Yksi konservoiduista huiveista (Huivi 1) oli perinteinen villahuivi. Kaksi muuta huivia 

(Huivit 2 ja 3), joista toinen konservoitiin ja toiselle laadittiin konservointisuunnitelma, 

olivat muuntokuituisia silkkejä, luultavasti valmistettu viskoosista. Yksi huiveista oli 

kolttasaamelainen, yksi Inarinsaamelainen ja kolmas Enontekiöltä. 

 

Konservointi tähtäsi ennen kaikkea huivien säilyvyyden pidentämiseen. Huivit kuvattiin 

sekä ennen konservointia (Huivit 1, 2 ja 3) että sen jälkeen (Huivit 1 ja 2). Villahuivin 



 

kohdalla haasteena oli tekstiilin neljä reikää. Silkkien kohdalla puolestaan tahrat. Rei-

kien tuentaan käytettiin taideparsintaa. Tahrojenpoistomenetelminä käytettiin kalium-

boorihydridi-käsittelyitä ja ammoniakkiliuoskäsittelyä. Huivin 3 erityispiirteenä voidaan 

mainita, että se oli aiemmin otsonoitu. Otsonointikäsittelyn kuituja mahdollisesti vau-

rioittava vaikutus tuli ottaa konservointisuunnitelmassa huomioon. 

 

Villahuivin reiät saatiin suunnitelman mukaisesti taideparsittua, eivätkä reiät kokonais-

kuvasta silmämääräisesti työn jälkeen erottuneet. Huivi 2 vaaleni ja sen tahrat haale-

nivat käsittelyssä, mutta huiviin jäi käsittelyn jälkeenkin näkyviä tahroja. Mahdollisesti 

lika on kuituihin niin pinttynyt, ettei sitä enää voida täysin hävittää, ainakaan vaurioit-

tamatta kangasta. Huivin 3 konservointisuunnitelma laadittiin suoritetun vauriokartoi-

tuksen ja materiaalitutkimuksen pohjalta. 
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The objectives of the thesis were to gain a better understanding of Sámi scarves (sg. 

silkki) with regards to their cultural and historical meaning and significance, to under-

stand both the materials used in their manufacturing and the appropriate methods of 

conservation, as well as to conserve three Sámi scarves. The goal of conservation was 

that the condition of the scarves would allow their exhibition. 

 

The first part of the thesis covers, in short, Sámi history, from the perspective of Sámi 

handcraft (Sámi textiles and scarves, especially). Sámi handcraft is strongly related to 

a human-nature relationship as well as to a sense of community. A key feature is also 

its transmission from one generation to another. A Sámi scarf can also embody infor-

mation of its manufacturer, the person wearing it, or the traditions it originates from. 

The staff of Sámi Museum Siida advised the choice of the scarves for the thesis. All 

three scarves were borrowed from the collection of the museum. 

 

One of the conserved scarves (Scarf 1) was a traditional woolen scarf. The two other 

scarves (Scarves 2 and 3) were made of manmade cellulosic fibers, most likely vis-

cose. Scarf 2 was conserved. For Scarf 3 a conservation plan was written. Scarf 1 

originated from the Scoltic region, Scarf 2 from Inari region and Scarf 3 from the 

Enontekiö region. 

 



 

The objective of the conservation was, first and foremost, to prolong the longevity of 

the scarves. The scarves were photographed both before conservation (Scarves 1, 2 

and 3) and after it (Scarves 1 and 2). The biggest challenges, with regards to conser-

vation, were holes on Scarf 1 and stains on Scarves 2 and 3. The holes were repaired 

via French weaving. The stains were treated with potassium borohydride solutions 

and/or ammonia solution. A distinguishing feature of Scarf 3 was that it had earlier 

been treated with ozone. The ozone treatment can have a damaging effect on textile 

fibers, which had to be taken into account in the making of a conservation plan. 

 

The holes in the woolen scarf (Scarf 1) were successfully woven via French weaving, 

without a more accurate examination, they could not be distinguished from the intact 

parts. Bleaching was observed on Scarf 2 after borohydride treatment, both on the 

stains and the entire scarf. However, the stains remained visible after treatment. It 

appears, that the dirt is partly ingrained into the fibers, and cannot be completely re-

moved, at least without risking damage to the scarf. The conservation plan for Scarf 3 

was written based on assessments of both damage and materials. 
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1 Johdanto 

Tämän opinnäytetyön aiheena on kolmen saamelaishuivin konservointi. Kaksi 

huiveista konservoitiin ja yhdelle laadittiin konservointisuunnitelma. 

 

Ajatus aiheesta heräsi etnografisten esineiden kurssilla, jolla konservoimme Saa-

melaismuseo Siidan kokoelmien esineitä. Se että meillä Suomessakin on niin 

eläväinen, vahvatraditioinen ja rikas alkuperäiskansan kulttuuri, josta valtaväes-

tön keskuudessa tiedetään ja puhutaan niin vähän, tuntui käsittämättömältä. Mitä 

enemmän saamelasten käsitöihin (eritoten tekstiileihin) ja kulttuuriin tutustuin, 

sitä enemmän kiinnostuin. 

 

Huiveissa puhutteli niiden kauneus, koristeellisuus ja kansainvälisyys. Kansain-

välisyydellä tarkoitan tässä sitä miten näkyvässä roolissa huivit ovat niin monien 

maailman kansojen asuissa ja puvuissa, kaikissa maanosissa. Kuten tekstissä 

myöhemmin kuvataan, huiveihin on vaikuttanut saamelaisten liikkuminen ja kon-

taktit muihin kansoihin. Tämä näkyy myös huiveissa käytetyissä materiaaleissa 

ja koristeluissa. 

 

Opinnäytetyötä varten yritettiin löytää erityyliset huivit, mahdollisuuksien mukaan 

eri saamelaisalueilta. Huivien valinnassa auttoi saamelaismuseo Siidan henkilö-

kunta, ja huivit löytyivät museon kokoelmasta. Mielenkiinto ja kunnioitus aihealu-

etta kohtaan kasvoi entisestään, kun kävin hakemassa huivit. Kokemus vierai-

lusta oli äärimmäisen lämmin ja vastaanottava. Opin lyhyenkin vierailun aikana 

paljon uutta. 

 

Konservoinnin tavoitteena oli oppia ymmärtämään huivien merkitystä niin kulttuu-

risesta kuin historiallisesta perspektiivistä, oppia ymmärtämään huivien valmis-

tukseen käytettyjä materiaaleja ja niiden käsittelyyn sopivia konservointimenetel-

miä, ja lopulta konservoida huivit sellaiseen kuntoon, joka mahdollistaisi niiden 

näytteilleasettamisen. 
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Luvussa 2 käsitellään saamelaisten käsitöiden, etenkin esineiden ja tekstiilien, 

historiaa ja merkityksiä. Luvussa 3 kuvataan saamelaisten huiveja, huivien käyt-

töä ja alueellisia eroja. Luvussa neljä käsitellään konservoinnin merkitystä ja me-

netelmiä yleisellä tasolla, käydään läpi joitakin konservoitujen huivien erityispiir-

teitä ja työssä käytettyjen menetelmien yleisperiaatteita. Luvun 4 lopussa kuva-

taan myös lyhyesti konservointityöhön liittyviä eettisiä aspekteja, esineisiin liitty-

vien arvojen ja merkitysten kautta. Luvussa 5 kuvataan kahden huivin konser-

vointi vaiheineen ja kolmannen huivin konservointisuunnitelma perusteluineen. 

Luvussa 6 kuvataan huivien asianmukainen näytteilleasettaminen. Lopussa, lu-

vussa 7, on projektin yhteenveto pohdintoineen. 

 

Työn kuvat, piirrokset ja taulukot ovat tekemiäni ellei toisin mainita. 

 

 
Kuva 1. Huivit 1 (oik.) ja 2 ennen konservointitoimenpiteitä. 
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2 Saamelaiskäsitöiden taustaa 

2.1 Saamelaiset 

Saamelaiset ovat pääosin Suomen, Norjan, Ruotsin pohjoisosissa sekä Luoteis-

Venäjään kuuluvan Kuolan niemimaan alueella elävä, kielellisesti suomalaisugri-

lainen alkuperäiskansa. Saamelaisten asuinaluetta kutsutaan Saamenmaaksi. 

Nykyään merkittävä osa saamelaisista asuu Saamenmaan ulkopuolella. Vain 

noin kolmasosa Suomen saamelaisista asuu kotiseutualueellaan Enontekiön, 

Inarin ja Utsjoen kunnissa sekä Sodankylän kunnan pohjoisosassa (THL 2021). 

 

Suomen noin 10 000 saamelaista jakautuu pääosin kolmeen ryhmään: pohjois-

saamelaiset, inarinsaamelaiset ja kolttasaamelaiset (THL 2021). Ryhmät eroavat 

toisistaan niin kielen, pukujen kuin perinteidenkin osalta. Myös ryhmien sisällä on 

kulttuurillista vaihtelua, jota osaltaan selittänee Saamelaiseen elämäntapaan 

kuuluva liikkuminen. 
 

 

 
 

Kuva 2. Saamelaisalueet (Opetustuubi, Kalevaprint 2008). 
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Saamelaisten asema itsenäisessä Suomessa on pitkään ollut vaikea. Valtion 

suhtautuminen alkuperäiskansaan on häpeällinen tahra maan historiassa. Erityi-

sesti toisen maailmansodan jälkeisessä yhteiskunnassa suomalaisuuden ja itse-

näisyyden korostaminen vaikutti paikoin tukahduttavasti vähemmistöihin, kuten 

saamelaisiin, joiden tuli sulautua väkisin kuvaan yhtenäisestä kansasta, jolla oli 

sama kieli, uskonto ja arvomaailma (Leino & Varis 2019). Tämän seurauksena 

saamenkieltä puhuttiin yhä vähemmän. Saamelaisten perinne-esineistöä jopa tu-

hottiin sodan jälkeen. Vastaavaa politiikkaa harjoitettiin myös Norjan ja Ruotsin 

puolella (Leino & Varis 2019). 

 
Sulauttamispolitiikkaa on kuitenkin harjoitettu jo paljon aiemmin, kaikkien saame-

laisten asuttamien valtioiden alueella. Ennen kielipoliittisia toimia, sulauttamista 

tapahtui kristillisen käännytyksen ja uudisasutuksen myötä, aina 1600-luvun lop-

pupuolelta lähtien (Ranta & Kanninen 2019, 27-28). 

 

Saamelaisia on jopa leimattu alemmaksi roduksi. Väitteen tueksi suoritettiin nyky-

ymmärryksen valossa varsin epäeettisiä tutkimuksia. Sana rotu ei kuulu nykypäi-

vän geneettisen tutkimuksen terminologiaan lainkaan, ilman hyvin päteviä perus-

teluita (Nature genetics 2000). Suomen Saamenmaalla suoritettiin vielä 1960-

luvulla saamelaisiin kohdistuneita antropologisia tutkimuksia. Näihin geneetikko 

Aldur Erikssonin johtaman kansainvälisen tutkimusryhmän keräämiin aineistoihin 

kuului muun muassa kallonmittauksia ja muita fyysisen antropologian tutkimuksia 

(Ranta & Kanninen 2019, 119-122). Yksi ryhmään kuuluneista tilastotieteilijöistä 

on myöntänyt ryhmän tutkineen saamelaisten rodun puhtautta (Ranta & Kanni-

nen 2019, 137). Suomen evankelisluterilaisen kirkon Oulun hiippakunnan piispa 

Samuel Salmi pyysi saamelaisilta julkisesti alistamista anteeksi vuonna 2012. 

Suomen valtio ei vielä ole esittänyt virallista anteeksipyyntöä (Sunqvist 2012).  

 

Saamelaiskansallinen tunne sai sulauttamispolitiikan alla, 1960- ja 1970-luvuilla, 

nostetta. Monet saamelaisvaikuttajat pukeutuivat tuolloin saamenpukuun. Tällä 

haluttiin korostaa yhtenäisyyttä saamelaisiin muissa Pohjoismaissa ja Venäjällä, 

ja toisaalta myös erottua paikallisesta valtaväestöstä, jonka arvot ja asenteet ko-

ettiin saamelaisia syrjiviksi. Vuonna 1975 perustettu saamelainen käsityöyhdistys 
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(nykyisin nimeltään Sámi Duodji ry) alkoi järjestää kursseja, joilla pyrittiin palaut-

tamaan laajalti kadonnutta käsityötaitoa. Samalla yhdistys pyrki vahvistamaan 

saamelaisen käsityön ominaispiirteitä, joista yksi keskeisimmistä on laatu. Poliit-

tisen ja kulttuurisen toiminnan organisoiminen vaikutti myös pukuihin, joiden omi-

naispiirteitä alettiin korostaa aiempaa voimakkaammin. Pukukokonaisuudet, joi-

hin kuuluvat myös lakit, huivit, vyöt, paulat ja korut, vakiintuivat nykyisiin muo-

toihinsa (Julkaisuluettelo Rovaniemi 2014). 

 

Kuten muihinkin kulttuureihin, on saamelaiskulttuuriin vaikuttanut historiallisten, 

kansallisten ja yhteiskunnallisten vaikutteiden yhteensulautuminen. Saamelainen 

elämä on ollut vahvasti sidoksissa luontoon ja sen määrittämiin työaikoihin ja olo-

suhteisiin, kuten saatavilla oleviin raaka-aineisiin. Lisäksi vastavuoroiset suhteet 

kansallisiin enemmistöihin, uudisasutus sekä kauppasuhteet ovat osaltaan myös 

tuoneet uusia ja erilaisia tapoja, oppeja ja henkistä pääomaa saamelaisuuteen 

(Lehtola & Kuuva 2001, 7). 

 

 
Kuva 3. Nainen punomassa kenkäheinää Inarin Lusmaniemessä 1938 (Museo-

viraston historian kuvakokoelma). 
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2.2 Saamelaiset esineet 

Saamelaiset ovat perinteisesti nomadikansaa. Liikkuminen on edellyttänyt elä-

mäntapojen sopeuttamista luonnon ehtojen mukaiseksi. Saamelaiset ovat myös 

aina harjoittaneet kaupankäyntiä, niin keskenään kuin toistenkin kansojen 

kanssa. Kaupankäyntialue on yltänyt Jäämeren satamista aina Keski-Euroop-

paan saakka. Kauppasuhteet ovat osaltaan vaikuttaneet myös käsitöihin ja niiden 

myötä tekstiileihin. Saamelaiset vaihtoivat turkiksia, nahkoja, lohta, poroja ja riek-

koja vaihtokauppatavarana tuotuihin villakankaisiin, silkkiin hopeaan ja muihin 

metalleihin (Lehtola ym. 2006, 26-34).  
 

Saamelaisen käsityöperinteen pysyvien piirteiden jatkuvuudessa on keskeinen 

osa yhteisöllä. Kollektiivinen tapa tehdä ja yhteisön arvojen ja tietojen välittämi-

nen käsitöihin ovat keskeisiä elementtejä saamelaisessa luomisprosessissa. 

Näin tietyt perinteet säilyvät, vaikka muotokieli samalla kehittyykin (Mattila 2018, 

23). 

 

Esineiden muotokieli on pitkälti muotoutunut elinympäristöstä löytyneiden mate-

riaalien, olosuhteiden ja värien vaikutuksesta. Käsityöt ovat aina kuuluneet kult-

tuuriin ja esineitä on ennen kaikkea valmistettu tarpeeseen. Käyttötarkoituksen 

on pitkälti määrittänyt materiaali, ja käsityöläisen ammattitaidon keskeisenä piir-

teenä on pidetty kykyä nähdä raaka-aineessa valmis esine. Kantava ajatus on 

ollut, että materiaali itse osaa kertoa, miksi se haluaa tulla. Alun perin raaka-ai-

neet esineitä varten ovat tulleet suoraan luonnosta, mutta ajan mittaan käsitöihin 

on sekoittunut yhä enemmän kaupankäynnin myötä tulleita materiaaleja. Perin-

teisesti raaka-aineita on kerätty kevät- ja kesäaikaan ja esineitä valmistettu tal-

vella. Luonnon rytmiin sopeutuminen ja liikkuminen näkyy myös esineissä, jotka 

ovat tyypillisesti käteviä, kestäviä, helposti pakattavia ja liikutettavia. Käsitöihin 

liittyvät tiedot ja taidot ovat periytyneet ja jalostuneet sukupolvelta toiselle (Leh-

tola ym. 2006, 26-34). 
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2.3 Saamelaiset tekstiilit ja saamenpuku 

Kuten esineisiin yleensäkin, myös tekstiileihin on vaikuttanut ennen kaikkea saa-

melaisten liikkuva elämäntapa ja kiinteä suhde luontoon. Myös tekstiileissä muo-

don ovat ensi sijassa määrittäneet tarve ja käytännöllisyys. Samalla värinkäytölle, 

huolittelulle ja taidokkaalle koristelulle on kuitenkin annettu tilaa (Pennanen & 

Näkkäläjärvi 2000, 186). Koristelulla, ornamentiikalla ja huolittelulla kankaille on 

annettu merkityksiä. Kuvioiden ja tekotapojen siirtyminen äideiltä tyttärille on an-

tanut tekstiileille myös kantajan alkuperää viestivän leiman (Lehtola & Kuuva 

2001, 125). 

 

Perinteisesti tekstiilitöistä ovat saamelaiskulttuurissa vastanneet naiset. Keskei-

siä tekstiilitöitä ovat olleet vaatteiden ja käyttötekstiilien valmistaminen nahoista 

ja turkiksista sekä kankaiden kutominen lampaanvillasta. Saamelaisilla – etenkin 

merisaamelaisilla - onkin lampaanhoidossa pitkät perinteet. Jos omia lampaita ei 

ollut, villa hankittiin kaupankäynnin myötä (Pennanen & Näkkäläjärvi 2000, 192). 

 

Käytännöllisyyden ja luonnonolojen ehdoilla valmistettujen vaatteiden on täytynyt 

suojata vaativilta sääolosuhteilta (Lehtola & Kuuva 2001, 125). Alkujaan materi-

aaleina käytettiin pääsääntöisesti eläimistä nyljettyä nahkaa ja turkista. 1800-lu-

vulta lähtien vaatteet on kuitenkin valmistettu pääasiallisesti kankaista (Lehtola 

ym. 2006, 38). Ensimmäiset kankaat tehtiin villasta, sarka- ja verkakankaina (Leh-

tola ym. 2006, 38). 1800-luvun lopulta lähtien niissä on käytetty yhä enemmän ny-

kyisille puvuille ominaisia, etenkin puvuissa ja päähineissä käytettyjä värikkäitä 

verkakankaita. Sitä ennen pääosin käytettyjä nahkaa ja turkista käytetään yhä, 

esimerkiksi talvivaatteissa, vöissä ja jalkineissa (Pietilä & Swantz-Rydberg & Sol-

backa 1984, 98). 
 

Saamelaisten asukokonaisuuksista tunnetuin on saamenpuku, gákti, jonka osiin 

huivikin usein kuuluu. Alun perin puku oli jokapäiväinen vaate, jonka muotoutu-

miseen vaikuttivat saamelaisen kauneuskäsityksen ohella lähinnä luonnonolo-

suhteet ja työt. Poronhoito ja kotaelämä kylmässä ja lumisessa ympäristössä 
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asettivat vaatetukselle tietyt vaatimukset. Muita ehtoja asettivat materiaalien saa-

tavuus ja niihin liittyen esimerkiksi kauppareitit ja kontaktit muihin kulttuureihin. 

Puvun muotoiluun vaikuttivat myös yleiseurooppalaiset muotisuuntaukset ja ar-

vot; esimerkiksi kristinuskoon liittyvät säädyllisyysnormistot edellyttivät naisilta 

tiettyjen ruumiinosien verhoamista (Aikio 2018). 

 

Puvun käyttö arkivaatteena jatkui aina toiseen maailmansotaan asti (Lehtola ym. 

2006, 38). Sodanjälkeinen sulauttamispolitiikka, massateollisuus ja materiaalipula 

kuitenkin muuttivat pukeutumista valtakulttuuria vastaavaksi. Etenkin edullisten 

tekstiilituotteiden massatuotannon lisääntyminen vaikutti työläämmin valmistetta-

vien saamenpukujen syrjäyttämiseen arkivaatteina. Saamenpuvun asema juhla- 

ja edustusasuna on kuitenkin säilynyt (Lehtola ym. 2006, 38). 

 

Nykyisin saamelaisten pukujen pääalueita katsotaan olevan viisi: Enontekiön, 

Utsjoen, Inarin, Vuotson ja kolttasaamelaisten alue. Saamenpuvun koristeverat 

ovat sinisiä, punaisia, vihreitä ja keltaisia, aina voimakkaanvärisinä (Lehtola & 

Kuuva 2001, 128). Värit, materiaalit ja mallit ovat täynnä merkityksiä, ne sekä 

viestivät puvunkantajan perhetaustasta ja kotiseudusta että sitovat tämän yhtei-

söönsä ja jopa sukupolveensakin. Sortopolitiikan leimaamien vuosien jälkeen pu-

kujen käyttö ja valmistus ovat taas ilahduttavasti kasvattaneet suosiotaan, yhtenä 

saamelaisten näyttävimmistä itseilmaisumuodoista. 

 

Vielä 1950-luvulla saamelaispuvuissa oli selvästi vähemmän alueellista vaihtelua 

kuin nykyään. Nykypuvut voi harjaantuneella silmällä helposti erottaa toisistaan. 

Vaihtelua on niin maittain, alueittain (esim. Enontekiö ja Inari), kieliryhmittäin kuin 

suvuittainkin. Vanhoja kuvia tarkastellessa on esimerkiksi alueen tai suvun päät-

teleminen puvusta huomattavasti vaikeampaa. Osaltaan tämä johtuu siitä, ettei 

erilaisia materiaaleja ennen ollut yhtä helposti saatavilla. Puvuissa valittiin mate-

riaalit ennen kaikkea saatavuuden ja varallisuuden mukaan. Niin puvut olivatkin 

perusmalleiltaan lähes samanlaisia. Ennen maailmansotia pukuihin ei liitetty sa-

manlaisia saamelaisuutta ilmaisevia merkityksiä kuin nykyään. Erilaisten ja uu-

sien materiaalien saatavuuden helpottuminen sotien jälkeen on osaltaan lisännyt 

koristelua ja muuta pukujen muuntelua (Julkaisuluettelo Rovaniemi 2014). 
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Mitään tarkkoja ja kirjallisia vaatimuksia sen suhteen miten ja mistä materiaaleista 

saamenpuku tulee valmistaa, ei ole määritelty. Puku on osa saamelaisten yh-

teistä kulttuuriperintöä, jonka arvo koostuu niin aineellisista (esim. itse puku ja 

sen osat) kuin aineettomistakin (esim. pukemistapa ja sen viestit kantajastaan) 

ominaisuuksista.  

 

Saamenpukuihin liittyy erilaisia viestejä ja normeja. Yksinkertaisimmillaan ne ovat 

esimerkiksi sukupuolisidonnaisia; miehet pitävät miesten pukuja ja naiset omi-

aan. Asusteissa, joihin huivitkin kuuluvat, sukupuolinormit voivat kuitenkin jossa-

kin määrin vaihdella. Oleellista kuitenkin on, että puku viestii muille jotakin kanta-

jastaan. Ensisijaista on, että yhteisö näkee puvusta sen kantajan taustan, erityi-

sesti osaa sijoittaa tämän saamelaissukujen kirjossa. Lisäksi pukuihin liittyy pal-

jon mahdollisia hienovaraisempia vihjeitä, jotka voivat liittyä aina käyttäjän varal-

lisuustasosta tämän luonteenpiirteisiin. Puvulla tai tavalla pukea se ylleen, voi 

myös osoittaa mieltään. Esimerkiksi vanhan ja takkuisen huivin pukeminen voi 

viestiä vastaan hangoittelusta (Julkaisuluettelo Rovaniemi 2014).  

 

Avioliiton myötä puoliso voi myös ottaa käyttöön toisen suvun saamenpuvun. On 

yleisempää, että nainen ottaa miehen suvun puvun. Kyse toisen suvun saamen-

puvun käyttöönotossa on ennen muuta kunnioituksesta. Lupa suvun saamenpu-

vun käyttöön on tapa osoittaa uuden puolison hyväksyminen osaksi sukua. Pu-

vun kanssa vaihtuu usein myös asuste, kuten päähine, vyö tai silkki. On kuitenkin 

tärkeää, ettei kahden eri pukuperinteen osia yhdistetä. Puku on aina kokonaisuus 

(Aikio 2018). 

3 Saamelaiset huivit 

3.1 Huivityypit 

Perinteisesti saamelaiset ovat pitäneet niin villa- kuin silkkihuivejaankin pään tai 
päähineen ympärille sidottuina tai harteilla muiden vaatteiden päällä. Huivi on 
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voinut yhtä lailla toimia niin koristeena kuin suojana. Huivien käyttötavat ja -tar-
koitukset ovat olleet moninaiset.  

1900-luvun alussa erityisesti miehet pitivät peskin (talvinen mekkomainen pääl-
lysvaate) päällä, hartiasuojana usein karhunnahasta valmistettua sieppuria. Kar-
vanahkainen ja ovaalin muotoinen sieppuri oli päälle vedettävä. Siinä oli pään ja 
käsien mentävät aukot sekä nauhat, joilla se saatiin sidottua tiukemmin kiinni. 
Samoihin aikoihin oli kolttanaisilla käytössä oravanhäntäkaulurit, jotka olivat ni-
mensä mukaisesti useista kymmenistä oravanhännistä valmistettuja kaulureita 
(Itkonen I 1984, 339). 

 

Kuva 4. Sieppuri. ( Kansallismuseon kokoelmat). 
 

Myöhemmin kehittyi verka- tai sarkakankainen luhka, lukka tai kukkeli, joka 

muodostui pään yli kulkevasta huppuosasta, jonka reunus ylsi noin vyötäröta-

solle asti. Myös naiset käyttivät luhkaa, joka suojasi hyvin hartiaseutua (Itkonen 

I 1984, 354). Käytössä oli myös lyhyempi, puuvillakankainen ja rinnuksen puoli-

väliin yltävä hartiasuoja, sääskilakki, joka voitiin voidella pikiöljyllä kestäväm-

mäksi (Lehtola & Kuuva 2001, 138-139). 
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Naiset käyttivät kuitenkin hartiavaatteena erityisesti hartiasuojusta, joka oli muu-

toin luhkan tapainen, mutta siitä puuttui huppu. Hartiasuojuksen selänpuolei-

selle sisäpinnalle oli kiinnitetty kaksi nauhaa, jotka vedettiin kainaloiden alta 

eteen ja sidottiin etupuolelle ommeltuun raksiin. Hartiasuojuksen yläreunassa oli 

toinenkin nauha, joka kulki päähineen ja huivin ylitse. Ajan mittaan alettiin käyt-

tämään hartiahuivia (Lehtola & Kuuva 2001, 138-139). 

 

 

 

 

 

Kuva 5. Hupullinen luhka (Kansallismuseon kokoelmat). 

Kuva 6. Erityisesti naisten käyttämä hartiasuoja (Kansallismuseon kokoelmat).  

Juhlatilanteissa, etenkin kirkossa, alettiin erityisesti muuntokuitujen käytön li-

sääntyessä pääsääntöisesti käyttää ohutta huivia, silkkiä. Silkit voidaan kutoa 

myös käsin, mutta useimmiten ne ovat tehdasvalmisteisia ja tekokuidusta 

(yleensä viskoosi) valmistettuja. Aiemmin silkit kuitenkin saatiin pääosin kaup-

patavarana, ja olivat usein aidosta silkistä valmistettuja (Lehtola ym. 2006, 44-

47) Silkeistä puhutaan yleensä merkityksellisesti ja arvostavasti (Rinno 1987, 

50).  

Olennaista silkille on materiaalin hienous, laskeutuminen, esteettisyys ja hap-

sut. Silkkiä käyttävät perinteisesti naiset. Miehillä on käytössään pitkä ja kapea 

huivi, joka sidotaan kauluksen alle (Pietilä & Swantz-Rydberg & Solbacka 1984, 

98). 
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Silkki on neliönmallinen (kooltaan n. 70 x 70 cm) huivi, jonka kaikkiin sivuihin 

kiinnitetään pohjavärin mukaisia lankoja hapsuiksi. Hapsujen tyviin solmitaan 

useampi kerros niin, että ne muodostavat verkkomaisen kuvion, ja loppuosa 

langoista jätetään auki. Solmut ovat hevosenhäntäsolmuja (kuva 7.), ja yleensä 

solmukertoja on viidestä kymmeneen (Lehtola ym. 2006, 44-47). Yleensä silkkiä 

pidetään harteilla, jolloin se taitellaan kolmion malliseksi niin, että suorakulma 

muodostuu keskelle selkää. Etupuolelle jäävät kulmat useimmiten pujotellaan 

puvun sisään. Silkki voidaan kiinnittää edestä yhdellä tai usealla soljella (ris-

kulla) (Lehtola & Kuuva 2001, 138-139) Silkkiä voidaan pitää myös päähineen 

tilalla, pään yli puettuna(Itkonen I 1984, 367). Talvisin silkit voidaan suojata vil-

lahuivein, mutta sisätiloissa ja juhlatilaisuuksissa ne pidetään mahdollisimman 

näkyvillä (Rinno 1987, 50). 

 

Kuva 7. Hevosenhäntäsolmu hapsuissa. 

3.2 Huivien käytöstä ja niiden merkityksistä 

Huivin asettelu oikein ja kauniisti on osaamista ja opettelua vaativa taito, jota 

aletaan harjoittelemaan jo lapsena. Silkki voidaan asetella monin tavoin, joiden 

erot liittyvät esimerkiksi sivujen pituuksiin, reunojen korkeuteen, kulmien sijain-

tiin ja kiinnitysmenetelmiin. Asettelu on osa koko puvun pukemistraditiota, joka 

voi vaihdella ryhmän, suvun, sukupuolen ja pukeutujan aseman mukaan (Karja-

lainen 2018). 
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Silkin kanssa voidaan samanaikaisesti pitää rinnuksilla, silkin päällä, hopea-

työnä valmistettua solkea eli riskua tai soljua. Hopeatöitä saatiin alkuun kaupan-

käynnin myötä tuontitavarana, ja myöhemmin niitä on valmistettu enemmän 

saamelaiseen muotokieleen muovautuneiden mallien mukaisesti kauppakes-

kusten sepillä (Lehtola ym. 2006, 65). Riskuja voidaan pitää myös useita sa-

manaikaisesti, etenkin juhla-aikoina (Rinno 1987, 50). 

Pitkään silkkejä on annettu myös lahjoina, esimerkiksi kosinta- ja kihlajaislah-

joina (Itkonen II 1984, 398). Morsian saattoi myös antaa anopilleen silkin hää-

lahjana (Itkonen II 1984, 399). Norjasta hankitut moniväriset silkkihuivit olivat 

40- ja 70-lukujen välillä suosittuja kihlajaislahjoja, ja morsiamet pitivät niitä pu-

kujensa päällimmäisinä koristeina (Rinno 1987, 50). Morsiamella itsellään saat-

toi häissä olla yllään neljäkin huivia kerrallaan. Usein huiveja annettiin kosinta- 

tai häälahjana muiden lahjojen, kuten viinan, taljojen, korujen ynnä muiden 

ohella. Tietyillä alueilla pariskunnan yläpuolella pidettiin jopa vihkimisen ajan 

isoa huivia levitettynä (Itkonen 1984, 412) Tavallisia värejä huiveille olivat kro-

minkeltainen, lila ja vihreä. Kokonaan valkoisia huiveja käytettiin ainakin 1930-

luvulla pääsääntöisesti häissä (Rinno 1987, 50). 

Talvisin on perinteisesti käytetty lämpimämpiä villahuiveja. Ennen pohjaväri oli 

aina kirkkaanpunainen ja kuvioitus ruudullinen. Ruutuja muodostavien raitojen 

väreinä käytettiin sinistä, vihreää ja mustaa. Ulkona villahuivit puettiin silkkien 

päälle. Villahuivit vastasivatkin sekä muodoltaan että asettelultaan pitkälti silk-

kejä: ne olivat neliskulmaisia ja hapsureunaisia, ja ne taiteltiin selkäpuolelle kol-

mionmallisiksi ja sidottiin etupuolelta kiinni (Rinno 1987, 50). 

3.3 Alueellisia eroja 

Jo silkin nimi vaihtelee alueesta riippuen. Inarinsaamelaisille se on silkke, koltta-

saamelaisille olkkree´ppik, Enontekiön ja Sodankylän alueilla sitä taas sanotaan 

liidniksi ja Utsjoella silkiksi (Lehtola & Kuuva 2001, 44-47). 

Myös huivien asettelu, värit, käyttötarkoitukset ja materiaalit voivat vaihdella. 

Esimerkiksi kolttasaamelaisten asuun kuuluu tyypillisesti kukallinen villahuivi 
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taikka yksi- tai monivärinen silkki (Karjalainen 2018). Inarin alueella huivi on 

usein valkoinen, Vuotson ja Sodankylän alueilla taas punainen. Useimmiten hui-

vit ovat kuitenkin monivärisiä ja niissä on sidoksin muotoillut kuvioinnit (Karjalai-

nen 2018). 

Tapa pukea huivi voi viestiä siviilisäädystä, esimerkiksi kolttasaamelainen tyttö, 

vaimo tai leski pukee yleisesti huivin päähineen yli, jolloin se solmitaan leuan 

alle niin, että huivin päät roikkuvat edessä (Karjalainen 2018). Päähine itses-

sään on usein käyttäjän aseman mukaisesti koristeltu, esimerkiksi kultaisella 

langalla tai helmikoristein (Itkonen I 1984, 368). Utsjoen puvuissa käyttäjä on 

vapaasti saanut valita huivin värin, juhlatilaisuuksissa se kuitenkin perinteisesti 

on ollut valkoinen (Pietilä & Swantz-Rydberg & Solbacka 1984, 105). 

Enontekiöllä hartiasuojuksen päälle laitettiin yleensä pellava- tai puuvillahuivi, 

pyhinä käytettiin silkkiä (Itkonen I 1984, 354). Inarilaiset naiset taas käyttivät ne-

liönmuotoista liinaa, joka käärittiin huivimaisesti, liinan päät poven kohdalta pu-

vun sisään työnnettyinä (Itkonen I 1984, 355). 

 

Kuva 8. Vasemmalta Enontekiön puku, Sodankuylän puku, kolttasaamelainen 

puku, Utsjoen puku sekä Inarinsaamelainen puku. Kuvat Martti Rikkonen. 

 
 
Kuva… Vasemmalta Enontekiön puku, Sodankylän puku, Nuorgamin puku, Utsjoen puku, 
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4 Huivien konservointimenetelmät 

4.1 Tekstiilien ikääntymisestä ja konservoinnin merkityksestä ylei-
sesti 

Materiaalien ikääntyessä niiden molekyylirakenteet muuttuvat. Nämä muutokset 

voivat vaikuttaa materiaalien haurastumiseen, kuten käy myös tekstiilikuiduille. 

Tekstiileissä ilmeneviin ikääntymismuutoksiin vaikuttavat niin ulkoiset tekijät 

kuin niiden sisäisetkin ominaisuudet. Sisäisiin ominaisuuksiin vaikuttavat esi-

merkiksi niihin käytetyt kuidut, värjäys- ja väriaineet, mutta myös tekstiilien ra-

kenteet ja menetelmät, joilla ne on valmistettu. Ulkoisia tekijöitä puolestaan ovat 

ympäristöön liittyvien olosuhteiden, kuten valon, lämpötilan, kosteuden ja ilman-

saasteiden, ohella myös tekstiilin käyttö ja sen myötä ilmenevä kuluminen ja li-

kaantuminen.  

Kaikki nämä tekijät, niin sisäiset kuin ulkoisetkin, ovat osa tekstiilin elämän-

kaarta. Historiallisia tekstiilejä tutkittaessa onkin useimmiten syytä tarkastella 

näiden tekijöiden jättämiä jälkiä osana itse tekstiiliä, ajan patinana. Niin ollen jäl-

kiin voi kiteytyä arvokasta historiallista tietoa. Konservaattorin näkökulmasta on 

erityisen tärkeää huomioida historiallisissa tekstiileissä esiintyvän lian alkuperä, 

laatu ja mahdollinen merkitys. Ajan jättämät jäljet, kuten esimerkiksi tahrat, voi-

vat parhaimmillaan yhdistää tekstiilin aikaan, paikkaan ja/tai henkilöön, ja kertoa 

tekstiilin merkityksistä ja käyttötarkoituksista. Tällainen tieto voi parhaimmillaan 

lisätä ymmärrystä historiallisista ja yhteiskunnallisista tapahtumista ja ilmiöistä, 

esimerkiksi tekniikan kehityksestä taikka yhteiskuntaluokkien aseman kehityk-

sestä eri aikakausina. 

Yleensä lika tekstiilissä on kuitenkin ylimääräistä ja usein vahingollistakin mate-

riaalia. Lika on heterogeeninen seos, joka koostuu vesiliukoisista orgaanisista ja 

epäorgaanisista aineista (Perkiömäki 2017). Lika ja tarhat ovat usein happamia, 

mikä voi edesauttaa tekstiilin kemiallista haurastumista. Happamuus katalysoi 

hydrolyysia, mikä puolestaan voi hajottaa kuituja. Lisäksi lika houkuttelee mikro-

organismeja, kuten homeitiöitä sekä tuhohyönteisiä (Boersma 2007, 28). 



16 

 

 

Siksi tekstiilien puhdistaminen; lian, tahrojen ja pölyn poistaminen, on suoja- ja 

konservointitoimenpide. Kun puhdistuksen mahdollista hyötyä arvioidaan, on 

ensiarvoisen tärkeää ottaa huomioon lian potentiaalisesti tekstiilille aiheuttamat 

haitat. Pysyvä tahra voi ajan mittaan vaurioittaa tekstiiliä yhä enemmän. Toi-

saalta, myös likaa poistava käsittely voi vahingoittaa kuituja. Useimmiten onkin 

pyrittävä arvioimaan, kummasta on tekstiilille enemmän haittaa: itse liasta vai 

sen puhdistamisesta. 

Konservoinnin päämääränä on pidentää tekstiilien säilymisaikaa. Tavoitteen 

saavuttamiseksi hauraita tekstiilikuituja pyritään tarvittaessa tukemaan. Mene-

telmiä tähän on monia. Keskeistä on nimenomaan haurastuneiden kohtien tuke-

minen, mikä mahdollistaa tekstiilien turvallisen käsittelyn, esillepanon ja säilyttä-

misen. Hyvin tuetussa tekstiilissä mahdolliset vauriot eivät suurene. 

Tukemisessa on kuitenkin myös otettava huomioon tekstiilin luonne ja ominai-

suudet. Tukikangas voi palauttaa vaurioituneen tekstiilin alkuperäiseen muo-

toonsa ja korjata niin esteettistä kuin rakenteellistakin vauriota. Tämä puoles-

taan voi edesauttaa tekstiilin ulkonäöllistä ymmärtämistä. 

4.2 Molemminpuolisten tasotekstiilien konservoinnista 

Huivit ovat molemminpuolisia tasotekstiilejä, ja usein ohuita. Tärkeä kysymys 

konservoinnissa on, miten tekstiili tulee tukea asianmukaisesti. Päätös  

tukea tekstiiliä molemminpuolisesti voi olla vaikea, sillä se voi vaikuttaa niin ma-

teriaalin liikkuvuuteen, tuntuun kuin ulkonäköönkin, ja lopulta se voi muuttaa teks-

tiilin alkuperäistä muotoa. Toisaalta se voi olla säilyvyyden kannalta suotuisampi 

vaihtoehto. Useimmiten onkin tasapainoteltava säilyvyyden takaamisen ja alku-

peräisen muodon säilyttämisen välillä. Valintaan vaikuttavat esimerkiksi huivin 

keveys, läpikuultavuus ja siinä käytettyjen kuitujen ominaisuudet. Konservaatto-

rin on ensiarvoisen tärkeää pitää mielessään tekstiilille luonteenomaisten ominai-

suuksien kunnioittaminen ja niiden säilyttäminen (Brooks ym. 1995, 6). 
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Tekstiilin alkuperäinen käyttötarkoitus on merkityksellinen, mutta konservoinnin 

tarkoituksena ei välttämättä ole palauttaa sen kuntoa tulevaa käyttöä ajatellen. 

Työssä on kuitenkin otettava huomioon tekstiiliin jatkossa kohdistuvat mahdolli-

set tutkimukset, jotka huomioiden tulisi aina pyrkiä käänteisiin (peruutettaviin) toi-

menpiteisiin. 

 

Tukemispäätöstä ennen on arvioitava tekstiilin kunto ja haurastuminen. Mikäli 

tekstiili on kauttaaltaan haurastunut tai kulunut, voi koko tekstiilin tukeminen olla 

tarpeen. Mikäli päädytään tukemaan tekstiiliä kauttaaltaan, voidaan siihen käyt-

tää läpikuultavia tukikankaista, kuten silkkikrepeliiniä tai nylonverkkoa, joiden es-

teettinen vaikutus on minimaalinen. Yleensä on suositeltavaa kiinnittää tukikan-

kaat ompelein, sillä kuumuus, paine, liimat ja liuottimet voivat rasittaa ja vahin-

goittaa tekstiiliä entisestään. Hyvin hauraiden tekstiilien kohdalla on kuitenkin 

mahdollista, että vain liimatukikangas voi pitää sen kuidut paikoillaan. Liimojen 

etuna on usein esteettisesti vähäinen jälki, haittana puolestaan toimenpiteen pe-

ruuttamisen vaikeus (Brooks ym. 1995, 6-13). 

 

Tukemispäätöstä tehtäessä tulisi myös huomioida tekstiilin mahdollinen esille-

pano toimenpiteiden jälkeen. Valintaan voi vaikuttaa esimerkiksi se, onko ky-

seessä ripustettava tekstiili. Tukikankaan paksuus tulee huomioida, kun arvioi-

daan sen kykyä tukea painavaa tekstiiliä ja edesauttaa siihen kohdistuvan painon 

tasaista jakautumista. Keveissä ja liikkuvissa tekstiileissä taas on syytä pyrkiä 

valitsemaan tukikangas näiden luonteenomaisten ominaisuuksien ehdoin. 

 

Tukikankaan valintaan vaikuttavat monet tekijät. Yleisesti ottaen tulisi suosia omi-

naisuuksiltaan mahdollisimman hyvin alkuperäistä muistuttavia materiaaleja (=af-

finity). Lisäksi tulisi käyttää tuettavaa tekstiiliä mahdollisimman läheisesti raken-

teeltaan, läpikuultavuudeltaan ja väriltään vastaavaa kangasta. Muita huomioon 

otettavia ominaisuuksia ovat tukikankaan kuitutyyppi, vetolujuus, stabiliteetti, 

kiilto sekä käsittely. Tukikankaan tulee olla reagoimaton, eli puhdistettu kaikista 

viimeistysaineista ja niin ollen ominaisuuksiltaan mahdollisimman stabiili. Tähän 

liittyen se puhdistetaan ennen käyttöönottoa kaikista mahdollisista epäpuhtauk-

sista, käsittelyssä tulleesta liasta ja jälkikäsittelyaineista. Kutistumismahdollisuus 
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huomioiden tukikangas on syytä pestä. Lisäksi tukikangas värjätään mahdollisim-

man hyvin tekstiilin omia värejä vastaavin, konservointiin soveltuvin väriainein 

(Brooks ym. 1995, 6). 

 

Tärkeintä on valita ominaisuuksiltaan tekstiilin tarpeita parhaiten vastaava ompe-

lulanka. Esimerkiksi synteettinen lanka saattaa olla liian terävää hauraalle silkki-

kankaalle ja vaurioittaa sen kuituja, vaikka onkin silkkilankaa kestävämpi ja sta-

biilimpi. Joskus ominaisuudet voivat myös olla keskenään ristiriidassa. Luonnon 

materiaali voi esimerkiksi vastata parhaiten tekstiilin alkuperäistä olemusta. Syn-

teettisestä materiaalista valmistettu tukikangas voi puolestaan olla suotuisampi 

reagoimattomuuden suhteen. Konservoinnissa on löydettävä alkuperäistä teks-

tiiliä parhaiten palveleva tasapaino. 

4.3 Kolmen konservoidun huivin piirteistä ja käytetyistä konservoin-
timenetelmistä 

4.3.1 Taideparsinta 

Konservoiduista huiveista ensimmäinen (Huivi 1) on perinteinen villahuivi. Huivit 

2 ja 3 puolestaan ovat molemmat ns. silkkejä. Tämä kappale käsittelee käytet-

tyjä menetelmiä yleisemmällä tasolla, toteutustapa ja valintaperustelut menetel-

mille kuvataan alla, huivien omissa konservoinnin kuvauksissa. 

Huivin 1 kohdalla konservoinnin haasteena oli tuettavat reiät. Tukemismenetel-

mäksi valittiin taideparsinta. Menetelmää voidaan käyttää mattojen, ryijyjen ja 

kuvakudosten tukemiseen (Aho 2008, 100). Taideparsinnassa kudotaan tekstii-

lin reikiä umpeen, käyttäen alkuperäistä tekstiiliä mahdollisimman tarkasti niin 

väreiltään kuin muiltakin ominaisuuksiltaan vastaavia loimi- ja kudelankoja. 

Myös alkuperäistä kuviota pyritään jäljittelemään niin tarkkaan kuin mahdollista 

(Aho 2008, 102-105). 

Menetelmää on käytetty laajalti ja vaatimuksiltaan hyvin eritasoisissa käyttötar-

koituksissa. Yhtäältä sitä on voitu käyttää arkisempien tekstiilien huoltoon, 

mutta toisaalta menetelmää on käytetty myös arvotekstiilien restauroinnissa. 
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Esimerkkeinä voidaan mainita Ranskan gobeliinit ja kirkolliset tekstiilit, joiden 

huollosta ovat usein vastanneet nunnat tai kirkon vapaaehtoistyöntekijät (Aho 

2008, 90-91). 

Taideparsinnalla pyritään toisaalta eheyttämään tekstiilin ulkonäköä ja samalla 

tukemaan sen alkuperäisiä rakenteellisia piirteitä. Kantava ajatus on, että teks-

tiilin tyyli ja esittävyys voitaisiin kertoa tekstiilin ulkonäön kautta. Onnistunut tai-

deparsinta voi näin ollen edesauttaa visuaalisen kokonaiskuvan muodostamista 

tekstiilin alkuperäisestä rakenteesta. Samanaikaisesti menetelmä tukee ja stabi-

loi tekstiiliä ja ehkäisee sen haurastumista. 

Niinpä taideparsinnassa onkin usein haastavaa tehdä rajanvetoa sille, milloin 

kyseessä on konservointi- ja milloin restaurointitoimenpide. Oleellinen kysymys 

konservoinnin näkökulmasta onkin, voidaanko toimenpidettä pitää tärkeänä 

tekstiilin kunnon ja ulkonäön kannalta, jotta tekstiili yhä pystyy viestimään ar-

vonsa ja merkityksensä osana kulttuuriperintöä. Ainoastaan tekstiilin esteettisen 

muodon palauttamiseen tähtäävä taideparsinta on pääsääntöisesti restauroi-

mista (Aho 2008, 88-90). Menetelmät eivät kuitenkaan ole toisiaan poissulkevia, 

vaan konservointi voi sisältää restauroivia toimenpiteitä. 

4.3.2 Tahrojen poistomenetelmät 

Huivit 2 ja 3 olivat selluloosapohjaisia muuntokuituja, joiden kohdalla konser-

voinnin haasteena oli tahrat. Selluloosakuituihin aiheuttavat tahroja esimerkiksi 

kosteus, lika ja lämpö. Happamina ne aiheuttavat selluloosan hydrolyysiä, vä-

hentävät molekyyliketjuja ja haurastavat kuituja vähentämällä niiden vetolujuutta 

(Boersma 2007, 28; Häkäri 2017b). Lisäksi valo, ilman epäpuhtaudet, tuhohyön-

teiset, mikro-organismit, tekstiilin (vääränlainen) käsittely ja säilytysolosuhteet 

voivat vaikuttaa tahrojen syntyyn (Ringgaard 2002, 368-400; Häkäri 2016). Sel-

luloosassa kellertävän värin oletetaan olevan seurausta hapettumisreaktiosta 

(Tímár-Balázsy & Eastop  1998, 371), jossa selluloosamolekyyliketjun hyd-

roksyyliryhmät muuttuvat karbonyyli- (aldehydi tai ketoni) ja karboksyyliryhmiksi. 

Reaktio johtaa molekyylin fysikaalisten ominaisuuksien heikentymiseen ja sitä 
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kautta kuidun haurastumiseen, kellastumiseen ja tummumiseen (mt, 26; Adler 

1999, 27-38). Tahrojen käsittelymenetelmä on syytä valita tekstiilin mukaisesti. 

Ennen tahranpoistoa on syytä testata huivin värinkesto, usein tämä on syytä 

tehdä monin eri ainein, kuten tehtiin huivin 3 kohdalla. Testaaminen monin eri 

ainein on tärkeää, kun tehdään valintoja pesu- ja tahranpoistokäsittelyjen suh-

teen, eivätkä kaikki vanhassa tekstiilissä käytetyt väriaineet ole tiedossa. Värin 

pesunkestoon vaikuttavat useat tekijät, kuten värin ja kuidun välisten sidosten 

voimakkuus, värin molekyylikoko ja -muoto (jotka vaikuttavat sen liukoisuuteen 

eri aineissa), ja värin sijainti tekstiilissä. Myös värjäyskäsittelyliuoksen pH-arvo 

ja siinä käytetyt aineet, jotka vaikuttavat värin ja kuitujen väliseen vetovoimaan, 

vaikuttavat. Lisäksi pesukestoon vaikuttavat pesu- tai tahranpoistokäsittelyn 

lämpötila, kesto ja mekaaninen kuormitus (Tímár-Balázsy & Eastop 1998, 96). 

Huivien 2 ja 3 tahrojen käsittelyyn valikoituivat kaliumboorihydridi (Huivit 2 ja 3) 

ja ammoniakki (Huivi 3). Boorihydridikäsittely on todettu vakauttavan selluloo-

samolekyylien rakennetta ja niiden myötä myös tekstiilin kuituja. Boorihydridejä 

käytetään pelkistimenä, jolloin se käänteistää tekstiilin hapettumisen, jonka on 

oletettu liittyvän kellastumiseen (mt, 231; Daly Hartin & Tse & Vuori 1999, 296). 

Ne vaalentavat lian väriä pelkistämällä aldehydit ja suurimman osan ketoneista 

takaisin hydroksyyliryhmiksi. Vaihtoehtona boorihydridikäsittelylle voitaisiin käyt-

tää hapettavia valkaisuaineita, jotka hapettavat karbonyyliryhmiä karboksyyli-

ryhmiksi. Menetelmää ei konservoinnissa kuitenkaan juuri käytetä, sillä se kiih-

dyttää kuitujen haurastumista (Tímár-Balázsy & Eastop 1998, 370). Boorihydri-

dit soveltuvat erityisesti nimenomaan selluloosakuiduille, ja muiden ominaisuuk-

siensa ohella niiden reaktioiden nopeuksiin voidaan pitoisuuksilla vaikuttaa, 

mikä helpottaa konservointitoimenpiteiden kontrolloimista (Häkäri 2017b). Am-

moniakin vaikutuksia ja soveltuvuutta kuvataan tarkemmin Huivin 3 kohdalla. 

4.3.3 Otsonointi 

Kolmannen huivin erityispiirteenä voidaan mainita, että se oli aiemmin käsitelty 

otsonoimalla. Otsoni on kolmesta happiatomista muodostuva molekyyli, jota 
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muodostuu luonnossa ilmakehän yläosassa, auringosta peräisin olevan UV-sä-

teilyn hajottaessa happimolekyylejä happiatomeiksi, jotka yhtyvät molekulaari-

seen happeen muodostaen otsonia. Sitä syntyy myös salamoinnin yhteydessä, 

ja sitä voi tuottaa ilmasta sähkövirran tai säteilyttämisen kautta (Takeuchi 2005). 

Kolmiatominen otsoni (O₃) on hengitettävää happea (O₂) epävakaampi, ja luo-

vuttaa helposti yhden atomeistaan. Niin ollen otsoni on tehokas hapetin. Otso-

nin funktio yläilmakehässä on suojata maata liialta UV-säteilyltä, joten se osal-

listuu ilmaston lämpenemisen ehkäisyyn. Alailmakehässä otsoni on puolestaan 

lähinnä ilmansaaste ja sen vaikutus ilmastoon päinvastainen (Ilmatieteenlaitos). 

Vaikka otsonin haitat niin kulttuurikohteille, museoille, ilmastolle kuin ihmisten 

terveydellekin ovat jo jonkin aikaa olleet tiedossa, on otsonointia käytetty myös 

puhdistusmenetelmänä (Druzik 1985; Wigfield 2019; McKenzie ym. 1997). Yksi 

sen yleisimmistä puhdistuskäyttötarkoituksista on sisäilman puhdistaminen ho-

memyrkyistä (Sisäilmayhdistys.fi 2008). Ilmanpuhdistuksen lisäksi otsonia käy-

tetään vedenpuhdistukseen, valkaisuun ja desinfiointiin (Cleanside.fi). Mene-

telmä perustuu otsonimolekyylin kykyyn hapettaa ilman ja pintojen kemiallisia ja 

mikrobiologisia epäpuhtauksia. Osassa reaktioista syntyy aiempaa vähemmän 

haitallisia yhdisteitä, toisissa puolestaan aiempaa haitallisempia (Cleanside.fi). 

Maalauksille tehdyissä tutkimuksissa on osoitettu otsonin värejä haalistavat vai-

kutukset. Ainakin kurkumiinin, lohikäärmen veren, indigon ja alitsariinin (krappi) 

kohdalla haaleneminen on osoitettu (Druzik 1985). Puhuttaessa tiettyjen ainei-

den esineitä vaurioittavista tai haurastavista vaikutuksista, on syytä kuitenkin 

muistaa, että usein haurastumisessa on kyse useiden tekijöiden vuorovaikutuk-

sesta. Kosteus, valo, lämpö ja muut ulkoiset tekijät voivat osaltaan myös vaikut-

taa materiaalien reagoimiseen otsonin kanssa (mt.) 

Tekstiiliteollisuudessa otsonointia käytetään etenkin denimin valkaisussa. Ot-

soni voi esiintyä vesipohjaisena liuoksena tai kaasumuodossa. Kaasumuotoi-

sena otsoni imeytyy tehokkaasti materiaaleihin, jotka ovat kiinteitä mutta huo-

koisia, kuten tekstiileihin. Denimiä valkaiseva vaikutus perustuu otsonin kykyyn 

muuttaa sinistä indigoväriainetta hapettumisen kautta. Otsonointia pidetään 
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tekstiilien valkaisussa ekologisena menetelmänä. Sen käyttöä rajoittavat kuiten-

kin nopeutunut kellastuminen ja kuitujen vetolujuuden vähentäminen (Körlü 

2018). 

Otsonin vetolujuutta vähentävät vaikutukset on osoitettu niin synteettisten kuin 

luonnon tekstiilikuitujen, kuten puuvillan, kohdalla (Druzik 1985) Synteettiset 

kuidut ovat vähemmän alttiita otsonin aiheuttamille vaurioille kuin luonnon-

kuidut. Yleisesti ottaen, kuituja hajottava vaikutus perustuu kuitujen hiili-hiili si-

dosten katkeamiseen hapettumisen myötä. Sidosten katketessa kuitujen mole-

kyyliketjut hajoavat, mikä johtaa lopulta haurastumiseen (Cfpub.epa.gov 2006). 

Otsonin selluloosaa hajottava vaikutus on kaksiosainen: ensimmäisessä vai-

heessa se katalysoi glykosidiketjujen hydrolyysiä reagoimalla ketjujen hiiliato-

mien kanssa, toisessa vaiheessa saman reaktion aineenvaihduntatuotteina syn-

tyy hajottavia happiradikaaliketjuja (Katai 1965). 

Väriaineita haalistava vaikutus puolestaan perustuu diffuusioon. Monet tekstii-

leissä käytetyt väriaineet reagoivat otsonin kanssa, mutta reaktioiden voimak-

kuus riippuu sekä kuitujen kemiallisesta koostumuksesta että värjäysmenetel-

mästä. Otsonimolekyylit rikkovat väriainemolekyylien aromaattisia renkaita ja 

reagoivat negatiivisesti varautuneisiin typpimolekyyleihin hapettamalla, joiden-

kin väriaineiden kohdalla hajottava vaikutus taas kohdistuu väriainemolekyylin 

saturoimattomaan hiili-hiili tai hiili-typpi sidoksiin. Hajoamisesta seuraa väriai-

neen diffuusio kuidun pintaa myöten, mikä johtaa värin haalenemiseen 

(Cfpub.epa.gov 2006). 

4.4 Konservoinnin eettiset aspektit: esineiden arvot ja merkitykset 

Esineeseen voi liittyä erilaisia arvoja, kuten historiallinen arvo, tunnearvo tai 

käyttöarvo. Konservaattorin tehtävä liittyy esineen arvojen säilyttämiseen 

(Muñoz-Viñas 2011, 46-64). Arvojen ymmärtäminen ja huomioiminen voi myös 

ohjata esineelle suoritettavien toimenpiteiden valintaa, joiden tulisi kohdistua 

ennen kaikkea sen arvon ja merkityksen kannalta olennaisimpiin osiin (Abbel-

baum 2007, 86). 
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Arvot voivat olla erilaiset eri ryhmille tai yksilöille ja esineen arvo voi ajan myötä 

muuttua. Esineelle voi myös ajan kuluessa syntyä uusia arvoja, jotka eivät vält-

tämättä ole riippuvaisia esineen fyysisestä kunnosta tai olomuodosta. Esineen 

vanheneminen ja sen ikääntymisestä seuraavat merkit voivat siis joko nostaa tai 

vähentää sen arvoa (Abbelbaum 2007, 87). Toisin sanoen, historiallisen esi-

neen arvo ei liity sen vanhaan ulkomuotoon, joka ei itsessään välttämättä luo 

kulttuurista arvoa. Esineen pitkäikäisyys voi sinänsäkin olla arvostettavaa, mutta 

yleensä historiallisten esineiden kulttuuriseen arvoon liittyy myös muita piireitä, 

kuten esimerkiksi taiteellisuus tai erikoisuus (Abbelbaum 2007, 107). 

Esineen arvo voi liittyä sen välittämään tietoon, joka voi luonteeltaan olla doku-

mentaarinen, tieteellinen tai aisteihin liittyvä. Arvo voi olla myös kulttuurinen ja 

luonteeltaan symbolinen, hengellinen, yhteiskunnallinen tai poliittinen; tai tunne-

peräinen, jolloin arvoon liittyvät esteettiset tai henkilökohtaisiin kokemuksiin liit-

tyvät aspektit (Ashley-Smith 1999, 84-85).  

Esineen arvoihin liittyy oleellisesti myös esineen merkitys ja symboliikka. Näi-

den arvioiminen on usein haastavaa. Kun arvioidaan esineen tai symbolin mer-

kityksellisyyttä konservoinnin näkökulmasta, on Muñoz-Viñasin mukaan syytä 

huomioida sen ”korkeakulttuuriset” (Hi-cult) merkitykset, merkitys ryhmäidenti-

teettiin, ideologinen merkitys, sekä tunnemerkitys. Korkeakulttuurisilla merkityk-

sillä tarkoitetaan tieteellisiä ja taiteellisia käsityksiä ja sääntöjä, jotka koskettavat 

tiettyä ryhmää. Näitä merkityksiä käsittelevät myös etnohistorialliset tutkimus-

alat, joiden tutkimusaluetta ovat vieraat kulttuurit (=alien cultures), niin menneet 

kuin nykyisetkin. Myös tieteen, taiteen ja kielen historia liittyy osaltaan näihin 

merkityksiin (Muñoz-Viñas 2011, 46-64). 

Ryhmä-identiteetin merkitykset taas auttavat hahmottamaan tietyn ryhmän iden-

titeettiä muodostavia tunnusominaisuuksia. Jotkin esineet ovat merkityksellisiä 

vain tietylle ryhmälle, riippumatta ryhmän koosta. Niillä voi ryhmän sisällä olla 

sen jäseniä yhtenäistävä vaikutus. Ideologisilla merkityksillä käsitetään puoles-

taan moraalisia, uskonnollisia ja poliittisia piirteitä. Tunnemerkitykset ovat ken-
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ties merkityksistä moniulotteisimpia, sillä ne ovat lähtöisin henkilökohtaisista ko-

kemuksista, joihin vaikuttavat ympäristön ohella myös esimerkiksi yksilön muis-

tot ja elämäntapahtumat (mt., 46-64). 

Nämä mainitut merkitykset ovat luonnollisesti usein päällekkäisiä. Niitä voidaan 

kuitenkin ajatella eräänlaisina kokonaismerkityksen osatekijöinä, joilla voidaan 

pyrkiä valikoimaan tietty esine konservoitavaksi. Merkitykset myös muuttuvat ja 

kehittyvät ajan myötä. Vaikka merkitysten tulkitseminen on haastavaa, on niitä 

tärkeää pyrkiä tiedostamaan, tunnustamaan ja kohtaamaan – eritysesti konser-

vaattorin työssä (mt., 46-64). 

Tällainen arvojen ja merkitysten kehitys ja muuttuminen saamelaisten käsitöissä 

on, yllä lyhyesti kuvatun historiankin valossa, ilmeinen. Tekstiilien merkitystä 

kulttuurihistoriallisena perintönä ja tekstiileihin liittyvät – osin mahdollisesti tunte-

mattomatkin – arvot ja merkitykset on syytä tunnustaa ja suhtautua konservoin-

tityöhön niiden edellyttämällä kunnioituksella. Valtaväestön saamelaisiin kohdis-

tamat asenteet ja ennakkoluulot ja saamelaisia syrjivä poliittinen historia huomi-

oiden, lienee myös syytä mainita, ettei tämän opinnäytetyön tekijällä itsellään 

tiettävästi ole saamelaisia sukujuuria. Osin tästä johtuen, tekijällä on jo lähtö-

kohtaisesti rajoittunut ymmärrys monista saamelaisuuteen liittyvistä hengelli-

sistä ja materiaalisista näkökulmista. Vakuutan, että mahdolliset virheet ja vää-

rinkäsitykset historian ja kulttuurillisten aspektien tulkinnan suhteen ovat tahat-

tomia. 

5 Kolmen huivin konservointi 

5.1 Lyhyesti huivien alkuperästä 

Tässä opinnäytetyössä kuvataan kahden saamelaishuivin konservointi ja yhden 

huivin konservointisuunnitelma. Kaikki kolme huivia kuuluvat Saamelaismuseo 

Siidan kokoelmiin. Huivi 1 (SÁ2244:299) on kolttasaamelainen perinteinen villa-

huivi. Huivit 2 ja 3 puolestaan ovat muuntokuituisia silkkejä. Huivi 2 

(SÁ2015:25) on arviolta 1970-luvulla valmistettu, inarinsaamelainen huivi. Sitä 
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on säilytetty ulkomuseon pukunäyttelyssä vuoteen 1998. Huivi 3 on Enonte-

kiöläisen Johtti Sápmelaččat -yhdistyksen deponaatio. Huivi 3 on - kuten muut-

kin yhdistyksen eri-ikäisten esineiden kokoelman esineet - Käsivarren alueelta 

kerätty. Huivien 1 ja 3 ikä ei ole tiedossa. 

5.2 Huivi 1 

5.2.1 Kohteenkuvaus: kolttasaamelainen huivi  

Kyseessä on villalangasta valmistettu, palttinasidoksinen ja kudottu huivi, kool-

taan n.102cm x 102cm ja hapsut n.8cm (keskeltä huivia mitattuna hieman ka-

peampi, noin 96cm x 96cm). Sen vallitsevat värit ovat punainen ja vihreä ja ku-

vioitukseltaan se on ruudullinen.  

Ruutukuvioitus muodostuu punaiselle pohjalle kudotuista n. 8,5 cm levyisistä 

raidosta, joihin on käytetty sinistä, vihreää, keltaista ja mustaa lankaa. Lisäksi 

punaisten pohjakaistaleiden päältä kulkee vaalealla langalla kudottuja ohuita 

raitoja, jotka muodostavat oman ruudukkonsa.  

Kankaan harva langantiheys (loimi ja kude 6 lankaa/cm) tekee huivista läpikuul-

tavan. Lisäksi langat ovat ohuet. Kaksisäikeiset langat ovat hyvin hennossa 

kierteessä (osa Z ja toiset S-kierteessä), suurilta osin kierteitä oli hyvin vaikea 

erottaa ensinkään. Huivin reunoilla on kuteen ja loimen päättelemättömistä lan-

goista muodostuvat hapsut. Villakuitujen oma huopuminen ehkäisee lankojen 

purkautumista. 

5.2.2 Vauriot 

Huivi on yleisesti hyväkuntoinen ja vaikuttaa puhtaalta. Sen värit ovat kirkkaat, 

eikä siinä erotu huomattavia värjäytymiä tai haalistumia. 

Tekstiilissä on 4 pientä reikää (Reikien koot: n. 0,1 cm x 0,2 cm, 1 cm x 1 cm, 2 

cm x 1 cm, 0,5 cm x 0,5 cm) (sijainti: katso vauriokartta; kaksi lähellä vasenta 
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yläkulmaa, yksi ylälaidassa oikealla ja yksi lähellä oikeaa alakulmaa). Reikiin ei 

katsota liittyvän historiallisia merkityksiä, eikä niitä siksi pyritä säilyttämään. 

Paikka paikoin huivissa on nousseita/tarttuneita lankoja, jotka ovat vetäytyneet 

silmukkaan tai irti. Huivin reunojen ulommaiset langat ovat osin purkautuneet 

pois paikoiltaan. 

5.2.3 Materiaalitutkimus 

Ennen konservointia tehdyissä pH-mittauksissa saatiin tulokset 4,8 huivin 

edestä ja 5,1 sen takaa. Villan keratiinin hyväksyttävänä arvona konservointia 

ajatellen pidetään pH-arvoja 5-7 (keratiinin aminohappojen isoelektrinen piste) 

(Tímár-Balázsy & Eastop  1998, 43).  

Kuituja tarkasteltiin läpivalaisumikroskoopilla (LEICAS DMLS), 10-, 20- ja 100-

kertaisilla suurennoksilla. Kuidut tutkittiin pitkittäissuuntaisesti immersioliuok-

sessa (glyseriini). 

Tekstiilin tutkitut kuidut (kaikki värit) tunnistettiin villaksi. Kuiduissa esiintyi vil-

lalle ominaisia suomuja, jotka koostuvat villan proteiinista, keratiinista. Näytettä 

verrattiin sekä koulussa valmistettuihin referenssinäytteisiin että kirjalähdetietoi-

hin. 

5.2.4 Konservointi suunnitelma 

Tekstiili on ennen käsittelyä niin puhdas, että sille tehdään ainoastaan pintapuh-

distus imuroimalla mahdollisen pintapölyn poistamiseksi.  

Jotta huivin reiät eivät suurenisi, reiät tuetaan taideparsien. Tällä toimenpiteellä 

pyritään myös saavuttamaan visuaalisesti eheä kuva tekstiilin alkuperäisestä ra-

kenteesta ja samanaikaisesti stabiloimaan huivin rakennetta. Vaihtoehtoisesti 

reiät olisi voitu tukea ommeltavin tukikangaspaloin, mutta niin ne olisivat selvästi 

erottuneet alkuperäisestä kankaasta. Lisäksi tukikangaspalat voivat aiheuttaa 
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tekstiiliin jännitteitä ja saattavat myös muuttaa tekstiilin laskeutumista ja niin vai-

kuttaa näytteilleasettamiseen (Aho 2008). Taideparsinnan valintaan päädyttiin 

siis sekä esteettisistä että rakenteellisista syistä. 

Langoiksi parsintaan valitaan tekstiilin omia lankoja muistuttavia villalankoja, 

jotta tuetut kohdat erottuisivat muusta tekstiilistä mahdollisimman vähän. Par-

sinta tehdään kanavaneulalla ja siinä käytetään kuutta lankaväriä: punaista, vih-

reää, mustaa, vaaleanruskeaa, ja kahta sinisen eri sävyä, joista toinen on tum-

mempi ja toinen vaaleampi, ”kuluneemman” sävyinen. Langan paksuus valitaan 

testipujottelun perusteella. Tarttuneet ja karanneet langat pujotellaan kuteenmu-

kaisesti varovasti paikoilleen, kangasta vahingoittavien prosessien jatkumisen 

ehkäisemiseksi. 

 

Kuva 9. Lankojen testaus taideparsintaa varten, ylempi valkoinen lanka valittiin 

toimenpiteeseen. 
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5.2.5 Konservointikertomus 

Huivin pinta puhdistettiin pölystä ja likapartikkeleista vähäisellä imuteholla imu-

roiden, molemmin puolin. Imurointi suoritettiin verkkokehyksen läpi, jottei imuri 

vaurioittaisi kangasta. 

Testipujottelun perusteella taideparsintaan valittiin ohut, voimakkaasti kierretty 

kahden säikeen (S-kierre) lanka. Ohuempi lanka mahdollistaa helpomman ja 

tekstiiliä vähemmän kuormittavan uudelleen kudonnan. Uudellen pujottelusta 

seuraa myös, että vierekkäisiä lankoja tulee kaksinkertainen määrä, mikä pak-

kaa langat tiiviisti toisiaan vasten. Tämä voi aiheuttaa jännitystä kankaaseen, 

erityisesti paksua lankaa käytettäessä. Vaihtoehtona ohuelle langalle oli pak-

sumpi, yleensä ryijynvalmistuksessa käytettävä yhden säikeen Z-kierteinen vil-

lalanka. Yhden säikeen lanka oli kuitenkin noin puoleen alkuperäisestä paksuu-

destaankin ohennettuna liian paksu: ero alkuperäisiin lankoihin verrattuna oli sil-

minnähtävä. Langan ohentaminen yhä olisi heikentänyt sen vetolujuutta ja teh-

nyt sen hauraaksi ja helposti katkeavaksi, mikä olisi vaikeuttanut langan pujotte-

lua paikoilleen.  

Kahden säikeen lanka vastasi paksuudeltaan paremmin alkuperäistä, vaikka se 

tyypiltään erosikin yksisäikeisestä. Kankaan sidokseen pujotettuna se ei muo-

dostanut sormintuntumalla tunnusteltavia kohoumia. Lisäksi lankaa oli vaiva-

tonta pujotella paikoilleen. Tasaisena lankana sillä sai myös kudottua tiheää si-

dosta vähäisellä kiristyksellä. Pujottelun helppous ja vaivattomuus puolsi vah-

vasti kaksikierteisen langan valintaa, sillä kaikki ylimääräinen käsittely myötävai-

kuttaa vanhojen kuitujen haurastumiseen tekstiilissä.  

Taideparsintaan valittu kaksisäikeinen villalanka värjättiin Lanaset® väreillä (kts. 

Liite värjäyslomake). Tavoitteena oli käyttää värejä, jotka erottuisivat mahdolli-

simman vähän alkuperäisistä. Lanaset® on silkin ja villan konservointitarkoituk-

siin sopiva väriaine. Se vastaa konservoinnin edellyttämiä väriaineen kestoedel-

lytyksiä, ja kestää erityisen hyvin valoa (Häkäri 2017a). 
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Kuva 10. Värjättyjen villalankojen pujottelua neulalla taideparsien. 

Niin villalankojen värjäys kuin huivin reikien taideparsinta onnistuivat kuten 

suunniteltua ja ongelmitta. Reikiä tekstiiliin ei taideparsinnan jälkeen jäänyt. Kä-

sitellyt alueet erottuivat vain perusteellisessa tarkastelussa. Huivin olemusta tai 

alkuperäistä ulkonäköä tehdyt toimenpiteet eivät muuttaneet. Myös tekstiilin 

keskellä ja reunoilla esiintyviä, osaksi irronneita lankoja pujoteltiin suunnitelman 

mukaan paikoilleen. 

5.3 Huivi 2 

5.3.1 Kohteenkuvaus: Inarinsaamelainen huivi  

Kyseessä on valkoinen pomsisidoksinen, damasti-tyylisesti kudottu huivi, kool-

taan n. 89 cm x 85 cm. Väriltään huivi on valkoinen. Koristeluun on käytetty ku-
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viointia kasvimotiivein, jotka erottuvat muuta tekstiiliä kiiltävämpinä kohtina. Ku-

viointi on damastikankaalle tyypillisesti luotu loimi- ja kudevaltaisuuden vaihte-

lulla.  

Huivin reunoja kiertävät pitkät hapsut, jotka on lisätty kankaan reunoihin erik-

seen, solmuin kiinnittämällä. Jokainen solmuhapsu muodostuu kuudesta lan-

gasta, joista kolme on solmittu verkkokuviona viereisen hapsun kolmeen lan-

kaan. Yhteensä hapsut ovat 29,5 cm pitkät. Hapsujen pituudesta noin kuudes-

osan (4,5 cm) muodostaa hapsun tyviosan solmuosuus, ja lopun matkaa (25 

cm) ne ovat auki.   

5.3.2 Vauriot 

Huivi on suhteellisen hyväkuntoinen. Kangas on ehjä ja sen kuidut ovat hyvä-

kuntoiset. Siinä on kuitenkin suurehkot rusehtavat tahrat. Ne ovat muodostu-

neet peilikuvamaisesti kohtiin, joista huivi on taiteltu. Vanhat taitokset ovat kes-

kellä huivia. Niin ollen tahrautuneet kohdat jäisivät huivia perinteiseen tapaan 

käytettäessä hartian/selän kohdalle. Rusehtavia tahroja on myös hapsuissa, joi-

den langat ovat paikka paikoin lähteneet purkautumaan päistään. Päitään koh-

den hapsujen langat ovat lievästi sotkeutuneet, mutta vaikeasti takkuuntuneita 

lankoja niissä ei kuitenkaan ole. 

Huivin rusehtavan keltaiset tahrat ovat todennäköisesti syntyneet kosteuden, 

lian ja lämmön vaikutuksesta. Ne ovat siis ns. kosteustahroja. Näiden lisäksi 

ruskeiden tahrojen syntyyn ovat voineet vaikuttaa ilman epäpuhtaudet, valo, 

mikro-organismit ja sopimaton säilytystila (Ringgaard 2002, 386-400).  

Huivin tahrojen alkuperän ei niin ollen tässä tapauksessa katsota olevan histori-

allisesti tai kulttuurisesti merkityksellinen, mikä puoltaa niiden poistamista. Li-

säksi lika ja tahra voivat happamina edistää selluloosakuitujen hydrolyysiä, mikä 

johtaa tekstiilin haurastumiseen (Boersma 2007, 114). 
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5.3.3 Materiaalitutkimus 

Ennen konservointia tehdyissä pH-mittauksissa saatiin tulokset 4,8 huivin 

edestä ja 4,7 sen takaa. Tahran kohdalta, huivin etupuolelta, mitattiin pH-ar-

voksi 4,4. 

Tunnistamista varten kuituja tarkasteltiin läpivalaisumikroskoopilla (LEICAS 

DMLS), 10-, 20- ja 100-kertaisilla suurennoksilla. Kuidut tutkittiin pitkittäissuun-

taisesti immersioliuoksessa (glyseriini). 

Löydökset viittasivat selluloosapohjaisiin muuntokuituihin. Kuitunäytteessä 

esiintyi pitkittäisiä vahvoja juovia ja kuitujen reunat olivat tasaiset. Myös tekstiilin 

sileä tuntu ja voimakas kiilto sopivat muuntokuidun ominaisuuksiksi. Hapsujen 

kuitujen poikkisuuntaisessa tarkastelussa niiden reunalla voitiin erottaa muunto-

kuidulle tyypillinen piparireuna. Myös kuidun sisus oli umpinainen, minkään-

laista lumenia (keskusonteloa) ei ollut erotettavissa. 

 Kuva 11. Huivin 2 poikkisuuntaisen näytteen viskoosille tyypillinen piparireuna. 

Kuva 12. Viskoosin (raion) poikkileikkausnäyte SEM- pyyhkäisyelektronimikro-

skoopilla kuvattuna. Kuva J. Chen, Science Direct.com 

Kankaasta ei saatu tarpeeksi suurta näytettä poikkisuuntaista kuitutunnistusta 

varten. Pitkittäissuuntaisessa tarkastelussa sen piirteet kuitenkin vastasivat 
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hapsuissa todettuja piirteitä. Kuidulle tehtiin vielä FTIR-mittaus, joka vahvisti 

kuidut selluloosapohjaisiksi. Mittaus perustuu molekyylien värähtelyyn infra-

puna-aaltojen vaikutuksesta. Mittausarvoja verrattiin referenssiarvoihin (kts. 

Liite 9). Vertailutulos viittasi selluloosapohjaisiin kuituihin, luultavimmin viskoo-

siin. Viskoosi on puuselluloosasta valmistettava muuntokuitu (Boncamper 2011, 

227-244). 

5.3.4 Konservointisuunnitelma 

Tekstiili pintapuhdistetaan imurilla pölystä, irtolikapartikkeleista ja metallipartik-

keleista, jotka voisivat häiritä valkaisukäsittelyä. Koska tahrat ovat pinttyneitä 

kosteustahroja, jotka eivät lähde tavallisessa vesipesussa, tehtiin niille huomaa-

mattomaan kohtaan tekstiiliä testi 0,16% kaliumboorihydridiliuoksella alipaine-

pöytää käyttäen. Boorihydridiä kokeiltiin, koska se soveltuu selluloosakuiduille 

ja toimenpiteen toistettavuuden vuoksi. Testissä havaittiin tahran vaalenevan. 

Rusehtavien tahrojen poistamiseksi tehdään siksi boorihybridikäsittely. Tulok-

sen arvioimiseksi tekstiilin väri- ja valkoisuusarvo mitataan reflektometrillä (VIS) 

ennen ja jälkeen boorihybridikäsittelyn. 

Käsittelyaineen valintaa puoltaa boorihybridien ominaisuudet ja niiden soveltu-

vuus erityisesti selluloosakuitujen käsittelyyn. Boorihybrideistä valitaan kalium-

boorihydridi (0,03M). Se on muita boorihydridejä miedompi ja vähemmän reak-

tiivinen, ja niin ollen myös turvallisempi käsiteltävä. Turvallisuussyiden lisäksi 

kaliumboorihydridin on todettu lujittavan selluloosakuituijen rakennetta pelkistä-

misreaktiossa, ja soveltuvan hyvin selluloosan valkaisuun (Merkmillipore.com 

2010) Asianmukainen suojautuminen on kuitenkin aina tärkeää. Etenkin laimen-

tamattomat ja jauhemaiset boorihydridit muodostavat veteen sekoittuessaan 

helposti syttyvää vetykaasua. Lisäksi ne syövyttävät ihoa ja ovat nieltyinä myr-

kyllisiä (mt.). Muodostuva vetykaasu voi synnyttää kuplia, jotka voivat mekaani-

sesti vaurioittaa kangasta, erityisesti kun kuidut ovat hauraat (Tímár-Balázsy & 

Eastop 1998, 370). Suojaksi kuplien mahdolliselta mekaaniselta haitalta kan-

gasta voidaan tukea Cryovac-muovilla. Tässä tapauksessa tekstiili on kuitenkin 
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niin hyväkuntoinen, ettei suojausta Cryovac-muovilla katsota tarpeelliseksi. Me-

talliesineitä ei tule käyttää boorihydridikäsittelyn yhteydessä, sillä metallin joutu-

minen kosketuksiin boorihydridin kanssa heikentää liuoksen valkaisevaa vaiku-

tusta. 

Mietoa pesua ei ennen boorihydridikäsittelyä tehdä. Vaikkei boorihydridi pese-

kään likaa, sen on osoitettu vaalentavan värillisiä tahroja. Tahrojen ohella hui-

vissa ei varsinaista pestävää likaa ole näkyvissä, mikä puolsi päätöstä. Kuten 

konservoinnissa yleensä, on kaikesta ylimääräisestä käsittelystä käsittelyn hau-

rastuttavien vaikutusten vuoksi syytä pidättäytyä. Pesun voi tarvittaessa myös 

tehdä boorihydridikäsittelyn jälkeen, jos se katsotaan tarpeelliseksi. 

5.3.5 Konservointikertomus 

Huivin pinta puhdistettiin pölystä ja likapartikkeleista vähäisellä imuteholla imu-

roiden, molemmin puolin. Imurointi suoritettiin verkkokehyksen läpi, jottei imuri 

tai sen imuteho vaurioittaisi kangasta. 

Kosteustahrojen poistoa varten valmistettiin ensin 0,16 % testiliuos kaliumboori-

hydridistä (KBH4). Huivi asetettiin alipainepöydälle testausta varten. Liuosta pi-

petoitiin yhden tahran kahteen eri kohtaan, ylläkuvatuin valintaperustein. Tahran 

kohta, johon liuosta testattiin hälveni silminnähden, joten toimenpidettä jatkettiin 

suunnitelman mukaisesti. 

Seuraavaksi hapsut eroteltiin toisistaan ja kiinnitettiin kahden ohuen verkkokan-

kaan väliin, jotta ne eivät sotkeutuisi keskenään tai vahingoittuisi käsittelyn ai-

kana. 
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Kuva 13. Hapsujen erottelu siveltimellä kiinnittämistä varten nylon verkkoon. 

 

Kuva 14. Ennen boorihydridikäsittelyä, hapsut kiinnitettyinä järjestyksessä nylon 

verkkoon. 

Koko huivin käsittelyä varten valmistettiin 0,03M kaliumboorihydridiliuos, jonka 

moolisuus oli 53,94g. Liuosta sekoitettiin deionisoituun veteen suhteessa 1,62 g 

/ 1 litra deionisoitusa vettä. Jauheen määrä mitattiin turvallisuussyistä veto-

kaapissa. 
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Ensin käsittelyä varten valmisteltiin pesuallas. Huivin kokoiselle muovialtaalle 

levitettiin pohjalle riittävän suuri pala polyeteenimuovia, jotta se saatiin myö-

hemmässä vaiheessa taiteltua huivin ympärille. Huivia liotettiin polyetylee-

nimuovin päällä pienessä liuosmäärässä, kahden Melinex-kalvon välissä, noin 

viiden minuutin ajan. Tekstiilin annettiin kostua kauttaaltaan ja kaliumboorihydri-

din alkaa vaikuttaa. Sen jälkeen päällimmäinen kalvo poistettiin, liuosta lisättiin 

ja polyeteenimuovi taiteltiin huivin ympärille tiiviiksi paketiksi. Huivi jätettiin näin 

kolmen tunnin ajaksi. Kaliumboorihydridikäsittelyssä pyritään käyttämään mie-

toja liuoksia ja pitkiä (useiden tuntien) liuotusaikoja, kankaan mahdollisen vauri-

oitumisen riskin minimoimiseksi. 

 

Kuva 15. Ensimmäisen boorihydridikäsittelyn jälkeen. Kangas ja erotellut hapsut 

suoristettiin puhtaan pesusienen avulla kuivumaan. 

Kaliumboorihydridikäsittelyn jälkeen huivi huuhdeltiin useita kertoja vesijohtove-

dellä ja lopuksi deionisoidulla vedellä. Huuhteluiden välillä pH-arvoja mitattiin 
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mahdollisten alkalisten boorihydridiylijäämien varalta. Viimeisen huuhtelun jäl-

keen pH-arvoiksi mitattiin 6,30 tekstiilin silmämääräisesti puhtaimmalta kohdalta 

ja 6,54 tahran kohdalta. 

Käsittelyn tuloksena tekstiili vaaleni selvästi ja kauttaaltaan. Koska siinä aiem-

min näkyneet likatahrat katosivat suurilta osin, päätettiin yhä pidättäytyä mie-

dosta pesusta. Tekstiili suoristettiin tasolle kuivumaan luonnonsienen avulla va-

rovasti painellen ja liikaa kosteutta samalla pois imien. Hapsut eroteltiin verkko-

kankaasta ja suoristettiin kuivumaan. 

Pinttyneiden ja ennen käsittelyä rusehtavien kosteustahrojen reunat kuitenkin 

jäivät vielä ensimmäisen käsittelyn jälkeen kellertäviksi. Jotta huivi saataisiin 

mahdollisimman hyvään näyttelykuntoon, käsiteltiin kellertävät alueet vielä paik-

kakohtaisesti kaliumboorihydridillä, alipainepöytää käyttäen. Tahra-alueet rajat-

tiin uutta käsittelyä varten Melinex-kalvolla. Rajatut alueet käsiteltiin uudelleen, 

ensin 0,16 % ja yhä 0,32 % kaliumboorihydridiliuoksella. Molemmat liuokset tes-

tattiin ennen käsittelyä, samoin menetelmin kuin tehtiin koko kankaan käsitte-

lyyn käytetylle liuokselle (kts. kuvaus yllä). Vahvempaa liuosta käytettiin siksi, 

ettei 0,16% liuoksella ei nähty toivottua vaikutusta. Alipainepöytää käyttäen vah-

vempaa liuosta voitiin kokeilla, sillä sen vaikutusaika jää imua käyttäen vä-

häiseksi. Paikkakohtaisessa käsittelyssä tahrakohtaan pipetoitiin liuosta, jonka 

annettiin vaikuttaa noin minuutin ajan. Sen jälkeen pöydän imu käynnistettiin ja 

tahra huuhdeltiin ensin vesijohtovedellä ja sen jälkeen vielä deionisoidulla ve-

dellä. Huuhtelu suoritettiin perusteellisesti. Paikkakohtaisissa toimenpiteissä on 

tärkeää ottaa huomioon myös tekstiilin ikääntymisprosessi. Riskinä on, että kä-

sittelemättömät alueet vanhenevat eri tavoin kuin käsitelty alue. Huuhtelulla py-

rittiin nimenomaan poistamaan kaikki boorihydridiliuoksen ja tahran jäänteet 

tekstiilistä (Daly Hartin & Tse & Vuori 1999, 293-297). 

Vahvemmalla liuoksella käsittelemisen jälkeen kosteustahroissa nähtiin silmä-

määräisesti hyvin vähäinen vaaleneminen, kokonaan ne eivät hälvenneet. Luul-
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tavasti lika on pinttynyt kuituihin niin vahvasti, ettei sitä voida enää täysin pois-

taa. Selluloosakuiduissa tapahtuva hydrolyysi voi olla peruuttamaton, ja niin ol-

len tahrojen voidaan olettaa jäävän nykytilaansa. 

 

Kuva 16. Paikkakohtainen boorihydridikäsittely Melinex-kalvomalleja käyttäen. 

Vasemmalla (E1) käsitelty alue ja oikealla (1) käsittelemätön alue. Toimenpi-

teessä haettiin kosteustahran reunan pehmentämistä. 

 

Kuva 17. Yksityiskohta boorikäsittelyn jälkeen. Valokuvassa käsitelty alue näkyy 

vaaleampana. 
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Kaiken kaikkiaan konservointi toteutui suunnitelmien mukaan, joskaan kaikkia 

tavoitteita ei täysin saavutettu. Huivin kosteustahrojen vaalenemisesta huoli-

matta siihen jäi näkyviä tahroja, joita olisi mahdollisesti voitu vielä koettaa käsi-

tellä paikkakohtaisesti yhä vahvemmalla liuoksella. Boorihydridikäsittely on tois-

tettavissa myöhemminkin, ilman että haurastuminen lisääntyy (Tímár-Balázsy & 

Eastop 1998, 370). Siinäkin tapauksessa tulee kuitenkin punnita uudelleen tark-

kaan punnita toimenpiteen mahdolliset haitat ja hyödyt. 

5.4 Huivi 3 

5.4.1 Kohteenkuvaus: silkki Enontekijöltä 

Koristeellinen ja värikäs huivi on kudottu brokadi-tyylisesti, kudevaltaisella pom-

sisidoksella. Kooltaan huivi on n.79cm kuteensuuntaisesti x 81cm loimensuun-

taisesti ja hapsut n.9cm. Lankojen värit ovat lila, keltainen ja valkoinen. Kuviot 

ovat kasvimotiiveja ja riikinkukkoja. Huivin jokaista reunaa kiertää leveämpi 

raita, ja yhdessä raidat muodostavat huivin keskelle ruudun. Huivin reunoilla on 

sen omista langoista solmitut hapsut. 

5.4.2 Vauriot 

Huivi on melko hyväkuntoinen ja vaikuttaa pääosin puhtaalta. Kangas on ehjä ja 

sen kuidut ovat hyvässä kunnossa. Värit ovat kirkkaat, mutta paikoin ne ovat 

vaeltaneet. Kankaassa on myös värjäytymiä, jotka ovat luultavasti syntyneet 

huivien omien värien leviämisen ja sekoittumisen seurauksena. 

Violeteissa kohdissa on paikoittain haalistumia, joista väri on levinnyt ja värjän-

nyt alun perin keltaisia alueita violetiksi tai vihreiksi. Huivissa on myös joitakin 

likatahroja, jotka eivät selvästi erotu värimuutoksina, mutta ovat hieman kovetta-

neet tekstiiliä. Stereomikroskoopilla tahroja tarkastellessa lankojen kuidut näyt-

tävät kimputtuneen ja niissä näkyy tummia partikkeleita. Tahrat ovat myös hie-

man koholla muusta tekstiilistä ja koskettaessa niiden pinta tuntuu karhealta. 
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Huivissa on muutamia tarttuneita lankoja. Hapsut ovat hieman sotkussa ja 

niissä näkyy kuituihin kiinnittyneitä likapartikkeleita ja nukkaa. 

5.4.3 Materiaalitutkimus 

Ennen konservointia tehdyissä pH-mittauksissa saatiin tulokset 5,1 huivin 

edestä ja 4,6 sen takaa. Tahran kohdalta, huivin etupuolelta, mitattiin pH-ar-

voksi 5,2. 

Tunnistamista varten kuituja tarkasteltiin läpivalaisumikroskoopilla (LEICAS 

DMLS), 10-, 20- ja 100-kertaisilla suurennoksilla. Kuidut tutkittiin pitkittäissuun-

taisesti immersioliuoksessa (glyseriini). 

Huivin kuiduissa oli nähtävissä muutamia suhteellisen vahvoja juovia ja reuno-

jen tasaisuutta. Piirteet viittasivat referenssinäytteisiin verrattaessa muuntokui-

tuihin. Löydökset läpivalaisumikroskoopissa sopivat nekin muuntokuituihin: poi-

kittassuunnassa kuiduissa näkyi muuntokuidulle tyypillinen ”piparireuna” ja kui-

dun sisus oli umpinainen, ilman minkäänlaista medullaa. 

Polttokokeen tulos viittasi selluloosaan: näyte paloi nopeasti ja näkyvällä liekillä, 

jonka tuoksu oli samankaltainen kuin palavan paperin. Kuidulle tehtiin vielä 

FTIR-mittaus, joka vahvisti kuidut selluloosapohjaisiksi. Mittaus perustuu mole-

kyylien värähtelyyn infrapuna-aaltojen vaikutuksesta. Mittausarvoja verrattiin re-

ferenssiarvoihin (taulukko). Vertailutulos viittasi selluloosapohjaisiin kuituihin, 

luultavimmin viskoosiin. 

Siniseksi oletetulle, levinneelle väriaineelle tehtiin Indigon tunnistamiseksi tippa-

testi. Testiä varten huivin liloista kuiduista otettiin koeputkiin näyte, jota verrattiin 

referenssinäytteeseen. Ensin näytteet pelkistettiin natriumhydroksidissa (NaOH) 

sekä natriumditioniitissa (Na₂S₂O₄), minkä jälkeen ne hapetettiin takaisin etyy-

liasetaatissa. Mikäli näytteessä olisi ollut indigo-väriä, olisi se jakautunut omaan 

erilliseen faasiinsa (etyyliasetaatti). Huivista otettu kuitunäyte kuitenkin suli koe-

putkeen lähes kokonaan, eikä indigo-faasia näin ollen havaittu. 
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Kuva 18. Tippatesti, jossa huivista 3 otettu näyte (1.oik) ei luonut indigoa erotta-

vaa faasia kuten referenssi näyte (2.oik). 

Väritahrojen käsittelyä varten värinkestoa testattiin eri yhdistein: deionisoidulla 

vedellä, 0,1 % Minirisk-pesuaineliuoksella, asetonilla, etanolilla, 1 % etikkaha-

polla, 1,5 % ammoniakilla, sekä 0,16 % kaliumboorihydridillä. Minirisk on kau-

pallinen käsitiskiaine, joka sisältää sekä ionittomia että anionisia tensidejä. Ten-

sidit ovat pinta-aktiivisia aineita, jotka parantavat veden kostutuskykyä sekä ir-

rottavat likaa kuiduista (Tímár-Balázsy & Eastop 1998, 195-206). 

Testatuista yhdisteistä sopivimmiksi osoittautuivat boorihybridi, ammoniakki ja 

etikkahappo. Kaliumbroorihydridiä testatessa levinnyt väriaine vaaleni jonkin 

verran, ilman että alkuperäisisessä värissä tapahtui merkittävää vaalenemista.  

Kuva 19. Väritahran testaus kaliumboorihydridillä; ennen(vas) ja jälkeen (oik). 
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Ammoniakkia testattiin kostutettua pumpulipuikkoa tahraan varovasti pyörittele-

mällä. Testiä varten tekstiili oli asetettu imupaperin päälle. Ammoniakin vaiku-

tuksesta likaa siirtyi sekä pumpulipuikon päähän että imupaperiin. Vahvasti 

emäksisenä liuottimena – 1 % liuoksen pH arvo on 9,1 (mt., 217) - ammoniakki 

kykenee neutraloimisreaktioiden kautta irrottamaan hapanta likaa(Wigfield 

2019). Se kykenee hajottamaan muuten liukenemattomia eläinrasvoja vesi-

liukoisiksi (Landi 1998, 72). Rasvahappoja saippuoittamalla, se hajottaa vaha-, 

öljy- ja rasvatahrojen rasvahappoja alkalisuoloiksi ja glyseroliksi (Tímár-Balázsy 

& Eastop  1998, 217). 

Etikkahappo (1%) poisti kuitenkin huivin tahraa ammoniakkiakin tehokkaammin. 

1% etikkahappoliuoksen pH arvo on 2.8 (mt., 216). Etikkahappo onkin konser-

voinnissa yleisesti käytetty karboksyylihappo, joka soveltuu emäksisten ainei-

den liuottamiseen. Tällaisia aineita ovat esimerkiksi useiden metallien korroo-

sion tuotteet, mutta myös monet väriaineet (mt., 216 ja 239). Sitä voidaan myös 

käyttää neutraloimaan tekstiili emäksiä hyödyntävien toimenpiteiden jälkeen tai 

estämään happamien väriaineiden leviämistä (mt., 216). Konservoinnissa suosi-

tellaan yleisesti käytettäväksi 1-2% liuoksia (mt., 254). Villan suhteen on syytä 

kuitenkin käyttää miedompaa (0,5%) liuosta (mt., 145). 

5.4.4 Konservointisuunnitelma 

Huivi pintapuhdistetaan pölystä ja likapartikkeleista imuroimalla. 

Tahrojen suhteen tehdään paikkakohtainen puhdistus, alipainepöytää käyttäen. 

Paikkakohtaiseen puhdistuksen valintaa puoltavat erityisesti tekstiilille aiemmin 

tehty otsonointi ja jo tapahtunut värien leviäminen. Huivin kauttaaltaan pesemi-

nen voisi edistää niin kankaan haurastumista kuin värien leviämistä. Koska huivi 

pääsääntöisesti on puhdas ja tahrat paikalliset, paikkakohtainen puhdistus vai-

kuttaa perustellummalta ratkaisulta.  

Likatahrojen poistoon valitaan ammoniakki, siitäkin huolimatta, että etikkahappo 

poisti likaa tehokkaammin. Perustelu valinnalle on, että viskoosi kestää happa-
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muutta huonosti. Puuselluloosasta muokatulla viskoosilla on lyhyemmät poly-

meeritketjut kuin luonnon selluloosilla (esim. puuvilla ja pellava), ja se kestää 

siksi happoja huonommin. Hapon välttämiseen vaikutti yhä, että huivi jo ennes-

tään oli käsitelty haurastuttavalla otsonilla, jonka voidaan olettaa jossakin mää-

rin jo vaurioittaneen kuituja. Väritahrat käsitellään kaliumboorihydridillä. Valinta 

perustuu yllä kuvattuihin, jo suoritettuihin testeihin. Alipainepöydän käyttöä puol-

taa myös valitut tahranpoistoaineet. Vaikka etikkahappo ja ammoniakki molem-

mat ovatkin huoneenlämmössä helposti haihtuvia yhdisteitä, tulee niillä käsitel-

lyt kohdat tekstiilistä huuhdella käytön jälkeen perusteellisesti, jotta myös muut 

niiden mukana liuenneet partikkelit poistuvat kuidusta tehokkaasti. Huuhtelu on 

tarpeen myös kaliumboorihydridi-käsittelyn jälkeen. 

Irronnut hapsu kiinnitetään paikoilleen. 

6 Huivien säilytys, käsittely ja näytteilleasettaminen 

Tekstiilit ovat paperin ohella museoesineiden hauraimpia materiaaleja. Kontrol-

loidut säilytysolosuhteet ovat niille erityisen tärkeät. Hyvät olosuhteet ehkäisevät 

tekstiilin haurastumista ja vaurioitumista, ja mahdollistavat niin ollen alkuperäi-

sen kunnon säilymisen. Museoissa on tärkeää huomioida näyttelytilojen ilman-

laatu, lämpötila ja valaistus, ja esineiden tarpeetonta sekä huolimatonta käsitte-

lyä tulee välttää. Samoihin seikkoihin tulisi kiinnittää huomiota myös varastoin-

nin yhteydessä. 

Huiveja käsiteltäessä, säilytettäessä ja näytteille asetettaessa tulee kiinnittää 

huomiota myös tekstiilien kanssa kosketuksissa oleviin materiaaleihin. Happo-

vapaita, kemiallisesti vakaita ja hitaasti hajoavia materiaaleja on syytä suosia 

(Tímár-Balazsy, s. 338–346) 

Tekstiilin tukemisessa täytyy arvioida tekstiilin kunto ja luonne. Vaikka jokainen 

tekstiili on yksilöllinen, voidaan yleisellä tasolla sanoa, että tasotekstiilin on suo-

siteltavaa levätä auki vaakatasossa, stabiilin tuen päällä, niin ettei kuituihin 

pääse syntymään ryppyjä tai taitteita. Tekstiili voidaan myös asettaa näytteille 
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45 asteen kulmassa päällystetylle alustalle. Alusta on hyvä päällystää käsittely-

aineista puhdistetulla kankaalla jonka pinnassa on pitoa. Tähän sopii esimer-

kiksi puuvillainen flanellikangas, jonka pinta on pehmeäksi nukattu (Boersma 

2007, 114). Tukialusta voidaan myös rakentaa eri materiaaleista ja ripustaa esi-

merkiksi nylonlankojen varaan. Tällöin tekstiilille esillepanossa voidaan mallin-

taa alkuperäistä käyttötarkoitusta tai antaa sille liikkeenomainen asento. Tuen 

tulee olla inerttiä materiaalia tai sellaisella päällystetty. Tuki voidaan helposti 

valmistaa esimerkiksi 2-3 happovapaasta putkesta, jotka kiinnitetään molem-

mista päistään ja asetetaan riippumaan vaakatasoon, eri korkeuksille. Tekstiili 

asetellaan putkien päälle tasaisesti. Tekstiiliin voidaan jättää loivia “aaltoja” put-

kien väliin (Boersma 2007, 115). 

Neulojen käyttämistä näytteilleasettamisessa tulee välttää. Mikäli riskuja halu-

taan asetella silkkien kanssa näytteille, tulisi suosia vaihtoehtoisia kiinnitysta-

poja, esimerkiksi riskun kiinnittämistä huivin ”ohi” kiinni tukimateriaaliin tai aset-

tamalla se riippumaan läpinäkyvällä langalla. 

Jos mahdollista, olisi huivit hyvä säilyttää tasossa, silkkipaperiin käärittynä. Tila-

resurssien vuoksi tämä on harvoin mahdollista. Vaihtoehtoinen, hyväksi todettu 

säilytysmetodi on kääriä huivi hapottoman silkkipaperin avulla rullan tai putken 

ympärille. Silkkipaperin sijaan voidaan käyttää valkaisematonta, pestyä puuvilla-

kangasta (Landi 1998, 171). Aina on syytä varmistaa, että käytetyt materiaalit 

ovat neutraaleja, hapottomia ja inerttejä. Tukirullalle sopivia materiaaleja ovat 

esimerkiksi hapoton pahvi tai muovi (polyeteeni, polyesteri, polypropeeni, ja po-

lymetakrylaatti) (Lempa 2009, 70). Mikäli sopivasta materiaalista tehtyä tukirul-

laa ei ole käytettävissä, tukirullan voi eristää tekstiilistä Melinex-kalvoon kääri-

mällä (Landi 1998, 171). 

Tukirullan tulee olla vähintään 2 x 10 cm pidempi kuin tekstiilin, jotta rullan päi-

hin jää tarvittava käsittelyvara (Rantala ym. 1989, 37). Rullan halkaisija määrite-

tään tekstiilin mukaan, vähimmäissuosituksena on kuitenkin 7 cm (sopii ohuen 

hapsuttoman silkkihuivin käärimiseen). Tukirullan halkaisijasuositus suurelle 

peitteelle (jolloin myös tukirullan tulee olla kestävämpi) on vähintään 12 cm. 
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Rullauksen valmistelu aloitetaan asettamalle yhtenäinen iso silkkipaperi suu-

remmalle tasolle kuin missä itse rullaus suoritetaan. On tärkeää, että tekstiilin 

väliin jää yhtenäinen eristyskappale, joka vähentää ryppyjen syntymisen toden-

näköisyyttä (Landi 1998, 171). 

Tekstiili asetetaan etupuoli silkkipaperia vasten niin, että tekstiilin etupuoli näkyy 

paperin alta päällepäin. Tekstiiliä rullattaessa voidaan myös asetella silkkipape-

ria syntyvien kerrosten väleihin, estämään tekstiilin latistumista ja eristeeksi. 

Rullaus tulee tehdä tarkasti ja huolellisesti, jotta vältyttäisiin rypyiltä mahdolli-

simman hyvin. Toimenpide voi olla vaikea ja usein pieniä ryppyjä ja taitoksia 

syntyy tarkkuudesta huolimatta. 

Kun tekstiili on rullattu, se suojataan säilytysmateriaaliksi sopivalla kankaalla, 

kuten pestyllä valkaisemattomalla puuvillakankaalla, tai hapottomalla silkkipape-

rilla, joko käärien tai ompelemalla sille sopivan kokoinen pussi. Kääreet sulje-

taan pehmeällä nauhalla joka ei paina tai purista tekstiiliä. Suojakääreen reunat 

voidaan myös painaa rullan sisään. Kääreeseen on suositeltavaa kiinnittää ku-

vallinen arkistointilappu, jottei käärettä tarvitse avata tunnistusta varten (Rantala 

ym. 1989, 37). 

Tekstiilit, joissa on pitkät hapsut, ovat erityisen hankalasti rullattavia. Ongel-

maksi muodostuvat helposti kerrosten väleissä taittuvat ja sotkeentuvat hapsut. 

Tämän ehkäisemiseksi hapsut voidaan kiinnittää ohueen synteettiseen säilytys-

materiaaliksi sopivaan verkkokankaaseen pitkin ja löysin pistoin. Tällöin tulee 

huomioida, jääkö tekstiiliin rullatessa verkkokankaasta kohoumaa vai voidaanko 

verkkokuvioitus silkkipaperia käyttäen “tasoittaa”. Hapsujen tukeminen ompelein 

on aikaa vaativaa työtä, mutta mikäli se estää hapsujen sotkeentumisen ja tait-

tumisen ja sitä myöten myös vähentää käsittelyn tarvetta jatkossa, voi toimen-

pide pitkällä aikavälillä ehkäistä hapsujen vaurioitumista ja haurastumista. 

Säilytettäessä huiveja rullattuina tulee huomioida tilojen kosteustasapaino, 

jonka on pysyttävä suositusten mukaisena (50 ± 5 % RH). Samat suositusarvot 

koskevat näyttelytiloja. Lämpötilasuositus on + 18 ± 2  ̊C (Alamännistö ym. 
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2007). Epävakaissa olosuhteissa rullan sisälle voi lämpötilavaihteluiden seu-

rauksena syntyä kosteutta, mikä voi johtaa vaurioihin tai jopa homekasvuston 

ilmaantumiseen (Rantala ym. 1989, 37). 

Mikäli huivi halutaan taittaa, tulee taitoskohtaan asettaa pitkulaiset ”makkara-

tuet”, jotka voidaan valmistaa silkkipaperista tai muista inerteistä ja museoesi-

neille soveltuvista materiaaleista, joita ovat esimerkiksi buckram ja etamiini (kä-

siteltävä gluteenittomalla vehnätärkkelyksellä), Ethafoam® ja Plastazote®, ja 

Fosshape® (Flecker 2007, 9-12). Huiveille voidaan myös valmistaa torson malli-

set tuet, samoja mainittuja materiaaleja käyttäen. Tuet on myös syytä pehmus-

taa, minkä voi tehdä esimerkiksi Dacron-polyesterivanulla. Ennen käyttöä, 

näistä materiaaleista valmistetut tuet tulee päällystää sopivalla kankaalla, esi-

merkiksi puuvillatrikoolla.  

7 Yhteenveto 

Henkilökohtaisella tasolla tunnen syvää kiitollisuutta siitä, että saamelaismuseo 

Siida uskoi huivit konservoitaviksi tähän opinnäytetyöhön. Uskon ja toivon, että 

huivit palatessaan museon kokoelmaan vielä säilyvät kauan, osaltaan lisää-

mässä kävijöiden tietoisuutta käsitöiden kätkemistä merkityksistä. Olen opin-

näytetyön myötä oppinut paljon uutta saamelaisuudesta. Ehkä opeista suurin on 

se, miten paljon opittavaa vielä jää. 

Tekstiilit antavat ainutlaatuisen ikkunan historiaan ja kulttuuriin. Usein niissä ki-

teytyy materiaalisten ja hengellisten merkitysten rajapinta, oli kyseessä sitten 

rukousmatto, kuninkaan viitta tai saamelainen morsiussilkki. Toisaalta ne voivat 

olla esteettisesti kauniita, koristeellisia ja saavuttamattomia, toisaalta tuntua 

pehmeiltä iholla ja lämmittää kylmässä. Ne voivat myös kertoa paljon kantajis-

taan tai historian tapahtumista. 

Saamelaisten huiveissa on selvästi läsnä tämä arvojen ja merkitysten moniulot-

teisuus. Valtioiden harjoittama sulauttamispolitiikka yhdistettynä tiettyjen kulttuu-

rillisesti merkityksellisten esineiden ja symbolien kieltämiseen, on väistämättä 
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vaikuttanut esineiden arvoihin ja merkityksiin - oletettavasti niin yksilöiden kuin 

yhteisöjenkin tasolla. Nyt kun saamelaisten käsitöitä kohtaan taas suhtaudutaan 

kiinnostuneemmin ja kunnioittavammin, on syytä ottaa huomioon niiden synnyt-

tämät, mahdollisesti ristiriitaisetkin mielleyhtymät. On mittaamattoman arvo-

kasta, että saamelainen tänään voi pukeutua saamenpukuunsa ja ilmaista saa-

melaisuuttaan vapaasti. Kuitenkin on samalla ymmärrettävää, mikäli joku as-

sosioi ennen kielletyn esineen tai symbolin muistikuvaan sorrosta. Niin myöntei-

seen tunteeseen ja merkitykseen voi sekoittua myös surua, katkeruutta ja jopa 

vihaa. Nämä mahdolliset merkitykset on pyrittävä konservoinnissakin ottamaan 

huomioon, vaikkei niitä kaikkia ennestään tuntisikaan. Toisen kulttuuriin kajoa-

minen (tätä konservointi väistämättä kirjaimellisesti usein on) tulee tehdä nöy-

rästi ja kunnioittaen, etenkin kun historiaan liittyy kyseisen kulttuurin sortamista. 

Itse konservointi sujui pitkälti odotusten mukaan. Huivin 1 kohdalla reikiä ei 

enää kokonaiskuvassa erota, vaan taideparsittujen kohtien löytäminen vaatii pe-

rusteellisemman tarkastelun. Huivi 2 vaaleni ja suoristui kauttaaltaan, mutta sii-

hen jäi käsittelyn jälkeenkin näkyviä kosteustahroja. Näitä olisi ehkä voitu paik-

kakohtaisesti käsitellä yhä vahvemmalla liuoksella. Huivista konservoinnin jäl-

keen otetussa valokuvassa kuitenkin näkyy, että 0,32% kaliumboorihydridi-kä-

sittely jätti tietyssä valossa näkyvän, käsitellyn kohdan ja muun huivin (Melinex-

muovilla rajattu) väliin vaalean rajapinnan, jossa käsitelty alue on aavistuksen 

muuta huivia vaaleampi. Tätä ei muussa valossa silmämääräisesti erota, mutta 

se herättää kysymyksen, olisiko vahvemmalla boorihydridiliuoksella käsittely sit-

tenkään ollut suositeltavaa. Mikäli huiville jatkossa tehdään konservointitoimen-

piteitä, olisi tämä asia hyvä huomioida. Huivin 3 konservointi ei valitettavasti tä-

män opinnäytetyön puitteissa ehtinyt valmistua. Se kuitenkin aiotaan suorittaa 

suunnitelman mukaan, ennen huivin palauttamista saamelaismuseo Siidaan. 

Haluan vielä kerran esittää syvän kiitoksen saamelaismuseo Siidalle, erityisesti 

Marjo-Riitta Rantamäelle ja Anni Guttornille, avusta, yhteistyöstä ja kärsivälli-

syydestä. Lämmin kiitos myös saamelaisalueen koulutuskeskuksen Anniina Tu-

ruselle tiedonjakamisesta ja tiedonkeruun helpottamisesta. Lopuksi haluan kiit-

tää opinnäytetyön ohjaajia Anna Häkäriä, Kirsi Perkiömäkeä ja Leena Niirasta 
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hyvästä ja huolellisesta ohjauksesta ja lukemattomista neuvoista, niin kielelli-

sistä, aineellisista kuin filosofisemmistakin. 
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Kuva 8. Martti Rikkonen. Kirjasta: Lehtola, Jorma & Hartikainen, Arja & Aikio, Áile, 

1979- & Aikio, Sulo & Anttonen, Kaija, 1957-, 2006. Sámi duodji : Sámi duodje-

searvvi 30-jagi ávvudančájáhusa čájáhuskataloga = Saamenkäsityö : Saamen-

käsityöyhdistyksen 30-vuotisjuhlanäyttelyn näyttelyluettelo = Sámi handicraft : 

catalogue for the jubilee exhibition of the Sámi Handicraft Association's 30th an-

niversary. Sámi duodji; Inarin saamelaismuseo; Sámi Duodji ry; Saamenkäsi-

työyhdistys; Saamelaismuseosäätiö. Inari: Sámi Museum : Saamelaismuseosää-

tiö.  
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Kuvat huivista 1 ennen konservointia 

Kuva 20. Huivi 1 edestä ennen konservointia. 
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Kuva 21. Huivi 1 takaa ennen konservointia. 
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Kuvat huivista 2 ennen konservointia 

 
 

Kuva 22. Huivi 2 edestä ennen konservointia. 
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Kuva 23. Huivi 2 takaa ennen konservointia. 
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Kuvat huivista 3 ennen konservointia 

 

Kuva 24. Huivi 3 edestä ennen konservointia. 
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Kuva 25. Huivi 3 takaa ennen konservointia. 
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Vauriokartta ja mitat huivista 1 

 

 

 

Kuva 26. Vauriokartta huivista 1. Ei mittakaavassa.
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Vauriokartta ja mitat huivista 2 

 

 

 

 

Kuva 27. Vauriokartta huivista 2. Ei mittakaavassa. 
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Vauriokartta ja mitat huivista 3 

 

 

Kuva 28. Vauriokartta huivista 3. Ei mittakaavassa. 
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Värjäyslomakkeet huiville 1 

 

Taulukko 5. Värjäyslomake huivin 1 vaalealle langalle. 

 

 

 

Liuos Värin voimakkuus% 

  1. Beige 

- 

2. Beige 

    

Päivämäärä 

 0,11% 0,17%  Kevät 2021 

% (C) Väriaine- ja numero  % ml % ml Konservaattori 

0,2  GELB 2R   0,06 0,3 0,09  0,45   Laura Pardo 

0,2  BRAUN G   0,03 0,15   0,04 0,23 Väriaine 

0,2  GRAU G   0,02 0,11   0,03 0,17 Lanaset 

        
Materiaali 
Villa (lanka) 

% (C) Apuaineet  % ml % ml   

1 etikkahappo  1,5 1,5 1,5  1,5 Kankaan paino 

1 natriumasetaatti  1 1 1  1 1 g 

10 glaubersuola  1 0,1 1  0,1 Liemisuhde 

1 albegal set  1 1 1  1 1 : 40  

             Nesteen määrä 

          

  
Väri- ja apuaineiden määrä 
(ml)     4,16    4,45 40 ml 

  Vesimäärä (ml)     35,84    35,55 Esikäsittely 
- 

         
% (C) Jälkikäsittely  % ml % ml 

             

             
        Viitetiedot 
Huomioitavaa 
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Taulukko 6. Värjäyslomake huivin 1 vaalealle ja tummalle siniselle langalle. 

Liuos Värin voimakkuus% 

  1. Turkoosi a 

  

2. Turkoosi b 

  

3. Turkoosi c  

  

4. Turkoosi d 

    

Päivämäärä 

 0,75%  0,3%  0,4%  0,4%  Kevät 2021 

% (C) Väriaine- ja numero  % ml % ml % ml % ml Konservaattori 

0,2  BLAU 5G   0,375  1,875  0,15 0,75   0,2 1   0,15 0,75   Laura Pardo 

0,2  SCHWARTZ B   0,375  1,875          0,1  0,5 Väriaine 

0,2  BRAUN G       0,15  0,75  0,2 1   0,15  0,75 Lanaset 

0,2  BRAUN B                  Materiaali 

             Villa (lanka) 

% (C) Apuaineet  % ml % ml % ml % ml   

1 etikkahappo  1,5  1,5 1,5  1,5 1,5  1,5 1,5  1,5 Kankaan paino 

1 natriumasetaatti  1  1 1  1 1  1 1  1 1g 

10 glaubersuola  1  0,1 1  0,1 1  0,1 1  0,1 Liemisuhde 

1 albegal set  1  1 1  1 1  1 1  1 1 : 50  

                     Nesteen määrä 

              

  
Väri- ja apuaineiden määrä 
(ml)     7,35    5,1    5,6    5,6 50ml 

  Vesimäärä (ml)     42,65    44,9    44,4    44,4 Esikäsittely 
- 
               

% (C) Jälkikäsittely  % ml % ml % ml % ml 

                     

                     
            Viitetiedot 
Huomioitavaa 
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Taulukko 7. Värjäyslomake huivin 1 punaiselle, vihreälle ja mustalle langalle. 

 

 

Liuos Värin voimakkuus% 

  1. Punainen 

  

2. Vihreä 

  

3. Ruskean musta 

  

4. Musta 

    

Päivämäärä 

  2%  2%  3%  3%  Kevät 2021 

% (C) Väriaine- ja numero  % ml % ml % ml % ml Konservaattori 

0,2   ROT 2B   2,0 10              Laura Pardo 

0,2  GELB 2R       0,8 4         Väriaine 

0,2  BLAU 5G       1,2 6         Lanaset 

0,2  SCHWARZ B         2 10  3  15  Materiaali 

0,2 BRAUN B      1 5    

            Villa (lanka) 

% (C) Apuaineet  % ml % ml % ml % ml   

1 etikkahappo  1,5  1,5 1,5  1,5 1,5  1,5 1,5  1,5 Kankaan paino 

1 natriumasetaatti  1  1 1  1 1  1 1  1 1 g 

10 glaubersuola  1  0,1 1  0,1 1  0,1 1  0,1 Liemisuhde 

1 albegal set  1  1 1  1 1  1 1  1 1 :  50 

                     Nesteen määrä 

              

  
Väri- ja apuaineiden määrä 
(ml)     13,6    13,6    18,6    18,6 50ml 

  Vesimäärä (ml)      36,4     36,4    31,4    31,4 Esikäsittely 
 
-              

% (C) Jälkikäsittely  % ml % ml % ml % ml 

                     

                     
            Viitetiedot 
Huomioitavaa 
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VIS- mittaukset huivista 2 

                     

Kuva 29. Tekstiilin pohja väri ennen konservointia. 

    

 

Kuva 30. Tekstiilin pohja väri konservoinnin jälkeen

Sample name Target name
Pohja-1 (26.3.2021 10.31.07)Pohja-Target1 (26.3.2021 10.29.30)
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a* =
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Sample name Target name
pohja.vika.1 (12.5.2021 9.26.19)Pohja.vika.Target1 (12.5.2021 9.17.45)

L* =

a* =

b* =
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Kuva 31. Tekstiilissä esiintyvä tahra ennen konservointia. 

 

 

Kuva 32. Tekstiilissä esiintyvä tahra konservoinnin jälkeen. 

Sample name Target name
lika2-7 (26.3.2021 11.20.44)Lika2-Target3 (26.3.2021 11.18.59)

L* =

a* =

b* =

79,30

5,63

23,67

dL* =

da* =

db* =

-0,82

0,46

-0,03

dE*ab = 0,94 ------

dL
*(

D
65

) [
 S

C
I ]

-3,0

-2,0

-1,0

0,0

1,0

2,0

3,0

da*(D65) [ SCI ]
0,0 2,0 4,0-2,0-4,0

db
*(

D
65

) [
 S

C
I ]

0,0

2,0

4,0

-2,0

-4,0
-1,00

0,00

1,00

2,00

3,00

4,00

dE
*a

b(
D

65
) [

 S
C

I ]

0 1 2 3 4 5Data No.

400 500 600 700
Wavelength(nm) [ SCI ]

0

20

40

60

80

100

R
ef

le
ct

an
ce

(%
)

Sample name Target name
Lika2.vika.7 (12.5.2021 9.43.58)Lika2.vika.Target3 (12.5.2021 9.41.41)

L* =

a* =

b* =

89,58

1,80

2,20

dL* =
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FTIR- mittaukset huivista 2 ja 3 

 

Kuva 33. Huivi 2 ja 3 otettujen näytteiden FTIR-spektrin vertailu viskoosiin sekä merseroituun 
puuvillaan. Vaalean harmaa käyrä on huivi 3, vihreä käyrä on huivi 2, punainen käyrä on vis-
koosi ja tumman harmaa käyrä merseroitu puuvilla. 
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Kuvat huivista 1 konservoinnin jälkeen 

 

 

 

Kuva 34. Huivi 1 edestä konservoinnin jälkeen. 
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Kuva 35. Huivi 1 takaa konservoinnin jälkeen. 
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Kuvat huivista 2 konservoinnin jälkeen 

 

 

Kuva 36. Huivi 2 edestä konservoinnin jälkeen. 
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Kuva 37. Huivi 1 takaa konservoinnin jälkeen 
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Huivin 3 konservointikertomusta 

Huivin pinta puhdistettiin pölystä ja likapartikkeleista vähäisellä imuteholla imu-

roiden, molemmin puolin. Imurointi suoritettiin verkkokehyksen läpi, jottei imuri 

tai sen imuteho vaurioittaisi kangasta. 

Väritahrojen poistoa varten käytettiin ensin 0,16 % kaliumboorihydridiliuosta 

(KBH4) ja käsittely tehtiin alipainepöytä käyttäen. Liuoksen annettiin vaikuttaa n. 

5 minuuttia. Vihreät tahrat vaalenivat, mutta lilat eivät. Näiden poistoa varten 

valmistettiin 0,32 % kaliumboorihydridiliuos, jota testattiin tekstiilistä otettuihin 

keltaisiin sekä liloihin kuitunäytteisiin. Värit eivät haalenneet testissä. 

Väritahrasta riippuen käytettiin alipainepöydällä paikkakohtaisesti eri liuosvah-

vuuksia. Jokaista tahraa käsiteltiin kaliumboorihydridiliuoksessa melinex-kelmun 

alla n. 3-5 minuutin ajan, minkä jälkeen kohdat huuhdeltiin pipetoiden runsaalla 

vesihanavedellä, ja sen jälkeen vielä deionisoidulla vedellä. 

Likatahrojen käsittelyssä aiotaan myös edetä suunnitelmien mukaisesti, mutta 

tähän kuvaukseen dokumentointi ei ehtinyt mukaan. 

Kuva 38 ja 39. Ennen ja jälkeen väritahran käsittelyn kaliumboorihydridiliuok-

sella. 


