Osaamista

ja oivallusta
tulevaisuuden
tekemiseen

Erkki Koivisto

Mita lauluntekijan tarvitsee
tietaa saveltamisesta?

Metropolia Ammattikorkeakoulu
Musiikkipedagogi (YAMK)
Musiikin tutkinto-ohjelma
Opinnaytetyd

12.5.2021

metropolia fi ﬂMetrOp()“a



Tiivistelma

Tekija Erkki Koivisto

Otsikko Mita lauluntekijan tarvitsee tietda saveltdmisesta?
Sivumaara 82 sivua + 4 liitetta

Aika 12.5.2021

Tutkinto Musiikkipedagogi (YAMK)

Tutkinto-ohjelma MusiikKki

Suuntautumisvaihtoehto Musiikkipedagogi YAMK

Ohjaajat Susanna Mesia, MuT
Jere Laukkanen, MuM
Antti Kleemola, MuM

Tassa opinnaytetydssa tutkin, mita lauluntekijan tarvitsee tietaa saveltamisesta. Kasittelen
aihetta laulunkirjoituksen pedagogiikan ja alempien koulutusasteiden kuten kansanopisto-
jen kontekstissa. Matalan kynnyksen lauluntekija -koulutuksille on kysyntaa, silla tarvittavat
valineet kappaleiden tekemiseen, tuottamiseen ja julkaisemiseen on nykyaan lahes kaikki-
en saatavilla. Lisdksi monet menestyneet lauluntekijat ovat paatyneet alalle ilman pitkaa
musiikin harrastus- ja koulutustaustaa.

Opinnaytetyoni koostuu kirjallisuuskatsauksesta, haastatteluista ja suomalaisten hittikap-
paleiden analyysista. Kirjallisuuskatsaus kasittelee lauluntekemista saveltamisen, sanoit-
tamisen, tuottamisen ja hittien tekemisen nakokulmista. Haastatteluissa on mukana nelja
eri koulutusasteilla toimivaa pedagogia ja lauluntekijaa seka yksi ammattilauluntekija. Kap-
paleanalyysissa tutkin kolmea suomalaista hittikappaletta vertaamalla niiden tarkeimpien
rakenteellisten osien valisia savellyksellisia eroja.

Tyon aineistosta nousi esille, ettd lauluntekemisen keskeisimpia taitoja on osata hallita
jannitteitd ja kontrasteja musiikissa. Kontrasti on muutosta suhteessa aikaan tai sopivaa
vastakohtaisuutta eri elementtien valilla. Jannite on hetkellinen tilanne, joka herattda mie-
lenkiinnon ja saa tayttymyksen, kun jannite puretaan. Kontrasteilla ja jannitteilla voi pitaa
kuuntelijan mielenkiintoa ylla. Niitd voi hallita savellyksellisin keinoin, mutta my6s milla
tahansa muulla kappaleen elementilld. Kontrastit ja jannitteet on nahtavilla myos analysoi-
duissa suomalaisissa hittikappaleissa.

Laulunkirjoituksen pedagogiikan kontekstissa pedagogin tehtavana on aineiston mukaan
auttaa oppijaa |0ytamaan ja vahvistamaan vahvuuksiaan sekd auttaa hanta kulkemaan
siihen suuntaan, mihin han haluaa menna. Oppimisprosessia kuvataan aineistossa yhteis-
tyoksi ja yhdessa tutkimiseksi. Oppijoille on hyva tarjota kattava ndkemys koko laulunte-
kemisen prosessista. Tydskentelya yhdessa muiden kanssa helpottaa se, kun lauluntekija
tuntee lauluntekemisessa yleisesti kaytetyt termit, ja osaa tunnistaa ja analysoida laulunte-
kemiseen liittyvia keskeisia musiikillisia ilmioita.

Avainsanat Hitti, lauluntekij@, pedagogiikka, sGveltdminen
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This thesis examines what a songwriter needs to know about composing. The topic inves-
tigates songwriting pedagogy in the context of non-degree seeking education such as adult
education institutes. There is a demand for this kind of songwriting education, because
nowadays it is easy to write, produce and publish songs at home. Likewise, many success-
ful songwriters have ended up in the industry without formal music education.

This thesis is based on a literature review, interviews and analysis of Finnish hits. The lit-
erature approaches songwriting from the perspectives of composing, lyric writing, produc-
ing, and the process of writing hits. New perspectives were acquired through interviews
with four pedagogues and songwriters at different levels of education, as well as one pro-
fessional songwriter. In the song analysis, three Finnish hit songs are examined to com-
pare the differences in the structural parts.

The work highlighted that one of the most important skills in songwriting is to be able to
manage tensions and contrasts in music. Here contrast refers to a change in time or a
suitable contrast between different elements and tension involves a momentary situation
that arouses interest and gets fulfiled when the tension is released. Contrasts and ten-
sions can keep the listener interested. They can be controlled by compositional means, but
also by any other element of the song. All Finnish hits that were analyzed in this study fea-
tured contrasts and tensions.

In the context of songwriting pedagogy, the role of the educator is to help to find and im-
prove the learner's strengths, as well as to help the learners go in the direction of their
choice. The learning process is co-working and co-investigation. In the pedagogy, it is
good to have a comprehensive view of the whole process of songwriting. Co-writing songs
is easier when the songwriter knows the terms commonly used in songwriting and is able
to identify and analyze the key phenomena related to songwriting.

Keywords Composing, hit, songwriting, pedagogy
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1 Johdanto

Olen ammatiltani muusikko, lauluntekija ja musiikkipedagogi. Olen opiskellut paatoimi-
sesti jokaista ammattiani varten. Olen valmistunut orkesteri- ja yhtyemuusikoksi kon-
servatoriosta ja pianonsoiton pedagogiksi ammattikorkeakoulusta. Lauluntekijaopintoja
olen niiden jalkeen opiskellut kansanopistossa sekd ammattiopistossa. Vaikka olen
opiskellut musiikkia jo pitkaan, on koulutuspolkuni ollut sellainen, etten ole ollut montaa
kertaa tunnilla, jossa lauluntekijyytta olisi pureskeltu tieteellisemmin tai konkreettisem-
min musiikin kannalta. Vaikka lauluntekijakoulutukseni ovat olleet mielekkaita ja katta-
via, on lauluntekijyyden musiikillinen puoli jaényt niissa mielestani usein vahalle huomi-

olle.

Kaikista musiikin opinnoista on ollut minulle suurta hydtya myds lauluntekemisessa.
Monet ammattimaiset saveltajat ja tuottajat tekevat kuitenkin musiikkia ilman kattavaa
musiikkiteorian osaamista tai monipuolista soittotaitoa. Alan palkituimpia ammattilaisia
tavatessani olen usein huomannut olevani monelta osalta "vain” musiikin ylioppinut, ja
lauluntekemisen ammattitaito onkin jotain, mista en ole vield niin hyvin perilla. Kaytan-
nossa tama asia valkeni minulle, kun paasin seuraamaan Jukka Immosen ty6skente-
lya. Huomasin, ettd kovan luokan lauluntekijan ja tuottajan tyd on yhdistelma erilaisia
tietotaitoja, kuten musiikin osaamista, teknistd osaamista, lyriikan osaamista seka jo-
tain lahes mystista idean loytadmista ja esille tuomista. Vaikka lauluntekemiseen voi
ajatella sisaltyvan mystiikkaa, onnea ja tahdenlentoja, pystyvat monet ammattilaiset
tekemaan hitteja hitin peraan. Tama ei voi olla pelkastdan onnea, vaan oletan takana

olevan valtavasti ammattitaitoa.

Olen paatynyt opettamaan lauluntekemista, ja siksi olen opettajana pohtinut, mita kes-
keisia musiikillisia asioita tulevien lauluntekijdiden olisi syyta osata. Omat lauluntekija-
opintoni ovat olleet pitkalti tekstipainotteisia tai markkinointiin ja musiikkialan verkostoi-
hin keskittyvia. Nama ovat tarkeita asioita, mutta tassa tydssani haluan tutkia juuri lau-
luntekijyyden musiikillista puolta, ja selvittaa, mita asioita lauluntekijan tarvitsee tietaa,
jotta han osaa saveltda kappaleen. Koska olen itsekin kaivannut laulunteon musiikillista

opetusta enemman, koen, etta sen opettajana minulla on viela paljon opittavaa.

Konservatorioissa ja ammattikorkeakouluissa on tarjolla ajanmukaista ja kattavaa kou-
lutusta musiikintekijoille ja tuottajille. Tallaiset koulutukset vaativat kuitenkin jo [ahto-
kohtaisesti opiskelijoilta hyvaa musiikin ja teorian tuntemusta. Taman tyon tarkoitus on

tutkia lauluntekemista alempien koulutusasteiden kontekstissa niin, etta opetettava asia
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olisi paketoitavissa esim. kansanopistoasteen koulutukseksi tai jopa itseopiskeltavaksi
kokonaisuudeksi. Haluan myos kehittaa alempien koulutusasteiden lauluntekijyyden
musiikillista opettamista tieteellisempaan ja konkreettisempaan suuntaan, sillda omien
kokemuksieni mukaan musiikista puhutaan hyvin paljon fiilispohjalta. Ymmarran, etta
asiaa on vaikea paketoida kaiken kattavaksi ja kaikille sopivaksi kokonaisuudeksi, silla
musiikkialalle, aivan huippuosaajaksikin asti, voi paatya monelta eri suunnalta. Osa
opiskelee instrumenttiopintoja, osa pyrkii tavalla tai toisella poptahdeksi, ja osa ponnis-
taa alalle esimerkiksi musiikkiteknologiaosaamisen avulla. Haluan kehittaa laulunkirjoi-
tuksen opetustani siten, ettd pystyn huomioimaan mahdollisimman monet eri tulokul-

mat.

Lahtokohtaisesti uskon, etta lauluntekijan on hyva ymmartaa ainakin jotain musiikinteo-
riasta. Nain han voi paremmin ratkaista tydssaan eteen tulevia ongelmia. Tutkittaessa
kappaleiden musiikillista puolta on hyva puhua myds sovituksesta ja tuotannosta, silla
olen tullut silhen kasitykseen, ettd nykyaan saveltavalta lauluntekijaltd vaaditaan myos
naita taitoja. Taman lisdksi uskon, etta lauluntekijan on hyva olla perilla tyyliseikoista,
jotta pystyy esimerkiksi arvioimaan, miten kappale sopii sitéd esittavalle artistille. On
kuitenkin huomioitavaa, ettd saveltaja, sovittaja ja tuottaja voivat olla my6s eri henkil6i-
ta. Nykyaan on yleista co-writing eli tiimityd, joissa tyd voidaan jakaa esimerkiksi siten,
ettd yksi tekee trackin', toinen melodian ja kolmas tekstin. Kaikkia laulunteon osa-
alueita ei siis tarvitse osata, jos l16ytaa itselleen sopivan co-write -tiimin. Tassa tydssani
olen halunnut pitaa musiikillisen puolen tarkastelun mahdollisimman laajana, ja kaytan-
nossa kasittelen seka toplinerin etta trackerin osa-alueita. Uskon, etta kaikille laulunte-
kemista opiskeleville on eduksi, ettd hanella on mahdollisimman monipuolinen kasitys

lauluntekemisen eri puolista.

Esittelen tassa ty0ssa, mita saveltamisesta ja tuottamisesta kirjallisuudessa kerrotaan.
Lisaksi haastattelen musiikkipedagogeja ja lauluntekijoita, jotta saan kuvan, miten lau-
luntekemista opetetaan, ja milla periaatteilla kappaleita ammattimaisesti tehdaan. Vaik-
ka oletan, ettd lauluntekemisen ammattitaidon oppiminen vaatii ennen kaikkea pitkaa
tyota ja kokemusta aiheen parissa, niin uskon, ettd hyva tapa kehittaa itsedan niin pe-
dagogina kuin lauluntekijanakin on tutkia olemassa olevia menestyneitd kappaleita.
Siksi analysoin tydssani myds suomalaisia hittikappaleita. Seuraavassa esittelen tar-

kemmin, miten pyrin jakamaan lauluntekemista tutkimuksessani pienempiin osiin.

! Track on se kuultava musiikillinen kokonaisuus ja tuotanto, joka kappaleesta tehdaan. Trackin
tekijaa sanotaan trackkeriksi, ja melodian tekijaa toplineriksi.
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Melodia tarkoittaa kappaleessa yleensa laulajan laulamaa melodialinjaa tai solistista
instrumentaalia melodialinjaa. Tutkin, miten melodiaa savelletdan kappaleen eri osiin,
kuten sdkeistdon ja kertosdkeistodn. Selvitan, miten vallitseva sointu huomioidaan me-
lodiassa, ja miten melodialla tehdaan jannitteita. Tutkin myds sita, miten laajalle laulu-
melodia kirjoitetaan, ja milld korkeudella laulajan rajat huomioiden melodia yleensa
kappaleessa on. Selvitan myds, mita kaikkea melodian osalta on hyva tietda, kun halu-

taan tehda mahdollisimman koukuttava kappale.

Harmonian osalta keskeisen asia on soinnut ja sointukierrot. Omien kokemuksieni mu-
kaan, vaikka kaikki saveltajat esimerkiksi konemusiikin puolella eivat valttamatta osaa
soittaa sointuja, ovat he hyvin tarkkoja sen suhteen, minkalainen harmonia kappalees-
sa on. Tutkin, miten sointuja ja sointukiertoja kaytetdan. Oletan, ettd suurin osa nyky-
musiikista tehddan mahdollisimman tuttuihin sointukiertoihin, mutta on myods hyva

muistaa, etta kaikissa kappaleissa ei ole selkeaa harmoniaa kuultavissa.

Rytmi on ilman muuta oleellinen osa kappaletta, ja se voi joskus korvata tuotannossa
myo6s harmonian. Rytmiikan luomiseen ei kuitenkaan valttdamatta tarvita rytmisoitinta,
vaan se on mukana myos melodiassa ja harmoniassa. Tutkin, mita saveltavan laulun-

kirjoittajan tarvitsee tietda rytmista.

Rakenne on mielestani tarkeimpia asioita laulunkirjoituksessa. Olen siind kasityksessa,
ettd kappaleet tuotetaan usein niin, ettd rakenne on helposti ennakoitavissa ja seurat-
tavissa. Tutkin yleisia rakennekaavoja, ja sita, miten erilaisia rakenteellisia osia kayte-
tdan. Uskon, etta rakenteiden rikkominen on hyva tapa tehda uudenlaista musiikkia, ja
toisaalta kun rakenne on selked, se mahdollistaa melodiaan, harmoniaan ja rytmiin

erikoisimpia ratkaisuja, eika kuuntelija silti putoa kyydista.

Dramaturgia kulkee mielestani kasi kddessa rakenteen kanssa. Haluan tutkia sita, mi-
ten draaman kaarta rakennettaan modernissa pop-musiikissa. Pyrin kappaleita ana-
lysoimalla, sekad kirjallisuudella ja haastatteluilla selvittamaan, miten musiikillinen

draaman kaari rakentuu.

Tutkin myds, miten lyriikka vaikuttaa savellykseen. Selvitdn, miten lauluntekija voi
huomioida, ettd melodian ja tekstin tunnelma kohtaavat, ja milla muulla tavoin lyriikka

kannattaa savellyksessa huomioida. Tutkin myds, miten riimit ja riimikaava toimivat.
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Suoraan musiikillisten seikkojen rinnalla haluan tutkia lauluntekemistéd muistakin nako-
kulmista. Esimerkiksi kappaleen vuorovaikutteisuus ja kiinnostavuus ovat keskeisia
asioita kappaleissa. Ammattimaiset lauluntekijat osaavat tehda kerta toisensa jalkeen
koukuttavia kappaleita; sellaisia, joissa on jotain kuuntelijaa kiinnostavaa. Uskon, etta
tama on ammattitaito, mitd voi opetella. Oletan, ettd kappaleen kiinnostavuuteen ja
vuorovaikutukseen vaikuttaa se, miten lyriikka ja savellys yksin ja yhdessa toimivat,
mutta asiaa voi varmasti tarkastella myos sovituksen ja tuotannon kautta. Tutkin naita
asioita kirjallisuuden ja haastattelujen avulla, mutta koska nama ovat vaikeasti mitatta-
via ja subjektiivisia asioita, en hittikappaleanalyyseissa keskity mittaamaan naitd sen

tarkemmin.

Ajattelen, ettd laulunkirjoittaminen on hyvin usein myos kappaleiden tuottamista, ja
siksi tutkin tassa tydssa kirjallisuuden ja haastattelujen avulla myo6s tuottamista. Markki
(2016, 6) kirjoittaa, etta elokuvatuottajan tarkeitd ominaisuuksia on se, ettd osaa tunnis-
taa raakileideasta tulevan menestyselokuvan, ja ettd uskaltaa pysya paatostensa taka-
na, vaikka muut olisivat eri mieltd. Taman ajatuksen voi mielestani rinnastaa myods lau-
luntekijan ja musiikkituottajan tyohon. Selvitdn, miten lauluntekija voi oppia tuottamaan
kappaleita, joita kuulijat haluavat kuulla yha uudelleen. Oletan, ettd tdma voi vaatia
myds riskinottoa, silla uusilta kappaleilta odotetaan aina jotain uutta ja kiinnostavaa.
Uskon myo0s, etta lauluntekijan on hyva tietda jotain musiikkiteknologiasta ja miksauk-
sesta, jotta han osaa tuottaa kappaleensa ja vaikuttaa sen sointiin. Tutkin haastattelu-
jen ja kirjallisuuden kautta, pitaakd tdma paikkaansa. Kappaleiden analysoinnissa en

kuitenkaan pyri menemaan syvalle naihin asioihin.

Ylhdinen (2018) kirjoittaa, ettad vaikka trendit muuttuvat, moni asia hittikappaleissa séai-
lyy. Niissa on esimerkiksi paljon toistoa seka tarttuvia ja helposti muistettavia melodioi-
ta. Lisaksi lyriikat ovat usein helposti ymmarrettavat ja selkeat. (Ylhainen 2018, 29).
Koska analysoin tydssani suomalaisia hittikappaleita, haluan myos tutkia, mita hittikap-
paleista kirjallisuudessa kerrotaan. Selvitdn, onko suomalaisien hittikappaleiden valilla
musiikillisia yhtalaisyyksia. Tutkin sointukiertoja ja rakenteita, ja selvitan onko niiden

melodioista 10ydettavissa jotain yleisia lainalaisuuksia.

Olen saanut kasityksen, ettd suurin osa ammattimaisista lauluntekijdistd on oppinut
ammattinsa tekemalla paljon musiikkia — eika tata vaihetta voi varmasti millaan koulu-
tuksella sivuuttaa. Taman tyon tavoitteena on kuitenkin etsia lauluntekijyyden kannalta
keskeisia musiikillisia ja savellyksellisia asioita — jotta voin pedagogina rakentaa niista

tarkoituksenmukaisen aloituspaketin sellaiselle, joka haluaa kehittya laulunteossa, jopa
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ammattitason lauluntekijaksi. Uskon, etta tasta tyosta on kaytannén hyotya opetustyo-
honi seka lauluntekemiseeni, ja toivon mukaan tastd on hyétya myos muille laulunkir-

joittamisen opettajille ja lauluntekijoille.

2 Kehittamistehtava ja siina kaytetyt menetelmat

2.1 Kehittamistehtavan tavoite ja tutkimuskysymykset

Haluan tassa tyossani selvittdd mita musiikillisia tietoja saveltava lauluntekija tarvitsee.
Tutkin asiaa kirjallisuuden, haastattelujen seka laulujen analysoinnin kautta, ja pyrin
kartoittamaan, onko eri lahteista I0ydettavissa yhtenevaa kasitysta siita, mita laulunteki-
jan olisi hyva tietaa. Kayn lapi, mita lauluntekemisesta ja saveltdmisesta kirjallisuudes-
sa kerrotaan. Kirjallisuuskatsaus kasittelee lauluntekemistd monesta eri kulmasta. Kir-
jat olen valinnut kollegojen suositusten perusteella, seka tutkimalla muiden kirjallisten
toiden lahdeluetteloja. Haastattelujen kautta kartoitan, mita yhtenevaisyyksia tai eroja
eri lauluntekijoiden ja pedagogien ajatuksissa lauluntekemisesta ja sen pedagogiikasta
on. Lisaksi tutkin menestyneita suomalaisia kappaleita ja pohdin, onko kirjallisuudessa
ja haastatteluissa esiin nousseita ajatuksia |Oydettavissé naistd kappaleista. Pyrin
mahdollisuuksien mukaan vertailemaan kappaleita numeerisin taulukoin, ja etsin myos

seikkoja, jotka kappaleita yhdistaa.

Tutkimuskysymykseni ovat: 1) Mité lauluntekijan tarvitsee tietdd saveltdmisesta? 2)
Miten tutkimuksessani I0ytamani tulokset nakyvat kaytanndssa suomalaisissa hittikap-
paleissa? Pohdin ensimmaisen tutkimuskysymyksen ohella my0s sitd, missd maarin
lauluntekijan tarvitsee tietaa sovittamisesta ja tuottamisesta. Koostan nama tutkimustu-
lokset tietopaketiksi, jota mina itse seka kollegat voivat hyddyntaa opetustydssa ja

omassa laulunkirjoituksessaan.

Koska olen opiskellut ja tehnyt musiikkia ammatikseni melko pitkdan, on monet kasi-
tykseni ja oletukseni syntyneet vuosien saatossa yksin ja yhdessa kappaleita tekemal-
18, soittamalla, seka opiskelemalla. "Hiljaisella tiedolla tarkoitetaan tietoa, joka on han-
kittu aistimalla, tekemalla ja harjaantumalla” (Vilkka 2006, 27). "Ammatillisessa tekemi-
sessa noudatetaan aina jonkinlaisia sdantoja tai ohjeita, jotka opitaan seuraamalla eika
niita ole kirjattuna mihinkaan. Naita saantoja ja ohjeita ei tekija osaa valttamatta selittaa

sanallisesti toiselle, koska koettua on joskus vaikea ilmaista tasmallisesti” (Vilkka 2006,
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28). Oletan, ettd minulla on paljon ennakkokasityksia ja varmasti myos sita hiljaista
tietoa, minkd pohjalta olen tutkimukseni aloittanut. Téma on vaikuttanut myos siihen,
mitd kirjoja olen tutkittavakseni valinnut ja milla teemoilla olen haastattelut paattanyt
tehda. Aloitin haastattelut ja kirjallisuuden tutkimisen samaan aikaan, joten kirjallisuu-

desta tekemani havainnot eivat ole vaikuttaneet haastattelukysymyksiini.

Tassa tyossani oli alun perin tarkoitus myos kartuttaa hiljaista tietoa yhteistyoprojektin
kautta. Tein tutkimuksen aikana kappaletuotannon yhteistyOprojektina ammattilaisen
lauluntekija-tuottajan kanssa. "Kokemusta saa seuraamalla ja toistamalla toisen henki-
Ion tekemistd ja esimerkiksi tietyt ammatilliset taidot siirtyvat hiljaisena tietona koke-
muksen kautta ammattilaissukupolvelta toiselle” (Koivuniemi 2019, 14). Koska kirjalli-
suusosuus, haastattelut ja kappaleiden analysointi nousivat kuitenkin niin kattavaksi
osaksi tyota, koin lopulta parhaaksi rajata yhteistyOprojektin taman tyon ulkopuolelle.
Siitd tekemani havainnot ovat olleet mielestani hyvin linjassa sen tiedon kanssa, mita
olen muistakin lahteista tyohoni kerannyt, enka koe, etta rajaukseni vuoksi tyostani olisi

jaanyt mitdan oleellista pois.

2.2 Haastattelu tutkimusmenetelmana

Olen haastatellut neljdd lauluntekemisen pedagogia sekd yhtd ammattilauluntekijaa.
Tosin puolet myds pedagogeista kertoi lauluntekemisen olevan heidan paaasiallinen
toimenkuvansa. Halusin saada haastateltavakseni eri asteilla opettavia pedagogeja,
jotta voin saada mahdollisimman kattavan kuvan erilaisista ajatusmalleista. Valitsin
haastateltavat omien verkostojeni kautta, seka kollegoilta saamieni suositusten perus-
teella. Haastattelut pidin etdyhteyden kautta Zoom-sovelluksessa, jolla myds tallensin
haastattelut. Haastattelut pidettiin 9.11.2020 - 30.11.2020 valilla.

Valitsin haastattelujen muodoksi teemahaastattelun. Sen ajatuksena on kayda lapi sa-
moja teemoja ja aihepiireja, vaikka kysymysten muotoilu ja jarjestys voivat vaihdella
(Ruusuvuori ja Tiittula 2009, 11-12). Pyrin myds viemaan keskusteluja siihen suuntaan,
mita haastateltava itse nosti esille, silla halusin kuulla ajatuksia, mita en olisi itse osan-
nut ottaa esille. Kaikissa haastatteluissa ei siis kaytanndssa nousseet aina tdsmalleen
samat teemat esiin, mutta tdma oli mielestani hyva asia. Yksi haastateltavista ei ollut
musiikkipedagogi, joten hanen haastattelussaan ei kasitelty pedagogista puolta. Tata
keskustelua ohjasi myds aiemmat kommentit, silla haastattelussa viitataan valilla aiem-
paan keskusteluun, joka ei ole osana tutkimustyota. Haastatteluanalyysin olen kuiten-

kin tehnyt vain tutkimushaastattelun pohjalta. Yhden haastatteluista pidin englanniksi,
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mika on voinut vaikuttaa myos haastattelun sujuvuuteen. Koska tassa tapauksessa olin

kayttanyt myos haastateltavan kirjallisia toita 1ahteenani, ohjasi se myos keskustelua.

Hirsijarven ja Hurmeen (2001, 107) tekeman haastatteluoppaan mukaan haastattelu on
hyva aloittaa laajemmista kysymyksista, ja sen jalkeen edeta suppilotekniikalla yha
yksityiskohtaisempiin ja tarkempiin kysymyksiin. "Koska teemahaastatteluun ei varsi-
naisesti kuulu kysymysten tarkka ennakkokonstruointi, riittda, ettd paalinjoja on vain
hahmoteltu.” (Hirsjarvi ja Hurme 2001, 107). Nain myds kaytdnndssa pyrin tekemaan.
Haastattelut aloitin isoilla kysymyksilla, kuten mita taitoja lauluntekijan taytyy osata, ja
sen mukaan, mita keskustelussa nousi esille, tein tarkentavia kysymyksia. Vaikka osa
keskusteluista eteni kuin itsestdan ennalta suunnitellun mukaisesti, saattoivat osa kes-
kusteluista myos lahtea hyvin eri suunnille. Toki pyrin myods huolehtimaan siita, etta

keskeiset asiat tulevat mielestani kaytya riittavalla tavalla lapi.

Hirsijarven ja Hurmeen (2001) mukaan haastattelurunkoa laatiessa voi laatia teema-
luettelon, jotka voivat olla pelkistettyja luetteloita haastattelijan muistilistana ja keskus-
telua ohjaavana kiintopisteena. (Hirsjarvi ja Hurme 2001, 66). Tein haastatteluja varten
teema-aiherungon, johon voisin turvautua, jos keskustelu ei etene omalla painollaan.
Valilla teema-sanoja ei juuri tarvittu, valilla kaytin niitd enemman. Lisaksi kirjoitin kes-
kustelun aikana haastateltavan sanomia teemoja muistiin, jotta voisin palata niihin
myOhemmin. Na&in I16ytyi myOs uusia ajatuksia, mitd en ollut osannut haastattelua
suunnitellessani edes miettia. Tallaisia olivat esimerkiksi ajatukset prosodiasta, keholli-

suudesta ja groovesta.

"Jos kiinnostus kohdistuu haastattelussa esiin tuleviin asiasisaltéihin, ei kovin yksityis-
kohtainen litterointi ole tarpeen” (Ruusuvuori, Nikander ja Hyvarinen 2010, 356). Tal-
I6inkin on kuitenkin syyta litteroida seka haastateltavan ettd haastattelijan puheenvuo-
rot, jotta litteroinnista voi paatelld, milla tavoin kysymyksen muotoilutapa on vaikuttanut
vastaukseen (Ruusuvuori, Nikander ja Hyvarinen 2010, 356-357). Haastatteluissa oli
mielestani tarkeaa keskittya asiasisaltoon, eikd sanatarkalle litteroinnille ollut tarvetta.
Litteroin haastattelut silti mahdollisimman tarkasti, mutta yleiskielella ja tiivistettyna.
Kaytannossa tiivistin tekstia poistamalla esimerkiksi puhekielelle ominaista toistoa, tai
muita vastaamiseen kuuluvia puhekielen taytesanoja, jotka eivat ole merkitykseltaan
tarkeita, eivatka kerro asiasta mitdan uutta. Englannin kielta litteroitaessa, on voinut
myos jaada joitakin epaselvia sanoja tai ajatuksia litteroinnista pois, ja osa haastatelta-
van ajatuksista on my0ds voinut tallentua epaselvasti Zoom-tallenteeseen, ja nain jaada

pois. Tallaisia kohtia oli kuitenkin vahan, ja mitdan merkittdvaa asiaa en usko sen
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vuoksi jaaneen litteroimatta — olinhan voinut myods haastattelun aikana kysya samaa
asiaa uudelleen, jos koin, ettd en saanut vastauksesta selvaa. Litteroinnit [ahetin haas-
tateltaville tarkistettavaksi, ja he ovat voineet vaikuttaa siihen, jos sielld on ollut heidan

mielestaan jotain muutettavaa.

"Analyysivaiheen tehtdvana on saada aineistosta systemaattisesti lapikayden irti jotain,
joka suorissa lainauksissa sellaisenaan ei ole 1asnd” (Ruusuvuori, Nikander ja Hyvéri-
nen 2010, 16). Haastatteluaineiston purin temaattisella analyysilla referaatiksi keskus-
telusta. Referaatissa olen pyrkinyt kertomaan oleellisen haastateltavan ajatuksista.
Olen jarjestellyt tarvittaessa asioita kronologisesti eri jarjestykseen, kuin haastattelus-
sa, jotta saan referaatista selkean kokonaisuuden. Lahetin myds haastattelujen tiivis-
telmat haastateltaville tarkistettavaksi, ja he ovat voineet vaikuttaa siihen, jos siella on
ollut heidan mielestdan jotain muutettavaa. Englanninkielisestd haastattelusta tein tii-
vistelman lahinna litterointia muokkaamalla, enkd tydmaaran vuoksi pyrkinyt kdanta-

maan tekemaani suomenkielistd haastattelureferaattia uudelleen englanniksi.

2.3 Hittien analysointi tutkimusmenetelmana

Ymmartaakseni tutkimusaihettani myos lopputulosten kannalta analysoin kolmea suo-
malaista hittikappaletta tutkimuksessani nousseiden ajatusten pohjalta. Hitti -sanaa
kaytetdan tyypillisesti kuvaamaan menestynytta kappaletta. Paadyin analysoimaan
hitteja, sillda kappaleen kaupallinen menestyminen on lauluntekijan tyypillisin tapa an-
saita elantoa. Menestymiseen tarvitaan kuitenkin paljon muutakin kuin erinomainen
kappale. Se vaatii kappaleelle sopivan artistin, joka kiinnostaa yleis63, ja lisdksi verkos-
tot ja markkinointikoneiston, minka kautta kappale voidaan saattaa mahdollisimman
monen kuultaviin, esimerkiksi radiosoittoon. Tallaiset seikat jatan tutkielmassani kui-
tenkin vahemmalle huomiolle, vaikka ne ehdottoman tarkeita asioita ovatkin. Lisdksi on
hyva huomioida, ettd kappale voi olla monella mittarilla ammattimaisesti ja taitavasti
tehty, ja se voi olla monen mielesta puhutteleva ja koskettava kappale, mutta siita ei
valttamatta tule hittia. Toisaalta, hitti ei valttamatta ole kaikkien mielesta hyva kappale.
Hitti on kuitenkin sellainen kappale, jonka musiikilliset ja tuotannolliset ratkaisut ovat

kelvanneet suurelle yleisolle.

Rajaan analyysini suomalaisiin ja suomenkielisiin hittikappaleisiin. Olemme oma mu-
siikkialueemme oman kielemme vuoksi. Teoston ja IFPI Finlandin tutkimusten mukaan
suomalaiset kuuntelevat paljon suomalaista ja suomenkielistd musiikkia (Teosto 2021).

Sanaa ja saveltd ei voi kappaleista puhuttaessa erottaa toisistaan. Salon (2006, 42)
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mukaan laulu on lyriikan ja musiikin liitto, joka pitaa toimia. Lyriikan osalta keskityn kui-
tenkin Iahinna siihen, miten se vaikuttaa musiikkiin ja tuotantoon. Vaikka en mene sy-
valle lyriikan tutkimiseen, rajaan kappaleet suomenkielisiin sen vuoksi, etta pystyn ana-
lysoimaan paremmin suomenkielisia kappaleita. Vieraskielisessa tekstissa osa sanojen
merkityksesta saattaa menna minulta ohi — joskin niin voi varmasti kayda myds suo-

menkielisen tekstin kanssa.

Kappaleita analysoidessani kasittelen paaasiassa melodiaa ja harmoniaa sekd naiden
rytmid. Sovitusta ja tuotantoa tutkin rakenteen ja draaman kaaren tydkaluna — kuinka
isolta kappale milloinkin kuulostaa. Huomioitavaa on, etta tallainen analysoiminen on
pitkalti subjektiivisiin nakemyksiin perustuvaa tarkastelua. Tutkittaviksi kappaleiksi va-
litsin kolme viime vuosien soitetuinta suomalaista kappaletta. Tulokset ovat nahtavilla
taulukoissa, jotka ovat tyon liitteena, ja lisaksi kirjoitan jokaisesta kappaleesta lyhyen

analyysin. Kappaleet ovat:

2018 — Olisitpa sylissani. Esittaja: Antti Ketonen. (Teosto (2) 2020).

2020 — Hei Rakas. Esittaja: BEHM. (Teosto (2) 2020).

2016 — Jotain niin oikeaa. Esittaja: Juha Tapio. (Teosto (2) 2020).

Alun perin ajattelin analysoivani viisi edellisten vuosien (2020-2016) soitetuinta kappa-
letta. Aloitin kappaleiden analysoinnin sattumanvaraisessa jarjestyksessa, ja kolmen
analyysin jalkeen paatin tydmaaran vuoksi rajata tutkittavat kappaleet kolmeen. Taman
vuoksi kappaleet eivat ole suoraan perakkaisten vuosien soitetuimpia kappaleita. Ne
on myds analysoitu satunnaisessa jarjestyksessa. Vuoden 2020 soitetuinta kappaletta
ei viela Teoston sivuilta virallisesti 10ytynyt, joten valitsin kappaleen sen pohjalta, etta
se on ollut useita kertoja Ifpin (IFPI 2021) vuoden 2020 viikkolistalla. Lisaksi lltalehden
(Pudas 2021) mukaan se on vuoden striimatuin kotimainen kappale, ja YLE:n (YLE
2021) mukaan se on YLE:n kanavien vuoden soitetuin kotimainen kappale. 2016 vuo-
delta ei ollut Teoston sivuilla ilmoitettu erikseen kaikissa medioissa yhteensa soitetuinta

kappaletta. Valitsin talloin tutkittavaksi kaupallisen radion soitetuimman kappaleen.
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3 Kirjallisuuskatsaus

Kun aloitin taman tutkimuksen, en tiennyt tarkasti, miten aiheeni rajautuu. Aloitin puh-
taalta poydalta, silld halusin oppia lisaa ja tietada enemman siita, miten laulunkirjoituk-
sesta, saveltamisesta ja niiden pedagogiikasta kirjallisuudessa puhutaan. Kartoitin
alaan liittyvaa kirjallisuutta ja valitsin tarkempaan analyysiin 13 lahdett3, joiden sisalt6ja
vertailen musiikin eri osa-alueiden kohdalta. Tama kirjallisuuskatsaus kasittelee laulun-
tekemistd useasta eri ndkdkulmasta. Osaa naistd nakokulmista hyddynnan laulujen
analyysin apuna luvussa 5, ja osan, kuten vaikeammin mitattavat asiat; vuorovaikuttei-
suus ja luovuus, olen rajannut hittikappaleiden analyysin ulkopuolelle. Ne ovat kuiten-
kin mielestani niin merkittavia asioita, ettd olen halunnut pitdd ne kirjallisuuskatsauk-

sessa mukana.

Olen jakanut saveltdmisen kirjallisuuskatsauksessa neljgan musiikin peruselementtiin;
melodiaan, harmoniaan, rytmiin ja muotoon. Lisaksi esittelen saveltamista suhteessa
tekstiin. Kasittelen myds sovitusta ja tuotantoa, seka hittikappaleiden tekemista ja hitti-

en ominaisuuksia.

3.1 Melodia

Perriconen (2000) mukaan melodia on yleensa kappaleen helpoiten muistettava asia.
Se muodostuu danenkorkeudesta ja rytmista. Melodinen fraasi on kuin lause puhees-
sa. (Perricone 2000, 2). Webb (1998) kuvailee melodiaa yksittaisten nuottien sarjaksi,
jotka nousevat, laskevat tai toistuvat, ja jotka kestavat tietyn ajan. Kuvainnollisesti tata
voi hanen mukaansa ajatella vaikkapa kaupungin kattojen piirtamana profiilimuotona,
jossa korkeat melodiat erottuvat, kuten korkeat talot kaupungin siluetissa. (Webb 1998,
156-157). Blume (1999) kertoo, ettd hyva melodia koskettaa kuuntelijaa ja jad mieleen.
Se myos valittda sen tunteen, mita saveltaja tunsi ja halusi ilmaista savellyshetkellaan.
Blume (1999, 105).

Melodian tekeminen on Bradfordin (2005) mukaan ehka laulunkirjoituksen voimakkain
ja mystisin osa-alue. Hyva melodia on sujuva ja ajaton, jopa maaginen. Notaatiota tut-
kimalla ei kuitenkaan voi erottaa hyvaa melodiaa huonosta. Vaikka melodia on usein
juuri se inspiraatiosta syntyva osa lauluntekoa, joka vain ponnahtaa lauluntekijan paa-
han, on siita huolimatta tarkeda osata muokata ja tyostda melodiaideoita ja sovittaa ne
sointuharmoniaan. (Bradford 2005, 126.)
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Zollo (2003) on haastatellut kirjassaan kuuluisia lauluntekijéitd ja bandeja, ja kysellyt
heidan lauluntekemisprosessistaan. Haastateltavat ovat kertoneet erilaisia nakemyksia
melodian merkityksesta. Muusikko-lauluntekija Van Dyke Parksin mukaan melodia on
kuvaus kappaleesta. Hyva melodia etenee loogisesti paikasta toiseen ja johdattaa lapi
ajan, se kuvastaa my0s harmoniaa ja herattdd mielikuvia. (Zollo 2003, 296). REM-
yhtyeen Michael Mills kertoo, ettd kun REM tekee sovitusta, he ajattelevat, ettd muka-
na on bassomelodia ja jopa rumpumelodia, silla he virittdvat rummut kappaleen mu-
kaan. Orkestraatiossa tapahtuu siis paljon ennen laulumelodiaa ja harmoniaa, ja kuun-
telijallakin on paljon kuunneltavaa. Nain kuuntelija voi joka kerta valita, mitd seurata.
(Zollo 2003, 636). Lauluntekija-muusikko Brian Wilson puolestaan toteaa, ettd ainoa
tapa selvittad, onko melodia hyva, on soittaa se jollekin muulle ja saada palautetta.
(Zollo 2003, 127). Sanoittaja-lauluntekija Sammy Cahnin mukaan melodia ei mene
koskaan pois muodista (Zollo 2003, 36), mutta laulaja-lauluntekija Paul Simonin mu-
kaan melodia-aikakausi on jo ohi, ja nykymusiikki on keskittynyt enemman rytmiin. (Zol-
lo 2003, 105).

3.1.1 Asteikko, savellaji ja jannite

Bradfordin (2005) mukaan kaikki 1ansimainen musiikki musiikkityylista riippumatta pe-
rustuu 12 saveleen. Naillda on luotu koko musiikin historia kaikkine tunnekirjoineen.
(Bradford 2005, 126). Webb (1998) puolestaan mainitsee, ettd melodiat pohjautuvat
yleensa johonkin asteikkoon, ja niilld on tonaalinen keskus. Kaytadnnossa tama rajaa
kappaleessa tietyllda hetkelld kaytettavien erilaisten savelten maaran yleensa seitse-
maan, silla kaytetyimmat duuri- ja molliasteikot ovat seitsemansavelisia. Webb (1998,
156-158). Bradfordin (2005) mukaan tonaalinen keskus tarkoittaa sita, ettd asteikolla
on tunnistettava Iahtopiste, joka myds kuulostaa levollisimmalta savelelta. Kappaleen
tonaalinen keskus on se, johon tultaessa kappale tuntuu palaavan kotiin — vahan sa-

maan tapaan kuin palaisi ulkomaareissun jalkeen takaisin kotiin (Bradford 2005, 161).

Kun kappale perustuu asteikkoon, voidaan puhua myés savellajista. Webb (1998, 241)
kertoo, ettd savellaji on kaytdnndssa asteikko, jonka mukaan kappaleen melodia kul-
kee. Bradfordin (2005) mukaan savellaji antaa oman varinsa kappaleelle, ja siksi se
kannattaakin valita huolella. Tarkein savellajiin vaikuttava seikka on laulajan aaniala.
Savellajin vaihto kesken kappaleen voi kuitenkin tuntua mukavalta ja raikkaalta vaihte-
lulta. (Bradford 2005, 161).
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Bradfordin (2005) mukaan jannitteiden kaytté ja niiden purkaminen on kaikkein oleelli-
simpia asioita saveltamisessa, ja niillda pystyy kuvaamaan koko ihmisen tunnekirjon
kaikessa laajuudessaan ja monimuotoisuudessaan. (Bradford 2005, 130). Perricone
(2000) kertoo, ettd melodian jannite syntyy sen vuoksi, ettd asteikon savelet eivat ole
merkitykseltddn samanarvoisia ja samanluonteisia, vaan niissad on jannite-eroja. Save-
len luomaa jannitettd voidaan tutkia teoreettisella tasolla ylésévelsarjan2 avulla. Mita
useammin savel esiintyy savellajin toonikan ylasavelsarjan harmonisissa kerrannaisis-
sa (esimerkiksi kvintti esiintyy kolmesti), sitad levollisemmalta se kuulostaa. Kaytannos-
sa duuriasteikon ensimmainen, viides ja kolmas savel ovat jannitteettomia, kun taas
kuudes, toinen, neljas ja seitsemas ovat jannitteellisia savelia. (Perricone 2000, 8-9).
Mollisavellajeissa jannite ei ole niin selkeasti perusteltavissa ylasavelsarjan avulla, mut-
ta samoin kuin duurissa, molliasteikon ensimmainen, kolmas ja viides savel ovat levol-
lisia. (Perricone 2000, 37-38).

Jannitteellisilla savelilla oletetaan usein olevan tietty tapa kayttaytya. Perriconen (2000,
9-10) mukaan duuriasteikon jannitteellisten savelten kuullaan yleensa pyrkivan alas-
pain jannitteettomalle savelelle, ja kromaattisten savelten Iahimpaan levolliseen save-
leen. Mollissa jannitteellisten savelten (toisen, neljdnnen, kuudennen ja alennetun kuu-
dennen) voidaan kuulla purkautuvan luonnollisesti alaspain, mutta toisen (2.) joskus
my0ds yléspain. Seitsemannen ja alennetun seitsemannen savelen kuullaan pyrkivan
yldspain, joista seitsemannen savelen jannite on selkeasti vahvempi. Tasta savelesta

kaytettddn myods nimitysta johtosével. (Perricone 2000, 38-39).

Bradford (2005) kertoo, etta vallitsevan soinnun merkitys on hyva tuntea melodiaa teh-
tdessa. Soinnun savelet ovat melodiassa levollisia, kun taas sointuun kuulumattomat
savelet luovat jannitteitd. (Bradford 2005, 130). Perricone (2000) kertoo, ettd sointuun
kuulumattomia saveliad kutsutaan hajaséveliksi, ja erilaisilla hajasavelilla on my6s omat
nimensa. Esimerkiksi sivusavel syntyy, kun soinnun aanelta siirrytaan viereiseen aa-
neen ja palataan takaisin, ja lomasavel syntyy, kun soinnun savelelta siirrytaan asteit-
tain seuraavaan soinnun aaneen. (Perricone 2000, 43-44). Hajasavel luo jannitteen, ja
sen yleisin kayttdtarkoitus on purkaantua takaisin soinnun saveleen. Savelen luoma

jannite on suurempi, kun se osuu iskulle, ja pienempi kun se osuu iskuttomalle tah-

Ylasavelsarja perustuu aanen fysiikkaan, ja sita voi tutkia taajuusspektrin avulla. Perriconen
(2000) mukaan savelen soidessa soi luontaisesti samalla my6s savelen harmonisia kerrannai-
sia. Lahtdsavelesta alkaen, harmoniset kerrannaiset esiintyvat aina tietyssa jarjestyksessa (in-
tervallinumeroin ilmoitettuna): 8, 5, 8, 3,5, 7, 8, 9, 3, #11, 5, 6, b7, 7, 8. (Perricone 2000, 8).
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dinosalle. (Perricone 2000, 102). Hajasavelet ovat Perriconen mukaan hyva tapa tehda

melodiasta mielenkiintoisempi (Perricone 2000, 109).

Perriconen (2000) mukaan melodiafraasi kuulostaa sulkeutuvalta, kun se paattyy levol-
liseen saveleen. Jos melodia paattyy jannitteelliseen saveleen, se kuulostaa avoimelta
paattymattdmalta ajatukselta. Naitd voidaan kayttaa tehokeinoina savellyksissa. (Perri-
cone 2000, 10-12). On kuitenkin hyva muistaa, ettd myds melodian rytmi vaikuttaa sii-
hen, tuntuuko fraasi paattyvaltd vai avoimelta. Toistuva rytmi luo tasapainoisuutta ja
kuulostaa sulkeutuvalta, kun taas epasaanndllinen rytmi kuulostaa epatasapainoiselta

ja avoimelta (Perricone 2000, 37).
3.1.2 Melodian kaari ja laulettavuus

Vaikka taitavat laulajat laulavat laajalla ambituksella®, on Blumen (1999) mukaan hyva
l&htokohta se, etta kuten meilld on vain 10 sormea, meilla on myo6s 10 hyvaa savellajiin
kuuluvaa savelta laulettavana. Kaytanndssa melodian ei kannata sisaltaa paljoa enem-
paa kuin 10 eri savelta (jolloin kappaleen ambitus on oktaavi + terssi). Jos savelia on
likaa, voi laulaja hylata kappaleen siksi, ettd kokee sen liian vaikeaksi. (Blume 1999,
103). Zollon (2003) haastatteleman lauluntekijan, Lamont Dozierin mukaan melodia ei
tarvitse isoa ambitusta ollakseen vahva, vaan hyva melodia on sellainen, mita on mu-
kava vihellella kadulla kavellessaan. (Zollo 2003, 152-153). Myo6s Zollon haastattele-
man saveltajan, Burt Bacharachin mukaan ihmiset haluavat laulaa ja muistaa melodi-

an, eivatkd he yleensa pysty laulamaan kahta oktaavia. (Zollo 2003, 202).

Blume (1999) kertoo, ettéd mitad yksinkertaisempi melodia on, sitd hel[pommin sen muis-
taa, sitd helpompi sitd on laulaa ja sitd helpommin sen voi ottaa vastaan. "K.I.S.S.
Keep It Simple and Singable.” (Blume 1999, 97-98). Blumen mukaan lastenlaulut ja
hymnit ovat hyvia esimerkkeja yksinkertaisesta ja helposti laulettavasta melodiasta.
Niiden fraasit ovat lyhyitd ja ytimekkaita, ja niiden melodioiden savelten valiset hypyt
ovat lyhyita, ja sen vuoksi helposti muistettavia. (Blume 1999, 97-99). Perricone (2000)
kertoo, ettd kun melodia etenee asteittain vierekkaisia aania pitkin, on se helpointa
laulaa. Isommat intervallihypyt* voivat kuitenkin tuoda melodiaan luonnetta. (Perricone
2000, 2-3).

® Ambitus on se laajuus, kuinka korkealle ja matalalle melodiassa mennaan.
* Intervalli on kahden savelen valinen etaisyys toisistaan.
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Perriconen (2000) mukaan melodian kaari johdattaa kuuntelijaa kappaleessa eteen-
pain. Melodian kaari voi olla nouseva, laskeva, kaarimuotoinen yldspain tai alaspain tai
paikallaan pysyva. Monta samansuuntaista kaarta perakkain voi tehda savellyksesta
yksitoikkoisen. (Perricone 2000, 41, 47). Bradfordin (2005) mukaan melodian kaarella
voi vaikuttaa siihen, kuulostaako melodiafraasi luonnolliselta ja soljuvalta. Epatasainen
hyppiminen aanesta toiseen voi kuulostaa vaikealta ja nykivalta, kun taas eteenpain
johdattava ja looginen melodian kaari voi tehda melodiasta helppoa seurata ja miellyt-
tavaa kuunnella. (Bradford 2005, 127).

Melodian kaari maaraytyy sen tarkeimpien savelien mukaan. Perricone (2000) kertoo,
ettd tarkeimmat savelet 10ytyvat yleensa tahdin vahvimmilta iskuilta (esimerkiksi 4/4 -
tahtilajissa iskut 1 ja 3) ja pitkakestoisimmilta saveliltd. Tarkea savel voi olla myds use-
asti perakkain toistuva savel, aksentti, kohoisku tai synkooppi, ja se voi l6ytya fraasin
alusta, lopusta, ja korkeimmasta tai matalimmasta kohdasta. (Perricone 2000, 40).
Tarkeimmat aanet eivat ole Perriconen mukaan aina yksiselitteisia, mutta ne ovat hyva
tapa analysoida melodiaa. Melodiaa voi myds saveltaa kirjoittamalla ensin melodialle
kaari kokonuotein, ja sen jalkeen tdydentaa melodia seuraamaan kokonuottien muo-
dostamaa kaarta. (Perricone 2000, 44-46).

3.1.3 Melodian saveltaminen, toisto ja kontrasti

Blumen (1999, 110) mukaan: "Lauluntekeminen on 10% inspiraatiota ja 90% perspiraa-
tiota.” Blume jatkaa, ettd todenndkdisyys sille, ettd ensimmaiseksi keksimasi melo-
dialinja on aina kaikkein paras ja taydellisin on todella pieni. Hyva melodia alkaa inspi-
raatiosta, mutta tehdaan valmiiksi usein kovalla ty6lla. Melodiaan tottuu helposti, ja
siksi sitd voi olla vaikeaa muokata, mutta tata taitoa kannattaa opetella, silla hyva me-

lodia vaikuttaa oleellisesti myds kappaleen menestymiseen. (Blume 1999, 110-111).

Bradford (2005) neuvoo, ettd melodian saveltdmisen voi aloittaa motiivista, joka on
pieni melodinen idea. Motiiveja muokkaamalla, toistamalla ja yhdisteleméalld saadaan
yha isompia savellyskokonaisuuksia. (Bradford 2005, 127). Bradfordin mukaan melodi-
aideaa voi kehittda toiston, variaation, kontrastin ja transponoinnin avulla. Variaatiolla
voidaan muutella esimerkiksi savelten korkeutta rytmin pysyessa samana. Nain voi-
daan saada kysymys —vastaus muotoisia melodioita. Kontrastia tehdesséd melodia
muutetaan toiseksi samaan sointukiertoon sopivaksi melodiaksi, ja transponoitaessa

sama melodia muutetaan toiseen savellajiin. (Bradford 2005, 131-133).
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Toisto on Blumen (1999) mukaan yksi tehokkaimmista tavoista tehda kappaleesta
muistettava. Toistoa voi kayttdd myos siten, ettd toistettavasta melodialinjasta muute-
taan hieman rytmia tai nuottien sadvelkorkeuksia. Kun muutokset ovat pienia, fraasi kuu-
lostaa yha toistolta. Blumen mukaan radiohitti sisaltaa usein lyhyita alle 10 savelen,
joskus jopa 2-3 savelen melodiafraaseja, joita toistetaan tehokkaasti. (Blume 1999,
104-105). Toistot ja sekvenssit® ovat Blumen mukaan myds hyva keino kehitelld ja

muokata kesken jaaneitd melodioita. (Blume 1999, 105, 114-115).

Bradfordin (2005) mukaan melodia ilman toistoa voi kuulostaa melodialta ilman tarkoi-
tusta. Melodian pitda kuitenkin myds kehittya, ettd kappaleen osien valille saadaan
riittdvasti kontrastia. (Bradford 2005, 134). Davisin (1985) mukaan toistot ovat tarkeita
siksi, ettd kuuntelija saa mukavuudentunteen siita, ettd han kuulee jotain tuttua, vaik-
kakin samalla han haluaa 16ytaa jotain uutta. Taman vuoksi saveltgja pyrkii toistamaan
savellyksessaan melodiakuvioita, rytmia tai sointukiertoja. (Davis 1985, 140). Perrico-
nen (2000) mukaan kappaleessa on usein yksi selkea idea, jota toistetaan. Se voi olla
riffi, hokema, koukku, tai joku helposti muistettava melodian ja lyriikan fraasi, joka usein
on myds kappaleen nimi. (Perricone 2000, 86). Pattinsonin (2009) mukaan toistettavan
iimidn pitaa olla sellainen, ettd se sailyttaa arvonsa, tai jopa lisaa arvoansa juuri sen
takia, etta sita toistetaan. (Pattinson 2009, 58-59).

Bradfordin (2005) mukaan melodian avulla voi tehda kontrasteja kappaleen osien valil-
le mm. savelkorkeutta, rytmia, ja fraasien pituutta muuttamalla. (Bradford 2005, 134-
135). Blumen (1999) mukaan, kertosdkeen melodia on usein muun melodian ylapuolel-
la, mutta se voi olla myds alapuolella. Savellyksessa on hyva olla selkeitd erottuvia
huippukohtia, ja usein huippukohta on siind, missa lyriikassa on kappaleen nimi. Blu-
men mukaan melodia kannattaakin saveltaa siten, etta siita tietaa myds ilman lyriikkaa,
mihin kohtaan kappaleen nimi tulee. Nopeatempoisessa melodiassa otsikon voi saada
erottumaan hidastamalla melodiaa rytmisesti. Vastaavasti, jos sdkeiston melodia on
pitkia nuotteja, tulee kertosakeeseen kontrasti, kun sen melodia tehddan nopealla ryt-
milla. Tauko juuri ennen kertosdkeen alkua voi myds olla hyva tapa tehostaa kertosaet-
ta. (Blume 1999, 99-101). Blumen mukaan melodiarytmi usein muuttuu kappaleen ra-

kenneosien valilla (Blume 1999, 119).

Blumen (1999) mukaan parhaassa mahdollisessa melodiassa ei ole yhtdan ylimaarais-

ta savelta, eika se myoskaan kaipaa yhtaan savelta lisaa. Hyva melodia toimii ilman

® Sekvenssit on toistuvia toisiaan muistuttavia melodiakuvioita (Blume 1999, 114-115).
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lyriikkaa, ja on jo yksindan mielenkiintoinen ja tunteita herattava elementti, jota sointu-
harmonia tukee. Taman kaiken lisdksi hyvassd melodiassa on jotain yllattavaa ja rai-

kasta, josta Blume kayttda nimitystd "magic moment’. (Blume 1999, 118-119).
3.2 Harmonia

Harmonia merkitsee aloittavalle lauluntekijalle usein sointuja ja sointukiertoja. Jos lau-
luntekija sovittaa ja tuottaa kappaleen, hanen taytyy huomioida harmonian muodostu-

van monista elementeistd ja instrumenteista.

Bradfordin (2005) mukaan soinnut luovat erilaisia tunnelmia. Duurisointua pidetaan
kirkkaana ja iloisena, kun taas mollia surullisena sointuna. Samat soinnut voivat kuiten-
kin sointukierrosta ja kayttotavasta riippuen luoda taysin erilaisiakin tunnelmia. Mita
enemman sointuja osaa, sita helpompaa on 16ytaa itselleen mieluisimmat harmonian
savyt. (Bradford 2005, 145-148). MyOs kappaleen tyylilaji ja lyriikka vaikuttaa suuresti
kaytettaviin sointuihin. Esimerkiksi jazz-musiikissa kaytettavat soinnut ovat laajempia
kuin pop-musiikissa. (Bradford 2005, 152-153).

3.2.1 Sointukierrot, harmonian jannite ja kontrasti

Bradfordin (2005) mukaan sointukiertoja eli sointufraaseja voi tutkia savellajin ja as-
teikon kautta. Lauluntekijalle onkin tarkeaa tunnistaa soinnun luonne ja jannite, jotta
han osaa kayttaa sointuja haluamallaan tavalla. Kappaleet tehdaan useimmiten lyhyis-
td kolmen neljan soinnun sointukierroista. Mitd yksinkertaisempi sointukierto on, sita
enemman se jattda tilaa laulumelodialle. Sointukierrot on hyva tehda siten, etteivat
soinnut kuulosta irrallisilta vaan ne seuraavat toinen toisiaan. Kappaleissa kaytetaan
paljon tiettyja suosittuja ja yleisesti kaytettyja sointukiertoja. (Bradford 2005, 149-151,
155).

Kuten aikaisemmin todettiin (katso luku 3.1.1.), jokainen asteikon savel luo erilaisen
jannitteen. Perriconen (2000) mukaan sointujen luomia jannitteitd ja sointutehoja voi-
daan tarkastella sointuasteiden® kautta tutkimalla kuinka monta jannitteellistd savelta
sointuun kuuluu. 1, VI ja Il ovat levollisia foonikasointuja. IV ja |l asteista kaytetaan ni-

mitysta subdominanttisoinnut, ja my6s VI aste voidaan ajatella kayttotarkoituksestaan

® Sointuaste maaraytyy sen mukaan, miltd asteikon aaneltd sointu muodostuu. Asteita merki-
taan roomalaisin numeroin. Esimerkiksi asteikon toiselta daneltd muodostuva sointu on Il aste.
(Perricone 2000, 92).
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riippuen subdominanttisointuna. Dominanttisoinnuksi nimetty V aste on voimakkaasti
jannitteellinen sointu, ja sen kuullaan purkautuvan luontevasti | asteelle. Kaikista jannit-
teellisin sointu on VIl aste, jossa on vain jannitteellisid savelid. Sointuharmonialla luo-
daan jannitteitd samoin periaattein kuin melodialla. (Perricone 2000, 92-94). Kuten me-
lodiafraasitkin, myds sointufraasit voivat olla avoimia tai sulkeutuvia. Saantéja ei ole,
mutta hyvin usein chorus paattyy sulkeutuen ja pre-chorus avoimesti. V- kadenssi’ on
tyypillisin erimerkki sulkeutuvasta harmoniasta ja I-IV-V avoimesti paattyvasta harmo-
niasta. (Perricone 2000, 134-135).

Mollin ja duurin savyeroja kannattaa kayttaa hyvaksi luomaan kontrasteja kappaleen
harmoniassa. Perriconen (2000) mukaan mollisavellaji on vdhemman stabiili kuin duuri,
jonka vuoksi mollissa menevan sakeiston jalkeen duurissa meneva kertosae kuulostaa
usein hyvalta tehokeinolta. Kun savellaji vaihtuu rinnakkaiseen savellajiin, myos savel-
lyksen tonaalinen keskus muuttuu. Duuri-molli -vaihdoksen voi kuitenkin tehdd myos
tonaalista keskusta vaihtamatta siirtymalla esimerkiksi paralleelisti A-mollista A-duuriin.
(Perricone 2000, 130). Bradfordin (2005) mukaan savellykseen voi luoda harmonista
kontrastia my6s vaihtamalla sévellajia kesken sointukierron. (Bradford 2005, 149). Sa-
vellajin muutos® luo sitd isomman kontrastin, mitd véahemman yhteisia sointuja savella-
jeista I0ytyy. (Bradford 2005, 162-164.) Perriconen mukaan myods sointurytmilla voi
tehda suuria kontrasteja savellykseen. Tihed sointurytmi voi jopa ruuhkauttaa melodi-

an, ja lilan harva sointurytmi tylsistyttéa. (Perricone 2000, 110-112).

MyOs bassolla on suuri merkitys harmoniaan ja sen luomaan jannitteeseen. Zollon
(2003, 40) haastatteleman muusikko-lauluntekija Mose Allisonin mukaan harmonian
varia voi muuttaa basson soittamaa saveltd muuttamalla. Perriconen (2000) mukaan
basso muodostaa tarkean vastaparin ja tuen melodialle ja vaikuttaa vahvasti melodian
soinnin luonteeseen. Taman vuoksi melodian ja basson liikkkeen valinen suhde on
huomioitava savellyksessa3, ja lisaksi on tarkeaa, ettd bassolinja liikkuu sujuvasti myos
yksinaan. Peruskaannoksessa, jossa bassoaani on toonika, ei ole jannitetta. Kun bas-
so soittaa muita savelid, luo se sointukdanndksen ja tuo jannitettd harmoniaan. Soin-
nun jannite riippuu kuitenkin myds siitd, miten se sijoittuu kappaleen savellajiin tonaali-
sesti. (Perricone 2000, 115-119). Webb (1998) kertoo, ettd populaarimusiikissa basso
soittaa yleensa soinnun aania, ja dissonoivia bassoaania kaytetdan vain nopeina siir-
tymasavelina (Webb 1998, 223).

” Kadenssit ovat lyhyitd tunnistettavia sointukuvioita, joita voi kayttaa hyvaksi savellyksen ra-
kentamisessa (Perricone 2000, 134-135).

8 Kun savellaji vaihtuu kesken kappaleen, voidaan puhua my6s modulaatiosta.
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3.2.2 Melodian soinnuttaminen

Perriconen (2000, 141) mukaan kappaleen saveltdminen on usein hyva aloittaa sointu-
kierroista, silla ne luovat kappaleelle raameja ja muotoa. Savellyksen voi kuitenkin teh-
da missa jarjestyksessa tahansa, ja jos melodia syntyy ensimmaisena, on seuraava

vaihe usein melodian soinnuttaminen.

Melodian soinnuttamisesta Perricone (2000) kertoo, ettd melodia rakentuu yleensa
soinnun savelille, ja antaa nain viitteet sopivista soinnuista. Valilla on kuitenkin hyva
kayttad myds sointuja, joissa melodia ei osu soinnun savelille. (Perricone 2000, 110).
Bradford (2005) kertoo, etta iskulle osuva melodian savel on hyvin usein soinnun savel.
Jos tahdin ensimmaisella iskulla on melodiassa G, on ilmeisimmat sointuvaihtoehdot
sellaisia, missa G on yksi soinnun aanista (G, Gm, Em Eb, C ja Cm). Kun sopivat soin-
tuvaihtoehdot ovat Idytyneet, valitaan sopivin halutun tunnelman mukaan. (Bradford
2005, 155).

Perricone (2000) kertoo, ettd sointukierron merkitykselliset kohdat voi sijoittaa eri koh-
tiin kuin melodian merkitykselliset kohdat. Sointufraasin voi myds aloittaa ja lopettaa eri
kohdissa kuin melodiafraasin ja fraasit voivat olla keskendan eri mittaisia. Sointuhar-
monialla voi kuljettaa kappaletta eteenpain ja usein melodian paattyessa sointukulku
jatkaakin eteenpain. Melodia ja harmonia voivat vieda savellysta eteenpain myos vuo-
rotellen, jos esimerkiksi melodia saa paattyessaan vastauksen painokkaalla sointuhar-
monialla. (Perricone 2000, 136-143).

Perriconen (2000) mukaan melodian jannitteellisia ja levollisia savelia tuetaan usein
vastaavan luonteisilla soinnuilla. Soinnuilla voidaan kuitenkin myés muuttaa melodian
luonne taysin toisenlaiseksi. Mita yksinkertaisempi melodia on, sitd enemman sita to-
dennakoisesti kannattaa varittaa sointuharmonian jannitteilld. Ei ole kuitenkaan merki-
tysta, onko melodia tai harmonia yksinaan mielenkiintoinen, vaan oleellista on se, etta
savellys kokonaisuutena pystyy pitamaan kuuntelijan mielenkiinnon ylla. Tarkeinta
soinnuttamisessa on se, etta melodian ja harmonian ratkaisuja pystyy pohtimaan suh-
teessa toisiinsa, sekd suhteessa kappaleen tonaaliseen keskukseen. (Perricone 2000,
98-100).
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3.3 Rytmi

Rytmi on oleellinen osa kaikkea lauluntekemista. Tassa tydssa tutkin rytmiikkaa yleisen
tason lisdksi myds yhteydessa melodiaan, harmoniaan ja muotoon. Zollon (2003, 152-
153) haastatteleman Lamont Dozierin mukaan rytmi kantaa kappaleen tunnelmaa. Sa-
lon (2006) mukaan kappaleissa kaikki rakentaa rytmia; melodia, tempo, sovitus, sanat
ja sakeet, niiden lukumaara ja jarjestys seka myods savyt ja tunnelma. Toistuvuus tekee
rytmin ymmarrettavaksi, ja poikkeamat tekevat siita elavaa ja mielenkiintoista. Rytmin
odotuksenmukainen toteutuminen luo mielihyvaa ja jasentdd maailmaamme. (Salo
2006, 92).

Bradfordin (2005) mukaan rytmi koostuu pulssista, temposta, tahtilajista, rytmin aliosis-
ta, synkopoinnista ja tekstuurista. Pulssilla tarkoitetaan perussyketta, joka ilmenee
esimerkiksi bassorummun osuessa jokaiselle neljasosalle. Tempo on kappaleen nope-
us, joka ilmaistaan metronomilukemalla (bpm = beats per minute). Tahtilaji puolestaan
maarittelee sen, miten iskut jakautuvat tahteihin. (Bradford 2005, 173-175). Blumen
(1999) mukaan kappaletta savellettdessa kannatta kokeilla useaa tempoa, silla esimer-
kiksi balladiksi tarkoitettu savelma voikin toimia paremmin nopeana. Joskus myds tahti-
lajin muutos voi olla hyva tapa muokata savelmaa. (Blume 1999, 115-116.) Bradford
kertoo, ettd rytmin aliosat jakavat jokaisen iskualan yha pienempiin osiin, esimerkiksi
1/8-osasykkeeseen tai trioleihin. Synkopoinnilla tarkoitetaan heikompien iskunosien
painotusta ja tekstuurilla tarkoitetaan sitd kudosta, minka kaikki rytmia luovat soittimet
yhdessa luovat. Tekstuuri tekee rytmista ainutlaatuisen kuuloista. (Bradford 2005, 175-
176.)

Groove on Bradfordin (2005) mukaan kappaleen rytminen elementti, mutta se voi olla
myds kappaleen tarkein ja koukuttavin asia. Grooven syntyyn vaikuttaa kaikki rytmin
osat, mutta myds muut seikat, kuten kappaleen melodia ja harmonia. Kappaleen voi
rytmittda lukemattomilla eri tavoilla, ja lauluntekijan tehtdvana onkin pyrkia I6ytamaan
se rytmi ja groove, joka palvelee kappaletta parhaiten. Hyvassa groovessa on jotain
maagista, johon kuulija voi koukuttua. (Bradford 2005, 173, 176).

Bradfordin (2005) mukaan musiikkikappaleen rytmiikka ilmenee kaikissa musiikin ele-
menteissa, mutta yksittaisinad instrumentteina siihen vaikuttavat eniten rummut ja bas-
so. Basso ilmaisee seka rytmista aktiivisuutta etta liikettd harmoniassa. Rytmisesti bas-
so tydskentelee yleensa yhdessa rumpujen, varsinkin bassorummun kanssa. Harmoni-

sesti basso yleensa ilmaisee soinnun soittamalla soinnun savelia iskullisille tahdinosil-
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le. Kappale voi myds perustua kokonaan bassolinjalle ja bassolinja voi olla koko kappa-
leen tarkein elementti. (Bradford 2005, 177).

Kappaleen rytmin saa Bradfordin (2005) mukaan elamaan oikeilla rumpusoundivalin-
noilla. Niiden pitaa toimia niin kappaleen suhteen kuin keskenaankin. Rumpujen ja per-
kussioiden rytmiikka kannattaa Bradfordin mukaan olla mahdollisimman yksinkertaista
ja tarkkaa, joskin konemaisen tarkka rytmi ei valttamattd kuulosta mielenkiintoiselta.
Rytmeja voi olla hyva varioida tai soundeja muutella ja efektoida, jotta rytmikudoksesta
tulee mahdollisimman mielenkiintoista ja jotta osien valille syntyy kontrasteja. (Bradford
2005, 178-179.)

Rytmia on kuitenkin pohdittava myo6s esimerkiksi fraasien tasolla. Perriconen (2000)
mukaan melodiafraasien rytminen sijoittaminen on tarkea osa savellysta. Erityisesti se,
mihin kohtaan melodiafraasin paattaa, vaikuttaa kappaleen symmetriaan. Melodiafraasi
alkaa yleensad tahdin ensimmaiselld iskulla tai pian sen jalkeen, mutta se voi alkaa
myds esimerkiksi ennakkoiskulla. Vaihtelemalla fraasien aloituspaikkaa voi luoda mie-
lenkiintoisia kontrasteja savellykseen ja korostaa sellaisia tahdin osia, mitka usein jaa-
vat korostumatta. (Perricone 2000, 56-58). Bradfordin (2005, 139-140) mukaan kappa-

leen rytmista tunnelmaa voi muokata myds melodiafraasien alkukohtaa viivastamalla.

Fraasien rytmilla ja pituudella voi sdadelld Perriconen (2000) mukaan myds savellyk-
sen tempon tuntua. Esimerkiksi neljan tahdin fraasin jalkeen kahden tahdin fraasit tun-
tuvat nopeuttavan kappaletta, ja samat fraasit toisinpain saattaisivat hidastaa kappalet-
ta. (Perricone 2000, 51-52). Myo6s fraasin nuottien kestolla voi vaikuttaa tempon tun-
tuun. Lyhyet aika-arvot, kuten 1/8- ja 1/16-osanuotit, antavat kihkedmman ja jannitteel-
lisemman tunnelman kuin pidemmat aika-arvot (Perricone 2000, 54-55). Fraasien ryt-
milla voi myos jakaa savellyksen rakenteellisia osia pienempiin osiin. Jos esimerkiksi
16 tahdin kertosae kuulostaa kahdeksannen tahdin kohdalla rytmisesti sulkeutuvalta,
voi se antaa tunnelman, ettd kertosde koostuu kahdesta erillisesta osasta (Perricone
2000, 68).

Harmoniarytmi on myds oleellinen osa kappaleen sointia. Harmoniarytmi on yleensa
melko stabiili ja muuttumaton, mutta harmoniarytmin muutos on Perriconen (2000) mu-
kaan hyva tehokeino luomaan kontrastia rakenneosien valille. Harmoniarytmi vaikuttaa
myos siihen, miten kappaleen lyriikka koetaan, silla harmoniarytmilla voi painottaa me-
lodian ja lyriikan kohtia. (Perricone 2000, 132-133). Harmoniarytmin painokkuus riippuu

Perriconen mukaan kappaleen rytmiikasta. Ensimmaiselle iskulle tuleva sointu on pai-
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nollisempi kuin kolmannelle iskulle tuleva. Jos sointuja on yksi per tahti, voi kahden
tahdin syklissd ensimmainen sointu olla vahva ja toisen tahdin sointu heikko. Kaikki

kappaleen soinnut eivat siis ole yhta painokkaita ja tarkeita. (Perricone 2000, 135).

Salon (2006) mukaan laululyriikassa on neljanlaista rytmia: sanarytmia, saerytmia, aja-
tusrytmia ja kokonaisrytmia. Sanarytmi viittaa tavujen pituuksiin ja painotuksiin. Sakeet’
koostuvat eri mittaisista ja painoisista sanoista, joita voi ajatella rytmiaaltoina, jotka
muodostuvat musiikillisiksi fraaseiksi. Saerytmi on sdkeen sisaista rytmia, jota voi ver-
rata myds melodiafraasien rytmiin. Ajatusrytmi on sitd rytmia, miten tarina ja ajatus
lyriikassa etenee, ja kokonaisrytmi on sopusuhtaisuutta kokonaisuuden ja rakenteen
tasolla. Laululyriikka toteuttaa rytmia yhdessad musiikin kanssa. Lauluteksti on selke3,
kun sae, ajatus ja musiikillinen fraasi ovat saman mittaisia. Monet lauluntekijat tekevat
sakeistot tiukasti rytmisiksi ja kertosakeistot rytmiltaan laveiksi ja melodialle taipuisiksi,
tai toisinpain. (Salo 2006, 93, 95).

Davisin (1985) mukaan rytmi tarkoittaa tasaista liiketta, joka tapahtuu iskujen avulla —
kuten sekuntiviisari kellossa. Iskut voivat olla vahvoja tai heikkoja. Iskut ja rytmi on mu-
kana myds normaalissa puhekielessa, mutta samat lyriikat voi rytmittda luonnollisesti
erilaisilla tavoilla (Davis 1985, 216-217). Luonnollinen ja saannéllinen rytmi on hyva
asia, mutta saanndllisyys voi olla myos tylsaa. Taman vuoksi esimerkiksi sakeistdihin
voi tehda rytmistd vaihtelua aloittamalla vastaavan rivin heikolla etuiskulla. (Davis
1985, 219-220). Melodian ja lyriikan rytmilla voi tehdd myds kontrastia osien valille, ja
kontrastit antavat kappaleelle lisda elinikda (Davis 1985, 222-223). Blumen (1999) mu-
kaan melodian rytmi vaikuttaa siihen, miten laulun lyriikka valittyy. Esimerkiksi pitkat

nuotit ja tauot antavat painoa savelille ja sanoille ymparilldan. (Blume 1999, 111).
3.4 Rakenne ja muoto

West (2012) kirjoittaa, ettd musiikkia voi hahmottaa ja jasentaa rakenteiden avulla. Kun
lauluntekija haluaa ymmartaa kuulijakuntansa mieltymyksia, historian ja kulttuurin kaut-
ta I0ytyvat suositut ja aikaa kestaneet laulurakenteet antavat suuntaa sille, minkalaisis-
ta kappaleista kuulijat yleensa pitavat. (West 2012, 79.) Seabrook (2015) toteaa, etta
vaikka musiikin tekeminen ja bisnes on muuttunut vuosien saatossa paljon, on yllatta-
vaa, miten vahan pop-kappale on muuttunut; kappaleet ovat pysyneet rakenteeltaan

l&hes muuttumattomina. (Seabrook 2015, 113.) Westin (2016) mukaan rakenteita voi

° Sae on laululyriikan peruselementti, joka yleensa noudattelee musiikillisen fraasin pituutta
(Salo 2006, 93).
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kayttaa tunnetilojen korostamiseen, jatkuvuuden sailyttamiseen seka vaihtelun ja vas-
takohtien tekemiseen (West 2016, 29). Pattinson (2009, 229-235) kertoo, ettad raken-
teella voi vaikuttaa siihen, kuinka kappale pitaa otteessaan, ja eri rakenteilla on eri tar-
koitus. Salon (2006) mukaan kappaleen jokaisella osalla on tarkea tehtava. "Hyva biisi
on kuin korttitalo, jossa jokainen kortti tukee toistaan, ja toisaalta, jos nyppaat yhden

pois, koko rakennelma sortuu.” (Salo 2006, 64).

3.4.1 Kappaleen osat

Perriconen (200, 86) mukaan tyypillinen pop-kappale kestaa 3-4 minuuttia ja sisaltaa 1-
4 erilaista osaa. Seuraavaksi esittelen tyypillisimmat kirjallisuudessa esitetyt pop-
kappaleen osat. Kaytan tassa tyossa jatkossa laulun osista paaasiassa niiden englan-
ninkielisia nimia (kuten verse, chorus, pre-chorus ja bridge), silld kaikki suomennukset

eivat ole mielestani niin yleisesti kaytossa.

Intro on alkusoitto eli kappaleen ensimmainen osa, ja sen tehtavana on Bradfordin
(2005) mukaan alustaa kappaleen tempo, savellaji, tyyli ja tunnelma sekd@ kasvattaa
kuulijan odotuksia seuraavaa osaa kohtaan. Intro on yleensa lyhyt ja ytimekas, mutta
voi olla myos pitka. Hyva intro on sellainen, ettd kuulija tunnistaa kappaleen jo siita.
(Bradford 2005, 93). Blumen (1999, 15) mukaan intro on enemmankin sovituksellinen

asia kuin kappaleen rakenteellinen osa.

Verse eli sdkeisto tai A-osa pitaa Bradfordin (2005) mukaan sisallaan tarinan sisallon,
ja se johdattaa kuuntelijan kohti kertosaetta. Verse pyritaan pitdamaan mahdollisimman
muuttumattomana |api kappaleen. Versessa tarkeinta on, ettd kuuntelija voi keskittya
tarinan etenemiseen, mutta versen saveltamiseen kannattaa kuitenkin panostaa. Brad-
ford lainaa ABBA-yhtyeen Bjorn Ulvaeusta: "hyva kertosae ei riitd perustelemaan huo-
noa sakeistéa.” (Bradford 2005, 93). Blume (1999) kertoo, ettad verse kestaa yleensa 8
tai 16 tahtia, ja etta eri sdkeistdjen vastaavien rivien tavumaarat ja melodiafraasit pysy-
vat yleensa samoina. (Blume 1999, 17). Pattinsonin (2009, 82-83) mukaan versen teh-

tava on saada chorus joka kerta toistuessaan uuteen valoon.

Chorus eli kertoséae tai B-osa on Bradfordin (2005) mukaan yleensa myds kappaleen
koukku eli oleellisin, ytimekkain ja muistettavin kohta. Chorus pitda usein sisallan kap-
paleen otsikon, ja se on muuttumaton, tosin joskus choruksen variaatioilla voidaan luo-
da kappaleen loppuun uusi nakdkulma tai juonenkaanne. Chorus on vahva, erottuva ja

kaiken muun ylapuolella. Taman voi pyrkia saavuttamaan esimerkiksi tekemalld mah-
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dollisimman tarttuvan melodian ja toistamaan sitd monta kertaa. Choruksen kannattaa
tulla niin pian kuin mahdollista, silld Bradfordin mukaan musiikkialalla on yleinen sanon-
ta: 'don’t bore us; get to the chorus!” (Bradford 2005, 94). Blume (1999, 17) kertoo,

etta kuten verse, myds chorus on yleensa 8 tai 16 tahtia.

Bridgesta kaytetdan suomen kielessa usein nimea C-osa. Bradfordin (2005) mukaan
bridge tekee kappaleessa muutoksen ja herattdd nain kuuntelijan mielenkiinnon. Se
pyrkii usein olemaan mahdollisimman erilainen osa kuulostamatta kuitenkaan kappa-
leesta irralliselta osalta. Myds lyriilkassa bridge tarjoaa uuden nakdkulman tai summaa
kappaleen yhteen jollain uudella tavalla. Bridge esiintyy kappaleessa enintaan kerran.
(Bradford 2005, 94-95.) Perriconen (2000, 87) mukaan bridge yhdistda kaksi saman-
laista osaa, ja yleensa se tulee choruksen jalkeen. Blume (1999, 17) puolestaan ker-

too, etta bridge on yleensa 8 tahtia.

Pre-chorus on suomennettuna esikertosde. Pre-choruksen tehtdva on Bradfordin
(2005) mukaan herattdd mielenkiinto chorusta kohtaan. Usein pre-choruksen loppuun
pyritddn luomaan jannite, joka purkautuu kertosakeeseen. (Bradford 2005, 95). Blume
(1999, 17) kertoo, ettd jos pre-chorusta kaytetdan, on se yleensa jokaisen kertosakeen

edessa.

Instrumental brake eli instrumentaali osa pyrkii Bradfordin (2005) mukaan luomaan
kontrastin lauletun osion kanssa. Se voi olla esimerkiksi kitarasoolo-osa. Osan tehta-
vana on tarjota hengahdystauko, mutta myos nostattaa tunnelmaa uudelle tasolle. Inst-
rumentaaliosan sointukierto on usein joku kappaleessa jo olleista sointukierroista, mut-
ta se voi olla myds erilainen kuin aiemmin esiintyneet sointukierrot. (Bradford 2005,
95.)

Outro eli loppusoitto on kappaleen viimeinen ja lopettava osa. Sen tehtdvana on
Bradfordin (2005) mukaan luoda se tunnelma, mika kuulijalle kappaleesta jaa. Outro
voi olla esimerkiksi toistuva chorus, joka hiljenee kuulumattomiin tai osa, joka esittelee
aivan uuden ajatuksen tai jopa koukun (katso luku 3.7). (Bradford 2005, 96). Blumen
(1999, 15) mukaan outro on enemmankin sovituksellinen asia kuin kappaleen raken-

teellinen osa.

Perricone (2000) lisda tahan listaan myds primary bridgen, joka tulee yleensa toisen
choruksen jalkeen ja purkaa sen jattaman jannitteen. (Perricone 2000, 87). Suomessa

voidaan tassa yhteydessa puhua myds jalkikertosakeesta ja elektronisessa tanssimu-
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siikissa puhutaan myés dropista. Lisaksi Perricone taydentaa listaa refrengilld. Ref-
rengi on kappaleen tarkein toistettava ajatus, joka kertautuu joka sakeistossa, yleensa
sen lopussa. Refrengi ei ole kuitenkaan oma rakenteellinen osansa, vaan osa sakeis-
t6a. (Perricone 2000, 87).

3.4.2 Yleisimmat rakenteet

Kappaleen rakenne ja muoto maaraytyy sen mukaan, miten sen osat sijoittuvat. Blu-
men mukaan lauluntekijan kannattaa suosia yleisesti kaytettyja ja suosittuja rakenteita
(Blume 1999, 17). Perricone (2000) ja Pattinson (2009) esittelevat yleisimméat muotora-

kenteet seuraavasti:

* || Verse |

* || Verse | Verse | Bridge | Verse ||

* ||: Verse | Chorus |

* ||: Verse | Pre-chorus | Chorus ;|

* || Verse | Chorus | Verse | Chorus | Bridge ||: Chorus ;||
* ||: Verse | Pre-chorus | Chorus :|| Bridge |[|: Chorus :|

(Perricone 2000, 88) ja (Pattinson 2009, 250-261).

Pattinson (2009, 250) lisda tahan listaan viela rakenteen:

* || Verse | Verse | Chorus | Verse | Verse | Chorus ||

Pattinson kuitenkin huomauttaa, etta jos sakeistd kertaantuu 4 kertaa, on suuri toden-
nakoisyys, etta kuuntelija pitkastyy. Talldin kannattaa erityisesti miettia, milla keinoilla
kuuntelijan mielenkiinto saadaan pidettya ylla. (Pattinson 2009, 250). Perricone (2000)
puolestaan lisda kahteen ensimmaiseen muotorakenteeseen omaksi vaihtoehdokseen

viela sen, etta verse paattyy refrengiin (Perricone 2000, 88).

Bradfordin (2005) mukaan eri musiikkityyleilla on tyypillisid rakenteita. Esimerkiksi pop-
musiikissa yleinen rakenne on ABABAB (A=verse, B=Chorus). Rakenteita voi kuitenkin
rikkoa tai muokata esimerkiksi live-esityksia ajatellen, jolloin ne voivat sisaltaa sellaisia

osia, joita tallennetuissa versioissa ei usein esiinny. (Bradford 2005, 98). West (2016)
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muistuttaa, ettd vaikka rakenteita kannattaa opetella ja tutkia, ei niista kuitenkaan ole
saantoja. Kappaleen voi tehda vaikka ABCD-rakenteella, jossa mikaan osa ei kertaudu,

eikd mikdan osa ole muiden osien kaltainen. (West 2016, 37).

3.4.3 Rakenteen hallinta, merkitys ja jannite

Perriconen (2000) mukaan kappaleen rakennetta ja muotoa voi hallita melodian, har-
monian, rytmin ja fraasien avulla. Fraaseilla muotoa voi hallita ainakin fraasien pituu-
den, rytmin, melodian kaaren ja ambituksen kautta. (Perricone 2000, 85-86.) Parillinen
maara fraaseja muodostaa usein tasapainoisen kuuloisen osan, kun taas pariton maa-
ra luo tasapainottoman ja jannitteellisen tunnelman. Samanmittaiset fraasit ovat keske-
naan tasapainossa ja eri mittaiset epatasapainossa. Jos kaikki savellyksen osat ovat
tasapainossa, voidaan puhua symmetriasta. On kuitenkin hyva muistaa, ettd symmetria
ei ole valttamatta tavoiteltava asia, vaan epasymmetriset ja tasapainottomat osat voivat

tehda savellyksesta mielenkiintoisen (Perricone 2000, 27-29).

Perricone (2000) kertoo, etta kappaleen muodon kannalta on oleellista oppia rakenta-
maan avoimia ja sulkeutuvia fraaseja. (Perricone 2000, 88-90). Kun kappaleen osan
halutaan johdattavan kohti seuraavaa osaa, tehddan osan lopusta avoin. Esimerkiksi
versen tai pre-choruksen viimeinen fraasi jatetdan avoimeksi ja jannitteelliseksi, jotta
jannitteen purkautuminen saadaan chorukseen. Chorus rakennetaan yleensa tasapai-
noiseksi ja sulkeutuvaksi siten, ettd jokaiselle melodiafraasille 16ytyy tasapainottava
fraasi. Fraasien jarjestysta tutkittaessa voi kayttda rakennekaavoja, joissa samantyyp-
pisia fraaseja merkitddn samalla symbolilla (esimerkiksi aabb). Rytmilld ja savelkor-
keudella voi kuitenkin tehda erilaisia ratkaisuja, ja esimerkiksi rytmisesti monotoniseen
fraasirakenteeseen voi tehda erilaisia melodian kaaria. Samat fraasit luovat erilaisia

jannitteitd sen mukaan, missa jarjestyksessa ne ovat. (Perricone 2000, 60-61, 63-67).

Fraasit luovat muotoa myds rakenteen sisélle. Blumen (1999) mukaan, jos sakeistjen
vastaavat fraasit eivat ole yhtenevat, on myds tehokkaan melodiatoiston kayttd mahdo-
tonta. Yhtenevaisilla fraaseilla voidaan luoda esimerkiksi kysymys-vastaus -rakenteita,
jolloin ensimmainen fraasi kuulostaa kysyvalta, ja toinen fraasi tuntuu tasapainon ansi-
osta vastaavan tdhan kysymykseen. (Blume 1999, 107). Perricone (2000) kertoo, etta
vaikka rytmisesti identtiset fraasit voivat olla ennalta arvattavia ja kayda tylsiksi, ne tar-

joavat tekstin tekijalle mahdollisuuden kayttaa riimeja. (Perricone 2000, 33-35).
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Rakenne vaikuttaa myos lyriikkaan, silla rakenteen eri kohdissa olevat sanat ovat Pat-
tinsonin (2009) mukaan eriarvoisia. Rakenteellisten osien aloittavat ja lopettavat fraasit
ja lyriikan rivit'® saavat yleensa muita suuremman huomion. Lisaksi rakenteelliset muu-
tokset, kuten ylimaarainen lyriikan rivi sdkeistdssd antaa lyriikalle painoarvoa, jonka
vuoksi tallaisille riveille kannattaa sijoittaa tarkeimmat ajatukset. (Pattinson 2009, 180-
182). Vastaavasti pariton rivimaara, esimerkiksi kolme rivia muutoin parillisessa neljan

rivin rakenteessa korostaa parittomaa muotoa (Pattinson 2009, 194-195).
3.4.4 Draaman kaari

Draaman kaari ja emotionaalinen jénnite ovat myos oleellisia asioita lauluntekemises-
sa. Naita asioita voisi tutkia monella nakokulmalla, mutta tassa tydssa tutkin niita [ahin-
na rakenteen kautta. Bradfordin (2005, 98) mukaan rakenne vaikuttaa huomattavasti
kappaleen ilmaisuvoimaan. Salon (2006) mukaan musiikkia ei voi referoida muuttamat-
ta sen merkitystd. Musiikissa muoto on sisaltd ja sisaltd muoto, ja pieninkin muutos
vaikuttaa molempiin. (Salo 2006, 38-40).

Davis (1985) kertoo, ettd kappaleen kiinnostavuuteen vaikuttaa se, miten emotionaali-
nen jannite kehittyy pitkin kappaletta. Tassa yhteydessa puhutaan usein myds draa-
man kaaresta. Davisin mukaan kappaleen pitdd herattdd kiinnostus ja lunastaa se
(payoff). Hyva kappale pitda otteessaan loppuun asti, ja sen huippukohta tulee usein
viimeisessa choruksessa, tai sen ja bridgen taitekohdassa. Jos huippukohta on jo kap-
paleen alkupuolella, voi olla, ettei kuuntelija jaksa kuunnella kappaletta loppuun asti.
(Davis 1985, 59). Salon mukaan kappaleen huippukohta kannattaa sijoittaa kultaisen
leikkauksen'! kohdalle. Kaytanndssa tama tarkoittaa sita, ettd huippukohta on siina,
missa 2/3 osaa kappaleesta on kulunut. (Salo 2006, 144-145). Webbin mukaan hyvas-
sa kappaleessa on yleensa selked paakoukku, joka on usein myds lyriikassa kappa-
leen nimi, jonka varaan kappale rakentuu. Koukun ymparille rakennetaan kappaleen ja
tarinan kohtaukset ja asetelmat loogisesti. Sakeistét pyritddn rakentamaan siten, etta
niiden emotionaalinen jannite kasvaa koko ajan. Sakeistdjen edetessa jannite syvenee,

kunnes lopulta jannite puretaan (payoff). (Webb 1998, 40, 105).

10 Rivilla tarkoitetaan lyriikan rivia, mika yleensa vastaa sakeen ja musiikillisen fraasin pituutta.

! Kultainen leikkaus kertoo asioiden keskindisesta suhteesta. Sen Eukliden matemaattinen
malli on kaava: (a+b): a = a: b. Tata suhdetta kaytetdan hyddyksi taiteessa monin tavoin. Sano-
taankin, ettéd koko lansimainen musiikki perustuu kultaiseen leikkaukseen, ja se 16ytyy niin ryt-
meista, soinnuista kun rakenteistakin. (Salo 2006, 144-145).
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Pattinson kayttaa kappaleesta vertauskuvaa, jossa laatikot on pinottu paallekkain. Laa-
tikko-malli kuvaa sita, kuinka lauluntekijan taytyy saada pidettya kuulijan mielenkiinto
yllda. Ensimmainen laatikko on paallimmainen ja kevein, ja se esittelee kappaleen. Seu-
raava laatikko on raskaampi, ja se kannattelee ensimmaista laatikkoa. Viimeinen ja alin
laatikko on raskain, ja se kannattelee koko laatikkopinoa. Kappaleesta ja laatikkopinos-
ta tulee koko ajan suurempi ja painavampi, ja alemmat ja suuremmat laatikot kannatte-
levat ylempia laatikoita. (Pattinson 2009, 55-57).

Salo esittelee myo6s Egjitin elokuvakasikirjoituksiin kehittdaman tappajahai-mallin; pure,
pidé& kiinni ja héivy, jota voi kayttaa hyvaksi myos pohdittaessa kappaleen draaman
kaarta ja kiinnostavuutta. Sen mukaan "alkupuraisu” pitda olla vahva, jolla kuulijan saa
otteeseen. Kuulijasta pidetaan kiinni koko kappaleen lapi, ja lopuksi poistutaan paikal-

ta, mutta laimaistaan viela pyrstolla poskelle. (Salo 2006, 137-138).

3.5 Lyriikka

Huomioideni mukaan ammattisaveltaja ajattelee paljon tekstia ja ymmartaa sen tekniik-
kaa, logiikkaa ja tehokeinoja. Taman vuoksi kasittelen tydssani lyriikkaa vielda omana

lukunaan.

Heikki Salo (2006, 42) toteaa: "Laulu on sanan ja savelen liitto, jossa kieli ja musiikki
sulautuvat yhteen ilmaisemaan tiettyd paaajatusta.” Musiikki kertoo tunnemaailman,
jota sanat tarkentavat (Salo 2006, 42). Sippola (2017) kertoo, ettéd kappaleissa sanoille
savelletdan merkitys, silla lauseiden merkitys muuttuu riippuen siitd, minkalaista har-
moniaa vasten sen nojaa. Samoin melodiankuljetuksella ja rytmiikalla on suuri valta
vaikuttaa sanojen merkitykseen. (Sippola 2017, 36-37). Laululyriikka on aina suhteessa
musiikin rytmiin ja metriikkaan. Sen tehtdvana on sulautua melodiaan tai isked sen

kanssa kipinda. (Sippola 2017, 60).

West (2012) kertoo, etta lauluntekija on sidottu tempoon, ja tdma pitdd huomioida myds
tunteiden valityksessa, silla asiat pitda esittdd sopivassa rytmissa. (West 2012, 121-
122). Kuuntelijaa voi ohjata tulkitsemaan kappaleen merkityksia esimerkiksi niin, etta
tarkean lyrikkan kohdan jalkeen lyriikka taukoaa. Joissakin musiikkityyleissa kuuntelijaa
ohjataan keskittymaan lyrilkkan sisaltoon jopa siten, ettd musiikista tehdaan yksinker-
taista ja kertautuvaa. (West 2012, 128-129.)
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3.5.1 Prosodia

Laulunteon yhteydessa prosodialla tarkoitetaan yleensa sita, miten musiikki ja lyriikka
sulautuvat yhteen. Prosodia on tieteen termipankin mukaan: "lausuman intonaatiota eli
sédvelkulkua, rytmid, kestoa, puhenopeutta ja &dnensévya” (Tieteen termipankki, 2020).
Bradfordin (2005, 139-140) mukaan musiikin pitaa tuoda teksti esiin siten, etta teksti
voi kayttaa mahdollisimman paljon luonnollisen puheen &anenpainoja ja korkeutta.
Blume (1999) kertoo, ettad lyriikan ja melodian pitda olla kuin tarkoitettuja toisilleen.
Vaikka niitd tarkasteltaisiin toisistaan erotettuna, ne tuntuvat yleensa valittdvan samaa
tunnetta. (Blume 1999, 101).

Bradfordin (2005) mukaan prosodialle ei ole sdantdja vaan se on aina taiteellinen na-
kemys. Prosodiaa tutkittaessa voi miettia, sopivatko kaikki elementit yhteen ja tukevat-
ko ne kappaleen sanomaa, osuvatko melodian korostukset ja aksentit yhteen lyriikan
korostusten kanssa ja onko melodian huippukohdassa myos lyriikassa tarkeaa sanot-
tavaa. Esimerkiksi surullinen melodia yhdistettyna iloisiin sanoihin voi jattda kuulijalle
ristiritaisen tunnelman, mutta tallainen ratkaisu voi olla myds tehokeino. Tarkeinta on,
ettd lauluntekija on tietoinen, miten han tehokeinoja kayttaa. (Bradford 2005, 128-129).
Webbin (1998) mukaan on hyva pyrkia siihen, ettd sanat ja melodia tehostavat toisten-
sa emotionaalista latausta. Melodian suunnalla voi myos tehostaa tekstia. Esimerkiksi
"kuu laskee” tekstiriviin sopii todennakdisesti paremmin laskeva melodialinja kuin nou-
seva. (Webb 1998, 177).

Perricone (2000, 15) kertoo, ettda melodian rytmi on jaettavissa painolliseen, sivupainol-
liseen ja painottomaan iskuun'2. Iskujen painollisuudella on suuri merkitys, ja parhaiten
painollisuudesta saa vihia laulamalla melodiaa sopivan lyriikan kanssa. Kun lyriikan ja
melodian painolliset osat eivat sovit yhteen, aiheuttaa se usein ongelmia prosodian
suhteen. Sopivan melodiarytmin I6ytdminen edellyttddkin oikeanlaisten sanojen valin-
taa, mutta myos sita, ettd sanat sijoitetaan rytmisesti niille sopiviin kohtiin. Lisaksi on
hyva huolehtia, etta fraasien valilla on sopivasti tilaa, aksentit ja pitkat tavut tulevat niille
luonnollisiin kohtiin, ja ettd melodia ja harmonia tukevat tata kaikkea. (Perricone 2000,
20-22). Webb kertoo, ettd melodian rytmilld voi tehostaa sanojen emotionaalista vaiku-
tusta. Esimerkiksi "sydan pysahtyy” lyriilkan voi tehostaa tekemalld melodiaan tauon
pysahtymisen tehokeinoksi. (Webb 1998, 178).

'2 Esimerkiksi 4/4 tahtilajissa ensimmainen ja kolmas neljasosa ovat paapainollisia iskuja, ja
toinen seka neljas sivupainollisia iskuja. Kahdeksasosasykkeen jalkimmainen isku on painoton
isku. (Perricone 2000, 15).
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Prosodia on Pattinsonin (2009) mukaan oleellisessa osassa siina, ettd kappaleen sa-
noma, idea ja tunnelma valittyy. Prosodiaa voi tutkia analysoimalla, miten savel ja sa-
nat nivoutuu yhteen, miten tavut ja nuotit nivoutuu yhteen, ja miten tarina ja rytmi nivou-
tuvat yhteen. (Pattinson 2009, 179). Davisin (1985) mukaan lyriikan pitaa olla aina lau-
lettuna luonnollisen kuuloista. Laulettavuus selvida parhaiten kokeilemalla. On myos
hyva muistaa, etta erilaisilla danteilld on erilainen vaikutus kuuntelijaan. (Davis 1985,
206.)

Davis (1985) kertoo, ettd hittikappaleita kuuntelemalla ja analysoimalla oppii, miten
melodia ja sanat valittavat tunnetta. Parhaan lopputuloksen l16ytaa kokeilemalla erilaisia
vaihtoehtoja. Vaikka sanat ja savel voivat tarjota monta erilaista hyvaa vaihtoehtoa,
kannattaa ajatella, etta on olemassa vain yksi taydellinen melodia, joka sanoo juuri
saman kuin lyriikkakin. (Davis 1985, 242-243, 247).

3.5.2 Riimit ja riimikaavat

Riimien ja riimikaavojen ymmarrys on hyodyksi saveltajalle, silla riimit voivat Pattinso-
nin mukaan toimia jannitteen lahteenad samaan tapaan kuin soinnut. Puhtaat riimit ovat
tasapainoisen kuuloisia, ja epapuhtaat riimit luovat jannitteitd. Molemmat ovat kuitenkin

yhté hyvia, jos ne luovat kappaleelle juuri oikean tunnelman. (Pattinson 2009, 41-42).

Salon (2006) mukaan "riimi on ilmi6, jossa samankaltaiset danteet toistuvat hallitusti.
Se on kahden tai useamman sanan valistd dannesointuisuutta” (Salo 2006, 168). Riimit
esiintyvat Salon mukaan useimmiten sékeiden lopussa, mutta riimin voi sijoittaa myds
satunnaiseen paikkaan. Sakeen sisalld olevat riimit on sisariimeja, joilla voi luoda
koukkuja tekstin sisdan. (Salo 2006, 181-182). Davis (1985) kertoo, etta riimit linkittavat
sanoja yhteen, silld ne kuulostavat rytmisesti rimmaavien sanojensa kaiuilta. Kaiut
miellyttavat ja rauhoittavat kuuntelijaa, ja helpottavat tarinan seuraamista. Kuuntelija
muistaa juuri sanotun asian ja ennustaa, miten tarina jatkuu, vaikka ei olekaan tarkoi-
tuksenmukaista, etta riimit vievat huomion tai ettd kuuntelija arvaa rimmaavan sanan
etukateen. (Davis 1985, 185, 199, 202).

Salon (2006) mukaan, koska riimit luovat muistettavuutta, vain merkitykselliset sanat ja
painotetut ajatukset kannattaa riimittaa. Riimit korostavat tekstia, nostavat esiin ideoita
ja tekevat myds koukkuja (Salo 2006, 186, 190). Bradfordin (2005, 114) mukaan riimit
kannattaa sijoittaa melodiaan siten, etta oikea tunnelma valittyy, ja etta riimit korostavat

oikeita kohtia ja sanoja lyrilkassa. Davisin (1985, 198) mukaan kappaleesta kannattaa
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rimmata vain ne sanat, jotka alleviivaavat ja korostavat tarinan tarkoitusta, tunnetta ja

yhtenaisyytta.

Salon (2006) mukaan riimit rajaavat musiikillisia fraaseja, ja rimikaava vaikuttaa savel-
lyksen luonteeseen. (Salo 2006, 182-183). Riimikaavalla tarkoitetaan riimien sdannoén-
mukaista sijoittumista sakeistoon. Keskenddn samanlaiset loppusoinnulliset sakeet
muodostavat riimiparin, jota voi merkata samalla symbolilla (esimerkiksi aa ja bb). Pe-
rinteisesti riimikaava pysyy muuttumattomana sakeistéjen valilla. (Salo 2006, 182).
Myds Pattinsonin (2009) mukaan hyva lahtdkohta on se, ettd kaikilla sakeist6illda on
sama riimikaava. Kontrastin vuoksi rakenneosien valilla, esimerkiksi siirryttaessa sa-
keistostéd kertosdkeeseen, kaavaa kannattaa usein muuttaa. (Pattinson 2009, 232).
Pattinsonin mukaan saanndllinen ja selkea riimikaava luo tasapainoisuutta, ja epa-

saanndllinen riimikaava luo jannitetta. (Pattinson 2009, 187-188).

Davisin (1985, 212) mukaan lyriikan ja melodian liittdmisessa kannattaa aina pohtia,
minkalainen riimikaava ja melodia sopii parhaiten yhteen. Pattinson (2009) kertoo, etta
riimikaavalla voi vaikuttaa kappaleen liikkeeseen (motion), ja liike auttaa tuomaan tun-
netta kappaleeseen. Riimeilld voi puskea eteenpain, jarruttaa, kiinnittad huomioita, luo-
da jannitteita ja epavakautta tai purkaa niita. (Pattinson 2009, 189-190). Salo (2006)
kertoo, etta riimit luovat erilaista liikettd sen mukaan, sijoitetaanko ne lahelle vai kauas
toisistaan. Riimeilla voi tietoisesti rytmittda tekstia ja esimerkiksi hip-hopparit hakevat

usein sisaisilla riimeilla rullaavuutta ja flowta tekstiinsa. (Salo 2006, 187-188, 190-191).

3.5.3 Rytmi, paino ja tavut

Pattinsonin (2009) mukaan tekstilla on rytmi, jota kannattaa tutkia painollisten ja painot-
tomien tavujen kautta. Lansimainen populaarimusiikki koostuu yleensd kahdeksan tah-
din kokonaisuuksista, jotka ovat jaettavissa kahden tai neljan tahdin osiin, ja tahdit on
jaettavissa painollisiin ja painottomiin iskuihin. Tekstin, tavumaaran ja painotusten tay-
tyy olla sopusoinnussa melodian nuottien ja painotuksien kanssa. Tekstirytmi noudat-
taa usein saanndllista rakennetta. (Pattinson 2009, 147-150). Webb (1998) kertoo, etta
kun lyriikka yhdistyy musiikkiin, kuulija yleensa olettaa lyrilkan kayttaytyvan tietylla ta-
valla. Kun lyriikka yhdistyy tasaiseen rytmiin, kuulija olettaa kuulevansa painollisia ja

painottomia tavuja juuri tietyilla tavoilla. (Webb 1998, 86, 94).

Salon (2006) mukaan puhutun sanan painotetut tavut kannattaa sijoittaa melodian pai-

notettujen savelien kohdalle. Savelen kesto ja sitd vastaavan tavun pituus eivat myos-
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kaan saa poiketa liiaksi toisistaan. Tarkeinta on, etteivat sanat kuulosta kummallisilta,
ja ettda musiikin paapainollisille savelille osuu tarkeitd painollisia tavuja. Saannoét eivat
ole tiukkoja ja kiveenhakattuja, mutta niitd kannattaa rikkoa vain silloin, kun haluaa tie-
toisesti tehda uusia kiinnostavia ratkaisuja. Tallaiset tehokeinot voivat kuitenkin vaike-
uttaa kappaleen ymmartamista. (Salo 2006, 152, 155-162).

Vokaalien ja konsonanttien suhde, ja tavujen painot vaikuttavat Salon (2006) mukaan
tekstin tempoon ja perusrytmiin. Nopeat rytmit ovat luontevimpia lyhyilla ja iskevilla
tavuilla, ja periaatteessa nopeatempoinen kappale vaatii eri sanat kuin hidas kappale.
Savelten korkeus, voimakkuus sekad kaytettdvat vokaalit ja konsonantit vaikuttavat
myos laulettavuuteen. Jos samalle savelelle laittaa kaksi tavua, se kuullaan kahtena
savelend. Sen sijaan samalle tavulle voi laittaa useamman savelen. (Salo 2006, 47-
48).

3.6 Sovitus ja tuotanto

Bradford (2005) kertoo, etta laulunkirjoitusprosessin viimeiset tydvaiheet ovat sovitta-
minen ja tuotanto. Vaikka olisi hienoa ajatella, ettd hyva savellys ja sanat riittavat, niin
nykyaan lauluntekijaltd vaaditaan usein my0ds laadukas &anite. Bradford (2005, 205).
Bradford (2005, 38) myds kuvailee, ettd siind missa musiikki ja lyriikka on kappaleen

luuranko, on sovitus ja tuotanto liha luiden ymparilla.

Kun kappale on valmis, se tehdaan kuultavaan muotoon useimmiten demoaanitteen3,
joka ei kuitenkaan ole lopullinen levytys. Blumen (1999) mukaan demo on keino esitella
kappaleen potentiaali, ja siksi siihen kannattaa panostaa. Demon tekeminen vaatii ai-
kaa, ja sen oppii vain kaytanndssa tekemalla. Ennen demon tekemista kannattaa kui-
tenkin aina tutkia tarkkaan, onko kappale jo valmis ja paras mahdollinen, jotta demoon

kaytetyt tyotunnit eivat mene hukkaan. (Blume 1999, 122-123).

Hyva demo antaa Blumen (1999) mukaan kuvan siita, miltd kappale kuulostaa valmii-
na. Balladiin voi jopa riittdd hyva lauluraita’ ja ammattitaitoinen piano- tai kitararaita,
mutta nopeaan kappaleeseen tarvitaan yleensa enemman sisaltdéa. Jos kappaleeseen
haluaa tietyn grooven tai stemmalinjan, se kannattaa tehdd myds demoon. Blumen

mukaan, jotta kaikki varmasti ymmartavat kappaleen potentiaalin, kannattaa laulunteki-

Lauluraita tai joku muu instrumenttiraita on yksi aanitys tai aanityskokonaisuus (voi olla myos
osista rakennettu ja editoitu), joka yhdessa muiden raitojen kanssa muodostaa koko kappaleen
kokonaisuuden.

metropolia.fi /Z7Metropolia



32 (82)

jan suhtautua demoonsa kuin se olisi lopullinen versio. Lauluntekija voi usein olla jopa
laulun todellinen tuottaja. (Blume 1999, 125-126).

West (2016) toteaa, ettd lauluntekijan on hyva pyrkia siihen, ettd han saa kappaleen
ajaksi kuuntelijan mielikuvituksen hallintaan. Kuulija on pidettava oikeassa tunnelmas-
sa ja hanen mielikuvitustaan pitda voida ohjata haluttuun suuntaan. Yleensa kuulija
olettaa kuulevansa tayden kappaleen sovituksineen ja tuotantoineen, jonka vuoksi de-
mo kannattaa tuottaa niin valmiin kuuloiseksi kuin mahdollista. "Varimaalaustakaan ei
voi arvioida mustavalkoisen kuvan perusteella” (West 2016, 193). Sovituksen ja tuo-
tannon haasteena on I0ytaa juuri oikeat soundit ja soittimet, jotka luovat oikean ilmapii-

rin, dynamiikan ja tunnelman. (West 2016, 52).

Bradfordin (2005) mukaan sovituksessa paatetdan kappaleen lopullinen rakenne seka
se, mitka soittimet soittavat, mita soitetaan ja miten soitetaan. Sovittamisen pitaisi aina
parantaa kappaletta ja tehda siitd kiinnostavampi. Sovituksellinen asia voi mydés olla
juuri se, mikd kappaleesta tekee hitin. Sovituksen instrumentointi kannattaa tehda si-
ten, ettd jokainen instrumentti kuulostaa aina oleelliselta osalta kappaletta. Lisaksi
mahdollisimman monesta instrumenttiraidasta kannattaa pyrkia tekemaan koukkuja jo
yksindan. Kappaletta ei kannata kuitenkaan ylisovittaa, silla kappaleen pitdd antaa
hengittda. (Bradford 2005, 205-206, 208-210).

Westin (2016) mukaan lauluntekijan on hyva pohtia minkalaisella korkeudella ja soun-
dilla kappaleen toivottu laulaja enimmakseen laulaa, mika on hanen aanialansa ja mika
on hanelle sopivin savellaji. Jos kappaletta markkinoidaan tietylle artistille, olisi myds
lauludemolle hyva etsid mahdollisimman saman tyylinen laulaja. (West 2016, 189-190.)
Bradfordin (2005) mukaan kappaletta sovitettaessa kannattaa varmistaa, ettei mikaan
vie liikkaa huomiota lauluraidalta. Jos kappaleessa on useampi melodialinja, kannattaa
myds varmistaa, etteivat melodialinjat taistele toisiaan vastaan. Toistuvat riffit ja rytmi-
set instrumentit voivat kuitenkin tdydentda sovitusta sekoittamatta sita, silla toisto saa

kuuntelijan hyvaksymaan ne osaksi taustaa. (Bradford 2005, 208-210).

Bradford (2005) kertoo, ettd tuotanto niputtaa lyrilkkan, melodian, harmonia, rytmin ja
sovituksen yhteen. Tuotannon pitda parantaa kappaletta, mutta myos pystya esitta-
maan se tarkasti ja rehellisesti. (Bradford 2005, 211). Westin (2016) haastattelema Will
Hicks kertoo, etta lauluraita on kaikkein tarkein asia tuotannossa. Tuottajan kannattaa
miettia tarkkaan myo6s lauluraidan aanitystapaa. Suuressa tuotannossa laulaja on tyy-

pillisesti kauempana mikista ja intiimissa kappaleessa mahdollisimman lahelld, silla
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balladiin jatetdan laulajan hengitykset mukaan, mutta yokerholauluun ei. (West 2016,
114). Bradfordin (2005) mukaan lauluraidalle kannattaa jattaa tilaa myos taajuuskuvas-
sa. Esimerkiksi kitarat, koskettimet ja saksofonit soivat usein samalla taajuusalueella
kuin laulu, ja voivat vieda tilaa laululta. Tall6in voi esimerkiksi muuttaa soittimien oktaa-
vialaa tai niiden paikkaa kuulokuvassa panoroinnin ja ekvalisoinnin avulla. (Bradford
2005, 208-210).

Martinin (2014) mukaan musiikkituottajan tyd on perusteltua tietotaitoa musiikillisten
ratkaisujen takana. Kaytannon musiikillinen ja tekninen tietotaito ja kokemus seka yh-
teistyotaidot ovat oleellisia tuottajan ominaisuuksia. Musiikkituotannon taitoja oppii par-
haiten altistamalla itsensa mahdollisimman laajalle kirjolle erilaisia tekniikoita ja sosiaa-
lisia tilanteita. Nain joutuu ratkaisemaan mahdollisimman monenlaisia ongelmia pyrki-
essaan kohti valmista lopputuotetta. (Martin 2014, 266, 269.) Bradfordin (2005) mu-
kaan tuotannon tarkeys on ongelmallinen, silld tuottaminen ja laulunkirjoitus ovat taysin
omat prosessinsa. Han muistuttaa, ettd vaikka lauluntekijan kannattaakin ottaa vastuu-
ta kappaleestaan myds tuotannon suhteen, voi kappaleita myos tehda tiimityona tuotta-
jan kanssa. (Bradford 2005, 212-214.)

3.7 7"Hyva” kappale, hitti ja koukku

Analysoin tassa tydssani suomalaisia hittikappaleita, ja tdman vuoksi esittelen myds
lyhyesti kirjallisuudesta nousseita ajatuksia hyvan kappaleen ominaisuuksista, hiteista
ja niiden kaupallisuudesta. Koska radio on suuressa roolissa kappaleiden menestymi-

sen suhteen, esittelen my06s radiohiteista nousseita ajatuksia.

Swanwickin (1979) kertoo, ettd kaksi kuuntelijaa ei koskaan tulkitse ja koe musiikkia
samalla tavalla. Musiikin merkitys kuuntelijalle riippuu aina my6s kuuntelijasta itses-
tdan. Swanwick (1979, 13,16). Bradford (2005) listaa, ettd hyva kappale sisaltdd mm.
tarttuvan melodian, vahvan kertosakeen, hyvan grooven ja tehokkaan rakenteen, mutta
listan loppuun han toteaa, ettd voi myos olla, ettei hyva kappale sisalla mitdan naista
(Bradford 2005, 39). Davisin (1985) mukaan hyvassa kappaleessa on hyva idea, josta
koko kappale kertoo, ja jonka kaikki ymmartaa. Lisaksi kappaleessa on kiinnostava
otsikko ja vahva aloitus, ja kappaleen pitaa pystya myods antamaan lopputulos, tai lu-
nastamaan herannyt kiinnostus. Hitin kirjoittamiseen ei ole kaavaa, eika listaykkonen
ole valttamatta listojen paras kappale. (Davis 1985, introduction p.1, 11, 16-27). Westin
(2016) mukaan hyvassa kappaleessa on juuri sopiva laulaja ja laulutulkinta, ja instru-

mentit on valittu oikein seka kappaleen, etta laulajan suhteen. Lisaksi musiikki ja lyriik-
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ka tukee toisiaan, ideat ja rakenteet on jarjestelty oikein, kappale pitda otteessaan, ja
sovitus ja tuotanto pysyy mielenkiintoisena koko kappaleen ajan. Taman lisaksi hyvas-
sa kappaleessa on jotain ainutlaatuista ja yllatyksellista, jolla se erottuu muista olemas-
sa olevista kappaleista. (West 2016, 184). Salo (2006) pohtii onnistuneen lauluun suh-
teen myods sitd, etta kappaleessa on kohokohta, koukut on teravia, ja ne on sijoitettu
tehokkaisiin kohtiin. Lisaksi hyvassa laulussa kieli on luonnollisen kuuloista ja se soi
halutulla tavalla. (Salo 2006, 243-245). Perricone (2000, 175) toteaa, ettd hyvassa

kappaleessa ei ole mitaan tarpeetonta, vaan se on kuin kirkkaaksi hiottu timantti.

Hitti on kaupallisesti menestynyt laulu, ja Seabrookin (2015) mukaan hitit ovat téna
paivana yha tarkedmpia musiikkibisneksen kannalta, koska ne leviavat hetkessd maa-
ilmanlaajuisiksi, ja tahtiartistit voivat syntya yhdessa yossa. (Seabrook 2015, 14). Blu-
men (1999) mukaan hiteissa on tyypillisia ja tunnistettavia melodian, lyriikan ja raken-
teen elementteja (Blume, 19999, xv-xvi). West (2012) kertoo, ettd kun musiikkikustan-
tajat etsivat hitteja, he etsivat kappaleita, jotka ovat tarpeeksi tuttuja, mutta osin kiin-
nostavan erilaisia ja uusia. (West 2012, 85). Lauluntekijan kannattaakin Westin (2016)
mukaan pyrkia l0ytamaan kappaleissaan jotain uutta ja ennustamatonta, minka voi
nivoa yhteen tuttujen elementtien kanssa. Sen, mikd on uutta, voi arvioida parhaiten,
kun tuntee oman kulttuuriymparistonsa tavat ja perinteet. (West 2016, 45, 93). Bradford
(2005) kertoo, etta hitin syntyyn vaikuttaa moni asia, joihin lauluntekija ei voi itse vaikut-
taa. Taman vuoksi kappaleen menestymista ei kannata miettia, vaan tarkeampaa on,
ettd tekee musiikkia, jolla on itselle merkitysta. (Bradford 2005, 256). Zollon haastatte-
lema muusikko ja lauluntekijatuottaja Brian Wilson toteaa, ettd kappaleita voi tehda
tunteella tai miettimalla mita yleis6 haluaa kuulla. Molemmat ovat hyvia tapoja, mutta

pelkastaan tunteella tehtdessa voi olla hankalampaa tehda hittia. (Zollo 2003, 129).

Bradfordin (2005) haastattelema musiikkituottajakaksikko Wise Buddah kertoo, etta
radiot soittavat vain radioystavallisia kappaleita. Niissa taytyy olla mahtava kertosae,
hyva laulutulkinta ja helposti muistettava melodia. Lisdksi tuotannon pitaa olla energi-
nen ja iskeva. Radiosoittoon paasevat kappaleet ovat usein myos varsin lyhyita, mak-
simissaan 3 min 30s. (Bradford 2005, 229). Bradfordin mukaan radiohitilla taytyy olla
selkea osasta toiseen johdattava rakenne. Jos kappale on liian pitka, kuuntelija kyllas-
tyy. Jos koukkuja ei ole, kuuntelija unohtaa kappaleen pian kuuntelun jalkeen. Kaikkien
saantdjen seuraaminen ei kuitenkaan todennakoisesti tuota hittia. (Bradford 2005, 252-
255.)
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Bradford (2005) kertoo, ettéd koukku on elintarkea osa pop-kappaletta. Koukkuja voi olla
kappaleen rakenteessa, lauluraidassa, instrumentaalisissa valinnoissa, lyriikassa, ryt-
miikassa ja tuotannossa. Helposti muistettava ja laulettava kertosae, joka on myos
kappaleen huippukohta, on hyva esimerkki rakenteellisesta koukusta. Instrumentaali-
koukku on esimerkiksi mieleenpainuva riffi, bassolinja tai kitarasoolo. Lyriikan koukku
on joku ydinasia tai hokema, joka sanoista jaa mieleen jopa ilman melodiaa. Rytminen
koukku voi olla yksinkertainen rytmi, tunnistettava groove tai vaikea rytmisesti kiinnos-
tava kohta. Tuotannollinen koukku voi olla esimerkiksi joku uusi soundi, mitd kappa-
leessa ei ole viela kuultu. Soundien pitda kuitenkin aina palvella kappaletta. (Bradford
2005, 224-227). Salon (2006) mukaan "koukuksi kelpaa mika tahansa tarpeeksi terava
juttu” (Salo 2006, 110). Se voi olla soundi, rytmi, melodinen oivallus tai esimerkiksi ly-
riikkaan liittyva jannittdva ilmaisu. Salo (2006, 110-111). Seabrook (2015, 11) kertoo,
ettd koukku on kuin jotain hyvaa naposteltavaa, joka antaa nopeasti ohimenevan hy-

vanolontunteen, ja sen jalkeen sitad haluaa lisaa.

Koukulle sopivia paikkoja ovat Salon (2006) mukaan sakeistdjen ensimmaiset ja vii-
meiset sadkeet, kappaleen nimen sijainti, kertosakeistot ja kappaleen kohokohta. Kap-
paleen nimi on yleensad melodian jannittdvimmassa ja korkeimmassa kohdassa. Nimea
kannattaa usein korostaa myos rytmilla. Rakenteellisesti nimi on yleensa kertosgkeen
ensimmaisella tai viimeisella rivilld. (Salo 2006, 136, 141.) Bradfordin (2005) mukaan
koukun olisi hyva esiintya alle minuutin sisalla kappaleen alkamisesta. Koukku voi is-
kea taysilla kuulijaan, mutta toisaalta sellainen koukku voi menettaa kiinnostavuutensa
yhta nopeasti. Vahemman selvat pehmeammat koukut voivat sailyttda kuuntelijan mie-
lenkiinnon pitempaan. Koukku kuulostaa hyvaltd myds kappaleesta irrotettuna. (Brad-
ford 2005, 224-225.)

Kappaleiden puhuttelevuus ja vuorovaikutteisuus on myds oma tutkimisen arvoinen
seikka laulunkirjoituksessa. Nama ominaisuudet eivat valttamatta kuitenkaan ole sidok-
sissa siihen, kuinka kappale menestyy, tai kuinka "hyvaksi” kuuntelija kappaleen kokee.
West (2016) kertoo, ettd jos haluaa oppia tekemaan vuorovaikutteisen ja koskettavan
laulun, kannattaa tutkia, miten itsedan koskettaneet menestyneet kappaleet on raken-
nettu ja saatu toimimaan. (West 2016, 153-154). Sippolan (2017) mukaan kappaleen
koskettavuus ja puhuttelevuus voi olla sita, ettd on aito oman tekemisensa kanssa.
(Sippola 2017, 41). Davis (1985) kirjoittaa saman suuntaisesti, ja kertoo, ettd laulunte-
kemisessa on tarkeinta olla aito, innostunut ja rehellinen sitd kohtaan mita tekee. Jos
kappale ei herata tekijassaan tunnetta, ei se todennakdisesti mydskaan valitd tunnetta
eika kiinnosta kuuntelijaa. (Davis 1985, 315-316).
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3.8 Lauluntekemisen pedagogiikka

Tutkin seuraavassa kirjallisuudesta nousseita ajatuksia laulunkirjoituksen pedagogii-
kasta. Sippola (2017) pohtii, ettd saveltamisen opettamisen yksi ongelmista on se, etta
savellykset voivat syntya paassa miettimalla, ja talle alkulahteelle on hankalaa paasta.
On paljon helpompaa opettaa, miten paassa soiva materiaali saadaan muiden kuulta-
vaksi, kuin sita, miten se savelletdan. (Sippola 2017, 41). Sippola myo6s kertoo, etta
laulujen lyriikasta on helpompaa puhua kuin musiikista. Musiikki on abstraktia, ja siita
puhuminen vaatii taitavaa verbaliikkaa ja myds musiikinteorian tuntemusta. Silti olen-

naisin jaa sanomatta. (Sippola 2017, 54).

Westin (2012) mukaan lauluntekeminen ei vaadi vahvaa musiikillista taustaa. Pitka
musikaalinen koulutus voi jopa aiheuttaa sen, etta lauluntekija arvostaa musikaalista
virtuositeettia enemman kuin musikaalisesti kouluttamaton lauluntekija. On hyva huo-
mata, etta suurin osa musiikin kuuntelijakunnasta ei ole musiikillisesti koulutettuja.
(West 2012, 270). West (2012) my0s viittaa useisiin tutkimuksiin, joiden mukaan oppi-
joiden olisi hyva ajatella, kuvitella ja rakentaa mielessa uusia asioita musiikin kielella
ennen kuin opiskelee kieltd ja notaatiota tarkemmin. Joidenkin tutkimuksien mukaan
liiallinen keskittyminen notaatioon voi jopa heikentdaa musiikin kuulonvaraista hahmo-
tuskykya ja musiikillista muistia. Lisaksi ilmaisuvoiman tarkeytta voi olla hyva painottaa

alusta alkaen eika vasta tekniikan opettelun jalkeen. (West 2012, 75).

Blumen (1999) mukaan melodian saveltaminen ei edellyta soittotaitoa, nuotinlukutaitoa
tai musiikinteoriataitoa, vaan sita voi harjoitella esimerkiksi opettelemalla hyrailemaan
melodioita ilman saestysta ja sointuharmoniaa. Soinnut voivat jopa toimia rajoitteena ja
yksinkertaistaa ja tylsistyttdd melodiaa. (Blume 1999, 95-97). Zollon haastatteleman
laulaja-lauluntekijan Paul Simonin mukaan musiikinteoriasta ei voi olla haittaa laulunte-
kijalle, vaan ennemminkin tietdmattémyys voi haitata luovaa ty6ta. (Zollo 2003, 113).
Zollon haastattelema laulaja-lauluntekija Janis lan puolestaan sanoo, etta musiikinteo-
ria voi valilld juututtaa luomisprosessin. Han kuitenkin jatkaa, etta niin kay paljon musi-
soivalle joka tapauksessa. Se, ettd tekee paljon, voi valillda myés puuduttaa. (Zollo
2003, 309).

Vaikka lauluntekemista voi tehda hyvin erilaisista lahtokohdista, West (2012) painottaa
musiikkikoulutuksen merkitysta. Kappaleita tehdaan hyvin usein yhteistydssd muiden
kanssa, ja on suuri etu, ettd tekija kykenee keskustelemaan asioista oikeilla termeilla.

(West 2012, 282-283.) Westin mukaan laulunkirjoitus koostuu savellyksesta, tekstista,
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sovituksesta, tuotannosta ja esityksesta. Lauluntekijan on hyva ymmartaa jotain naista
kaikista osa-alueista. Kuitenkin, jotta lauluntekija voisi oppia tekemaan kaiken, olisi
opettajankin hyva tietdaa niin lauluntekemisen historiasta ja traditioista kuin nykytilan-
teesta seka uusista suuntauksista ja tyylilajeista. Kaytanndssa opettaja ei voi tietaa ja
osata kaikkea, ja oppimisprosessin onkin hyva olla yhteisty6ta oppijan kanssa. Peda-
gogiikassa pyritdan Westin mukaan 16ytdmaan oppilaan omat vahvuusalueet, joita han
voi hyddyntaa tyoskennellessdan muiden kanssa. Koska muiden kanssa tyoskentele-
minen ei kuitenkaan ole aina kaikille mahdollista, on opetusta hyva suunnitella myo6s
siten, etta lauluntekijaa pyritaan kehittdmaan mahdollisimman laaja-alaiseksi toimijaksi.
(West 2012, 295, 297).

Westin (2012) jakaa lauluntekemisen myods neljan osa-alueeseen, jotka ovat: musiikki
(music), luovuus (creativity), kieli (language) ja kommunikaatio (communication) (West
2012, 2). Naista varsinkin luovuuden ja kommunikaation opettaminen voi olla haasta-
vaa. West kertoo, etta luovuutta voi pyrkia opettamaan esimerkiksi kannustamalla oppi-
jaa ajattelemaan ja kehittelemaan sellaisia ideoita, jotka eivat suoraan ratkaise ongel-
maa, vaan tarjoavat uusia vaihtoehtoja. Uudet vaihtoehdot voivat lopulta johtaa loppu-
tulokseen, mihin ei olisi paasty ilman kokeilemista ja uusien ideoiden tutkimista. (West
2012, 105.) Westin mukaan paras tapa ohjata oppijaa kommunikoimaan tehokkaammin
kappaleidensa kautta vaatisi sita, ettd oppijaan tutustuisi paremmin. Tall6in tekemista
voisi peilata oppijan luonteen ja kokemuksien kautta. Opetustilanteessa tutustuminen
voi kuitenkin olla kaytanndssd mahdotonta, ja yhdeksi ratkaisuksi West ehdottaa sita,
ettd kappaleiden ohella oppija kirjoittaa tai kertoo ajatuksistaan, tunteistaan ja ideois-
taan lauluntekemista kohtaan. N&in opettaja voi paasta paremmin jyvalle siita, mihin

suuntaan oppija haluaa tyoskentelydan kehittda. (West 2012, 293.)

Lauluntekemisen opintoihin voisi olla hyva sisallyttdd myds instrumenttiopintoja. Brad-
fordin (2015) mukaan lauluntekijan kannattaa opetella laulamaan. Han kertoo, etta lau-
lu on lauluntekijan tehokkain tydkalu, silla laulamalla ideat saa ilmaistua nopeasti ja
selkeasti. (Bradford 2005, 189-190). Webb (1998) puolestaan kertoo, ettd vaikka lau-
luntekijan ei tarvitse olla taitava pianisti tai kitaristi, mutta jos oppii taidon etsia nopeasti

yksinkertaisia sointukiertoja, voi saastaa paljon ty6tunteja. (Webb 1998, 16).

Barnettin (2007) mukaan pedagogiikan tavoitteena tulisi olla se, ettd oppijat alkavat
ajattelemaan ja toimimaan tietoisesti ja tarkoituksenmukaisesti, ja ettd he pystyvat na-
kemaan muita vaihtoehtoja. Pedagogiikan tavoitteena ei ole pyrkia kehittamaan mah-

dollisimman vahvaa omaa aanta, silld vahva aanikin voi olla kaytetty ja kierratetty.
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(Barnett 2007, 98.) Barnettin mukaan oppimisen ja itsetunnon kannalta on tarkeaa, etta
oppijalle pystytdan luomaan luottamuksellinen ja turvallinen oppimisymparistd. (Barnett
2007, 58). West (2012) kertoo, ettd oppija oppii parhaiten, kun han uskaltaa kehittda
tekemistdan, jakaa t6itdan muiden kanssa ja valilla jopa epdonnistua tavoitellessaan
paamaariaan. Lauluntekemisen pedagogiikassa on tarkedd olla kannustava. (West
2012, 279).

Westin (2012) mukaan lauluntekemisen pedagogiikassa on hyva pyrkia kehittdmaan
sitd kokemusta ja pohjatietdmysta, jolla oppija kykenee erottamaan hyvat ideat huo-
noista. Mitd parempi pohjatietdamys oman kulttuurinsa musiikista ja traditioista on, sita
todenndkdisemmin lauluntekijan ratkaisut ovat toimivia. (West 2012, 282). Sloboda
(1985) puhuu musiikkikulttuurin osaamisesta enkulturaatio-termin avulla. Enkulturaatio
tarkoittaa sita, ettad yksil6 omaksuu intuitiivisesti oman ymparistonsa kulttuurin ja samal-
la myds musiikin, sen rakenteet ja ilmiét (Sloboda, 1985: 198). Westin (2012, 72) mu-
kaan pedagogiikassa kannattaakin tiedostaa, ettd enkulturaation kautta jokainen musii-

kin parissa ollut ihminen voi olla jo oman musiikkialakulttuurinsa asiantuntija.

West (2012) kertoo, ettd laulunkirjoittamista voi oppia monella tavoin, ja pedagogiikas-
sa kannattaakin kokeilla mahdollisimman montaa l&hestymistapaa. Han suosittelee
myos tarkastelemaan ja arvioimaan lopputuloksia keskustelun kautta osana oppimis-
prosessia. (West 2012, 300). Westin mukaan lauluntekemista oppii parhaiten kaytan-
non tekemisen ja analyysin kautta, joista molemmille voi antaa yhta suuren painoarvon.
Oppijaa kannattaa rohkaista analysoimaan omia kappaleitaan, ja kun se alkaa luonnis-
tua, myds muiden kappaleita. (West 2012, 95.) Ryhmakeskustelu ja -palaute on Westin
mukaan hyvia tyovalineita, koska jokainen kuulija vastaanottaa kappaleen omalla taval-
laan. Kappaleita arvioitaessa onkin hyva olla mukana mahdollisimman monimuotoinen
kuuntelijayleis6; sekd musiikista tietavia, ettd musiikin sdannoista tietdmattomia. (West
2012, 288). Westin mukaan se, etta oikeita vastauksia ei ole, rohkaisee oppilaita kehit-
tamaan arviointikykyaan, silld ratkaisuehdotukset tarvitsevat myds perustelun. Siind
missa palaute auttaa oppijaa ymmartamaan vahvuuksiaan ja heikkouksiaan, on tarke-
aa pyrkia myos tarkastelemaan, miten han on pystynyt ratkaisemaan ty6ssaan synty-
neitd ongelmia. llman sitd oppija ei valttdmatta osaa hyodyntaa l6ytamiaan ratkaisuja
jatkossa. Kyky ratkaista ongelmia on juuri se, mika vie lauluntekijaa kohti kukoistus-
taan. (West 2012, 66, 68).
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4 Haastattelut

Halusin haastateltavakseni lauluntekijoita ja laulunkirjoittamisen pedagogeja, jotka toi-
mivat eri koulutusasteilla, jotta saisin mahdollisimman kattavan kuvan ja erilaisia na-
kemyksia siitd, mita laulunkirjoittamisesta ajatellaan. Minulla oli haastatteluihin alustava
kysymyslista, mutta haastattelut olivat avoimia, ja pyrin menemaan haastatteluissa
siihen suuntaan, mihin ne luontaisesti keskustelun kautta olivat menossa. Haastatelta-
valtani saamani palautteen kautta huomasin, ettd suurin osa haastateltavistani oli mie-
hia. Diversiteetin kannalta olisi ollut perusteltua valita haastatteluun myds useampi nai-

nen.

4.1 Andrew West

Andrew West on musiikin professori, joka opettaa laulunkirjoittamista Leeds College of
Music:ssa. Olen kayttanyt myds kahta hanen kirjallista ty6taan lahteinani tadssa kehit-
tamistyOssa. Haastattelu pidettiin englanniksi, ja olen kaantanyt sen suoria lainauksia

lukuun ottamatta tyohaoni litteroinnin perusteella.

West kertoo, etta jos lauluntekija haluaa saada kappaleensa eteenpain, siina pitaa olla
musiikki, sanat, tuotanto, sovitus ja myos esitys seka tulkinta kunnossa. Vain harva on
kuitenkin tarpeeksi hyva tekemaan yksin naita kaikkia riittavalla tasolla, joten laulunteki-
jalle riittda, ettd han hallitsee yhden naistad osa-alueista — kunhan han 16ytaa yhteistyo-
kumppaneikseen sellaisia tekijoita, joiden kanssa loput osa-alueet tulevat hoidetuiksi.
Savel ja sanat ovat Westin mukaan nykyaan vain noin 10% kokonaisuus lauluntekemi-

sen tydprosessista. Sovitus, tuotanto ja tulkinta muodostavat loput 90%.

Westin mukaan tallennetussa musiikissa haasteena on pitaa kuulijan mielenkiinto ylla
uudelleen ja uudelleen. Kappaleen pitad muuttua ja kehittya, usein jopa lahes huo-
maamattomasti, jotta se pysyy mielenkiintoisena. Toisin kuin elokuvien suhteen, suo-
sikkikappaleita kuunnellaan helposti monta kymmenta kertaa. West kertoo, ettd en-
simmaisella kerralla kuuntelija keskittyy lauluraitaan, mutta myohemmilla kerroilla yha
enemman muihin asioihin, kuten rumpuihin tai kitaraan - eli asioihin, joita ei ollut viela
aiemmin huomannut. Lauletussa musiikissa sovitus ja tuotanto tehdaan lauluraidan
ymparille tukemaan lauluraitaa. Kaikki soundit, joita kappaleessa kaytetdan ja tunnel-
mat, joita luodaan, palvelevat tata tarkoitusta. Sovitusta, tuotantoa ja esitystd mietitta-
essa voi kuitenkin olla hyva tehda myos yllattavalta tuntuvia ratkaisuja. Kaiken ei tarvit-

se kuulostaa itsestdan selvalta ja valmiiksi pureskellulta, vaan yllatykset voivat olla
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omiaan parantamaan lopputulosta. West kertoo, ettd kuuntelukokemuksen pitaa tarjota

joka kerta jotain uutta seurattavaa:

”It has to be a different experience every time you listen to it and there
has to be enough happening in the arrangement for that continuous
reinvestments to be rewarded. So, they are basically avenues or the

options to the ears to follow.”

Westin mukaan lauluntekijan ei lahtdkohtaisesti kannata ajatella lopputulosta tai kuun-
telijaa vaan keskittya luovaan tyohon ilman turhaa kritiikkia ja analysointia. Tama on
myos paras keino saada kappale kuulostamaan tekijalta itseltddn. West myds huo-
mauttaa, etta kappaleen tuottaminen ja editoiminen on eri aivolohkojen toimintaa kuin
luova kirjoittaminen ja saveltaminen. Kun kappale on luotu, seuraava vaihe on saattaa
se kuultavaan, kiinnostavaan ja helposti [ahestyttavaan muotoon. Toki monet, varsinkin
pitkdan alalla olleet lauluntekijat, voivat tehdd molempia prosesseja samaan aikaan

eivatka he edes ajattele tekevansa erillisia prosesseja.

Laulunkirjoittamisen pedagogiikassa on Westin mukaan tarkeinta oppia tuntemaan
lauluntekija itse: kuka han on, mistd han tulee ja minne han haluaa laulunkirjoittajana
menna. Jos laulunkirjoittaja ei koskaan pohdi naita asioita, han voi juuttua tekemaan
kappaleita, joille ei itse nae tarkoitusta ja jotka eivat toimi tai puhuttele. Vaikka kappa-
leita tekisi muille artisteille tai tavoiteltava yleisd on suuri massa tuntemattomia kuunte-
lijoita, on laulunkirjoitus Westin mukaan joka tapauksessa itsensd ilmaisua. Taman
vuoksi myos pedagogin on hyva tuntea oppilaansa henkildkohtaisella tasolla, jotta voi

olla avuksi siina, mihin suuntaan lauluntekija haluaa kehittya:

”If you don’t know their personality it is guess work.”

Jos laulunkirjoittaja kirjoittaa kappaleitaan muille artisteille, on myo6s tarkeaa, etta lau-
luntekija tuntee artistin. Taman vuoksi ammattimaiset tekijat keskustelevat paljon artis-
tien kanssa ennen kuin kirjoittavat kappaleita heille. Westin mukaan artistin ja kappa-
leen valilla on aina oltava yhteys, silld kuulijat ovat tarkkoja kuulemaan onko tata yhte-
ytta vai ei. Musiikille altistuneet kuuntelijat oppivat kuulemaan tallaisia asioita vaiston-

varaisesti.

West puhuu haastattelussa myds kommunikaatiosta ja luovuudesta, jotka ovat erilaisia

tapoja tarkastella lauluntekemista. Hanen mukaansa kommunikoivan ja vuorovaikuttei-
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sen kappaleen oppii kirjoittamaan siten, etta kirjoittaa aiheesta, jolla on lauluntekijalle
merkitysta. Lisdksi vuorovaikutteisuutta voi opetella tutkimalla niitd kappaleita, mitka
puhuttelevat juuri lauluntekijaa itseaan. Kun tallaisia kappaleita analysoi, voi oppia
huomaamaan rakenteita ja kaavoja, jotka mieleisida kappaleita yhdistda. Kun kaava
I0ytyy, voi tata alkaa hyddyntamaan myds omassa tekemisessa. Westin mukaan lau-
luntekija ei kuitenkaan suoraan kommunikoi kappaleensa kautta eikd vuorovaikuttei-
suus tarkoita sita, ettd lauluntekija valittaa tietyn sanoman kuulijalle. Jokainen kuulija
vastaanottaa kappaleen aina omalla tavallaan. Vuorovaikutteisuuteen voi pyrkia vaikut-
tamaan myos tekstin ja tarinan keinoin kayttamalla mahdollisimman paljon eri aikamuo-
toja eli kertomalla mita tapahtui, mita talla hetkellad tapahtuu ja mita tulee tapahtumaan.
Kun kuulija tietdd mistd kappaleen tarinan henkild tulee, mitd hanella on juuri nyt mie-
lessa ja mita han pohtii tulevaisuuden osalta, han ikaan kuin tuntee tarinan henkilon ja
uppoaa tarinaan. Vastaavalla tavalla rakennetaan myds artistin tarina. Kun kuulija tun-
tee tarinan, han voi kokea tuntevansa artistin, ja se auttaa hanta samaistumaan ja vas-

taanottamaan artistin ja hanen musiikkinsa.

Westin haastattelussa nousee my0s esille konsepti enkulturaatio. Han kertoo, etta mo-
ni lauluntekija on menestynyt ilman mitdan lauluntekijakoulutusta. Oleellinen osa lau-
luntekemista on osata tuottaa musiikkia, jota kuunnellaan juuri siina kulttuuriymparis-
tossa, johon kappaleita tekee. Nain ollen jokainen musiikkia kuunteleva laulunkirjoittaja
on oman musiikkityylinsa asiantuntija. Kun oppii ymmartamaan ja kayttamaan laulunkir-
joituksessaan hyvaksi musiikkikulttuurinsa lainalaisuuksia ja ilmi6ta, voi menestya lau-
lunkirjoittajana. Jos oppii myos analysoimaan naita ilmi6ita, saavuttaa syvemman ym-
marryksen ja taidon tason. West arvioi, ettd paras tapa hyodyntaa enkulturaatiota lau-
lunkirjoittamisen pedagogiikassa on antaa oppilaiden tutkia juuri sitd musiikkia, mita he
haluavat. Vaikka valilla on hyva tutkia ilmioitd opettajan esimerkkien kautta, on enkultu-
raation kannalta tarkeda oppia tuntemaan ja analysoimaan juuri sitd musiikkia, jota

haluaa tehda. Opettajan ei tarvitse olla jokaisen musiikkikulttuurin asiantuntija.

"You can let the students teach you about the culture.”

West pohtii opettajan roolia myos siita nakokulmasta, etta varsinkin korkeakoulutusas-
teen opetuksessa oppilaat ovat usein parempia tekemaan musiikkiaan kuin opettaja.
Tama ei kuitenkaan haittaa, silla laulunkirjoittamisen pedagogiikalla pyritaan vain mah-
dollistamaan oppilaan eteneminen siihen suuntaan, mihin han haluaa menna. Opetta-
minen on sita, ettd tutkitaan yhdessa musiikin ilmidita ja ratkaisuvaihtoehtoja ja esite-

taan oikeanlaisia kysymyksia.
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"It’s really that your job is a facilitating, it's not about teaching people

anything really.”

Opettajan tehtavana ei ole Westin mukaan mydskaan kertoa saantdja vaan tehda eh-
dotuksia. Oppijat voivat my6s hyvasta syysta toimia painvastoin kuin opettaja ehdottaa.
Opettaja ei johda, vaan on enemminkin mukana tutkimassa ja auttamassa eteenpain —

se tekee laulunkirjoittamisen opettamisesta Westin mukaan myds niin hienoa.

West sanoo kayttavansa paljon aikaa palautteen miettimiseen ja antamiseen. Kappalei-
ta arvioitaessa kannattaa tutkia musiikin ja tekstin sisaltoa, rakennetta ja instrumentoin-
tia. Kdytannossa aikaisemmin mainitut viisi kategoriaa (musiikki, teksti, sovitus, tuotan-
to ja tulkinta) taytyy olla kunnossa ja toimia hyvin yhteen toistensa kanssa. Se ei tarkoi-
ta kuitenkaan sita, etta kaikkien osa-alueiden pitaa olla itsessaan taydellisia vaan ko-
konaisuus ratkaisee; kun tarkeimmat asiat ovat esilla, osa asioista vedetaan tarkoituk-
sellisesti taustalle. Jokaista kappaletta pitda tdman vuoksi tarkastella aina yksildllisesti.
Yhtena esimerkkina tastad West kayttaa Beatlesin 'For No One’ kappaletta. Siina kappa-
leessa savellys ja lyriikka ovat todella tunteellisia, ja kuuntelijalle voisi olla liikaa, etta
myds laulutulkinta olisi todella tunteellinen. Sen sijaan Paul McCartney laulaakin kap-

paleen ikaan kuin tunteettomasti — ja lopputulos on juuri oikea.

Westin mukaan lauluntekemisessa on usein kyse siita, etta etsitdan ja kokeillaan uusia
asioita ja tullaan lopputulokseen, jossa eri elementit toimivat yhdessa juuri oikealla ta-
valla. Kun tekija pohtii, miten lopputulokseen paastiin, han voi kayttda samoja askel-

merkkeja avukseen my0s jatkossa. Kaikkea ei kannata keksia joka kerta uudestaan.

“You don’t want to re-invent the wheel every time you are trying to make a

good piece of art. That’s where reflection comes in.”

Westin mukaan hitti on aina automaattisesti hyva kappale, silla se on saavuttanut ylei-
sonsa. Ei ole merkitysta, ovatko kuuntelijat 8 tai 90 -vuotiaita. Hittikappaleen syntyyn
vaikuttaa kuitenkin monet asiat kuten markkinointi ja jakeluverkosto, eivatkd kaikki

kappaleet saa koskaan samanlaista lahtokohtaa saavuttaa yleis6aan.

West kertoo, etta laulunkirjoituksen pedagogina hanen tehtdvansa on auttaa oppilai-
taan saamaan itsestdan paras irti. Vuosien pedagogikokemuksen avulla han myds pyr-

kii kehittdmaan omaa tekemistaan koko ajan. Tarkeinta on, ettd han on itsekin innostu-
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nut aiheesta ja etta hanen oppilaansa nauttivat kappaleiden tekemisesta. Kappaleita ei

kannata tehda, jos sita tyota ei rakasta — ja sama patee myos pedagogin tydohon.

"As a teacher and as a songwriter find ways to enjoy it. You shouldn’t be

like holding rocks at the mountain.”

4.2 Jere Laukkanen

Jere Laukkanen vastaa Metropolia Ammattikorkeakoulun musiikin tekemisen ja tuotta-
misen koulutuksesta. Hanen mukaansa ammattisdveltaja perimmaisessa merkitykses-
saan osaa saveltaa kaiken mita kuullaan, mutta populaarimusiikin lauluntekijat eivat
valttamatta kirjoita muuta kuin melodian ja perusharmonian. Ammattimaisen laulunteki-
jan on hyva osata lansimaisen musiikin keskeiset ilmi6t, kuten melodisen sakeen ra-
kentaminen ja muuntelu, yleisimmat asteikot seka motiivien rakentaminen ja muuntelu.
Esimerkkind melodisten motiivien muuntelusta Laukkanen mainitsee Abban Andersso-
nin ja Ulvaeuksen The Winner Takes It All — kappaleen. Havainto siita, ettd kappale on
rakennettu kolmesta motiivista, joita muokkaamalla vahasta on luovasti muunnellen
tehty paljon, on hyva tapa huomata, miten erilaisilla sdvelmateriaaleilla voidaan tehda
teoksia - nain voi myds oppia ja kasvaa lauluntekijana. Laukkanen kuitenkin toteaa,
ettd monet lauluntekijat voivat kayttaa ilmiditd perustasolla myos tiedostamattaan. Sa-
veltajan ja laulunkirjoittajan on Laukkasen mukaan hyva ymmartda minkalaisia kulttuu-
rillisia mielleyhtymia erilaisista intervalleista tai asteikkovareista syntyy. Asiantuntijata-
solla on myods osattava analysoida, tunnistaa ja nimeta ilmiot, jotta niita voi pyrkia tie-
toisesti hyodyntdamaan omassa tydssaan ja kaymaan keskustelua niista. Melodisiin
peruselementteihin liittyy Laukkasen mukaan myods sakeiden kaaret ja se, ettd osaa
tunnistaa kliimaksikohtia melodiasta. Lisaksi melodian rekisteriin liittyvat seikat, kuten
ambitus ja tessitura ovat oleellisia asioita kun kirjoitetaan laulusolistille melodiaa. Se,
ettd pystyy havainnoimaan laulajan aanialan ja alueen jossa aani soi parhaiten, on

edellytys, ettd pystyy kirjoittamaan musiikkia kenelle tahansa.

Harmonian osalta lauluntekijan kannattaa tuntea tonaalinen harmonia ja modaalisen
harmonian populaarimusiikille tyypilliset ilmiot ja peruskierrot. Tonaalisen harmonian
sointutehot kannattaa tuntea, etta osaa muodostaa yksinkertaisia selkeitd kadensseja
ja kirjoittaa seka melodian ettd muodon kannalta johdonmukaista harmoniaa. Melodian
ja harmonian pitdd myds tukea toinen toisiaan, ja jos ne riitelevat, sen on oltava luova
ja tietoinen ratkaisu. Tama edellyttdd Laukkasen mukaan sita, etta osaa kuunnella ja

tunnistaa harmonisia iimidita seka kirjoittaa ja nuotintaa niitd jollain tavalla. Harrastaja-
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tasolla sointumerkit riittdvat, mutta ammattitasolla pitaa yleensa osata kirjoittaa myos

nuotein ja myos ymmartaa sovittamista ja orkestraatiota.

Rytmiikasta on Laukkasen mukaan hyva ymmartaa, miten saadelldaan melodian liikku-
vuutta ja etenemistd, ja miten erilaiset tempovivahteet vaikuttavat eri tyyleissd. On
myos hyva osata perustason rytmiset solut ja avainrytmit, kuten tresillo ja clave seka
miten niita kaytetaan. Ammattitasolla pitda pystya analysoimaan rytmisia ilmioita esim.
kappaleiden melodiasta, jotta pystyy tunnistamaan mahdolliset avainrytmit tai muut

rytmiset kuviot, joihin kappaleen rytmiikka perustuu.

Laukkasen mukaan myds muotoa on tarked osata tunnistaa ja analysoida, jotta voi
muodostaa johdonmukaisia rakenteita, jotka kulkevat loogisesti tekstin kanssa. Muodot
ovat tarkeita, jotta pystyy luomaan kokonaisuuksia, joissa on selkea kaari ja huippukoh-
ta. Muodoilla voi myds rakentaa kontrasteja. Harrastajatasolla kannattaa ymmartaa
prototyyppiset muotorakenteet, kuten sakeistd-kertosde -rakenne, mutta viimeistaan
asiantuntijatasolla taytyy myds nahda arkkityyppisten ratkaisujen taakse ja osata ra-
kentaa myds monimutkaisempia tai harvinaisempia rakenteita, jotka etenevat loogises-
ti.

Laukkanen kertoo, ettd kuten kaikessa taiteessa, lauluntekemisessa loppujen lopuksi
suuret asiat ratkaisevat. Kontrastit, jannitteet ja niiden purkaukset ovat tdssa avain-
asemassa, ja siksi niitd on hyvia pyrkia havainnoimaan, tunnistamaan ja luomaan.
Jannitteitd luodaan Laukkasen mukaan niin melodialla, harmonialla, rytmilla, muodolla
kuin tekstillakin. Jannitteen ja purkauksen kuvioita voi luoda esimerkiksi siten, etta me-
lodian lisasavel purkautuu sointusaveleen tai ettad jannitteinen sointu purkautuu koh-
desointuun. Jannitteitd voi luoda myods se, ettd muodon rakenteelliset osat poikkeavat
toisistaan ja luovat nain kontrasteja tai etta rytmiikassa kaytetaan synkopointia. Lauk-

kanen korostaa jannitteiden merkitysta varsinkin afroamerikkalaisen musiikin valossa:

"Toistuvat jénnitteet ja sen purkauksen kaavat ovat ihan sielld DNA:ssa.”

Laukkanen kertoo, etta musiikintekija tahtaa siihen, ettd kappaleella voi tuottaa ela-
myksid, jotka nostavat kuulijan kasivarsissa ’karvat pystyyn’. Téman vuoksi laulunteki-
jan kannattaa opetella havaitsemaan niitd elementteja, milla elamyksia voi kappaleissa
tuottaa. Pienten yksityiskohtien ymmarrys ei siina riitd, vaan pikemminkin ymmarrys
siitd miten jannite, purkaus, ja kontrastien seka varien tyyppiset elementit muodostavat

kuuntelukokemuksen.
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Populaarimusiikin lauluntekemiseen liittyy oleellisesti myos kehollisuus ja groove, vaik-
kakin groove on Laukkasen mukaan enemman tulkinnan kuin laulunkirjoituksen omi-
naisuus. Laulunkirjoittajan tehtava on luoda edellytys sille, etta soittajat ja laulajat saa-
vat musiikin groovaamaan. Naita taitoja voi oppia kuuntelemalla, tekemalla, soittamalla,
laulamalla ja tanssimalla. Mitd enemman tuntee musiikin tyyleja, sitd paremmin tietaa
miten ne toimivat. Koska groove on kuunteluun ja kehoon liittyva aistimus, ei oikotieta
ole; kirjoista lukemalla voi oppia ymmartamaan groovea ilmidona, mutta niista ei Lauk-

kasen mukaan valttamatta opi tuottamaan sellaista.

Laukkanen kertoo, ettd vaikka maailmalla on paljon lauluntekijoita, jotka tekevat vain
melodia-harmonia-teksti —paketteja, on Suomessa vaikea menestya lauluntekijana il-
man kasitysta tuottamisesta ja sovittamisesta. Metropoliassa lauluntekijoista pyritaan
kouluttamaan ammattilaisia, jotka osaavat tehda toplinea eli melodiaa ja perushar-
moniaa seka lyriikkkaa, mutta myds tuotantoa eli trakkdamista. Lauluntekemisessa tar-
vittavat taidot riippuvat kuitenkin tyylilajista ja kontekstista. Kappaleita voi tehda yhteis-
tydssa muiden kanssa, jolloin tuottaminen voi jaada toisen musiikintekijan tehtavaksi.
Nykypaivana vaatimus demolle on korkea, ja tdman vuoksi lauluntekijan on Laukkasen
mielesta kuitenkin hyva osata kayttaa hyvakseen modernia teknologiaa ja ohjelmistoja

lauluntekemisessaan.

"Demon pitdé pystyéa vélittdméaén kappaleen tunnelma siten, ettéd se on

téysin ilmiselvéa kuulijalle”.

Lauluraidan osalta vaaditaan usein sen tasaiseksi virittdmista. Lisaksi joissakin musiik-
kityyleissa, kuten edm-musiikissa tuotanto on oleellinen osa kappaletta, ja talloin myos

vaatimustaso demolle on todella korkea.

Tuotannon opettelussa kannattaa Laukkasen mukaan keskittya isoihin asioihin. Niita
on esimerkiksi ajatus siitd, mihin kuulijan halutaan kiinnittdvan huomiota. Lisaksi on
hyva ymmartaa koukut kaikissa olomuodoissaan, jotta osaa rakentaa niitd kappaleisiin.
Tuotantotaidot ovat silti Laukkasen mukaan hyvin paljon teknisen ympariston hal-
tuunottoa. Lauluntekijan on tiedettava, miten aanispektri kayttaytyy, miten instrumentte-
ja kannattaa mikittdd, miten samplerit ja syntetisaattorit toimivat ja miten aanisynteesi
toimii. Tekniset taidot eivat kuitenkaan tee hyvaa lauluntekijaa. llman ymmarrysta me-
lodiasta kaikkine sen puolineen, perusharmoniasta, rytmisista ilmidista ja muodosta ei

teknisilla taidoilla tee oikein mitdan. Laukkanen kuitenkin muistuttaa, etta jokainen te-
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kee musiikkia aina tavallaan, ja kayttotarkoitukset, lahtokohdat ja paamaarat ovat kai-

killa erilaiset.

Laukkasen mukaan musiikista puhuttaessa ei ole mitdan, milla maarittaa mika on hy-
vaa tai huonoa, tai vaarin tai oikein. Kaikki riippuu aina kontekstista. Jos kappale myy

miljoonan, niin silloin se ei voi olla Laukkasen mukaan huono:

"Téamaé on 'miljoona karpéasté ei voi olla vaarédssé’—ala.”

Populaarimusiikissa ei oikeastaan ole muita mittareita kuin se, miten hyvin kappale
myy ja kuinka hyvin se sailyy. Naihin vaikuttaa kuitenkin moni muukin asia, kuten se,
milloin, kenelle, ja kenen kautta kappale on julkaistu, ja kuka siitd on ensin innostunut
tai kuinka paljon siitd on kirjoitettu. Laukkasen mukaan nykyaan tehdaan niin paljon
musiikkia, ettd pinnan alla on valtava kilpailu, ja moni loistava kappale jaa taysin pi-
mentoon. Kappaleita ei voi siis taysin arvioida edes markkinalukujen valossa, joten
ainoa hyva keino 10ytaa ratkaisuja ja oppia niista on kdayda keskustelua ja jakaa koke-
muksia ja mielipiteita. Taman vuoksi myos Metropolian kursseilla kaytetaan mahdolli-
simman paljon hyvaksi keskustelua ja vertaisarviointia. Musiikin kuunteluun vaikuttaa
kuuntelijan omat kokemukset ja arvot, ja kun vertaisarvioinnissa jokainen tuo oman
asiantuntemuksensa ja mielipiteensa muiden kayttéon, voi lauluntekija saada jonkinlai-

sen yleisen kuvan, mitd hanen kappaleista ajatellaan.

"Me konstruoimme musiikin sellaiseksi, miten me sen ymmérrdmme sen
perusteella, mitd me olemme aiemmin kuulleet ja mistéd olemme tykén-

neet.”

Laukkasen mukaan oppiakseen tekemaan lauluja taytyy tehda paljon lauluja ja etsia
niita ratkaisuja, jotka ovat itselle ominaisia ja joista pitaa, ja nain 16ytda oma tyyli ilmais-
ta asioita. Tassa korostuu myds tekstin merkitys. Laukkanen kertookin, ettd laulunte-
kemisen jakaminen lyriikkaan ja musiikkiin on aina ongelmallista. Vaikka teksti ei mu-
siikkityylista riippuen ole aina kovin painavaa, on se oleellinen osa sitd, minkalaisen
viestin ja tunnelman kappale valittda kuulijalle. Lisaksi varsinkin suomenkielisessa po-
pulaarimusiikissa teksti on hyvin painavassa ja syvassa roolissa. Kuuntelukokemuk-
seen vaikuttaa se, kuinka ehjan paketin kappaleen teksti, melodia, harmonia, rytmiikka,
soundit ja muoto seka niiden yhdessd muodostama tunnelma muodostavat. Laukkasen
mukaan populaarikappale on parhaimmillaan enemman kuin osiensa summa, eika ke-

nellakaan ole kaavaa, milla hitteja tehdaan. Koska musiikkia tehdaan toisten nautitta-
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vaksi, on tarkeaa muistaa kysellda muiden mielipiteitd kappaleistaan. Lopulta taytyy

myo0s itse rakastaa tyota, jota tekee.

"Se loistava paketti, joka on enemmén Kuin osiensa summa — siinéd kes-
keinen osa on kirjoittajan ehjé ndkemys ja tyyli tehdé ja sanoa asioita, ja

Se toivottavasti nostaa ne karvat pystyyn”.

4.3 Antti Kleemola

Antti Kleemola kertoo olevansa ennen kaikkea lauluntekija, mutta han vastaa myds
laulunkirjoituksen opettamisesta Jyvaskylan Gradiassa ja liséksi vierailee opettajana
useissa eri oppilaitoksissa. Kysyttdessa mita lauluntekijan olisi hyva osata, Kleemola
pohtii laulettavuutta ja vastaakin ensimmaisena laulutaidon. Kun osaa laulaa riittavan
hyvin, siitd saa hyvan ja monipuolisen tyokalun, vaikka ei kappaleidensa lopullisia de-
moja laulaisikaan. Laulutaidon hyvana vastaparina toimii harmoniasoitin kuten kitara tai
piano. Nailla taidoilla paasee pitkalle, mutta Kleemolan mielesta laulettavuuden aarelle
paasee parhaiten juuri laulamalla. Teoriataidot ovat Kleemolan mukaan hyddyksi, vaik-
kakaan ne eivat olekaan valttamattomia, silla taysin teoriasta tietdmatonkin voi tehda
lauluja. Jos kuitenkin haluaa toimia ammattimaisena lauluntekijana, kaikki yhteistyo ja
keskustelu on tehokkaampaa jos asioista voi puhua yhteisilla termeilld ja ettd myos

ymmartada mita ne tarkoittavat.

Kleemolan mielesta analyyttisen kuuntelun kehittaminen on hyodyllista, joskin se ei ole
edellytys lauluntekemiselle. Monipuolisuutta kuitenkin lisaa se, etta lauluntekija pystyy
poimimaan kappaleista mielenkiintoisia ratkaisuja, olivat ne sitten osa bassolinjaa,
harmoniaa tai vaikka melodian kulkua. Naitd asioita on hyva oppia tunnistamaan ja
analysoimaan jopa ilman soitinta. Kun puhutaan saveltadvasta lauluntekijasta, myds
tuotannon ja teknologian taidot ovat nousseet jopa oletusarvoisiksi asioiksi laulunteke-
misessa. Kilpailu kovenee ja laitteet kehittyvat, ja myds demojen vaatimustaso on
noussut. Saveltdjan on siis hyva osata tuoda ideansa esiin niin tuotannollisesti kuin
miksauksellisestikin — muuten jaa jalkoihin. Kleemolan mukaan nykyaan ratkaisevaa on
se, tekeekd demo vaikutuksen; hyvin harvoin lauluntekijalta pyydetaan nuotteja. Tuo-

tannon tason vaatimukset vaihtelevat tyylilajien mukaan.

"Téamé ala menee audio edella, kun lauluja ja ideoita tarjotaan.”

metropolia.fi /Z7Metropolia



48 (82)

Kleemolan kokemuksien mukaan usein on myos tarvetta sille, ettd saveltajalla on na-
kemysta, mielipiteitd ja ideoita tekstin suhteen. Vaikka lauluntekemisen prosessissa voi
olla tekstittaja ja saveltdja erikseen, on myos saveltdjan ammattitaitoa ymmartaa teks-
tin lainalaisuuksia ja osata ehdottaa tekstiin mahdollisesti eteenpain vievia ratkaisuja.

Se on Kleemolan mukaan myds yhteistyon arvostamista.

Lauluntekemisen musiikillisen puolen Kleemola jakaa pedagogiikassaan melodiaan ja
harmoniaan. Harmoniassa voi keskittya sointuihin, sointukiertoihin ja sointurytmiin, ja
melodiassa mm. rekisteriin, ambitukseen, melodian kaariin, melodiarytmiin ja fraasei-
hin. Lisaksi pitaa kiinnittaa huomiota siihen, miten melodia ja harmonia ovat suhteessa
toisiinsa. Tarkeimpana seikkana naissa kaikissa on kuitenkin tasapainon I6ytaminen el
miten melodia ja harmonia ovat tasapainossa. Tasapaino on Kleemolan mukaan yksi
laulunkirjoittamisen oleellisimmista asioista, ja sitd kannattaa hdnen mukaansa miettia
jo ennen kuin miettii mitdan muuta tuotantoa tai yksityiskohtaa. Vaikka laulunkirjoituk-
sessa ei ole saantgja, niin siind on Kleemolan mukaan yksi mutta: ideat pitda sopia
yhteen. Kaikki kappaleeseen tulevat ideat pitaa olla sopivalla tavalla tasapainossa, ja
sen ldytaminen on oleellista missa tahansa rakenteessa tai musiikkityylissa. Tasapaino
on esimerkiksi sita, etta kappaleen keskeiset osat muodostavat tarkoituksenmukaisen

kokonaisuuden, ja etta jannitteet ja purkaukset ovat toimivia, jotta kappale kantaa.

"Tasapaino on se peruskivi, mille talo rakentuu.”

Yleisesti kaytetyt sointukierrot ovat Kleemolan mukaan selkeitd ja universaaleja. Ne
eivat johdata mihinkaan tyyliin tai moodiin, vaan melodisilla, rytmisilla ja tuotannollisilla
ratkaisuilla voi vieda kappaletta mihin suuntaan vain. Kleemolan mukaan jannite tulee
sointujen kautta duurin ja mollin savyistd, mutta myds sointuasteista eli siita, miten
soinnut ovat suhteessa toonikaan. Lisaksi sointurytmilla voi tehda jannitteita tai kont-
rasteja esimerkiksi siten, etta sakeistdssa soinnut vaihtuvat tahdin valein ja ker-
tosakeessa kahden tahdin valein. Kaytannon esimerkkina Kleemola kertoo, etta sakeis-
ton mollikierto (Am-F-C-Em) voi kuulostaa jannitteelliseltd ja saada purkauksen, kun

kertosdkeessa mennaan kirkkaampaan ja valoisampaan duurikiertoon (C-Em-Am-F).

Melodian jannitteen tai kontrastin voi tehda Kleemolan mukaan esimerkiksi rekisterin
avulla. Tyypillinen tapa erottaa sakeisto ja kertosae toisistaan on se, ettd melodian kor-
keutta nostetaan kertosakeeseen. Tama vaikuttaa myds laulajan danen sointiin merkit-
tavasti. Se kuinka paljon melodiaa kannattaa nostaa riippuu myo6s paljon laulajasta.

Myo6s melodian rytmilla voi vaikuttaa kappaleen jannitteisiin, ja Kleemola pyrkiikin usein
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tekemaan sakeiston ja kertosdkeen melodiarytmista erilaiset, jopa vastapainot toisil-
leen. Varsinkin jos sointukierto pysyy samana, on yha tarkeampaa saada vaihtelua
luotua melodian tarjoamien tehokeinojen avulla. Esimerkkind tehokkaasta melodiaryt-
min muutoksesta Kleemola kayttdd Pariisin kevat -yhtyeen 'Taman kylan poikii’
-kappaletta. Siina sakeistd on melodian ja lyriilkan osalta nopeaa ajatusvirtaa, kun taas

kertosakeessa pysahdytaan paaasian aarelle.

Kleemolan mukaan hyvan kertosdkeen kirjoittamiselle ei ole mitdan saantoja. Kaikki
riippuu siita, mista itse tykkaa. Vahvaa melodiaa tavoiteltaessa Kleemola kuitenkin ker-
too, etta hanelld on usein toiminut se, ettd kertosdkeeseen tehdaan isompia intervalli-
hyppyja kuin sakeistoon, etenkin keskeisissa voimariveissa. Nain melodiasta voi saada

enemman tehoja irti. Toinen tapa on toistot.
"Toistot nostaa merkitysta ja tekee toistettavasta melodiasta koukun”.

Toistettavan melodian ei kuitenkaan tarvitse olla se kiinnostavin melodia, vaan kappa-
leen estetilikan mukaan voi olla jarkevaa sijoittaa voimakas melodinen intervallihyppy
kertosdkeen alkuun ja toistaa jotain yksinkertaisempaa koukuttavaa melodiaa lopussa.
Lisaksi Kleemola muistuttaa, ettd koukkuja on miljoonia erilaisia, se ne voivat olla mita

vain; tekstia, soundia tai jopa tauko.

Kleemolan mukaan konemaisen tarkasta rytmistd on nykypaivan mainstream pop-
musiikissa tullut oletusarvo. Kaiken voi korjata konemaisen tarkaksi, ja nain ollen se,
kuulostaako joku vakuuttavalta voi riippua myds siita, kuinka tarkasti se on soitettu,
editoitu ja viritetty. Rytmiikka on Kleemolan mukaan mukana kaikessa lauluntekemi-
sessd, ja oleellista siind on ainakin se, ettd saadaan tehtya kontrasteja osien valille.
Vaikka beat:ia tehddan rumpujen sijaan usein samplereilla, on Kleemolan mukaan sen
paatehot pysyneet aika lailla samoina. Esimerkiksi back-beat™ on edelleen oleellinen
osa pop-kappaletta. Se, tehdaanko back-beat handclap-, sorminapsu- tai retrosahko-
rumpusoundilla, vaikuttaa myds suuresti siihen, milta itse koko kappale tyylillisesti kuu-

lostaa.

Kleemolan mukaan demoa tehdessa pitda olla ndkemys siita, mika kappaleessa on
olennaista. Kappale kantaa eteenpain, kun sielld on mukana joku vangitseva paaele-

mentti. Yksi vahva elementti voi kannatella koko kappaletta. Esimerkiksi alkusoitossa ei

14 Back-beat on usein snare-rummulla soitettu vastaus bassorummulle. Rytmisesti se sijoittuu
4/4 tahdin toiselle ja neljannelle iskulle.
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tarvitse esitelld montaa sovituksellista asiaa yhtaikaa. Alkusoiton taytyy saada kuunteli-
jan huomio, ja sen on oltava riittdvan hyva ansaitakseen se huomion. Alkusoiton jal-
keen solistin laulu puolestaan vie huomion, ja nain kappale kulkee eteenpain. Kun asiat
alkavat toistua, esimerkiksi alkusoiton tullessa myohemmin uudestaan, voi sita olla
hyva kasvattaa uudella sovituksellisella asialla. Nain kappale pitda otteessaan. Hyva
ajatus Kleemolan mukaan on tuoda aina yksi uusi elementti kerrallaan. Lisaksi esimer-
kiksi valisoitossa on hyva nostaa tarkeintd melodiaa soittava instrumentti kunnolla

esiin.

"Véahén kuin musiikkivideossa kamera ké&éntyisi, ja nédin kuuntelija kiinnit-

taisi vakisinkin huomiota siihen.”

Kleemolan mukaan koskettavaa kappaletta voi olla vaikeaa tehda oppikirjamaisesti.
Kappaleen koskettavuutta voi pohtia Iahinna omien kokemuksien kautta. Kleemola
pohtii, ettd kun kappale koskettaa, niin siihen antautuu itsekin intuitiivisesti ja miten-
kdan analysoimatta, ja ehka siina silloin on jotain aitoa ja vilpitonta. Kleemolan mukaan
taman asian aarella kannattaa olla noyra, silla niin se vain menee, etta joidenkin laula-

mana jotkut teemat vaan tuntuvat aidoilta:

"Teksti ja melodia kasvavat luontevasti yhdessé, ettéd se joku taika péé-

see syntymé&én.”

4.4 Laura Sippola

Laura Sippola on musiikin tohtori ja laulaja-lauluntekija. Han opettaa lauluntekemista
Taideyliopistossa ja Kriittisessd Korkeakoulussa. Sippola mainitsee kuuntelemisen ja
kuulemisen taidon lauluntekijan tarkeiksi taidoksi. Hanen mukaansa kyse on siita, etta
kappaleella yritetaan tavoitella jotain tiettya savya tai tunnetilaa, ja siksi se, etta laulun-
tekija osaa herkistaa itsensa kuuntelemaan ja kuulemaan on tarkeaa. Lauluntekeminen
ei Sippolan mukaan edellyta valttdmatta mitdan erityisia musiikillisia taitoja, vaan kokei-
lemallakin voi oppia ja onnistua tekemaan sointukierron paalle melodiaa. Tarkeinta on,
etta siind on korvat mukana, jotta pystyy tavoittelemaan sita jotain, mika kappaleessa

herattda mielenkiinnon tai saa sen tuntumaan joltakin.

Kun puhutaan lauletusta musiikista, Sippola korostaa sanan ja savelen symbioosin

tarkeyttd; niita ei voi erottaa toisistaan.
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"Sanat taytyy sédveltaa, ja sévellys tdytyy sanoittaa.”

Sanojen ja savelen symbioosia voi hanen mukaansa pohtia esimerkiksi sitd kautta, etta
kappaleessa voi olla tarkea ajatus, joka ei tule esiin, jos se on savelletty jonnekin sivu-
melodioihin ja fraasien loppuihin. Samoin kuunnellessa jonkun kertomaa juttua, on eri
asia, kuuleeko oikeasti sen, mita toinen sanoo. Kuuleminen on myds lasnaololle herkis-
tymista. Kuuleminen ja kuunteleminen voi kaytannossa tarkoittaa myos sita, ettd huo-
maako, onko kappale liian taysi, tarvitseeko se ilmaa ja vaihtuuko soinnut sopivalla

rytmilla.

Sippolan mukaan laulunkirjoittamisen pedagogiikassa opettaja ei kaada mitdan tietoa

oppilaan paahan.

"Opettaminen kulminoituu pitkélti siihen, miten saa avattua ihmisen

luovuuden kanavia.”

Kaytannossa tata tavoiteta kohti voi pyrkia tekemalla ja tutkimalla kappaleita, seka eri-
laisilla harjoitustehtavilla. Sippolan mukaan valilld voi olla hyva madaltaa kynnysta ja
tehda kappaleita vaikka ihan opettajan antamina I&ksyina; kaikkien laulujen ei tarvitse
tuntua silta, ettd 'tdma on minun manifestini maailmalle’. Tehtavien merkitys voi olla se,
ettd oppija uskaltaa kokeilla jotain uutta ja erilaista, ja huomaa, ettd han pystyy siihen.
Lyriilkan osalta Sippola kertoo myos, ettd ihmiset pitavat konkretiasta. Han antaakin
usein sellaisia tehtavia, milla pyritddn hakemaan sanoituksiin konkretiaa myds ennalta
paatettyjen, etukateen ehka sopimattomaltakin tuntuvien sanojen avulla. Jos esimer-
kiksi sana ’kumihanska’ taytyy sisallyttda 'merten taa’ tai ’taivaan sineen’ -tyyppiseen
ikiaikaiseen ja kliseiseen laulusanastoon, sekoittaa se pakkaa heti ja voi olla omiaan

luomaan aivan uusia kiinnostavia juttuja.

Kappaleen rakennetta on Sippolan mielesta hyva pohtia ainakin isompien rakenteiden
ja kaarien osalta. Han kertoo, etta rakenteet opitaan usein musiikkia kuuntelemalla sen
kummemmin asiaa rekister6imatta. Lauluntekijan on hyva pohtia, miten han saa kappa-
leen kaaren rakennettua niin, ettd asiat sijoittuvat loogisille paikoilleen ja miten han
esimerkiksi pystyy halutessaan sijoittamaan c-osan kultaisen leikkauksen kohdalle.
Lisaksi on hyva huomata, ettd valilla voi hakea myds muita vaihtoehtoja sakeisto—
kertosde -rakenteelle. Kappaleen osien sisallakin voi olla erilaisia rakenteita, joista Sip-
pola kayttda nimed metarakenne. Sakeistd voi koostua esimerkiksi kahdesta osasta A

ja B, jonka sisalla vain savy kertoo siita, ettd B on integroitu juuri sakeistéon. Raken-
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teellisten osien on kuitenkin hyva erottua toisistaan. Esimerkiksi kertosakeen saa erot-
tumaan jollain kontrastilla, kuten melodian korkeudella, melodian lakipisteella, melodian
rytmilld tai sointufrekvenssilla. Puolinuotit nopean rytmiikan jalkeen maadoittavat ja
rauhoittavat kappaletta. Tallaiset asiat ovat kuitenkin usein fiilisjuttuja, ja siksi ne oppii

parhaiten korvalla ja kokeilemalla.

Kappaleen vuorovaikutuksesta puhuttaessa Sippola kertoo, etta kun kappale puhutte-
lee lauluntekijdd itsedan, on sillda mahdollisuus puhutella myds kuuntelijaa. Sippolan
mukaan, kun kipeitd asioita ei yrita itkea kuuntelijan puolesta, on kuuntelijan helpompi

ottaa kappale vastaan ja tulkita sitd omien kokemuksien ja tunteiden valossa.

"Ald esitd sitd mitd sanot. Mun mielestd se on hyvé ohje lauluntekijélle.

Kirjoita kylméverisesti ja tunteetta. Niin se tuntuu isommalta.”

Vaikka omista kokemuksista kirjoittaminen on hedelmallinen I&dhtdkohta, lauluntekijan
kannattaa olla aina uskollinen tarinalle, ei sille mitéd oikeasti on tapahtunut. Sippolan

mukaan kaikki omakohtaiset kokemukset ja asiat eivat suoraan toimi tarinan tasolla.

Sippola kertoo olevansa siina mielessa ’old school’, ettd han yleensa ajattelee sovitusta
erillisena asiana, joka tehdaan kappaleen paalle. Han kuitenkin kertoo, ettd elementit
sekoittuvat, ja koko kappale voi syntya esimerkiksi riffin paalle. Koukkuja han pitaa jopa
teknisend asiana, mutta kappaletta tehtdessa voi ajatusmalli olla myds se, miten kap-

pale saadaan rakennettua koukun ymparille — riippumatta siita, milla koukku tehdaan:

*Silloin siiné ei ldhdeté siita, ettd mitd méa haluan sanoa, vaan ettd miten

sitéd hookkia saa hierottua kuulijan naamaan.”

Teki kappaleita kuitenkin milla kulmalla tahansa, on Sippolan mukaan lauluntekemi-
sessa eri tyylien ja tapojen valilla 16ydettavissa paljon samaa. Laulu on ikiaikainen asia.

Se on sanat, savel ja rytmi.

4.5 Axel Ehnstrom

Axel Ehnstrom on menestynyt laulaja-lauluntekija. Han kertoo, ettd co-write sessiot
ovat alan standardi tehda kappaleita. Koska kilpailu on kovaa, ei kenenkaan tarvitse
olla hyva kaikessa, vaan osaamisia voi yhdistaa. Ehnstromin mielesta lauluntukeminen

on myos mieluisinta, kun kappale syntyy yhdessa jammailusta ja vuorovaikutuksesta.
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Sessioissa saa toisilta ideoita ja virikkeita, ja jopa virheet, "happy accidents”, voivat
alkaa viemaan juttua eteenpain. Ensimmaiset ideat paatyvat valilla myos lopulliseen
kappaleeseen, ja hyvin usein varsinkin alussa herannyt fiilis ja tunnelma on sellainen

asia, mika kantaa loppuun asti.

Sessioissa voi kuka tahansa tehda useampaa osa-aluetta, kuten lyriikkaa ja savellysta,
mutta yleensa homma on tehokkainta, kun roolit on jollain lailla jaettu, ja etta tuotantoa
tekee tuottaja — se, joka istuu koneen aaressa. Tuottajan tehtava on reagoida nopeasti
ja ruokkia muita sessiossa olevia soundeilla ja sampleilla, jotta luomisen flow pysyy
paalla. Sessioissa lasnaolo ja heittdytyminen on todella tarkeda. Ehnstrémin mukaan
kappaleita tehdaan co-write sessioissa usein biisi paivassa, mutta yksin tehdessaan

han tekee niitd myos pienemmissa osissa.

Co-write —sessioissa on usein lahtdkohtana referenssikappale. Kaytanndssa tama voi
olla esimerkiksi artistin toivoma kappale, minka tyylisen kappaleen han itselleen halu-
aa. Talléin tarkeintd Ehnstromin mukaan on se, ettd kappaleesta 16ydetdaan se oleelli-
nen juttu, mitd sieltd halutaan poimia uuteen lauluun. Se voi olla esimerkiksi idea,
harmoniamaailma, rytmi tai tunnelma — ja kappaleesta pyritdan vangitsemaan se oleel-
linen asia, vaikka tekeytyva kappale lahtisikin muutoin eri urille. Taman vuoksi Ehn-
stromin mielesta on tarkeaa, etta lauluntekija pystyy havainnoimaan, mitka tekijat kap-
paleessa ovat juuri niita, mitd tavoitella, ja mista tunnelma syntyy. Vaikka tekeytyvan
kappaleen on tarkoitus kuulostaa eriltd kuin referenssikappaleen, vaikuttaa referenssi

usein kappaleen syntyyn ja fiilikseen merkittavasti.

Ehnstromin mukaan lauluntekijalle on hyvaksi, jos musiikinteoriaa ja terminologiaa on
jonkun verran hallussa, mutta se ei ole kuitenkaan valttamatonta. Teoria voi toimia
myos lukkona, jos se hallitsee luomisprosessia, eika lauluntekija uskalla kokeilla sdan-
téjen ja 'laatikon’ ulkopuolelta 16ytyvia ideoita. Parhaiten lauluntekemista oppii kappalei-
ta tekemalld; kun tekee sitd tunteella ja analysoiden. Analysointia pitda pystya teke-
maan monella eri tasolla. Pitda pystya erittelemaan se oleellinen juttu, joka voi l6ytya
mista vain. Voi esimerkiksi olla, ettei oleellinen asia I0ydy sointukierroista, vaan harmo-
niasoittimen sointivarista. Ehnstrom myos kertoo, ettd pop-kappaleen tekemisessa on
selkeitd saantoja, mita olisi hyva osata. Ne ovat esimerkiksi niita, etta kappaleella pitaa
olla selkea idea, ja etta kappaleessa on selkeitd sointukiertoja, joita toistetaan, ja etta
osat rakentuvat niin, ettei kappaleesta tule liian monimutkaista. Muuten kappale ei kuu-
losta pop-kappaleelta. Nama saanndt oppii yleensa vaistonvaraisesti musiikkia kuunte-

lemalla.
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"Pop-sdéannét ovat sellainen liukuva keskiarvo viimeisten vuosien tai vii-

meaikojen pop-musiikista.”

Ehnstrom kertoo, ettd kun osaa I0ytaa sen keskiarvon, niin silloin on hallussaan tyoka-
lupakki, millda kappaleita kannatta tehda. Hanen mukaansa kappaleista halutaan yleen-
sa saada tarpeeksi tuttuja ja turvallisia, mutta lisaksi kappaleeseen tarvitaan aina jotain
uutta ja yllattavaa, jopa vaarallisuuden tuntua. Saantdjen noudattamisen lisaksi laulun-
kirjoittajan pitaakin pystya hyppaamaan valilla laatikon ulkopuolelle ja tuomaan kappa-
leeseen jotain uutta, jota ei olla ennen kuultu. Ehnstrom kayttaa tasta esimerkkina jazz-
saksofonia. Jos huomaa, ettei sita olla kuultu pop-kappaleissa vuosikausiin, ehka uusi

laulu voi kaivata juuri sen, ollakseen erottuva ja kiinnostava.

"Se, ettd osaa ottaa vaikutteita myés kaikkialta muualta kuin pop-

laatikosta, on sellaista, mitéd hyvét pop-biisintekijéat osaa.”

Ehnstrom kertoo, etta jos yhdistellaan samanlaisia asioita paallekkain, se ei valttamatta
ole kiinnostavaa, vaan kontrastit ja ristiriidat on ne, milla saa ihmisten huomion. Esi-
merkkina tastd han mainitsee Mikael Gabrielin Riippumatto-kappaleen. Kappale on
ikivinred, retrohenkinen ja jopa ’juustoinen’, mutta kun rapin paha poika -maineen saa-
nut laulaja laulaa sen, siitd tuleekin yllattdvaa ja kiinnostavaa. Ehnstrom uskoo, etta

juuri tdama kontrasti on vaikuttanut siihen, etta kappaleesta on tullut menestynyt.

Kertosakeen pitdd Ehnstromin mukaan erottua kappaleesta. silla yleensa siella on
tekstin ydin. Kertosde saadaan erottumaan kontrastin ja yllatyksen avulla. Se voi olla
vaikka sita, ettd kertosdkeen melodia menee korkeammalla kuin sakeiston melodia.
Korkeammalla laulettaessa ihmisen aani voi resonoida siten, etta se aiheuttaa kuunteli-
jassa jopa fyysisen reaktion, ja nain tunteen siita, ettd kertosae on iso ja tarkea osa.
Kertosakeessa voi olla hyva myos kayttaa yllattavia riimeja, outoja intervalleja, outoja
soundeja, rytmivaihdosta, tai muuta vaihtelua, jotta sen saa erottumaan. Ehnstrom
myos kertoo, ettd han pyrkii siihen, ettd kertosae kuulostaa ikivihrealta; silta, kuin se

olisi ollut aina olemassa:

"Se tuntuu siltd, kuin olisit kuullut sen aiemminkin, mutta kuitenkin halu-
aisit kuulla sen mybs uudestaan. Se salaisuus tulee jostain sellaises-

ta, etté siiné on tarpeeksi paljon vanhaa ja tarpeeksi uutta.”

metropolia.fi /Z7Metropolia



55 (82)

Ehnstromin mukaan hyva kertosde on usein lastenlaulunomaisen yksinkertainen. Ha-
nen mukaansa yksinkertaisuus vetoaa kuuntelijoihin, ja yksinkertaiset jutut jaavat par-
haiten elamaan. Ehnstrom myos pohtii, ettd ehka tama riippuu myos siitd minkalaista
musiikkia ihmiset ovat kuunnelleet lapsena. Se tuttu ja turvallinen musiikki, mitéd haluaa
kuulla, on varmasti sidoksissa siihen, mitd on tottunut kuulemaan. Lauluntekemisen
osalta tama voi vaikuttaa myos siten, ettd jos kappaleessa on jotain, mikd muistuttaa
jostain aiemmasta kappaleesta, mista kuulija on tykdnnyt — voi se myds auttaa kuunte-

lijaa tykastymaan uuteen kappaleeseen.

Ehnstrom puhuu myds prosodiasta ja kertoo, etta prosodialla ajetaan takaa sita, etta

laulun teksti valittyy juuri oikein, ja ettd siina on juuri oikea tunne.

"Se on se prosodian, tekstin ja melodian p&ajuttu, ettd padsee siihen kol-
manteen ulottuvuuteen. Kun hyvé teksti ja hyvd melodia kohtaa, ne nou-

see vield senkin yldpuolelle, mité ne on erilléén.”

Lauluntekemisessa tata voi Ehnstromin mukaan hakea kokeilemalla paljon erilaisia
vaihtoehtoja, kunnes jostain tulee intuitiolla ’just se tunne’. Jos esimerkiksi tekee riipai-
sevan surullista rakkauslaulua, niin siind myos haluaa, etta teksti ja melodia kohtaavat

siten, etta alkaa itkettdmaan ja sydan sarkyy. Kun se onnistuu, ollaan oikeilla jaljilla.

Ehnstrom kertoo, ettd vaikka luomisprosessi tehdaan tunteella ja intuitiolla, jopa seu-
raamalla vahingossa tulleita ideoita, niin taman jalkeen han tutkii myos hyvin kriittisesti
omia kappaleitaan. Jos kappale ei ole tarpeeksi kiinnostava, ei han tee sitd loppuun
asti. Hyva kappale ei riita, vaan koska kilpailu on kovaa, kappaleen pitaa olla todella
hyva, ellei jopa mieleton. Paras mittari kappaleen onnistumiselle on Ehnstérmin tapa-
uksessa se, etta se alkaa hymyillyttaan. Han kertoo olevansa nirso musiikin suhteen, ja
jos kappale hymyilyttda, on se hyva merkki. Oma fiilis ei kuitenkaan aina ole se oikea
mittari, vaan artisti ja tuottaja, kenelle lauluja tehdaan on parhaita arviomaan kappaleen
onnistumista. Kun he ovat laulusta innoissaan, on lauluntekijan tehtava ja tavoite saa-

vutettu.

"On hyvad muistaa, ettd mé en ole aina oikeassa, vaan jonkun muun

tunteet voi olla jonkun biisin kohdalla tdrkeémpié — tai parempi mittari.”
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5 Laulujen analysointi

Havainnollistaakseni aiemmin ty0ssani esiteltyja pop-kappaleiden musiikillisia ominai-
suuksia ja ilmidita, olen analysoinut kolme viime vuosien soitetuinta suomalaista pop-
kappaletta. Selvitan, 16ytyykd kirjallisuudesta ja haastatteluista esiin nousseet ajatukset
kaytanndssa myods naista kappaleista. Kappaleet on valittu sen perusteella, ettd ne
ovat olleet Suomen vuoden soitetuimpia kappaleita, ja eri tekijdiden tekemia. Kappalei-
den yksityiskohtaiset analysoinnit 16ytyvat taulukkomuodossa tyon liitteena (liite 4).
Taulukon lukuarvot toimivat esimerkkina siind, miten kappaleen osien valisia eroja voi
vertailla, mutta lukuarvot eivat ole itsessaan merkityksellisia. Olen tehnyt kaikista kap-
paleista laulumelodian ja sointujen osalta transkriptiot. Ne eivat kuitenkaan voi tekijan-

oikeussyista olla tyon liitteena.

5.1 Analyysimenetelma

Musiikin analysointia voi lahestyd Taggin (1982) mukaan useasta eri kulmasta. 1. ajan
kasittelyn kautta, joita ovat rakenteelliset pituudet, tempo, syke, rytminen tekstuuri ja
motiivit. 2. melodisten seikkojen kautta, kuten danenkorkeus ja sointivari. 3. orkestraa-
tion kautta, joka tarkoittaa esimerkiksi instrumenttien maaraa ja niiden tulkintaa, esi-
merkiksi aksentteja ja fraseerausta. 4. tonaliteetin ja tekstuurin kautta, joita on savella-
jiin ja tonaalisen keskuksen tarkastelu, sointukierrot ja sointurytmi. 5. dynaamisten
seikkojen kautta, joka tarkoittaa esimerkiksi osien ja aanten voimakkuutta suhteessa
toisiinsa. 6. akustisten ominaisuuksien kautta, kuten tilan tuntu kappaleessa, esimer-
kiksi ovatko asiat lahella vai kaukana, ja onko instrumentit kaiutettu vai ei. 7. elektronis-
ten ja mekaanisten seikkojen kautta, joita on miksaukselliset asiat, kuten danten pano-
rointi, kompressointi ja filtterdinti. (Tagg 1982, 47-48). Tassa tydssa analysoin kappalei-
ta 1ahinna ajan, melodisten seikkojen, tonaliteetin sekd dynaamisten seikkojen kautta.
Tutkin Iahinnd melodiaa ja harmoniaa seka niiden rytmia, ja lisaksi sovitusta ja tuotan-

toa yhdessa niiden dynaamisten ominaisuuksien vuoksi.

Tagg (1982) kertoo, etta niin kuin puhutussa kielessakaan, eivat musiikissa samat ilmi-
Ot eri yhteydessa tarkoita samaa asiaa. Esimerkiksi sama sointu eri lauluissa voi olla
merkitykseltadn taysin toisenlainen. Asioita pitdd aina tarkastella tyylilajikohtaisesti ja
tapauskohtaisesti. (Tagg 1982, 49-50). Taggin mukaan melodiafraaseilla on erilainen
vaikutus ja merkitys melodiassa riippuen siitd, miten ne jarjestelldan ja sidotaan toisiin-
sa. Melodian analysoiminen pop-musiikissa ei ole yksinkertaista ja helppoa, vaikka

kappaleen osien, kuten (verse ja chorus) valilld on usein ilmeisia eroja. Yksinkertaisten
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kertautuvien melodioiden merkitys voi olla laululle paljon suurempi kuin mita analysoi-
taessa voisi ensin olettaa. Lisdksi merkitykseen vaikuttavat ei-saveltasolliset kom-
ponentit, kuten lyriikka. Tarkassa pop-kappaleen analyysissa taytyy huomioida myos
ulkomusiikillisia seikkoja. (Tagg 1982, 58). Tagg kuitenkin jatkaa, ettd vaikka musiikki-
analyysin mekanismien selittdminen voi vaatia asiantuntemusta, ei populaarimusiikin
analysointi tarvitse olla sellaista, jota vain ammattilaiset voivat tehda. Kuka tahansa voi
laulaa tutun kappaleen melodiafraaseja vaarassa jarjestyksessa ja havainnoida tata
kautta, miten melodiafraasien jarjestys vaikuttaa melodian luonteeseen. (Tagg 1982,
65). Tassa tydssani pyrin analysoimaan juuri naitd rakenneosien valisia ilmeisia eroja.
Vaikka tekemani havainnot ovat yksinkertaistavia esimerkkeja, uskon, ettd niista voi

I0ytaa jotain kiinnostavaa.

Liljan (2007) mukaan musiikin rakenteista puhuminen ja kirjoittaminen edellyttda kap-
paleen saattamista kirjalliseen muotoon, jota kutsutaan transkriptioksi. Reduktiossa
puolestaan esitetdan pieni osa soivasta musiikista eika sen tarkoitus olekaan, ettd mu-
siikki pystyttaisiin sellaisenaan toisintamaan. (Lilja 2007, 138-139). Tekemani transkrip-
tiot eivat ole tyon liitteena, mutta analyysissa kaytan niista reduktioita, joilla osoitan
keskeisimpia asioita. Laukkanen (2015) kertoo, ettd rytmisen fraasin redusointia voi
tehda siten, ettd poimii fraasista aloittavan ja lopettavan savelen, tahdin paaiskun tai
sen synkoopin, sivuiskun tai sen synkoopin, pitkdn savelen, dynaamisesti painotetun
savelen tai ylapuolisen kdantopisteen. (Laukkanen 2015, 219). Koska havaitsin, etta
analysoimissani kappaleissa kaytetdan usein rytmisesti samantyyppisia melodioita,
olen valilld nahnyt aiheelliseksi osoittaa saman fraasin toistuvuuden redusoimalla sita

rytmisesti.

Lilja (2007, 142-143) kertoo, ettd sointuharmoniaa ja sointukiertoja voi kirjoittaa rea-
lisointujen yhdistelmana, jossa kaytetaan sointuastemerkkid sekd soinnun laadun
merkkia. Hajasavel-analyysilla puolestaan erotellaan Liljan (2007, 150) mukaan soin-
tuun kuuluvat savelet sointuun kuulumattomista savelista. Tassa tydssani selvitan har-
monian osalta, mitd sointukiertoja kappaleessa kaytetdan, ja kirjoitan ne taulukkoon
sointuasteiden ja sointulaadun merkintana. Hajasavelien osalta tutkin sita, kuinka mon-

ta painollista hajasavelta kappaleesta I6ytyy.

Mielestani tarkeimmaksi tutkittavaksi asiaksi seka kirjallisuudesta ettda haastatteluista
nousivat kontrastit ja jannitteet. Tutkin lauluja pyrkien I0ytamaan niista erilaisia kontras-
teja ja jannitteitd. Tutkin niitd 1ahinna rakenteen tasolla, eli miten rakenteelliset osat

muodostavat keskenaan kontrasteja, tai milla keinoin rakenteellinen osa pyrkii luomaan
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jannitteen, joka toisessa osassa puretaan. Korostan |0ytamiani eroja taulukossa myds
eri vareilla. Arvioin laulut tarkeimpien osiensa mukaan, joita ovat verse, chorus, ja
mahdollinen pre-chorus tai bridge. Etsin kontrasteja ja jannitteitd melodiasta, harmoni-

asta, melodiafraaseista, lyriikan sakeistd, seka tuotannosta ja sovituksesta.

Delamontin (1976) mukaan eri intervalleilla on erilaisia luonteita. Niihin vaikuttaa kui-
tenkin moni asia, kuten kuuntelijan tottumukset, intervallin kesto, suunta ja sijainti sa-
vellyksessa. (Delamont 1976, 14-16). Tassa tydssani tutkin, mitkd ovat kappaleen eri
osissa esiintyvat suurimmat intervallit, ja lisaksi tutkin kuinka isoin intervallein melodia
eri osissa etenee. Melodian etenemista kuvaan luvulla intervalli-eteneminen, joka ker-
too kuinka monta diatonista askelta liikkutaan keskimaarin melodian perakkaisten savel-
ten valilla. Keskiarvon saan jakamalla fraasien diatonisten askelten yhteismaaran siir-
tymien lukumaaralla. Esimerkiksi, jos melodia etenee C-duurissa melodiakulkua: ¢'-d'-
e', on asteikon mukaisia diatonisia askeleita fraasissa on 1+1 ja siirtymia 2. N&in ollen
intervalli-eteneminen lasketaan (1+1):2 = 1. Toisaalta, jos fraasi etenee suoraan save-
lesta ¢’ saveleen e’ eli: c'-e’, on diatoninen askel 2, silla hyppy sévelestad seuraavaan
vaatii c-duuriasteikossa 2 askelta. Koska siirtymisia on vain 1, on intervalli-etenemisen
lukuarvo nyt 2:1 = 2. Numeroarvot eivat anna tarkeaa lukuarvoa itsessaan, mutta kay-

tan niita tutkiakseni osien valisia eroja.

Delamont (1976) kertoo, ettd kun melodia nousee, myds energia ja jannite kasvaa.
Laskeva melodia puolestaan laskee energiatasoa ja tuo levollisemman tunnelman.
Melodian kliimaksikohta on yleensa korkein savel, ellei se satu olemaan lyhyt tai heikol-
la tahdinosalla oleva savel. Kliimaksi on yleensa kappaleen loppupuolella. (Delamont
1976, 18). Tutkin tydssani savelkorkeutta osan aloittavan painollisen savelen, lakipis-
teen ja osan tessituran keskipisteen avulla. Keskipisteen lasken suoraan tessituran
puolivalista, enka huomioi siind melodian savelten kestoja tai esiintymismaaraa eri kor-
keuksilla. Keskipiste voi myds olla murtoluku, silla jos tessitura on esimerkiksi kvintti, ei
keskipiste ole tarkasti yhden tietyn savelen kohdalla. Savelten korkeuden ilmoitan ver-
tailua helpottaakseni numeroin joko savellajin suhteen tai vallitsevan soinnun suhteen.
Esimerkiksi lukuarvo 4 olisi c-duurissa asteikon neljas aani f, kun taas p7 olisi pieni
septimi b (alennettu h). Jos savelkorkeudet ovat eri oktaavialoilla merkitsen alempaa
oktaavia _a -merkinnalla ja ylempaa _y -merkinnalla. Jos siis c-duurisavellajissa arvo 1
olisi ¢, tarkoittaisi p7 saveltd b', merkinta p7_a tarkoittaisi savelta b, ja merkinta p7_y
saveltd b% Lisaksi tutkin kappaleissa fraasien suuntaa, ja vertailen niitd keskenaan
osien valilla. Melodiafraasin suunnan arvioin fraasin ensimmaisen ja viimeisen savelen

mukaan. Tutkin myds missa on koko kappaleen korkein savel.
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Delamont (1976, 19) kertoo, ettd lyhyet nuotit ovat energisempid kuin pitkat nuotit, ja
hidastuva rytmi rauhoittaa, kun taas kiihtyva rytmi lisda jannitettd ja energiaa. Tassa
tydssani arvioin melodian rytmia lahinnd nuottien keston kautta. Lasken kuinka monta
iskua osan savel keskimaarin kestda. Lasken sen jakamalla fraasin pituuden (ilmoitet-
tuna Yi-nuottien mukaan) fraasin savelten maaralla. Esimerkiksi jos fraasi on yhden
tahdin (neljan iskun) pituinen ja siind on kahdeksan savelta (tai lyriikan tavua), on yh-
den savelen keskimaarainen pituus 4/8 = 0,5. Neljan tavun vastaavassa fraasissa olisi
savelen ja tavun kesto 4/4=1. Tassakaan tapauksessa numeroarvot eivat anna tarkeaa
lukuarvoa itsessaan, mutta niilla voi tutkia osien valisia eroja. Rajatakseni ty6ta en tutki

fraasirytmin kiihtyvyytta tai hidastuvuutta.

Lisaksi puran laulun rakenteen ja selvitdn, onko se yleisesti kaytettyjen rakenteiden
mukainen. Tuotannon ja sovituksen osalta pohdin, kuinka isoja dramaattisia muutoksia
laulussa tapahtuu. En keskity yksityiskohtiin vaan tutkin kuinka isolta laulu kulloinkin
kuulostaa. Tata ei luonnollisesti voi mitata millaan yleisesti hyvaksytylla mittarilla, joten
kappaleen dramatiikan ja tuotannon arviointi perustuu subjektiiviseen kuuntelukoke-
mukseeni. Annan kuuntelukokemukselleni lukuarvon 1-10, joista 1 on tuotannollisesti
pienin ja 10 suurin. Mitd enemman laulussa on instrumentteja, sitd isommalta se to-
dennakdisesti kuulostaa. Lisaksi pohdin, kuinka iso taajuuskaista on kulloinkin kaytos-
sa. Esimerkiksi jos mukana on basso ja bassorumpu, ovat alimmat taajuusalueet kay-
todssa, kun taas suhinat tai rumpujen symbaalit valtaavat korkeimpia taajuusalueita.
Kun kaikki soittimet soittavat lujaa ja kaikki taajuudet ovat mielestani kaytéssa voi kap-
pale saada arvon 10. Kun kappale on tuotannollisesti pieni, esimerkiksi vahaeleinen
piano ja laulu, se voi saada arvon 1. Lukuarvon lisdksi kuvaan tuotantoa kuvaajalla,
jossa koon ohella kaytan varisavyja kertomaan havaintoani tuotannon painokkuudesta.
Myds kuvaajat olen piirtdnyt kuuntelukokemukseni perusteella, ja niihin vaikuttavat aa-
nen dynaamiset ominaisuudet eli se, kuinka lujaa eri instrumentit ja elementit kappa-
leessa soivat. Pyrin lIdytamaan talla tavalla arvioiden myds kappaleen tuotannollisen

huippukohdan.

Lisaksi tutkin melodian ambitusta, melodiafraasien kaavaa, fraasien rytmikaavaa, teks-
tin riimikaavaa, kappaleen nimen sijaintia ja tekstin painotusta. Kappaleen keston mit-
taan sekad aikana ettd prosentteina. Selvitan kappaleesta myds tempon, tahtilajin, sa-
vellajin, tonaaliset keskipisteet, savellajin ulkopuolisten savelten maaran, sointujen

maaran, savellajin ulkopuolisten sointujen maaran ja sointukiertojen maaran.
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5.2 Analysoitavat kappaleet

Olisitpa sylissani

Sav. Lauri Tahka, Matti Mikkola, san. Lauri Tahka, Matti Mikkola, Sinikka Svéard, sov.
Lauri Tahka, kust. Raikuli Productions Oy, Kepakko Oy (esittdja Antti Ketonen). (Teos-
to (2), 2020).

Olisitpa sylissani on rakenteeltaan perinteinen pop-kappale. Yksi lopun choruksista on
pudotettu tuotannollisesti alas kohdassa (Ketonen 2019, ajassa 3:14), missa rakenteel-
lisesti voisi olla myds bridge. Chorus on tuotannollisesti vahvin osa, ja ensimmaisen
chorus-osan alkaessa tuotanto kasvaa voimakkaasti. Verset kasvavat sovituksen ja
tuotannon osalta hiljalleen. Suurimmat rakenteelliset kontrastit on bridgen kohdalla
tuleva hiljainen chorus, joka on intron jalkeen kappaleen rauhallisin osa, ja tdman jal-
keen tuleva viimeinen chorus-kierto (3:29), joka on tuotannollinen huippukohta. Pre-
choruksen pitka jannitteellisesti paattyva melodiafraasi (0:38-0:51) toistuu myds kah-
den ensimmaisen choruksen lopussa (1:24-1:36), jonka jalkeen jannite puretaan “olisit-
pa sylissani” hokemalla seuraavan osan toonikasoinnun terssille (1:37). Kappaleen
tuotannollinen koukku on mielestani tahdin mittainen syntetisaattorimelodia, joka esitel-
ldadn aina choruksen ensimmaiselld puoliskolla (1:08-1:24), ja toistetaan kappaleen

lopussa koko loppuchoruksen kertausten ajan.

Savellys koostuu kolmesta savellyksellisestd ideasta, joiden melodiarytmi pysyy kay-
tannéssd samana, mutta savelkorkeus vaihtelee. Kappale on siis savelletty rytmisen
motiivin melodista muuntelua kayttden. Savelkorkeus vaihtelee ensimmaisen ja toisen
versen valillda ambituksen suhteen, mutta koska 1. versen matalimmat savelet (0:07)
ovat puheenomaisia heikkoja tavuja, maarittelin savellyksen idean 2. versen savelien
(1:42) mukaan. Kuviossa 1 idea 1 alkaa siis savelelld d', vaikka ensimmaisessa ver-
sessa sama idea alkaa savelestad g. Tassa fraasissa on myds kaikista analysoimistani
kappaleista suurin, pienen sekstin intervallihyppy ylospain savelten d’ ja b' valilla
(1:42) tai jopa pienen desimin hyppy g ja b' valilla (0:07). Delamont (1976, 14) kertoo,
ettd pieni seksti on romanttinen ja intohimoinen sointu, ja etta intervallien luonteeseen
vaikuttaa myos sen sijainti kappaleessa. Intervalli-hyppy ei ole kappaleen melodian
suhteen korkealla, eikd taman vuoksi mielestani korostu erityisen voimakkaana teho-

keinona muusta melodiasta.
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Kuvio 1. Olisitpa sylissani -kappaleen savellyksellisen idean purkaminen yksinkertaiseen muo-
toon. Idea 1 on versen aloittava fraasi (0:07-0:12 ja 1:42-1:47) ja variaatio versen toi-
nen fraasi (0:14-0:19 ja 1:49-1:54). Kappale: Olisitpa sylissani (Ketonen 2019).

Kuviossa 1 naytan, miten versen perakkaiset fraasit ovat perusteltavissa rytmisten mo-
tiivien melodiseksi muunteluksi. Rytmisesti redusoiduista melodioista voi nahda, kuinka
rytmiikka pysyy samana, mutta savelkorkeudet vaihtuvat. Melodian tarkeimpia aania

pohdittaessa voisi redusoituun melodiaan poimia viela muitakin savelia.
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Kuvio 2. Olisitpa sylissani -kappaleen pre-choruksen ja choruksen motiivien kayttéa. Idea 2 on
variaatioineen pre-choruksessa (0:38-0:45) ja idea 3 ja sen variaatio choruksessa
(1:07-1:12). Kappale: Olisitpa sylissani (Ketonen 2019).
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Kuviossa 2 naytan, kuinka pre-chorus ja chorus perustuu motiivien muuntelulle. Pre-
chorus (idea 2) koostuu lyhyestd motiivista, jota varioidaan, ja samoin chorus-osan

melodia (idea 3) on toistuva lyhyt fraasi ja sen variaatio.

Rakenteellisesti jannite luodaan pre-choruksessa harmonian avulla, kun sointuharmo-
nia menee ensin V/IV asteelle (0:51) ja lopuksi bVII asteelle (1:07). Melodian savelkor-
keus ei luo itsessadan vahvaa jannitetta, sen sijaan melodiafraasin suunta menee pre-
choruksen lopussa ylospain (1:02-1:05), kun muut fraasit menevat alaspain. Fraasit
ovat choruksessa takapainoisia, kuten on huomattavissa esimerkiksi kohdassa 1:06-
1:09, jossa choruksen ensimmainen fraasi alkaa ennen rakenteellisen chorus-osan
alkua, ja paattyy choruksen ensimmaisen tahdin ensimmaiselle iskulle. Pre-
choruksessa fraasit ovat etupainoisia (esimerkiksi 0:38) eli ne alkavat tahdin ensim-

maiselta iskulta.

MELODIA Verse Pre-chorus Chorus
Tessitura p7 p7 va5
Painollisten hajasavelet % 11 4 0
Korkeus kp. suhteessa savellajiin p7_a p3 4
Intervalli-eteneminen 1,24 1,27 0,39
Suuret hypyt ylospdin % 10 8 0
Suuret hypyt alaspdin % 7 4 0
Melodiafraasin alku etuiskulla etupaino takapaino
Melodiafraasin kesto 3 7+7 1+1 + 1+1
Melodian fraasikaava abab aa' abab ca
Melodiarytmin fraasikaava aaaa bb' aaaa ba
Melodiafraasin suunta laskee kaari alas, kaari ylos laskee
MELODIAN RYTMI

Fraasin savelen kesto (ka) 0,7 0,96 0,56
Lyhyiden nuottien % kaikista nuoteista 67 52 88
Tauot kokonaiskesto 1/4-iskuina (8:n tahdin ka) 11,75 6,25 9
HARMONIA

Soinnun kesto (sointurytmi) 2 tahtia 2 tahtia

Sointufraasin kesto 8 tahtia 8 tahtia 4
TEKSTI

Riimikaava | aabb| aabc| dddd

Taulukko 1.  Olisitpa sylissani -kappaleen osien valiset tarkeimmat erot (Koivisto 2021)

Taulukosta 1 voi nahda Olisitpa sylissani -kappaleesta I6ytdmiani kontrasteja ja jannit-
teitd. Melodian keskipiste on matalin verse-osassa ja korkein chorus-osassa. Pre-
choruksen melodiaa kuitenkin tuplataan oktaavistemmalla, jonka avulla siitd tehdaan
aluksi matala, mutta myohemmin korkean kuuloinen melodia. Lisaksi suvanto-
choruksessa (3:14-3:26) melodia lauletaan oktaavia alempaa kuin muissa choruksissa.
Melodia etenee versessad enimmakseen asteittain, mutta sisaltdéd myos isompia inter-

vallihyppyja. Myos pre-choruksessa melodia kayttaa intervallihyppyja, ja sisaltaa tulkin-

metropolia.fi

ﬂ7 Metropolia



63 (82)

nasta riippuen myds pienen sekstin hypyn (2:14-2:17). Intervallihyppy on toisessa pre-
choruksessa (joka on oktaavia korkeammalla kuin ensimmainen pre-chorus) savellyk-
sen suhteen korkealla, mutta laulufraseerauksen osalta tdman kohdan voi tulkita myés
kahdeksi erilliseksi fraasiksi. Choruksessa melodia etenee kaytanndssa taysin vierek-
kaisilla aanilla ja pienimmalla tessituralla. Melodian rytmi on nopeinta kertosakeessa ja
hitainta pre-choruksessa. Kappaleen soinnut vaihtuvat muissa osissa kahden tahdin
valein, mutta choruksessa tahdin valein. Choruksen kaikki painolliset melodian savelet
ovat soinnun savelia, muissa osissa on myos painotettuja hajasavelia. Melodiafraasien
pituus vaihtuu eniten pre-choruksen ja choruksen valilla. Pre-choruksen fraasien pi-
tuuksien maarittdminen ei kuitenkaan ole yksiselitteista, silla melodiafraasin (0:38-0:51)
voisi maaritella 7 sijaan hyvin myds esimerkiksi 4+3 -muotoon. Lopun lauluvariaatioita

lukuun ottamatta kappaleen ainoa nouseva melodiafraasi on pre-choruksen lopussa.

Lyriikka etenee luonnollisella rytmilla ja painolla eika epatyypillisesti painotettuja sanoja
ole. Choruksen alussa on lyriikassa laulun nimi, joka toistetaan myds choruksen lopus-
sa. Riimikaavalla luodaan jannite pre-choruksen lopussa, silla siind kohtaa on kappa-
leen ainoat sdkeen paattavat riimit, joille ei 16ydy riimiparia (1:05). Pre-choruksen riimi-
kaavan maarittelin eri lailla kuin melodiafraasien kaavan, silla melodian jaoin kahteen
fraasiin, mutta lyrilkan neljdadn sakeeseen. Lyriikan osalta on myds huomioitavaa, etta

riimikaava muuttuu osien valilla.

Hei rakas

Sav. & san. BEHM, sov. Kalle Makipelto, Sakke Aalto, kust. M-Eazy Music Publishing,
HMC Publishing (esittaja: BEHM). (Teosto (2), 2020).

Hei rakas -kappaleessa on pitka intro (BEHM 2019, ajassa 0:00-0:19), joka esittelee
kertosékeen sointukierron jousisovituksena. Samoin outro (3:10-3:30) lopettaa laulun
vastaavalla tavalla, mutta nyt mukana on myos melodia, joka on varioitu instrumentaa-
liversio kertosdkeen laulumelodiasta (0:54-0:59). Tama melodia-idea on mielestani
myos kappaleen melodinen koukku. Muuten laulu on muodoltaan perinteinen verse—
chorus-laulu, jossa bridgen paikalla (2:36-2:53) on instrumentaali osa eli instrumental
brake. Dramatiikka kasvaa laulussa hiljalleen, ja rakenteellisten osien puolivaleissa
tuotantoon tulee yleensa uusi elementti. Kahden ensimmaisen choruksen ensimmaiset
puoliskot (0:54-1:11) ovat tuotannollisesti suvantokohtia, ja ensimmaisilla kahdella ker-
ralla chorus ei kasva kovin suureksi. Juuri ennen viimeista chorusta (2:52) tuotannossa

kdy mukana ravakka syntetisaattorisoundi, joka tehostaa chorus-osan alkua. Tata
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soundia ei kuulla muualla kappaleessa, mutta saman tyyppinen tehoste-efekti on kuul-
tavissa kevyempana myos ennen muita choruksia. Suurin muutos kappaleen tuotan-
non ja dramatiikan suhteen tapahtuu instrumental brake -osan alkaessa. Se ja viimei-

nen kertosde ovat kappaleen tuotannollisesti suurimpia kohtia (2:36-3:10).

Kuviossa 3 esittelen, miten versen melodia rakentuu kysymyksella, sen variaatiolla ja
vastauksella. Kuviosta 3 voi huomata, ettd kysymys ja variaatio ovat rytmisesti samat,

mutta savelkorkeus muuttuu eli kyse on rytmisen motiivin melodista muuntelusta.
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Kuvio 3. Hei rakas -kappaleen versen savellykselliset ideat. Kysymys (0:19-0:23), variaatio
(0:24-0:27) ja vastaus (0:28-0:33). Kappale: Hei rakas (BEHM 2019).
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Kuvio 4. Heirakas -kappaleen choruksen savellykselliset ideat. Kysymys (0:54-0:59) ja vasta-
us (0:59-1:03). Kappale: Hei rakas (BEHM 2019).

Kuviossa 4 naytan, ettd verse rakentuu kysymys-vastaus -ajatuksella (0:54-1:02). Ta-
ma fraasipari toistuu kertosdkeessa neljasti, alkaen kohdista 0:54, 1:03, 1:11 ja 1:20.

Mielestani melodian tarkein ja tunnistettavin kohta on choruksen ensimmainen fraasi,
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jossa melodiafraasin korkeimpaan saveleen hypataan kvintin intervallilla (0:54-0:57).
Se on suurimpia intervallihyppyja yléspain perakkaisten savelien valilla kaikista analy-
soimistani esimerkkikappaleista, ja fraasin korkein savel a' on myos lopun variointia
lukuun ottamatta koko kappaleen korkein savel. Delamont (1976, 14) kertoo, etta kvintti
on voimakas, mutta ei ratkaisevan ja lopullisen (conclusive) kuuloinen intervalli. Savel
a' on puolestaan kappaleen savellajin seka vallitsevan soinnun septimi, ja nain se te-
kee myds tahdin (0:56) ensimmaiselle iskulle painollisen jannitteen. Sita kasitysta, etta
tama melodia on kappaleen tunnistettavimpia ja tarkeimpia melodialinjoja vahvistaa
suuren intervallihypyn lisdksi melodiafraasin rakenteellinen sijainti (choruksen alku), ja
se, ettd kappaleen nimi Hei rakas on tassa fraasissa. Lisaksi tdtd melodiafraasia toiste-

taan myos instrumentaalina melodiana.

MELODIA Verse Chorus

Korkeus kp. suhteessa savellajiin 2,5 4
Lakipiste suhteessa savellajiin 5 p7
Osan lopettava sdvel suhteessa sointuun ja savellajiin 3 1
Isoin hyppy ylospain fraasin sisalla 4 5
Melodiafraasin alku ennen tahdin 1. iskua tahdin 1. iskun jilkeen
Melodian fraasikaava abcabc abab'
Melodiarytmin fraasikaava aacaac abab
Melodiafraasin suunta vahin nouseva kaari| paljon nouseva kaari, lopussa laskeva
MELODIAN RYTMI

Tauot kokonaiskesto 1/4-iskuina (8:n tahdin ka) | 13,5 4
HARMONIA

Sointukierrot levollinen jannite
Soinnun kesto (sointurytmi) 2 tahtia 1
Sointufraasin kesto 8 tahtia 4
TEKSTI

Riimikaava abcdec abcb
Painotus 2 epiluonnollista painotusta luonnollinen

Taulukko 2.  Hei Rakas -kappaleen osien vaéliset tarkeimmat erot (Koivisto 2021)

Taulukosta 2 voi nahda Hei rakas -kappaleesta Ioytamiani kontrasteja ja jannitteita. Hei
rakas —kappaleen versen sointukierto paattyy levollisesti | asteelle (0:50), mutta ker-
tosakeen sointukierto paattyy jannitteellisesti Vm asteelle (1:26), joka puretaan seuraa-
vaan osaan kappaleen savellajin toonikalle (1:28) tai choruksen loppukertausten aika-
na uuteen chorus-sointukiertoon (2:34-2:37). Soinnut vaihtuvat versessa kahden tahdin
valein ja choruksessa tahdin vélein. Sointukierto kestda versessa 8 tahtia ja choruk-
sessa 4 tahtia. Kontrastia tehddan my6s melodiakaaren avulla, joka on choruksessa
jyrkemmin nouseva kaari kuin versessa, seka fraasien rytmiselld sijoittamisella, silla
versessa fraasit alkavat ennen muodon ensimmaista iskua (0:19 ja 0:36), mutta cho-
ruksessa muodon aloittavan tahdin toisella iskulla (0:54). Taukojen yhteiskestoa tutki-

malla voi huomata, ettd choruksessa on paljon vahemman tilaa fraasien vailla kuin ver-
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sessa. Taulukossa esitettyjen keinojen lisaksi kontrasteja tehdaan kappaleessa myods

sovituksen ja tuotannon keinoin.

Lyriikan riimikaava vaihtuu osien valilla, mutta myos vastaavien verse-osien valilla, silla
ensimmainen ja toinen verse eivat noudattele samaa riimikaavaa. Sisariimeja kayte-
tdan kappaleen jokaisessa osassa. Riimit luovat kappaleen melodialle muotoa, silla
melodiafraasit ovat valilla verse-osassa niin lahekkain toisiaan, ettei ne nuottikuvasta
paattelemalld ole selkedsti erotettavissa toisistaan (esimerkiksi 1:28-1:36). Kappaleen
nimea toistetaan choruksen alussa ja puolivalissa (0:54 ja 1:11). Sanojen painotus on
muuten luonnollista, mutta ensimmaisen versen viimeisena sanana kaytetdan puhekie-
lelle epaluonnollista painotusta vasta-USTA (0:49-0:50), ja toisen versen puolivalissa
painotetaan ai-KAAN -sana puhekielelle epatyypillisella tavalla (1:33-1:34). Laulufra-

seerauksella naita painotuksia kuitenkin pehmennetaan.

Jotain niin oikeaa

Sav. Juha Tapio, san. Edu Kettunen, sov. Eppu Kosonen, Janne Kosonen, kust. Suu-

renmoiset laulut Oy (esittdja Juha Tapio). (Teosto (2), 2020).

Jotain niin oikeaa -kappaleessa on muista analysoiduista kappaleista poiketen vain 8
tahdin chorus (Tapio 2015, ajassa 0:54-1:10), jonka loppuun tulee kahdella ensimmai-
selld kerralla lisatahti (1:11). Kappale alkaa introlla, jonka jousimelodia (0:04-0:21) ei
esiinny enda myohemmin kappaleessa. Kappale on rakenteeltaan perinteisen pop-
kappaleen mukainen. Verse (0:21-0:34) on savelletty rytmisen motiivin melodista
muuntelua kayttaen. Taman voi huomata kuviosta 5 rytmisesti redusoidun melodian
avulla. Savellyksellinen idea (0:21-0:24) pysyy variaatioissa loppua lukuun ottamatta
rytmisesti samana, mutta savelkorkeus muuttuu. Variaatiot ovat keskenaan rytmisesti

identtiset. Eri verseissa variaatioissa on my0s rytmin osalta pienia eroavaisuuksia.
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Kuvio 5. Jotain niin oikeaa -kappaleen versen savellyksellinen idea (0:21-0:24), variaatiot
(0:25-0:29 ja 0:30-0:34) ja niiden rytmisesti redusoidut versiot. Kappale: Jotain niin oi-
keaa (Tapio 2015).

Kuviossa 6 esittelen, ettd versen lopussa on liséksi erilainen nouseva fraasi (0:51-
0:54), joka johdattaa kohti choruksen ensimmaista iskua. Verse rakentuu kaikkiaan siis

kahdesta savellyksellisesta ideasta.

|Versen lopun nouseva fraasi|
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Kuvio 6. Jotain niin oikeaa -kappaleen versen lopun nouseva fraasi (0:51-0:54). Kappale: Jo-
tain niin oikeaa (Tapio 2015).

Kuviossa 7 naytan, etta Jotain niin oikeaa -kappaleen chorus rakentuu kysymys—
vastaus-fraasiparilla. Kaarimainen kysyva fraasi (0:54-0:58) saa vastauksen laskevalla
fraasilla (0:59-1:03) ja tama fraasipari toistuu varioiden (1:03-1:11).
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Kuvio 7. Jotain niin oikeaa -kappaleen choruksen savellykselliset ideat. Kysymys (0:54-0:58) ja
vastaus (0:59-1:03). Kappale: Jotain niin oikeaa (Tapio 2015).
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Kuvio 8. Jotain niin oikeaa -kappaleen bridgen savellyksellinen idea (2:05-2:09), toisto (2:10-
2:14), variaatio (2:14-2:19), ja niiden rytmisesti redusoidut versiot. Kappale: Jotain
niin oikeaa (Tapio 2015).

Kuviossa 8 esittelen, ettd bridgen melodia rakentuu yhdesta melodisesta ideasta (2:05-
2:09), sen toistosta (2:10-2:14) ja variaatiosta (2:14-2:19). Ideasta olen rajannut pois
aloittavan e'-savelen, silla se esiintyy vain ensimmaisessa fraasissa, se ei mydskaan
ole painollinen savel eikd kuulu osan tessituraan. Toistoissa on pienid eroja, mutta
eroavaisuudet eivat ole savelkorkeuden tai rytmiikan osalta merkityksellisia. Kuviosta 8
voi huomata, ettd rytmisesti redusoitu idea ja rytmisesti redusoitu variaatio muistuttavat

toisiaan; variaation savelet tulevat rytmisesti viivastetysti ja niiden savelten kestot ovat
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osin pitemmat. Bridgen ensimmaiset kahdeksan tahtia (sisaltden idean, toiston ja vari-
aation) kerrataan (2:22-2:38), tosin bridgen viimeinen fraasi nousee lopussa d? save-
leen. (2:33-2:38).

MELODIA Verse Chorus Bridge
Tessitura p7 (b-al) 4 (f#1-b1) 5 (g1-d2)
Painollisten hajasavelet % 27 31 48
Korkeus kp. suhteessa savellajiin 1 p3 5
Osan aloittava painollinen sdvel suhteessa savellajiin p3 p3 7
Osan aloittava painollinen savel suhteessa aloittavaan sointuun p3 1 4
Lakipiste suhteessa savellajiin 4 5 7
Osan lopettava sdvel suhteessa savellajiin 3 4 7
Intervalli-eteneminen suhdeluku 0,85 0,72 0,46
Melodian fraasikaava abcabcd abac aabaab'
Melodiafraasin suunta laskeva, lopussa nousee laskeva kaari, laskeval| laskeva, lopussa nousee
MELODIAN RYTMI

Pisin nuotti kesto 1/4-iskuina 1,5 2 4
Lyhyiden nuottien % kaikista nuoteista 64 53 73
1/4 nuottien % kaikista nuoteista 36 47 24
Puolinuotit tai pitemmat nuotit 0 0 2
HARMONIA

Soinnun kesto (sointurytmi) 1 tahtia 1 2
Sointufraasin kesto 4 tahtia 4 tahtia 8 tahtia
TEKSTI

Riimikaava 1. abcdbee 2. fghijke abbb aab cde
YLEISTA

Savellaji / tonaalinen keskus Em G G
Sointuja 6 rinnakkainen duuri uusi sointu

Taulukko 3.  Jotain niin oikeaa -kappaleen osien valiset tarkeimmat erot (Koivisto 2021)

Taulukosta 3 voi nahda Jotain niin oikeaa -kappaleesta I6ytamiani kontrasteja ja jannit-
teitd. Choruksessa tessitura on kaikkein kapein. Bridge erottuu kuitenkin muista osista
selvimmin. Siind melodia on korkein ja rakentuu muihin osiin verrattuna useimmin pai-
nollisilla hajasavelilla. Bridgen melodia etenee intervallien suhteen Iyhimmilla askeleilla,
mika johtuu siita, ettd bridgen melodiassa toistuu monta kertaa samat Iyhyet savelet
perakkain (kuten kohdassa 2:23-2:26). Bridgessa on savelten keskimaarainen kesto
Ilyhin, kun se on choruksessa pisin. Bridge myds esittelee kappaleessa aiemmin kuu-

lumattoman soinnun.

Taulukosta 3 voi nahda, etta kontrastia choruksen ja versen vélille tehdaan tonaalista
keskusta muuttamalla. Harmoniarytmin osalta bridge erottuu muista osista hitaammalla
harmoniarytmilld ja pitkalla sointufraasin kestollaan. Melodian osalta jannitettéd luodaan
seka versen ettd bridgen lopussa nousevalla melodiafraasilla. Tuotannon ja dynamii-
kan osalta kappale kasvaa tasaisesti, ja chorukset ovat hieman verseja voimakkaam-
pia. Bridgen alkua lukuun ottamatta kappaleessa ei kuitenkaan tehda kovin suuria dy-
naamisia kontrasteja. Kappale on mielestani tuotettu siten, ettd orkesteri voi toteuttaa

sen mahdollisimman samanlaisena live-esiintymisissaan.
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Ainoastaan choruksessa kaytetdan toistuvasti riimeja. Verseissa ei ole saannollista
riimikaavaa, ja ainoastaan versen viimeinen sde muodostaa verse-osien valilla riimipa-
rin, silld se toistuu samanlaisena molemmissa verseissa (0:51-0:54 ja 1:43-1:46). Brid-
ge alkaa kahdella keskenaan rimmaavalla sakeella (2:05-2:14), mutta muuten bridges-

sa ei ole saanndllista riimikaavaa. Kappaleen nimi on choruksessa (0:59-1:03).

5.3 Analyysien yhteenveto ja vertailu

YLEISTA Olisitpa sylissini Hei rakas| Jotain niin oikeaa
Sdvelia kaikkiaan 10 tai 14* 10 10
Kokonais-ambitus s16 p10 p10
Kokonais-tessitura p10 tai p14* 8 p10
Savellajin ulkopuolisia savelia 0 0 0
Sointuja 6 5 6
Savellajiin kuulumattomia sointuja 1** 0 0
Sointukiertoja 3 2 3

* Tuplaukset ja varioinnit huomioiden
** pre-choruksen puolivalissa

Taulukko 4.  Kappaleiden savellyksellisia ominaisuuksia (Koivisto 2021)

Taulukosta 4 ja liitteesta 4 voi ndhda kappaleen savellyksellisia yhtalaisyyksia ja eroja.
Olisitpa sylissani -kappaleen melodia oli vaikea maarittaa yksiselitteisesti, silla samaa
melodiaa lauletaan seka pre-choruksessa ettd choruksessa kahdelta eri oktaavialalta.
Jos kaikki kappaleessa lauletut savelet lasketaan tuplauksineen on kappaleen koko-
naisambitus kaksi oktaavia + suuri sekunti. Jos melodiat analysoi niin, ettd jokaisen
osan melodiasta valitaan se oktaaviala mita lauletaan eniten, esimerkiksi toinen verse,
toinen pre-chorus ja toinen chorus (Ketonen 2019, 1:42 - 3:14) on talléin kappaleen
tessitura pieni desimi (p10) ja savellyksessa kaytettyjen eri savelten maara 10. Tall6in
ei puheenomaisia savelia ensimmaisen versen alussa, viimeisen choruksen laulurevit-
telyn korkeimpia savelid, eika pre-choruksen ja choruksen matalia oktaavituplauksia
lasketa. Kaikkien muiden analysoitujen kappaleiden tarkeimmat melodiat voi purkaa
melodian osalta 10 saveleen ja niiden tessitura ja ambitus on korkeintaan pieni desimi.
Missdan analysoiduista kappaleista ei ole ainuttakaan savellajin ulkopuolista melodian

savelta.

Taulukosta 4 voi nahda myos, ettd kappaleiden sointujen ja sointukiertojen maarat ei-
vat vaihtele suuresti. Olisitpa sylissani -kappaleessa on kaikkiaan kuusi erilaista soin-

tua, joista yksi on savellajiin kuulumaton sointu. Sointukiertoja on yhteensa 3. Muissa
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kappaleissa ei ole savellajin ulkopuolisia sointua. Hei rakas -kappaleessa on yhteensa
viisi sointua ja kaksi sointukiertoa, ja Jotain niin oikeaa -kappaleessa kuusi sointua ja

kolme sointukiertoa.

1. Verse 1. Chorus [Huippukohta
Olisitpa sylissani (4.09)
Aika (min.sek) 8 1.08 3.30
Aika (prosentti) 3 27 (chorus) 84
Hei rakas (3.31)
Aika (min.sek) 21 54 2.54
Aika (prosentti) 10 26 (chorus) 82
Jotain niin oikeaa (3.47)
Aika (min.sek) 20 54 2.42
Aika (prosentti) 9 24 (bridge) 71

Taulukko 5. Kappaleiden versen, choruksen ja huippukohdan sijainti ajan ja prosenttien avul-
la ilmaistuna (Koivisto 2021)

Taulukosta 5 huomaa, ettd kaikissa kappaleissa chorus alkaa noin minuutin kohdalla,
kun kappaletta on kulunut neljasosa. Kappaleen huippukohta on muissa kappaleissa
viimeisessa kertosdkeessa, kun noin 4/5 kappaleesta on kulunut, paitsi Jotain niin oi-
keaa -kappaleessa, jossa huippukohta on jo bridgen kohdalla, kun noin 2/3 kappalees-
ta on kulunut. Taulukosta 5 huomaa myds, ettd intron pituus vaihtelee suuresti, silla
Olisitpa sylissani -kappaleessa ensimmainen verse alkaa 8 sekunnin kohdalla, ja Hei
rakas -kappaleessa vasta 21 sekunnin kohdalla, jolloin noin 10% koko kappaleesta on

kulunut.

Kuviosta 9 voi huomata, kuinka kaikki kappaleet kasvavat tuotannollisesti loppua koh-
den. Chorus erottuu muissa kappaleissa suurempana ja painokkaampana osana, paitsi
Hei rakas -kappaleessa, jossa se erottuu juuri kevyen tuotantonsa johdosta. Muissa
kappaleissa kertosakeen kohdalla tapahtuu tuotannossa selkeasti kuultava dynaami-
nen muutos, paitsi Jotain niin oikeaa -kappaleessa, jossa suurimmat muutokset tapah-
tuvat bridgen yhteydessa. Kaikissa kappaleissa (Ketonen 2019, 3:29; BEHM 2019,
2:57 ja Tapio 2015, 2:34) melodian korkein savel tulee tuotannollisessa huippukohdas-

sa.

metropolia.fi /Z7Metropolia



72 (82)

Olisitpa sylissani

Intro Verse Pre-Chorus Chorus Interlude  Verse Pre-Chorus Chorus SuvantoChorus Chorus Outro
A+A B+B2 A+A B+B2 B B+B
pieni kasvaa kasvaa pienenee  voimakas kasvaa Suvanto huippukohta jaanne
(tauko)

1 3 4 3 5 6 2 2

MUUTOS MUUTOS MUUTOS

Hei rakas
Intro Verse Chorus Verse Chorus Instrumental brake Chorus Outro
B + lisdtahdit A+A B+B+lisatahti A+A B+B B B B
pieni kasvaa kasvaa Suvanto kasvaa kasvaa Suvanto huippukohta kasvaa
2 3 4 4 4 4 2
Tauko erottaa osat
MUUTOS MUUTOS MUUTOS
Jotain niin oikeaa
Intro Verse Chorus Verse Chorus Bridge Chorus Outro
B A+A Btlisatahti A+A Bilisatahti C+C+lisétahdit B+B B
koko bandi kasvaa kasvaa huippukohta jaanne
vahan vahan
3 3 4 5 5 4 4 5 6 2

MUUTOS

Kuvio 9. Kappaleiden draamankaaret subjektiivisen kuuntelukokemuksen perusteella (Koivisto
2021)

Kappaleista voi taulukkoja vertailemalla (lite 4) paatella, ettd kappaleiden rakenneosi-
en valilla tehdaan kontrasteja ja jannitteitda monella eri tavalla. Melodia nousee choruk-
sessa yleensa korkeammalle kuin versessa, lisaksi melodia voi tehda kontrasteja esi-
merkiksi rytmiikan avulla, melodian etenemisen (asteittain tai isommilla intervalleilla)
avulla, ja esimerkiksi melodian suunnan ja fraasien rytmisen sijoittelun avulla. Melodial-
la voi luoda jannitteitd esimerkiksi paattamalla fraasin loppu jannitteelliseen saveleen
tai lisdamalla painollisten hajasavelten maaraa. Harmonian osalta kontrasteja voi tehda
esimerkiksi harmoniarytmia tai tonaalista keskusta muuttamalla ja lisaksi soinnuilla voi

tehda jannitteitd esimerkiksi paattamalla sointufraasi jannitteelliseen sointuun.

Analysoimissani kappaleissa lyrilkkan painotukset ovat lIahes taysin puhekielelle ominai-
sia. Lisaksi huomasin, ettd lyriikka antaa melodialle muotoa sisariimien avulla, ja etta
kappaleen nimi sijaitsee usein choruksessa. Lyriikan riimikaava vaihtuu osien valilla, ja
kaikissa kappaleissa choruksen riimikaava on saanndllisin. Osien valisia eroja vertai-
lemalla voi myds huomata, ettd melodian tessitura ja ambitus ovat pienimmat choruk-
sessa, paitsi Hei rakas -kappaleessa, jossa choruksen melodia sisalsi myds suuren
ylospain menevan intervallihypyn. Kappaleissa on paljon melodian toistoja ja variaatioi-
ta, ja monet osat rakentuvat rytmisen motiivin melodisella muuntelulla ja kysymys—
vastaus-fraasipareilla. Kappaleissa tehdaan kontrasteja mydés tuotannollisin keinoin, ja

suurimmat kontrastit ovat choruksen tai bridgen taitteissa. Analysoimani kappaleet ke-
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hittyvat loppua kohti siten, ettd kappaleen huippukohta ja korkein savel on kappaleen

viimeisen choruksen tai bridgen kohdalla.

6 Johtopaatokset

Ensimmainen tutkimuskysymykseni oli, mita lauluntekijan tarvitsee tietad saveltamises-
ta. Havaintoni kerdamastani aineistosta oli, ettd kappaleita voi tehda niin monella taval-
la ja taustaosaamisella, ettei mitdan listaa lauluntekemisen vaatimuksista tai edellytyk-
sista voi laatia. Vaikka lauluntekijalle on hyddyksi tuntea yleisia lainalaisuuksia, on lau-
luntekemisessa aina vapaus valita, mitd saantoja, kaytantdja ja ohjenuoria haluaa seu-
rata. Jos sdantoja ylipdansa on, niitd on jopa valilla hyva rikkoa tai ainakin jattaa tietoi-
sesti noudattamatta. Saveltava lauluntekija voi osata vain vihellella keksimaansa tarttu-
vaa ja koukuttavaa melodiaa tai han voi olla monipuolinen musiikin ammattilainen, joka

osaa saveltaa, sovittaa ja tuottaa kaiken, mita kappaleeseen vaaditaan.

Pedagogiikan kannalta osaamistarpeiden moninaisuus ei kuitenkaan tarkoita sita, ettei
mitdan kannattaisi opetella, silla ammattimaiset lauluntekijat tietavat yleensa varsin
hyvin mita tekevat, ovat he sitten oppineet sen intuitiivisesti kokemuksen kautta tai var-
ta vasten opiskelemalla. Davisin (1985) mielestd suurin ero ammattimaisen hitteja te-
kevan lauluntekijan ja aloittelijan valilla ei ole taidoissa tai kyvyissd vaan asenteessa
tyéta kohtaan. Siind missa aloittelija kokee inspiraation kautta tulleen kappaleensa
valmiilta ja kiveen hakatulta, kokee ammattimainen tekija sen ensimmaisena versiona,
jota hiotaan, kunnes se on valmis. Karsivallisyys ja periksiantamattomuus onkin par-
haat evaat matkalla menestyvaksi lauluntekijaksi. (Davis 1985, 314). Myés muu tutki-
mani kirjallisuus seka haastattelut antoivat ymmartaa, etteivat ammattimaisten laulun-
tekijoiden kappaleet synny pelkastdan hetkellisistd ideoista ja oivalluksia, vaan ne Kir-

joitetaan usein valmiiksi tydstamalla, hiomalla ja muokkaamalla.

Se, mikd nousi mielestani selkeasti esille seka kirjallisuudessa ettd haastatteluissa ja
nakyi myos kaytannossa kappaleiden analysoinnin kautta, oli kontrastien ja jannitteiden
merkitys musiikissa. Taman aineiston perusteella totean, ettad lauluntekijan ja savelta-
jan kannattaa opetella hallitsemaan kontrasteja ja jannitteitd. Kontrasti on muutosta
suhteessa aikaan tai sopivaa vastakohtaisuutta ja kitkaa samaan aikaan olevien ele-
menttien valilla. Jannite puolestaan on kappaleen hetkellinen tilanne, joka herattaa

kuulijan mielenkiinnon, ja saa tayttymyksen, kun jannite puretaan. Kontrasteja ja jannit-
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teita voi hallita savellyksellisin keinoin, kuten savelkorkeuden, melodiarytmiikan ja fraa-
sien avulla; harmonialla ja sen rytmiikalla; rytmisilla elementeilld; tuotannollisilla ja sovi-
tuksellisilla asioilla; tekstin ja tulkinnan avulla — tai oikeastaan milla tahansa laulunte-
kemiseen liittyvalla tavalla. Kontrasti ja jannite voivat myos syntya taysin ulkomusiikilli-
sista asioista, kuten esimerkiksi siita, miten artistin tarina ja kappaleen sanoma sopivat
toisilleen. Oleellista on, ettd kappale on kokonaisuus, jolla saadaan pidettya hetken
aikaa kuuntelijan mielenkiinto ylla — ja juuri tdtd mielenkiintoa lauluntekija voi hallita

kontrasteilla ja jannitteilla.

Kontrastit ja jannitteet on nahtavillda myos valitsemissani suomalaisissa hittikappaleissa,
joissa tutkin naitd ilmidita savellyksen kautta vertaamalla tarkeimpien rakenteellisten
osien (verse, pre-chorus, chorus ja bridge) valisia eroja. Vaikka analyysissa taulukossa
esittdmani luvut eivat itsessaan kerro musiikista paljoa eivatkad valttamatta ole edes
oleellista tietoa kappaleesta, niiden merkitys tadssa tydssa on konkretisoida eroavai-
suuksia ja yhtalaisyyksia kappaleiden valilla. Kun vertasin lukuarvoja keskenaan, huo-
masin, etta rakenteellisten osien valilld tehddan muutoksia mm. melodian savelkorkeu-
den sekd melodian rytmiikan ja etenemisen suhteen, fraasien pituuden suhteen, ja
harmonian rytmiikan suhteen. Suurimmat vaihtelut ja kontrastit ndissd muutoksissa
olivat usein choruksen ja sita edeltavan osan valilla, mutta myo6s bridgen erottui selvasti
muista osista. Taulukosta (liite 4) voi huomata, etta eri kappaleissa on luotu kontrasteja
ja jannitteita eri elementeilla. Kappaleiden valilla 16ytyy myos yhtalaisyyksia, kuten tois-
tojen kaytto, lyrilkkan painotus, rakenne ja se, miten tuotanto rakentuu kappaleen mit-
taan yha suuremmaksi ja painavammaksi, ja ettd kappaleen huippukohta on yleensa

viimeisen kertosakeen alussa.

Havaintojeni mukaan lauluntekijan kannattaa pohtia sita, miten kappale on tasapainos-
sa kaikkien musiikillisten elementtien valilla. Uusi kappale kiinnostaa kuuntelijaa, mikali
siind on jotain uutta ja yllatyksellista, joka viehattda kuuntelijaa. Jos kappaleessa on
kaikki uutta ja yllatyksellista, voi se kuitenkin vieraannuttaa kuulijan. Tuttu ja turvallinen
elementti helpottaa laulun vastaanottamista ja omaksumista. Tallainen tuttu elementti
voi olla mita tahansa sointukierrosta soundivalintoihin, mutta yhtena hyvana apuvali-
neena toimii myos muoto. Rakenteisiin ja muotoon ei kuitenkaan ole saant6ja. Tasa-
paino eri elementtien valilla voi tarkoittaa myos sita, ettei melankolinen lyriikka valtta-
mattd kaipaa tuekseen melankolista savellysta, melankolista sovitusta, melankolista
tuotantoa ja melankolista tulkintaa, vaan osa elementeista voi olla yllatyksellisia ja jopa

vastakohtia melankolialle, jotta lopputulos on paras mahdollinen.
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Lisaksi tutkimuksessa nousi esille, ettda kappaleen muistettavuus ja laulettavuus on
ominaisuuksia, mita lauluntekijat arvostavat. Laulettavuus ja muistettavuus voidaan
saavuttaa savellyksellisin keinoin esimerkiksi riittavan yksinkertaisilla ja helposti laulet-
tavilla melodioilla seka toiston ja variaation avulla. Lisaksi esimerkiksi asteittaisen me-
lodian sekaan tehdyt suuret intervallihypyt voivat korostaa melodiaa ja tehda siita hel-

posti muistettavan.

Tutkimukseni alussa pohdin myds, mita lauluntekijan tarvitsee tietaa sovittamisesta ja
tuottamisesta. Saveltava lauluntekija on usein myos lauludemonsa sovittaja ja tuottaja.
Sovitus ja tuotanto ovat ammattikentallda omat erilliset ammattitaitonsa, jonka vuoksi
niitd usein tekee varta vasten kyseiseen asiaan perehtynyt henkild. Aineiston mukaan
saveltavalla lauluntekijalla on kuitenkin hyva olla kasitys kappaleensa lopputuloksesta
ja myds kyky tehda sovitukselliset ja tuotannolliset ideat riittdvan selkeddn muotoon.
Sovitus ja tuotanto voivat sisaltda elementteja, jopa yllatyksellisia asioita, jotka vaikut-
tavat ratkaisevasti laulun menestymiseen, mutta sovituksen ja tuotannon taytyy aina
palvella kappaletta, sen ideaa, tunnelmaa ja sanomaa. Lisaksi niiden tulee palvella
lauluraitaa, silla lauletussa musiikissa lauluraita on yleensa kappaleen tarkein yksittai-
nen raita. Sovituksen ja tuotannon syvempi tutkiminen vaatisi kokonaan oman opinnay-

tetyonsa.

Tutkimani aineiston mukaan lauluntekemista kannattaa opetella tekemalla kappaleita ja
analysoimalla olemassa olevia kappaleita. Musiikkialan koulutus antaa naihin valmiuk-
sia mutta ei ole edellytys kummallekaan, eika valttamatta tee kenestakaan parempaa
lauluntekijaa. Westin (2012) mukaan ne, jotka eivat soita mitdan instrumenttia mutta
ovat altistuneet monin tavoin musiikille, voivat olla yhta hyvia erottamaan hyvan kappa-
leen huonosta. llman muusikko- ja opetustaustaa olevat ihmiset voivat myos tehda
johdonmukaisia ja tarkkoja arviointeja siitd, miten kuuntelijat ottavat pop-musiikkia vas-
taan. (West 2012, 72.)

Minulla oli ennen taman tydn aloittamista erilainen ennakkokasitys lauluntekijaltd vaa-
dittavasta ammattitaidosta. Opin, ettd osa lauluntekemisen ammattitaidosta voikin olla
sita, ettd tuntee oman kulttuurinsa tavat ja kasitykset ja osaa hyodyntaa niita laulunte-
kemisessaan. On myds hyva huomata, ettd miten kappale otetaan vastaan riippuu aina
kuulijasta itsestdan; hanen elamankokemuksistaan ja mieltymyksistdan. Ainoa tapa
selvittdd miten kappale otetaan vastaan, on soittaa sita muille. Koska lauluntekija ei
yleensd tunne kappaleidensa kuuntelijoita, niin mitd monimuotoisempi koeyleisé on,

sitd paremman kuvan voi laulustaan saada. Kokeneet lauluntekijat voivat nojata tassa
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myos aiempiin kokemuksiin omista kappaleistaan, mutta asiaa voi tutkia myos ana-

lysoimalla muiden tekemia menestyneita lauluja.

Lahdin tekemaan tata tutkimusta sen vuoksi, etta toimin laulunkirjoituksen opettajana ja
halusin kehittdd pedagogiikkaani. Opin, ettd laulunkirjoittamisen pedagogiikassa on
hyva pyrkia luomaan kannustava ja turvallinen ymparistd, missa oppija uskaltaa kokeil-
la ja etsid uusia vaihtoehtoja seka lahestya lauluntekemistd mahdollisimman monelta
eri suunnalta. Yhta hyvaa tapaa ei tassakaan asiassa ole. Pedagogin tehtavana on
auttaa oppijaa I0ytamaan ja vahvistamaan vahvuuksiaan, tukea hanta ja auttaa kulke-
maan siihen suuntaan, mihin han haluaa menna. Lohdullista on, ettei opettajan tarvitse
olla kaikkitietava, vaan oppimisprosessi on yhteistyota ja yhdessa tutkimista. Pedago-
giikassa on tarkeaa tarjota oppijalle mahdollisimman kattava nakemys koko laulunte-
kemisen prosessista niin savellyksen, sovituksen, tuotannon, lyriikan, tulkinnan, vuoro-
vaikutuksen kuin myds luovuuden suhteen. Oppijan voi kuitenkin olla hyva keskittya
omaan vahvuusalueeseensa ja kayttdd vahvuuksiaan hyvaksi tydskennellessaan mui-
den kanssa. TyOskentelya helpottaa, kun lauluntekija pystyy ilmaisemaan itsedan ym-
marrettavasti. Taman vuoksi lauluntekemisessa yleisesti kaytettyjen termien osaami-
nen seka kyky tunnistaa, nimeta ja analysoida lauluntekemiseen liittyvia yleisimpia il-

miodita ovat tarkeita taitoja.

7 Pohdinta

Taman tyon tekeminen on ollut innostavaa ja mielenkiintoista mutta myos haasteellista.
Lauluntekemisessa kaikki tuntuu vaikuttavan kaikkeen, ja tdman vuoksi aihetta on ollut
vaikea rajata. Tutkimusta aloittaessani en tiennyt, mihin se minua vie. Jos olisin tiennyt
paatyvani puhumaan kontrasteista ja jannitteista, olisin todennakdisesti muotoillut
haastattelukysymyksiani toisin, ja kenties olisin myos valinnut erilaista tutkittavaa kirjal-
lisuutta. Olen kuitenkin tyytyvainen prosessiin ja lopputulokseen, silla omalta kohdaltani

se, ettd en tiennyt mihin paadyn, auttoi saamaan laajan kuvan lauluntekemisesta.

Aloitin tydon puhtaalta poydalta miettien, mita saveltavan lauluntekijan tarvitsee tietaa.
Halusin saada mahdollisimman erilaisia nakemyksia, ja siksi valitsin kirjallisuudesta
kirjoja, jotka kasittelevat lauluntekemistd eri kulmista. Samoin haastateltavikseni halu-
sin eri koulutusasteilla toimivia pedagogeja ja lauluntekijoita, ja haastattelukysymykset

halusin pitdd mahdollisimman avoimena. Naista lahteista nousikin esille monia mielen-
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kiintoisia puolia lauluntekemisesta, joita olisi mielenkiintoista tutkia lisda. Toisaalta olisi
myos mielenkiintoista jatkaa tata tutkimusta lisdamalla haastattelujen maaraa varsinkin
ammattimaisten lauluntekijoiden osalta. Haastateltavikseni pyrkisin jatkossa valitse-
maan mahdollisimman erilaisia lauluntekijoitd huomioiden myods haastateltavien moni-

naisuuden tata tutkimustani paremmin.

Laajan kuvan kaantopuolena on se, ettd paasin tadssa tydssani tutkimaan laulunteke-
mista ja saveltdmistd hyvin pintapuolisesti. Oleellisena asiana tutkimuksessa nousi
esiin jannitteet ja kontrastit, joita tutkin myds esimerkkitapauksilla hittikappaleiden ana-
lyysin kautta. Kappaleiden analysoiminen oli tydlaampi prosessi kuin alun perin osasin
ajatella. Musiikin analyysista on paljon hyvaa materiaalia tarjolla, mutta siitd minulle jai
viela paljon opittavaa. Osa kappaleiden analysoinnista perustuu omiin subjektiivisiin
valintoihini, ja voi olla, etta joku toinen analysoisi kappaleet eri lailla paatyen erilaiseen
lopputulokseen. Rajasin jannitteiden ja kontrastien tutkimisen rakenteen tason tarkaste-
luun, mutta niitd olisi hyva tutkia myos esimerkiksi fraasien tasolla. Lisaksi lyriikan ja
melodian yhteisvaikutusta olisi mielenkiintoista tutkia lisda. Sovitus, tuotanto ja lyriikka
olisivat my0s hyvia itsenaisia tutkimuskohteita. Toisaalta, olisi kilnnostavaa jatkaa tata
tutkimusta analysoimalla lisda suomalaisia hittikappaleita seka keskittya kirjallisuuden

avulla tarkemmin musiikkianalyysiin.

Sovitusta ja tuotantoa tutkin lahinnd sen kautta, kuinka isolta ja painokkaalta kappale
kuulostaa. Tata arvioin esimerkiksi instrumenttien maaraan ja dynamiikan avulla, mutta
perustuen subjektiiviseen kuuntelukokemukseeni. Kuvasin naitd seikkoja graafin muo-
toisina kuvina, mutta joku toinen voisi piirtdd samoista kappaleista taysin erilaiset ku-
vat. Olisikin mielenkiintoista kehittda selkeitd ja kohteita vertailukelpoisesti kasittelevia
tapoja tutkia ja kuvata sovitusta ja tuotantoa pop-kappaleissa. Sovitusta ja tuotantoa
voi tutkia tarkemmin tutkimalla instrumentointia sek& tuotannon raitoja yksityiskohtai-
sesti. Lisaksi esimerkiksi kappaleen dynaamisia ominaisuuksia ja taajuusspektrin kayt-
to6a voi tutkia erilaisin mittarein. Aihetta rajatakseni en kuitenkaan mennyt nain syvalle,
ja uskon, ettei tallaisia seikkoja tutkimalla valttdmatta paase merkittavasti lahemmaksi
niitd vastauksia, mitd olen tutkimuksessani koittanut selvittdd. Lauluntekemisessa
oleellisimmat asiat ovat sellaisia, mita ei voi mittareilla mitata, eikd milladn mittatulok-
sella varmasti lopullisesti selvia, miksi joku kappale menestyy tai miten kappaleita pitaa
tehda.

Taman tyon tarkoitus on ollut 16ytada ne oleelliset asiat, mihin voisi kiinnittda huomiota

matalan kynnyksen lauluntekijdkoulutuksessa kuten kansanopistojen opetuksessa.
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Lauluntekemisesta ja tuottamisesta on tullut mahdollista kotikonstein, ja kappaleita on
nykyaan helppoa myos julkaista omatoimisesti. Uskon, ettd taman vuoksi matalan kou-
lutusasteen lauluntekijakoulutuksille on kysyntaa. Kaikki lauluntekijat eivat mydskaan
halua suuntautua musiikin ammattilaiseksi tai kdyda useamman vuoden koulutusta, ja
toisaalta ammattikoulutukset vaativat yleensad pitkdn musiikinharrastustaustan, jota
kaikilla lauluntekijoilla ei ole. Matalan kynnyksen koulutus ei kuitenkaan tarkoita sita,
ettei koulutus voisi olla korkeatasoista ja auttaa oppijaa suuntaamaan jopa ammattilai-
seksi asti. Uskon, ettd tdman tyon avulla kykenen kehittamaan lauluntekemisen peda-
gogiikkaani ja toivon, etta tasta tyostd on apua myos muille laulunkirjoitusta opettaville

pedagogeille ja omaehtoisesti lauluntekemista opiskeleville tekijdille.

Toivon, ettd tyoni yhdessa alan muun kehityksen kanssa tuottaa Suomeen yha laa-
jemman joukon osaavia lauluntekemisen ammattilaisia. Siind missa musiikilla on kult-
tuuriarvo, ja lauluntekijat rikastavat kulttuuria, on musiikki myos bisnes, jonka arvo
Suomessa on Music Finlandin (2021) vuoden 2019 tilaston mukaan 988 miljoonaa eu-
roa. Tasta viennin osuus on noin 82 miljoonaa. Musiikkia on siis tarkeaa osata ajatella
myds omana teollisuuden alanaan ja vientituotteena maailmalle, johon kannattaa pa-
nostaa. Toivon, ettd suomalaiset artistit ja lauluntekijat paasevat jatkossa yha parem-

min maailmalle.

Blume (1999) muistuttaa, ettd kaikki lauluntekijat eivat tee listahittia, mutta kaikki voivat
oppia yha paremmaksi. Tarkeinta on, etta tekemisestdan nauttii. Laulunkirjoitus on hie-
no tapa ilmaista itseaan. (Blume 1999, 256). Lauluntekemisen merkitys ja arvo yksildlle
voi olla henkilokohtainen itsensa ilmaiseminen ja jopa itsensa ylittdminen, eikéd kappa-
leita tarvitse tehda ammatikseen tai kaupallista menestystad tavoitellakseen. Vaikka
lauluntekeminen vaatii usein ammattitaitoa ja kovaa tyota, ei kappaleita kannata tehda
ryppy otsassa; innostus ja avoin mieli korvaa monet tiedolliset puutteet. Lauluntekijyys
on yhta hienoa, olipa sitten suuntaamassa ammattilaiseksi tai tekemassa kappaleita

omaksi ilokseen.
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LIITE 1: Haastattelukysymykset (suomeksi ja englanniksi):

ALUSTUS

Tutkin tassa tydssa suomalaista kaupallista musiikkia ja sen tekemista. Keskityn lau-

luntekemisen musiikilliseen puoleen, saveltamiseen ja tuottamiseen. Kohderyhma oppi-

laina on musiikkia harrastavat nuoret aikuiset, esim. kansanopiston opetuksessa

LAULUNTEKIJAN TIETOTAIDOT

Minkaélaisia musiikillisia taitoja lauluntekijan on hyva osata?

- Instrumenttitaidot, teoria, korva / kuuntelun analyysi, nuotinluku

Minkaélaisia musiikkiteknologian taitoja?

- Miksaus, tuotanto

Muita taitoja:

- Teksti, kokonaiskuvan (tuottajan) nakemys, (markkinointi)

Laulutekijyytta opetettaessa, minkalaisiin elementteihin lauluntekeminen kannat-

taa jakaa?

- Usein puhutaan tekstista, savellyksesta, sovituksesta ja tuotannosta,
mutta myds esim. koukuista ja vuorovaikutuksesta. Minkalaisiin element-

teihin on tarkeaa keskittya?

PURETAAN MUSIIKKIA PIENEMPIIN OSIIN

Minkalaisia asioita pidat tarkeina melodian saveltamisessa?

- Miten melodia kayttaytyy laulussa esim. rakenteen tai tekstin suhteen?

- Minkalainen on hyva kertsimelodia? Erot A-osan melodian kanssa?

- Ambitus? Laulajan sweet spot?
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Mita lauluntekijan kannattaa tietaa soinnuista ja sointukiertojen kaytosta?

- Onko saantdja, miten ne suhteutuu rakenteeseen? Entd melodiaan?

- Jannite? Yksinkertaisia?

Minkilaisista asioista rytmiikka/beatti koostuu?

- Perus-elementteja? Basari, snare, HH, onko jotain muuta? Sopiiko

nykymusiikin perccasamplet sopivat tdhan jakoon?

Mitka seikat ovat tarkeitda kappaleen rakennetta mietittassa?

- Osien valiset erot, draaman kaari, rakenne suhde kappaleen kestoon,

kertsin lahto

Mihin asioihin kannattaa kiinnittdd huomiota kappaleen sovituksen ja tuotannon

suhteen?

- Mika on isoa ja pientd, draaman kaari, rakenne, lead-elementti ja kuun-

telijan focus, osien valiset taitteet

ABSTRAKTIMPAA

Miten ja milla kappaleen koukkuja tehddan? Miten voi opetella tekemdan kou-

kun?

- Teksti, riffi, melodian toisto, joku muu

Miten voi opetella tekemaan musiikillisia jannitteita?

- Melodia suhteessa sointuihin, sointukierto suhteessa toonikaan

Miten lauluntekija voi pyrkia sitd kohti, ettd saa laulusta saisi puhuttelevan tai

kiinnostavan?

- Teksti, artisti, koukut, kontrasti
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What kind of skills do you have to have if you want to be a songwriter?

(What kind of skills you can train if you want to be better in songwriting?)

Musical skills?

- Instrument skills, theory, analyzed listening

Music production skills?

- Arranging, mixing, producing

Some other skills?

- Lyrics, production/marketing, artist&repertoire

In the pedagogy of songwriting, how do you divide the songwriting in smaller

pieces?

- 4 elements: music, creativity, language, communication

- Can you explain these in briefly, how do you use them in teaching?

What is a good song, how can you measure it?

- A hit song

- What kind of things make a song interesting?

- Creativity, artist, contrast

How can you learn to write communicative songs?
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In your work was the idea that the song is always depending on the culture environ-
ment and it's good to have a common knowledge about the surrounding culture to

make decisions.

What kind of things are those? What kind of cultural things do you have to con-

sider when you are writing a song?

- Musical rules, text rules

MUSIC IN TO SMALLER PIECES

What are the things to consider, if you want to write an interesting melody?

- Melody versus harmony, verse part versus chorus, rythm changes of the

melody, sweet spot

...harmony?

- Verse part vs chorus, rythm changes of the melody

...rhythm?

- Basic elements, bassdrum, snare, hi-hat

What do you have to know about the structure of the song?

- Different kind of song parts. How they are structured?

What does a songwriter need to know about arrangement and production?

- Do you have to consider the focus of the listener?

- Is there a lead and a background?

- What is a big thing and small thing in production?
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How can you learn to make a hook?
- What is a hook?

How can you learn to make a tension?

- What kind of things make tensions?
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LIITE 2: Tiedote tutkimuksesta (suomeksi ja englanniksi)

TIEDOTE TUTKIMUKSESTA
Kohti ammattimaista lauluntekijyytta

Pyynt6 osallistua tutkimukseen
Teitd pyydetdadan mukaan tutkimukseen, jossa tutkitaan ammattimaisen lauluntekijan/tuottajan toimintaa, seké
sitd, miten néité taitoja voi oppia ja opettaa. Olemme arvioineet, etté sovellutte tutkimukseen, koska olette
musiikin ammattilainen; lauluntekija, tuottaja ja/tai pedagogi. Tama tiedote kuvaa tutkimusta ja teidan
osuuttanne siina. Perehdyttyénne tahan tiedott 1 teille jarjestetdén mahdollisuus esittda kysymyksia
tutkimuksesta, jonka jalkeen teiltd pyydetaan suostumus tutkimukseen osallistumisesta.

Vapaaehtoisuus
Tutkimukseen osallistuminen on taysin vapaaehtoista. Voitte myos keskeyttaa tutkimuksen koska tahansa
syyta ilmoittamatta. Mikali keskeytétte tutkimuksen tai peruutatte suostumuksen, teista keskeyttdmiseen ja
suostumuksen peruuttamiseen mennessa kerattyja tietoja ja naytteita voidaan kayttaa osana tutkimusaineistoa.

Tutkimuksen tarkoitus
Tamén tutkimuksen tarkoituksena on kartoittaa ammattiimaisen musiikintekijan tietoja ja taitoja, seké ajatuksia
musiikista yleensa. Tata tietoa pyritadn hyddyntdmaan aloittelevien tai harrastelevien lauluntekijéiden
opetuksessa.

Tutkimuksen toteuttajat
Tutkimuksen toteuttaja: Metropolia Ammattikorkeakoulu Oy, Erkki Koivisto,_,
. Ohjaaja: Susanna Mesia.

Tutkimusmenetelmit ja toimenpiteet
Tutkimus on vapaamuotoinen haastattelu, tyén seuraaminen ja observointi tai yhteistydprojekti, ennalta sovitun
mukaisesti.

Kustannukset ja niiden korvaaminen
Tutkimukseen osallistuminen ei maksa teille mitdan. Osallistumisesta ei mydskaan makseta erillistd korvausta.

Tutkimustuloksista tiedottaminen
Tutkimus on opinnaytetyd, joka julkaistaan avoimesti Theseus-tietokannassa.

Tutkimuksen paattyminen
Mikali tutkimuksen suorittaja keskeyttaa tutkimuksen, opinnaytety6ta ei julkaista.

Lisatiedot
Pyydamme teita tarvittaessa esittdmaan tutkimukseen liittyvia kysymyksia tutkijalle/tutkimuksesta vastaavalle
henkildlle.

Tutkijoiden yhteystiedot
Tutkija / opinnaytetyotekija
Nimi: Erkki Koivisto
Puh.
Sahkoposti:

Tutkimuksesta vastaa / opinnaytetyon ohjaaja
Titteli:

Nimi: Susanna Mesia

Metropolia Ammattikorkeakoulu Oy / yksikkd
Puh.

Sahkdposti:
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Tutkimuksen tietosuojaseloste: Henkiltietojen kisittely tutkimuksessa
Téssa tutkimuksessa kéasitellaan teitd koskevia henkilétietoja voimassa olevan tietosuojalainsdadannén (EU:n
yleinen tietosuoja-astus, 679/2016, ja voimassa oleva kansallinen lainsdadantd) mukaisesti. Seuraavassa
kuvataan henkilétietojen kasittelyyn liittyvat asiat.

Tutkimuksen rekisterinpitdja
Tutkimuksen tekija, Erkki Koivisto

Voitte kysya lisatietoja henkil6tietojenne késittelysta rekisteripitdjan yhteyshenkilolta

Rekisterinpitajan yhteyshenkilén nimi: Erkki Koivisto, Puh. (Bl Sahkoposti: _

Tutkimuksessa teista kerdtaan seuraavia henkilotietoja
Nimi. Teilla ei ole sopimukseen tai lakisaateiseen tehtévaan perustuvaa velvollisuutta toimittaa henkildtietoja
vaan osallistuminen on téysin vapaaehtoista. Tutkimuksessa ei kerata henkil6tietojanne muista lahteista.

HenkilGtietojenne suojausperiaatteet
Puhelimen sanelin, tietokoneen kovalevy ja ulkoinen kovalevy ovat vain tutkijan omassa kaytossa.
Metropolian Google driven suojaus: kayttajatunnus + salasana.

Henkilotietojenne kasittelyn tarkoitus
Tutkimukseen voi osallistua omalla nimellaan tai anonyymisti.

Henkiltietojenne kasittelyperuste
Suostumus

Tutkimuksen kestoaika (henkil6tietojenne kasittelyaika)
Korkeintaan 2 vuotta.

Mita henkilotiedoillenne tapahtuu tutkimuksen paatyttya?
Henkilstiedot havitetdan tutkimuksen paatyttya.

Tietojen luovuttaminen tutkimusrekiserista
Tietoja ei luovuteta.

Rekisteroityna teilla on oikeus
Koska henkilétietojanne kasitellaan tassa tutkimuksessa, niin olette rekisteroity tutkimuksen aikana
muodostuvassa henkilorekisterissa. Rekistersityna teilla on oikeus:

saada informaatiota henkilétietojen kasittelysta

tarkastaa itsednne koskevat tiedot

oikaista tietojanne

poistaa tietonne (esim. jos peruutatte antamanne suostumuksen)

peruuttaa antamanne henkil6tietojen kéasittelyd koskeva suostumus

rajoittaa tietojenne kasittelya

rekisterinpitdjan ilmoitusvelvollisuus henkilétietojen oikaisusta, poistosta tai kasittelyn rajoittamisesta
siirtaé tietonne jarjestelmésta toiseen

tehda valitus tietosuojavaltuutetun toimistoon, jos katsotte, ettd henkilétietojanne on kasitelty
tietosuojalainsaadannén vastaisesti

Voitte kéyttda oikeuksianne ottamalla yhteytta rekisterinpitajaa

HenkilGtietojen kdsittely aineistoa analysoitaessa ja tutkimuksen tuloksia raportoitaessa
Teista kerattya tietoa ja tutkimusaineistoa késitellaan luottamuksellisesti lainsdadannon edellyttamalla tavalla.
Tutkimusaineistoa sailytetaén tutkijan tietokoneella, ulkoisella kovalevyllé ja metropolian Google Drive
pilvipalvelussa. Tiedot sailytetdan korkeintaan 2 vuotta, ja tutkimuksen valmistumisen jélkeen ne havitetaan
poistamalla tiedostot pysyvasti.
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PARTICIPANT INFORMATION SHEET
What An Aspiring Songwriter Needs to Know about Music and Production

Invitation to participate in a research study

I'd like to invite You to take part in my research study, where | want to delve into the pedagogy of
songwriting. In my work | will interview and observe professional songwriters that write music to
Finnish pop artists, and educators that teach songwriting. | will examine finnish pop songs, and try
to figure out how they are composed and produced.

This information sheet describes the study and Your role in it. If there is anything that is not clear,
or if You would like more information, please ask me. After that | will ask You to sign a consent
form to participate in the study.

Voluntary nature of participation
The participation in this study is entirely voluntary. You can withdraw from the study at any time
without giving any reason and without there being any negative consequences. If You withdraw
from the study or withdraw Your consent, any data collected from You before the withdrawal can
be included as part of the research data.

Purpose of the study
I hope that this process will make me a little bit better teacher and songwriter, and moreover |
hope, that my work will benefit my students, the young aspiring songwriters who don’t know how
to get started.

Who is organising the research?
Metropolia University of Applied Studies, Erkki Koivisto, || | | | | I

I 5-vvisor Susanna Mesis.

What will the participation involve?
You are invited to a Zoom — interview session that lasts approximately 30-45 minutes. The session
will be recorded and transcribed. These recordings and transcriptions will be used in this study
only.

Possible benefits of taking part
The pedagogy of songwriting is quite a new thing in Finland. By taking part to this study you are
helping me to develop it. | hope my work will benefit other teachers and the students who want to
study songwriting.

Financial information
Participation in this study will involve no cost to You. You will receive no payment for Your
participation.

Informing about the research results
This study is my Master’s Thesis. The study will be written in Finnish and published in Theseus
database. The abstract of the study will be written in English. If You want, | will send You the
transcription of the interview session and provide You the translated parts of the study, that are
concerning your interview.

metropolia.fi ﬂfMetropolia



Liite 2
4 (5)

Termination of the study
The researcher conducting the study can also terminate the study. Then the study will not be
bublished.

Further information
Further information related to the study can be requested from the researcher or the person in
charge of the study.

Contact details of the researchers

Master of Music Thesis author / Student
Name: Erkki Koivisto

Tel. number:
Email
Supervisor:

Name: D.Mus. Susanna Mesia
Helsinki Metropolia University of Applied Sciences

Tel. number:
Email:

Appendix to the Participant Information Sheet: A Privacy Notice for Scientific Research

Within this study, Your personal data will be processed according to the European Union General
Data Protection Regulation (679/2016) and current national regulation. The processing of
personal data will be described in the following items.

Data controller of the study
Master of Music Thesis author; Erkki Koivisto

Contact person for matters related to the processing of personal data

erid oivsto, N

Types of personal data that will be collected
A name. There is no statutory or contractual requirement to provide Your personal data,
participation is entirely voluntary.

Personal data will be collected also from other sources
No.

Personal data protection principles

The mobile phone and the laptop that are used to record the interview are in the author’s
private use only. The data is stored to the private hard drives and to the Metropolia’s Google
Drive service. This cloud service is protected via username and password.

metropolia.fi WMetropolia
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For what purpose will personal data be processed?
The personal data is collected because the study includes a music production project that would
be too difficult to carry out without any name acknowledged.

Legal basis of processing personal data
A consent granted by the data subject. You have the right to withdraw the consent at any time
as described in this Privacy Notice.

Nature and duration of the research (how long will the personal data be processed):
One-time research.
Duration of the research: maximum three years.

What happens to the personal data after the research has ended?

Any research materials containing personal data will be destroyed.

The data is stored to the private hard drives and to the Metropolia’s Google Drive service. This
cloud service is protected via username and password.

Data transfer outside of research registry:
No.

Possible transfer of personal data outside the EU or the EEA:
Your data will not be transferred outside of the EU or the EEA.

Your rights as a data subject
Because Your personal data will be used in this study, You will be registered to study registry.
Your rights as a data subject are the following

o Right to obtain information on the processing of personal data

. Right of access

. Right to rectification

. Right to erasure (right to be forgotten)

. Right to withdraw the consent regarding processing of personal data

. Right to restriction of processing

o Notification obligation regarding rectification or erasure of personal data or restriction of
processing

. Right to data portability

o The data subject can allow automated decision-making (including profiling) with his or
her specific consent

. Right to notify the Data Protection Ombudsman if you suspect that an organization or

individual is processing personal data in violation of data protection regulations.

You can exercise your rights by contacting the data controller of the study.

Pseudonymisation and anonymisation

All information collected from you will be handled confidentially and according to the legislation.
Research registry will be stored to the private hard drives and to the Metropolia’s Google Drive
service for maximum 3 years, after which it will be destroyed.
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LIITE 3: Suostumus tutkimukseen (suomeksi ja englanniksi)

Suostumus tutkimukseen

Tutkimuksen nimi: Kohti ammattimaista lauluntekijyytta

Tutkimuksen toteuttaja: Metropolia Ammattikorkeakoulu Oy, || | | |} }JI I I -

. Ohjaaja: Susanna Mesia.

- Minua on pyydetty osallistumaan yllamainittuun tutkimukseen, jonka tarkoituksena on selvittdd ammattimaisen
lauluntekijan/tuottajan osaamista, seka sitd, miten naité taitoja voi oppia ja opettaa.

- Olen saanut tutkimustiedotteen ja ymmartanyt sen. Tiedotteesta olen saanut riittdvan selvityksen tutkimuksesta,
sen tarkoituksesta ja toteutuksesta, oikeuksistani seké tutkimuksen mahdollisesti liittyvisté hyodyista ja riskeista.
Minulla on ollut mahdollisuus esittda kysymyksia ja olen saanut riittdvan vastauksen kaikkiin tutkimusta koskeviin
kysymyksiini.

- Olen saanut tiedot tutkimukseen mahdollisesti liittyvasta henkiltietojen keraamisestd, kasittelysta ja
luovuttamisesta ja minun on ollut mahdollista tutustua tutkimukseen liittyvaan tietosuojaselosteeseen.

- Minua ei ole painostettu eikd houkuteltu osallistumaan tutkimukseen.

- Minulla on ollut riittavasti aikaa harkita osallistumistani tutkimukseen.

- Ymmarran, ettd osallistumiseni on vapaaehtoista ja ettd voin peruuttaa tdman suostumukseni koska tahansa syyta
ilmoittamatta. Olen tietoinen siitd, ettéd mikali keskeytan tutkimuksen tai peruutan suostumuksen, minusta
keskeyttdmiseen ja suostumuksen peruuttamiseen mennessa keréttyja tietoja ja naytteita voidaan kayttaa osana
tutkimusaineistoa.

Allekirjoituksellani vahvistan osallistumiseni tdhan tutkimukseen.
Jos tutkimukseen liittyvien henkil6tietojen kasittelyperusteena on suostumus, vahvistan allekirjoituksellani

suc kseni myos henkilotietojeni kasittelyyn. Minulla on oikeus peruuttaa suostumukseni
tietosuojaselosteessa kuvatulla tavalla.

Allekirjoitus:

Nimenselvennys:

Alkuperainen allekirjoitettu tutkittavan suostumus sekéa kopio tutkimustiedotteesta liitteineen jaavat tutkijan arkistoon.
Tutkimustiedote liitteineen ja kopio allekirjoitetusta suostumuksesta annetaan tutkittavalle.
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PARTICIPANT CONSENT FORM

Title of the study: What An Aspiring Songwriter Needs to Know about Music and Production
Location of the study: Metropolia University of Applied Sciences, Erkki Koivisto, ||| | | | |  JEIEER

- I have been invited to participate in the above research study. The purpose of the research is to
study the pedagogy of songwriting. | have read and understood the written participant
information sheet. The information sheet has provided me sufficient information about above
study, the purpose and execution of the study, about my rights as well as about the benefits and
risks involved in it. | have had the opportunity to ask questions about the study and have had
these answered satisfactorily.

- I have had sufficient information of the collection, processing and transfer/disclosure of my
personal data during the study and the Privacy Notice has been available.

- | have not been pressurized or persuaded into participation.
- I have had enough time to consider my participation in the study.
- lunderstand that my participation is entirely voluntary and that | am free to withdraw my
consent at any time, without giving any reason. | am aware that if | withdraw from the study or
withdraw my consent, any data collected from me before my withdrawal can be included as part
of the research data.

By signing this form | confirm that | voluntarily consent to participate in this study.

If the legal basis of processing personal data within this study is a consent granted by the data subject, by

signing | grant the consent for process my personal data. | have right to withdraw the consent regarding
processing of personal data as described in the Privacy Notice.

Date

Signature of Participant

The consent signed by the participant and a copy of the participant information sheet will be kept in
the records of the researcher. Participant information sheet, privacy notice and a copy of the signed
consent will be given to the participant.
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LIITE 4: Kappaleanalyysin taulukot (Erkki Koivisto 2020)

Olisitpa sylissani

MELODIA
Korkeus (filis)
Tessitura

Selitys tessituran rajaukselle

Painollisia soinnunsavelia kpl
Painollisia hajasévelia kpl
Painollisten hajasavelet %

Ambitus

Korkeus kp. suhteessa savellajiin

Osan aloittava painollinen savel suhteessa
sévellajiin

Osan aloittava painollinen sével suhteessa
aloittavaan sointuun

Lakipiste suhteessa savellajiin

Osan lopettava savel suhteessa sévellajiin
Osan lopettava sédvel suhteessa vallitsevaan
sointuun

Sévelten maara
Sévelten maara (8:n tahdin ka)

Siirtymien maara (8:n tahdin ka)
Diatoniset asekeleet (8:n tahdin ka)

Intervalli-eteneminen suhdeluku
Suuret hypyt yléspéin kpl (8: tahdin ka)

Suuret hypyt yléspéin %
Suuret hypyt alaspain kpl (8:n tahdin ka)

Suuret hypyt alaspdin %
Isoin hyppy yl6spain fraasin sisalla

Melodiafraasin alku
Melodiafraasin kesto
Melodian fraasikaava
Melodiarytmin fraasikaava

Melodiafraasin suunta
Savellykselliset ideat

MELODIAN RYTMI
Melodiarytmin fiilis
Fraasien yhteispituus neljasosina

Fraasin sévelen kesto (ka)

Pisin nuotti kesto 1/4-iskuina

alle 1/4 nuotit kpl

Lyhyiden nuottien % kaikista nuoteista

1/4 tai pistellinen 1/4 nuotit kpl

1/4 nuottien % kaikista nuoteista

Puolinuotit tai pitemmét nuotit

Pitkien nuottien % kaikista nuoteista

Tauot kokonaiskesto 1/4-iskuina (8:n tahdin ka)

HARMONIA

Sointukierrot

Soinnun kesto (sointurytmi)
Sointufraasin kesto

TEKSTI
Huomioitavaa
Riimikaava
Painotus

Verse

matala
P7 (c1b1)
puhemaisia,
heikoilla iskuilla

p3

p3
3

etuiskulla
3
abab

aaaa

laskee

1
kysymys
vastaus

Pre-Chorus

korkea, koska tuplaus
p7 (f-eb1)

kaikki mukana, oktaavituplaus

25

7

p3, oktaavitupla

50
25

24
30,5

4
p6

etupaino
747

aal
bb’

kaari alas, kaari ylés
1

variaatiotoisto

melko nopea hidas
a2 a8

07 0,96

15 2

40 26

67 52

20 23

33 26

0 1

0 2

11,75 6,25
levollinen jannite

2 tahtia 2 tahtia

8 tahtia 8 tahtia
sisariimeja

aabb aabc
luonnollinen luonnollinen

Chorus

korkea
vé5 (al-eb2)

kaikki mukana

Paapainot, tahdin 1. ja 3. isku.

Vain choruksen oma kierto
12 mukana

0 Padpainot, tahdin 1. ja 3. isku
Osuus kaikista painollisista
0 nuoteista

Va5 +p7
Tessituran ylimmén ja
alimman aanen puolivali

4 sévellajin mukaan

4
Sama sével kuin pre:cho:ssa,
4 mutta suhde sointuun eri
p6
Asteikon 7. puretaan
3 interludeen

32
32
Savelten maara 8:n tahdin
31aikana -1
12
Diatonisten askelten maara /
0,39 siirtymien maéra
Kvartti tai sita suuremmat
0 intervallit
Hyppyjen maara / siirtymien
0 maara
0
Hyppyjen maéra / siirtymien
0 maara
s2

takapaino
141 + 141 + 7 +1 ilmoitettu tahtien mukaan
abab ca a' on variaatio
aaaa ba
Suunta maaraytyy
ensimmaisen ja viimeisen
laskee aanen korkeus-erolla
1

motiivin toisto

nopea
18
Fraasien yhteispituus /
0,56 sévelten maira
1
28
88

+IVm-m-VII-VIL Ei isoa jannitetts, tuttu kierto
jannite
1(+2)
4(+8)

OTSIKKO
dddd (aad)

luonnollinen
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Hei rakas

MELODIA

Korkeus (filis)

Tessitura

Selitys tessituran rajaukselle
Painollisia soinnunsavelia kpl
Painollisia hajasavelia kpl
Painollisten hajasavelet %

Ambitus

Korkeus kp. suhteessa savellajiin

Osan aloittava painollinen savel suhteessa
savellajiin

Osan aloittava painollinen savel suhteessa
aloittavaan sointuun

Lakipiste suhteessa savellajiin

Osan lopettava savel suhteessa savellajiin
Osan lopettava sével suhteessa vallitsevaan
sointuun

3 (8:n tahdin ka)
Siirtymien maara (8:n tahdin ka)
Diatoniset asekeleet (8:n tahdin ka)

Intervalli-eteneminen suhdeluku

Suuret hypyt ylospain kpl (8: tahdin ka)
Suuret hypyt yléspain %

Suuret hypyt alaspain kpl (8:n tahdin ka)
Suuret hypyt alaspéin %

Isoin hyppy yl6spain fraasin sisalla

Melodiafraasin alku
Melodiafraasin kesto
Melodian fraasikaava
Melodiarytmin fraasikaava

Melodiafraasin suunta
Savellykselliset ideat

MELODIAN RYTMI

Melodiarytmin fiilis

Fraasien yhteispituus neljdsosina
Fraasin savelen kesto (ka)

Pisin nuotti kesto 1/4-iskuina

alle 1/4 nuotit kpl

Lyhyiden nuottien % kaikista nuoteista
1/4 tai pistellinen 1/4 nuotit kpl

1/4 nuottien % kaikista nuoteista
Puolinuotit tai pitemmat nuotit
Pitkien nuottien % kaikista nuoteista
Tauot kokonaiskesto 1/4-iskuina (8:n tahdin ka)

HARMONIA
Sointukierrot

Soinnun kesto (sointurytmi)
Sointufraasin kesto

TEKSTI
Huomioitavaa
Riimikaava

Painotus

Verse

matala

56 (a-Fif1)
heikoilla iskuilla
21

5

19

25

75
37,5
36,5
425

ennen tahdin 1. iskua
2+2+3 toistuu

abcabc

aacaac

vahin nouseva kaari
2
kysymys vastaus

nopea
52,5
0,7
15

52

69

23

31

13,5

Im-Vm-IVm-Im
levollinen

2 tahtia

8 tahtia

abcdec
1. versen loppu
vastaUSTA
2. versen ai-KAAN

Liite 4
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Chorus

korkea
p7 (h-a1)
kaikki mukana
23 Paspainot, tahdin 1. ja 3. isku
4 Paspainot, tahdin 1. ja 3. isku

15 Osuus kaikista painollisista nuoteista

p7
Tessituran ylimman ja alimman dénen
4 puolivéli sévellajin mukaan
Tarkea melodian &ani, melodian pop-
1 elementti, sijainti

3
p7
Nouseva sévelkulku terssille (3) luo
1 jénnitteen

Nouseva savelkulku terssille (3) luo
1 jannitteen

9
a7
46 Savelten maard 8:n tahdin aikana -1
40
Diatonisten askelten maard / siirtymien
0,87 maara
2 Kvartti tai sita suuremmat intervallit
4 Hyppyjen méaara / siirtymien maara
1
2 Hyppyjen mééara / siirtymien maara
Suurin hyppy korkeimpaan déneen,
5 paghokema

tahdin 1. iskun jalkeen

2,5+1,5 toistuu ilmoitettu tahtien mukaan
abab' b' on variaatio
abab

paljon nouseva kaari, laulussa 2 kysymys-vastaus -rakennetta,

lopussa laskeva joita toistetaan
2

kysymys vastaus

nopea
61
0,65 Fraasien yhteispituus / sévelten maara
1
66
70
28
30
0
0
4

Vi-Im-1ll-Vm
jannite puretaan seuraavan osaan toonikalle

1

4

OTSIKKO
abcb Rimit rytmittyy kayttamalla sisérimeja

luonnollinen
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Jotain niin oikeaa

MELODIA
Korkeus (filis)
Tessitura

Selitys tessituran rajaukselle
Painollisia soinnunsavelid kpl
Painollisia hajasavelid kpl
Painollisten hajasévelet %

Ambitus

Korkeus kp. suhteessa savellajiin
Osan aloittava painollinen savel
suhteessa sévellajiin

Osan aloittava painollinen savel
suhteessa aloittavaan sointuun
Lakipiste suhteessa savellajiin
Osan lopettava sével suhteessa
savellajiin

Osan lopettava sével suhteessa
vallitsevaan sointuun

Savelten méaara
Savelten maara (8:n tahdin ka)
Siirtymien méaar4 (8:n tahdin ka)

Diatoniset asekeleet (8:n tahdin ka)

Intervalli-eteneminen suhdeluku

Suuret hypyt ylospain kpl (8: tahdin ka)
Suuret hypyt yléspdin %

Suuret hypyt alaspain kpl (8:n tahdin ka)
Suuret hypyt alaspain %

Isoin hyppy ylospéin fraasin sisallad

Melodiafraasin alku
Melodiafraasin kesto
Melodian fraasikaava
Melodiarytmin fraasikaava

Melodiafraasin suunta

Savellykselliset ideat

MELODIAN RYTMI

Melodiarytmin fiilis

Fraasien yhteispituus neljasosina
Fraasin savelen kesto (ka)

Pisin nuotti kesto 1/4-iskuina

alle 1/4 nuotit kpl

Lyhyiden nuottien % kaikista nuoteista
1/4 tai pistellinen 1/4 nuotit kpl

1/4 nuottien % kaikista nuoteista
Puolinuotit tai pitemmét nuotit
Pitkien nuottien % kaikista nuoteista
Tauot kokonaiskesto 1/4-iskuina (8:n
tahdin ka)

HARMONIA
Sointukierrot

Soinnun kesto (sointurytmi)
Sointufraasin kesto

TEKSTI
Huomioitavaa
Riimikaava

Painotus

Verse

matala
p7 (b-al)

kaikki mukana
19

7

27

o7

viimeiset fraasit 5 ja 1

3. iskulla
2+2+2 toistuu
abcabced
abcabed

laskeva, lopussa nousee

2
samaa ajatusta varioidaan,
lopussa erilainen fraasi

nopea
46
0,72
1,5

Im-Vm-VI-vil
jannite
1tahtia
4 tahtia

1. abedbee 2. fghijke

Chorus

korkea
4(f#1-b1)

kaikki mukana

Liite 4
3(4)

5 (g1-d2)
Ilyhytkestoinen
painoton savel

9 13 Paipainot, tahdin 1. ja 3. isku
4 12 Paspainot, tahdin 1. ja 3. isku
31 48 Osuus kaikista painollisista nuoteista
a p7
Tessituran ylimmn ja alimmén sanen
p3 5 puolivili savellajin mukaan
Tirkes melodian 4ani, melodian pop-
p3 7 elementti, sijainti
1 a4
5 7
4 7
Korkea savel antaa jannitteen, vaikka soinnun
5 11
30 67
30 335
29 32,5 Sévelten maara 8:n tahdin aikana -1
1. hyppya ei laskettu, ei melodian kannalta
21 15 tarked
Diatonisten askelten maari / siirtymien
0,72 0,46 maird
1, mutta ei
melodian kannalta
0 térkea Kvartti tai sita suuremmat intervallit
[] 0 Hyppyjen méairé / siirtymien maara
o o
0 0 Hyppyjen méara / siirtymien maara
s2 52 Diatoninen askel
3. iskulla 3. iskulla
2+1 toistuu 2+2+3 iImoitettu tahtien mukaan
abac aabaab' b’ on variaatio
abac aabaab
laskeva kaari, laskeva, lopussa
laskeva nousee
Yhteensa 5 melodista ajatusta, joita
2 1 varioidaan
samaa ajatusta
Kkysymys-vastaus varioidaan
hieman hitaampi nopea
26,5 49,5
0,88 0,74 Fraasien yhteispituus / sivelten maara
2 a4
16 49
53 73
14 16
a7 24
[ 2
0 3
9 7,25
N-Im-Vm-ViI IWVm-Im-11-vit
jénnite jénnite Pitka sointu lieventaa jannitettd
1 2
4 tahtia 8 tahtia
OTSIKKO
abbb aab cde Rimit rytmittyy kayttamlls sisariimeja

Sikeistdt eivét kiyts samaa riimikaavaa,
viimeinen fraasi toistuu
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itpa sylissani

RAKENNE

Tahdit
Aika minsek]
Aika prosentt)
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