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1 Johdanto

Mietin aihepiirini valintaa pitkdén. Yritin 10ytdd jonkinlaista yhteistd maarittdjaa valo-
tyOsséni viimeisen viiden vuoden aikana. Olen tehnyt projekteja lavavalaisusta teatte-
riin, tanssivalosta kuvavalaisuun ja valotaiteeseen. Tyonkuvieni erilaisuuden takia
padtin hakea aihetta valollisen ajatteluni kautta. Keskeisid kiinnostuksiani valotydssa on
valon ja tilan suhde. Minua kiinnostaa valon tilaa méaérittdva luonne ja tilan hahmotta-

misen suhde fyysiseen tilaan.

Tila itsessdén tarkoittaa minulle useampaa asiaa. Ensiksi tila on fyysinen raja kolmiulot-
teisessa todellisuudessa. Toiseksi tila on mielentila tai metatila, késitys fyysisesti tilasta.
Tilan luonteeseen voidaan vaikuttaa usealla erilaisella muuttujalla mm. vérilld, valais-
tuksella, akustiikalla, mittasuhteilla, 1ampdtilalla ja heijastavilla pinnoilla. Thmiset rekis-
teroivit tilasta erilaisia ominaisuuksia, johtuen mm. ammatillisesta suuntautumisestaan
tai kiinnostuksen kohteistaan. Katsomme tilaa my0s totutussa ympdéristossid varsin eri
tavalla, kuin astuessamme ensi kertaa uuteen paikkaa. Arkisessa tilassa ympéristodédn ei

tarvitse rekisterdidid joka kerta uudelleen, koska aivoissa on jo valmiina késitys siita.

Kéytén tassd lopputydssini termid “metatila” kuvaamaan tilan hahmotukseen vaikutta-
via taustatekijoitd ja yksilon tapaa vastaanottaa tila. Mielen tulkinta tilasta tekee fyysi-
selle tilalle metatilan “Meta: kreikan kielessd: peta = "jilkeen", "takana", "kanssa",

"

"littyen"” (Wikipedia 2012, hakusana meta). Metatila sekd maarittdd kasitystd fyysises-

ta tilasta ettd on vuorovaikutuksessa sen kanssa.

Lopputyoni ensimmaéisessd osassa kdyn ldpi omaan tydskentelyyni vaikuttaneita valotai-
teen mestareita ja heiddn toitddn. Kasittelen lyhyesti myos valotaidetta Suomessa. Toi-
sessa osuudessa tutkin LIGHT SPACE EMOTION —néyttelyni kautta yleisvaloa, kuinka
se madrittdd ja rajaa ymparoivad visuaalista todellisuutta. Késittelen taiteellista tyosken-

telydni myds suhteessa kontekstiin eli valotaiteen mestarien teoksiin ja ajatteluun.



2 Valotaide Suomessa ja maailmalla

2.1. Valotaide Suomessa

Kasittelen tdssd osuudessa lyhyesti suomalaista valotaidetta. Painopisteeni on vuonna
1972 perustetun taiteilijaryhmé Dimension jdsenissi ja heiddn vaikutuksessaan kineetti-
sen taiteen ja valotaiteen kehitykseen Suomessa. Kasittelen valotaidetta kuvataiteen
viitekehyksessd sulkien nayttamotaiteisiin liittyvén valosuunnittelun pois rajauksestani.
Rajaukseni perustuu valoon itsendisend taiteellisena elementtinddn. Nayttimotaiteissa

valo toimii tavallisesti toissijaisena elementtind dramaturgian ja késikirjoituksen ohella.

2.1.1 Annikki Luukela ja Dimensio

Annikki Luukela (s. 1944) on yksi uraauurtavista valotaiteilijoista Suomessa. Hin on
kayttinyt valoa vélineendan 1970-luvulta lahtien. Luukela on myds suomalaisen taiteili-
jaryhmé Dimension perustajajdsenid. Ryhmén perusajatuksena oli tutkia eri taiteenalo-
jen sekéd teknologian vilistd suhdetta ja kanssakdymistd (Kantokorpi 2002, 7). Ryhmééin
tokoneguruihin. Dimensiolaiset ovat vahvasti edesauttaneet valoa ja liikettd yhdistele-
vén kineettisen taiteen kehitystd Suomessa. Esimerkiksi Eino Ruutsalon (1921 - 2001)
ja Osmo Valtosen (1929-2002) kineettisid teoksia oli esilld Lumicre et mouvement 2 —

ndyttelyssd Pariisissa jo vuonna 1969. (Kantokorpi 2002, 21.)

Dimensio antoi Luukelalle hyvin vertaisverkoston uuden median kéyttdonottoon ja so-
veltamiseen. [lmapiiri oli avoin ja ajatuksia vaihdetiin puolin ja toisin. Luukela kohtasi
varhain jo samoja ongelmia, joita tulevien polvien valosuunnittelijat ja valotaiteilijat
kohtaavat nykyddn péivittdin yhdistessddn tekniikkaa ja taidetta. Luukela on kiyttinyt
toissddn neonvaloa, hologrammeja, laseria ja nykyisin led-valoja. Omin sanoin hén ker-
too suhteestaan tekniikkaan: “Minua ei teknologia sindnsd kiinnosta. Ilman teknisia lait-

teita teknistd muutosta ei kuitenkaan olisi saatu aikaan.” (Kantokorpi 2002,17.)

Valo, varjo ja liikke ilmenevit hdnen valotaiteessaan usein reaalisina, todellisina rytmei-

nd, muutoksina ajassa ja tilassa, litkkkuvina tapahtumina. Luukelaa kiinnostaa valon ai-
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neettomuus, immateria. Useissa teoksissaan hin on luonut valon, varjon, vérin, litkkkeen
ja danen synteesin, monen aistin yhtdaikaisen kokemisen valotilassa, jossa katsoja-
kokija on teoksen sisilléd ja samalla my0ds hidnen liikkeensd ja varjonsa ovat osana teosta.
Luukelan valo- ja varjokokeiluista kehittyi véhitellen taiteidenvalistd multimediaa, joka
koostuu valotaiteesta, litkkeestd, tanssista, teatterista, musiikista ja elokuvasta. Ndiden
ohella hédn on toteuttanut my0s tanssiteosten visualisointeja. (Hamarila, Hynynen, Ky-

téhonka 1992, 20.)

Kuva 1. Annikki Luukela: Verkosto. Kaisaniemen metroasema, 1995.

2.1.2 Antti Maasalo

Luukelan lisdksi Dimensiossa on vaikuttanut myds Antti Maasalo (s. 1940), joka yhdis-
telee taiteessaan kuvanveistoa ja valoa. Maasalon taidetta on ollut esilli mm. Bauhau-
sissa Dessaussa 1991 kahden muun dimensiolaisen Esa Laurenman ja Osmo Valtosen
kanssa. Antti Maasalon taiteessa on keskeistd ajan kuvaaminen liikkeen kautta. Aika-
tila on hédnen tapansa kisitelld ulottuvuuksia. Teoksissa katsotaan samanaikaisesti ava-
ruuteen ja mielen syvyyksiin. Liike ajan hahmottajana suuntautuu samalla mikro- ja
makrokosmokseen. Maasalo kdyttdd teoksissaan materiaaleja puusta terdkseen ja maa-
aineisiin. Hédn ty0stdd konstruktioita valoista ja lasereista video- ja tietokonetekniikkaa

apunaan kdyttden. (Hamarila, Hynynen, Kyt6honka 1992, 22.)



2.1.3 Esa Laurema

Esa Laurema (1950 - 2010) oli myos yksi taiteilijaryhmd Dimension perustajajésenia.
Hén tydskenteli 1960-luvun lopulta ldhtien kineettisen taiteen parissa valmistaen liik-
keeseen ja aikaan perustuvia valoveistoksia ja reliefejd, tietokonegrafiikkaa sekd ani-
maatioita. Hénen kineettisisséd teoksissaan valo oli viesti eldmaésti ja energiasta. Kaiken
kokosi ja yhdisti litke. Hanen késityond rakennetut veistoksensa ja niiden koneistot si-
sdltivat aina tarkoituksella jonkinlaisia pienid virheitd. Sattumanvaraisuus toi mieleen
orgaanisen systeemin. Kineettiset teokset valottivat sitd realismia, joka vallitsee maail-
mankaikkeudessa valon, varjojen, kiertoratojen ja ajan problematiikassa. Laurema ko-

rosti kineettisen taiteen filosofista ja lyyristd voimaa, valon ja liikkeen runollista perus-

taa suhteessa aikaan ja ikuisuuteen. (Halme, Hamarila, Paasonen 1995, 9.)

Kuva 2. Esa Laurema: Spirit of the Lamp, 1985.



2.2. Valotaiteen mestareita

2.2.1 Dan Flavin

Amerikkalainen Dan Flavin (1933 - 1996) on minimalistisen taidesuuntauksen tirkeim-
pid johtohahmoja 1960-luvulta 1dhtien. Flavin kéytti vuodesta 1963 alkaen valoa ainoa-
na taiteellisena vilineenédén. Flavin asettui vdlineensd kautta perinteisen kuvanveiston ja

maalaustaiteen ulkopuolelle auraten latuja uudelle medialle: valotaiteelle.

Flavin kéaytti teostensa materiaaleina kaupallisesti saatavissa olevia standardikokoisia
loisteputkia ja pelkdstdén valmistajien tarjoamia varivaihtoehtoja. Vilineellddn hédn ha-
lusi erottautua neon-valon tarjoamasta yksilollisestd ilmaisusta. “Ready made” —
materiaalillaan hén liitti tekemisensd Marchel Duchampin 1910-luvulla nostamiin ky-
symyksiin taideteoksen yksilollisyydestd ja taiteilijan roolista taideteoksen tekoproses-
sissa.

Suurin osa Flavinin teoksista sisdltdd viittauksia eri aikakausien taiteilijoiden tuotan-
toon. Useimmat teokset ovat nimetty “untitled” ja omistettu jollekin kuvataiteilijalle
mm. untitled (to Donald Judd), untitled (to Constantin Brancusi). Hinen tunnetuin teos-
sarjansa lienee vendldiselle 1900-luvun alkupuolen konstruktivistille Vladimir Tatlinille
omistettu teossarja for V.Tatlin. Dan Flavinin taidehistorialliset viittaukset liittdvét ha-
net, huolimatta uudenlaisesta mediastaan, entisté titviimmin kuvataiteen kaanoniin (Go-

van 2004.)
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Kuva 3. Dan Flavin:greens crossing greens (to Piet Mondrian who lacked green). Guggenheim, 1966

Valo, tila ja objektit Dan Flavinin taiteessa

Dan Flavin edusti Amerikkalaisessa 1960-luvun minimalismissa itdrannikon objekti-
keskeistd, veistosmaista valotaidetta. Hanen teoksiensa keskiOssd oli, varsinkin uran

alkuvaiheessa, valo katseltavana objektina tilassa.

Minimalistisessa taidesuuntauksessa taiteilijat pyrkivdt muodon pelkistdmiseen ja mo-
nesti hyvin kliiniseen yleiskuvaan. Tamén vuoksi Flavininkin installaatioissa kaikki
tekniikka ja johdot on huolellisesti piilotettu nédyttelynkdvijan silmén ulotumattomiin.

Néin huomio suuntautuu selkeisiin, puhtaisiin loisteputkimuotoihin.

Huolimatta objektildhtdisestd painotuksesta, Flavivin loisteputki-installaatiot ovat myds
jatkuvassa dialogissa tilan kanssa. Loisteputkien valo itsessddn seinélld, katossa ja latti-
assa, heijastunut valo ja varjon eri asteet. Eri viristen valojen additiivinen sekoittuminen
muodostaa tilaan eri asteisia pintoja ja intensiteettitasoja. Epdsuora valo muodostaa
kontrasteja suoralle valolle tilasta riippuen. Flavin liikkui uransa my6hemmaissi vai-
heessa ldhemmaéksi Light & Space -suuntauksen tilallisempaa otetta. Taman hén toteutti
kayttdimalld installaatioissaan mm. sarjallista toistoa sekd tilan itsensd pintoja va-

laisimena epédsuoran valon kautta.
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Kuva 4. Dan Flavin: untitled (to Saskia, Sixtina, Thordis), 1973 Kunshalle K&In, 1973-74

2.2.2 James Turrell

James Turrell (s.1943) on tyoskennellyt valon kanssa aina 1960-luvulta 1dhtien. Hdn on
pyhittinyt koko taiteellisen tuotantonsa timén immateriaalisen vélineen erilaisten ilmai-
sutapojen tutkimiseen ja pyrkinyt kohti uutta, tilaa maééarittdvda valotaiteen muotoa

(Brudelin 2009.)

Turrell luetaan 1960-luvun Amerikan lansirannikon Light & Space —suuntauksen edus-
tajaksi Douglas Wheelerin ja Robert Irvinin ohella. Tosin Turrell on aina ollut oman
tiensd kulkija ja vaikeasti asetettavavissa yhden suuntauksen alle. Valotaiteen alueella
hin on kiistatta Dan Flavinin ohella yksi tarkeimpid pioneereja. Turrellia pidetddn har-
vemmin minimalistisen taidesuuntauksen edustajana, vaikka hdnen teoksissaan on mon-
ta minimalismin kriteereihin luettavaa ominaisuutta kuten monokromaattisuus, pelkis-
tyneisyys ja primdirit geometriset muodot (Ruohikoski 2011, 27). Osittain timéa johtuu
Amerikan itdrannikon minimalistien ja ldnsirannikon valo ja tila -taiteilijoiden halusta

erottua toisistaan.

Turrell opiskeli matematiikkaa ja psykologiaa ennen taiteilijan uraansa. Hén oli koulut-

tautunut myo0s lentdjdksi. Hanen uransa perustan muodostavat syvd oppineisuus optii-
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kasta, psykologiasta ja silmien fysiologiasta. James Turrellin kotisivuilla (rodencra-
ter.com, 2012) todetaan: “Turrell’s art places viewers in a realm of pure perceptual ex-
perience. His fascination with the phenomena of light is ultimately connected to a very

personal, inward search for mankind’s place in the universe.”

Turrellin taide siis asettaa katsojan puhtaan havaitsemiskokemuksen piiriin. Hénen
kiinnostuksensa valoon on ddrimmilleen liitetty hyvin henkilokohtaiseen, sisdiseen tut-

kiskeluun thmiskunnan paikasta maailmankaikkeudessa.

Turrell on rakentanut 1970-luvun alusta asti valon temppelid Rodenin Kraateriin Arizo-

nan autiomaahan.

Kuva 5. James Turrell: Bridget’s Bardo, Kunstmuseum Wolfsburg, Germany 2009 — 2010.

Valo tilassa ja tila valossa James Turrellin taiteessa

Turrelin tapa késitelld valoa on poikkeuksellinen. Hin ei pelkdstdén ajattele valoa tilassa

vaan myos tilaa valossa. Turrelille teos ei ole vain ndhtdvin valonléhteen ja kokijan
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vuorovaikutusta vaan valo ottaa koko tilan haltuun ja kokija on ikddnkuin sisdlld va-
laisimessa. Hanen 1960-luvulta peridisin olevassa Corner Projection sarjassa tilan nurk-
kaan on heijastettu diaprojektorilla tarkkarajainen geometrinen muoto. Katsojan kierta-
essd teosta nelid rupeaa muuttumaan kuutioksi ja kolmio pyramidiksi, ikddnkuin valo

saisi kolmiulotteisen massan.

Turrellin taiteellinen intentio on tehda valo “kdsin kosketeltavaksi”. Korostaessaan va-
lon materiaalista luonnetta hin tuo aistimisen itsessdéin taiteelliseen keskioon. Turrell
luo valolla tiloja, joissa hdnen taiteellinen pyrkimyksensd on sisdisen ja ulkoisen, hen-
gen ja kehon, ndkemisen ja ndhdyn yhtendisyys. Tilan rajapinnat hamartyvét hdanen suu-
rikokoisissa valoinstallaatioissaan, joissa vastaanottaja astuu keskelle tyhjin tilan tiyt-

tamaa “valokylpya”.

Turrell hyddyntéé teoksissaan sensorisen deprivaation tekniikkaa pyrkimyksenéén tuoda
esiin — yli tieteellisten elementtien - valoon liittyvid henkisié tiloja, jotka késittelevit
valon mystistd luonnetta ja ihmisyyden peruskysymyksid. Sensorisella deprivaatiolla
tarkoitetaan aistidrsykkeiden poistamista tai minimoimista. Sitd on kéytetty varsinkin
psykologisissa kokeissa. Myos psykologian ulkopuolella sitd on hyodynnetty esimerkik-
si meditaatiossa, rentoutumisessa tai vaihtoehtolddketieteellisend hoitomuotona, mutta
my0s kidutuksena. Esimerkkind tarkoitukseen suunniteltu kelluntatankki (Wikipedia

2012, hakusana sensorinen deprivaatio).

James Turrell itse toteaa valon kohtaamisesta tilassa: “light is a charged substance that
we have primary connection with. Situations in which you notice the precense of such a
charged substance are fragile. I mold it ... so that you can feel the presence of the light
in the room” (Brudelin 2009, 67). Hinen mukaansa valo on latautunut aines, johon
meilld on ensisijainen yhteys. Tilanteet joissa havaitsemme tdmén latautuneen aineksen
olemassaolon ovat hauraita. Turrell sanoo muovaan valon sellaiseksi, jotta voimme tun-

tea sen ldsndolon tilassa.

Turrelille on tirkedd muodostaa kokijalle “sanattomien ajatuksen tunteita” valon avulla
(Brudelin 2009, 155). Hénelle valoteos ei ole dokumentti valosta vaan valon kokemus
siind hetkessd ja paikassa. Valo on hédnelle enemmaén kuin tieteellinen ja tutkimukselli-

nen kohde, se sisdltdd aina hyvin henkilokohtaisen ja mystisen elementin.
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Kuva 6. James Turrell: Spread, Henry Art Gallery, Seattle, Usa 2003

2.2.3 Olafur Eliasson

Olafur Eliasson (s.1967) on yksi timén hetken tunnetuimmista nykytaiteilijoista. Hén
tutkii teoksillaan ympardivdd todellisuutta kiyttden vélineenddn mm. valoa, optiikkaa,
kinetiikkaa, vettd, tuulta ja peilejd. Eliasson ldhestyy todellisuutta relatiivisena kon-
struktiona, jonka voi médrittdd useasta eri sosiaalisesta ja poliittisesta ndkokulmasta

(Ursprung & Eliasson 2008.)

Eliassonin taiteessa tirkedssd roolissa on tila ja thminen sekd ihmisen toiminta tilassa.
Hén on useissa teoksissaan halunnut tuoda tilan tunteen kisin kosketeltavaksi mm. kayt-
tamalld valoa ja usvaa (Weather Project, Tate Modern 2003) tai varjddmaélla kokonaisen
joen vihredksi (Green River 1998-2001, mm. The Northern Fjallabak Route, Islanti ja
Tokio, Japani). (Youtube 2012, hakusana Ted Talks — Olafur Eliasson) Eliassonin tdissa
nakyy my0s vahvasti luonnon vaikutus ja hénen islantilaiset sukujuurensa.

Vuonna 1995 hin perusti Berliiniin Studio Olafur Eliassonin, joka tydllistdd nykyddn n.

45 henkil6é artesaaneista teknisiin asiantuntijoihin, arkkitehdeisté taiteilijoihin, taidehis-
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torioitsijoihin ja kokkeihin. Erikoisalan ammattilaisten tyoryhmé auttaa Eliassonia te-
kemadidn todeksi laaja-alaisia projekteja ympari maailmaa. Tyoskennellessddn professo-
rina Berliinin Taideyliopistossa (Universitéit der Kiinste Berlin) Eliasson perusti Institut
fiir Raumexperimente, IfREX (vapaasti suomennettuna: Tilallisten Kokeiluiden Insti-

tuutti) Studionsa yhteyteen (Birnbaum 2010.)

Kuva 7. Olafur Eliasson: Your blind movement, Innen Stadt Aussen, Martin Gropius-Bau, Berlin, 2010.
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Kuva 8. Olafur Eliasson: The Weather Project, Tate Modern 2003

Eliasson teki Lontoon Tate Modernin Turbiinihalliin vuonna 2003 Weather Project -
valoinstallaation. Teos koostui puoliympyridn muotoisen kiekon sisdén asetetuista natri-
umvaloista, koko katon kattavasta peilistéd ja usvasta. Peilin avulla takaseindlle muodos-
tui valtava valopallo, joka tédytti tilan oranssinhohtoisella valon kehrilld. Juha Rouhi-
koski toteaa “Weather Projectin” olleen paitsi minimalistinen taideteos, mutta my0s
yhteisollinen teos (Rouhikoski 2012, 20). Halliin kerdéntyi ihmisid oleskelemaan ja ko-
kemaan teoksen luomaa tunnelmaa, osa kévijoistd tuli myos paikalle “ottamaan aurin-

koa”. Nayttely keridsi arviolta 2 miljoonaa kavijia.
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3 Piivinvalo ulkoisen tilan madrittijina

Lauseen “olla sisdlld” voidaan ymmartda sisdltdvdan myos lauseen “ei olla ulkona”. Té-
ma tarkoittaa sisdtilan rajaamista ulkotilasta. Ulkotilan vertikaalisena rajana on pilvet ja
taivas, siis maapallon ilmakehd. Tétd rajaa emme voisi havaita ilman avaruudesta tule-

vaa auringonvaloa. Auringonvalo toimii néin ollen siis ulkotilan rajaajana.

[lmakehdssd auringonvalo kohtaa molekyylejd, jotka sirottavat sitd voimakkaammin
yhteen suuntaan. Taivaalta tuleva valo on molekyylien vaikutuksesta paitsi sinisti,
myo6s hieman polarisoitunutta: valon kohtisuora aaltoliike on tilallisesti jirjestdaytynyt
yhdensuuntaiseksi. Taivaalta heijastuva pdivinvalo on maan pddlld aina hieman polari-
soitunutta, mutta polarisoituminen ei jakaudu taivaalle tasaisesti. Voimakkainta se on
kaarella, joka on 90° kulmassa aurinkoon néhden. Kirkkaalla sddlld keskipdivin aikaan
suora auringonvalo on ldhes samansdvyistd kuin ulkoavaruudessa: ldhes neutraalia, eli

varitontd (Arnkil 2008.) Néin siis muodostuu luonnollinen yleisvalo.

[lman luonnollista yleisvaloa emme voisi havaita ympéristossdmme erilaisia muotoja ja
objekteja. Luonnolisen valon tarve on ihmiselld arkaainen perustarve, joka liittyy joka-
paividiseen selviytymiseen. Ennen tulen ja myShemmin keinovalon keksimistd ihmisen
vuorokauden toiminnallinen aika oli huomattavasti lyhyempi, pimeyden tuoman turvat-
tomuuden vuoksi. Nykyéddnkin sama asia huomataan mm. puistojen ja katujen valais-
tuksesta kiytdvissd keskustelussa. Valaistuksen lisdédmiselld koetaan lisdttivin myos
turvallisuutta. Tomi Humalisto toteaa véitdskirjassaan Toisin tehtyd toisin ndhtyé (2012,
211): “Selviytymisen maksimoimiseksi valaistusolosuhteita pyritdén rakennetussa ym-
paristdssimme optimoimaan niin, ettd ymparisto ja sen kohteet voidaan havaita mahdol-

lisimman hyvin nikoaistin avulla.”

Muoto tilassa ilmenee syvennyksind, varjoisina alueina ja ulokkeissa valaistuina aluei-
na. Valaistun ja varjoisan rinnakkaiselo luo kontrastin, mika korostaa sekd varjoa valon
vieressd ettd pdinvastoin. Esimerkiksi jalkakdytdvissd oleva kuoppa varjostuu tietylld
tavalla, josta kulkija tulkitsee kadun pinnan muutoksen ja osaa varoa epitasaisuutta.
Pinnan ja tilan muodostumisen ero perustuu paljolti valon ja varjon vaihteluun. Tila
avautuu valaistuksessa ja muotoutuu varjojen avulla, joiden avulla hahmotamme mm.
etdisyyttd ja syvyyttd. Valon ja varjon, tumman ja vaalean vaihtelu synnyttivit muodon

vaikutelman myo0s kaksiulotteisella pinnalla. (Halkola 2002)
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3.1. Piivianvalon kokemisen nikokulma

Ruotsalainen Davin Svensson késittelee luonnonvalon sidvyeroja maapallon eri leveys-
asteilla parabolisessa valoinstallaatiossaan Light Plan (2006). Teos koostuu 107:ti sei-
nélle levitetystd loisteputkesta. Itse koin teoksen Porin taidemuseossa vuonna 2008.
Teos kisittelee rinnastuksen kautta maapallon eri leveyspiirien luonnonvalon sévyeroja.
Light Plan ei ole tieteellinen tutkimus vaan pikemminkin muotokuva maapallon erilai-
sesta luonnonvalosta. Fredrik Liew kirjoittaa Porin Taidemuseon niyttelykatalogissa
(2008) teoksesta: “Light Planin keinovalo, joka siis symboloi erilaisia luonnonvaloja,
saa minut ajattelemaan vuorovaikutustamme erilaisten elinympéristojen kanssa. Pime-
dssd ja kylmédssd Ruotsissa palvomme sananmukaisesti valoa ja 1dmpod ja laitamme
rakennuksiimme suuria ikkunoita ja takkoja. Ruotsalainen pééasiallinen keinovalo on,
kiinnostavaa kylld, sama kuin se, joka Svenssonin installaatiossa saa symboloida péi-
vintasaajan seutua: keltainen hehkulampun valo. Espanjassa ja Kuubassa valon sisdin-
padsyd sitd vastoin minimoidaan — olemassa olevat ikkunat peitetddn kaihtimin ja kayte-
tddn enemmin keinovaloa, joka on ldhempédnd niitd kylmempid loisteputkia, jotka
Svenssonin tdissd symboloivat Pohjois-Euroopan luonnonvaloa.” (Selin, Liew 2008,

109-110.)

Liewin kirjoituksesta voidaan tulkita eksotitkan tuomaa lisdarvoa. Kaunista ja kodikasta
ei ole suinkaan se mitd on, vaan se mikd puuttuu. Pohjois-Euroopan pitkét ja vdahivaloi-
set talvet edesauttavat ihmisid pitdiméédn kynsin ja hampain kiinni kaikesta mahdollisesta
valosta miké on saatavilla. Lyhyt kesd on huumaavaa ja samalla tunteen takana on kai-
hoisa tietoisuus tulevasta synkeidstd talvesta. Ruotsalaisen Davin Svenssonin tydssd on-
kin selkedsti lasnd pohjoiseurooppalainen melkein fotofiilinen suhde valoon. Light Plan
-teoksessa kokija asettuu suureksi kuvapinnaksi levittyvin teoksen eteen kuin palvoak-

seen valon alttaria, joka syleillen kietoo vastaanottajan sisddnsa.
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Kuva 9. David Svensson: Light Plan. Porin Taidemuseo 2008

Svenssonin Light Planissa on my0s selvid vaikutteita Dan Flavinin arkkitehtoonisesta
minimalismista. Svennonin ty¢ avautuu katsojalle kuitenkin enemmén kuvapintana Fla-
vinin teosten muodostaessa tilallisemman kokonaisuuden. Itse olen kokenut Flavinin
taiteen aina vahvasti tilallisena, vaikka hénet luetaankin ulkopuolelle 1960-luvun ame-
rikkalaisesta valotaiteen light & space —suuntauksesta. Svenssonin tyé on selkedimmin
katseltava objekti kuin koettava tila. Yhteydet Flavinin ja Svenssonin tdissd on luonnol-
lisesti myds vilineen kautta. Flavin kéytti loisteputkia ainoana taiteellisena vélineend
vuodesta 1963 kuolemaansa 1996 saakka. Light Plan kunnioittaa selkedsti myos Flavi-
nin minimalistista ja selkedd ylospanoa ripustuksen osalta. Johdot ja tekniikka on huo-
lellisesti kédtketty véliseindn taakse.

Light Plan on veistoksellisesta muodosta huolimatta tilallisen valon, pdivénvalon, rep-
resentaatio ja siis sekundéérisesti tilallinen valoteos. Fredrik Liewin sanoin (2008):
“Light Plan osoittaa, kuinka me suhteellisesti koemme jonkin esineen tai miljoon samal-

la kun se auttaa ymmartdmaan, miltd timé milj66 todellisuudessa néayttaa.”

3.2. Metatila
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Metatilan késitettd voi avata hieman rinnastamalla sitd Platonin ideaoppiin. Platon erotti
todellisuuskisityksessddn nikyvan maailman ja ideoiden maailman, johon nékyvéd maa-
ilma perustuu. Platonin ideoiden maailmasta 16ytyivét aistimaailman arkkityypit, totuu-
delliset perusmuodot. Metatilasta 16ytyy muuttumattomien totuuksien sijaan relativisti-
sia tulkintoja koettavasta tilasta. Metatila liittyy my0s késitykseen valon ontologisista

ulottuvuuksista. Ontologia (kreikan sanoista & v, 6 v © o ¢ 'oleminen' ja -1 o yi«

'oppl') tarkoittaa olevaisen perimmadistd olemusta tutkivaa filosofian osaa (Lehtinen
2004). Tutkin itse taiteellisen tydskentelyni kautta kuinka valo mairittdd ja rajaa ympé-
roivad visuaalista todellisuutta, ja kuinka metatilaa muokkaamalla voidaan muokata
tulkintaa siita.

Aurinkoinen paivd toimii esimerkkind valon vaikutuksesta tilaan ja metatilaan. Tdmén
huomaa, kun kévelee ulkona. Fyysinen tila ndkyy kirkkaammin ja selkeimmin. Valo
heijastuu erilaisista pinnoista ja muodostuu sattumanvaraista valon estetiikkaa. Ympéril-
14 ndkyy sironnutta-, suoraa- ja heijastunutta valoa, varjon erilaisia rajapintoja, intensi-
teetti- ja vérieroja. Mieli toimii selkedsti ja tilasta erottaa kontrasteja. Silma ei visy yhtd
helposti kuin tasavaloisena tdyspilvisend pdivani. Fyysisen tilan rajat ovat selkedt kont-

rastikkaan valon kautta. Tila sisdltdd enemmaén visuaalista informaatiota ja mieli on vir-

kedmpi vastaanottamaan sitd. Paikan metatila on tdll6in monipuolinen ja vivahteikas.

Kuva 10. Esimerkkikuva ulkotilasta tiyspilvisend paivéni.
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Kuva 11. Esimerkkikuva samasta ulkotilasta ilta-auringon laskiessa.

Metatila voi myoskin kertoa fyysisestd tilasta itsestddn ja sen historiasta. Esimerkiksi
minkélaisia menneiden aikojen ominaisuuksia tilasta 16ytyy. Sielld voi olla vanhoja
vilkkyvia loisteputkia, kiinteitd laitteita, joita ei tilassa endd kdytetd, mutta jotka maarit-
tavat tilan identiteettid edelleen selkedsti. Tdmén kaltaiset tilan ominaisuudet tiedosta-
mattomasti ohjaavat tunnelmaa ja kokemusta tilasta. Metatila on siis my0s tilan itsensd
ominaisuus, erddnlainen muuttuva tekijd, jonka representaatio fyysinen tila on. Edelld

mainitun esimerkin kaltaisesti metatilalla on myos subjektiivinen vaikutus mielentilaan.
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4 LIGHT SPACE EMOTION —niyttely

4.1. Johdanto
Halusin tehdé lopputydsséni jotakin konkreettista késitelldkseni omaa suhdetta valoon ja
tilaan. Teoksen tarkoituksena oli my0s auttaa itsedni ymméirtdméaan ldhes pakkomiel-

teistd kiinnostustani valon ja tilan viliseen vuorovaikutukseen.

LIGHT SPACE EMOTION —néyttelyn tyonimi oli alunperin Light Shadow Light. En-
simmdinen ajatukseni oli tuoda esiin valon ja varjon rajapintoja, kontrastia valon ja ei-
valon vililld. Ymmarsin, ettd ndma kysymykset olivat kuitenkin vain osa teosta, jota
olin tekeméssd. Halusin tutkia néyttelylléni tilan ndkyvéksi tekevéd yleisvaloa. Mikéd on
tavallisen néyttelynkédvijin suhde ambienssivaloon (yleisvaloon)? Mitd valo tarvitsee
ympdrilleen ollakseen taidetta? Voiko ajatusmallia yleisvalon kdytdnnollisestd roolista
ravistella? Tutkin my06s nédyttelynkdvijoiden reaktioita havainnoimalla heitd sivustapéin

anonyymisti.

4.2. Nikyviksi tekeva vs. nihtavi valo

Termien “yleisvalo” ja “kohdevalo” suhde on kiinnostava. Yleisvalo ottaa passiivisen
roolin tilassa ja auttaa ndkeméaén tilan mittasuhteita ja sen sisdltdmid objekteja. Yleisva-
lo jdi taka-alalle ja usein sen rooli on pelkéstddn kdytdnndllinen ja toissijainen suhteessa
katsottaviin objekteihin. Kohdevalo sen sijaan on luonteeltaan taustasta erottuva ja
huomionhakuinen. Kohdevalo on valokiila, joka rajaa tarkalla reunalla valoisan ldiskin
pimeydestd. Thminen on fototrooppinen eldin, jonka vuoksi katseemme hakeutuu luon-
nostaan kirkkaimpaan kohteeseen niakokentdssimme. Kohdevalo on luonteeltaan katsot-

tavaa valoa, mutta yleisvalon tehtdvi on vain tehdd nékyvaksi.

Minua kiinnosti ndyttelyn avulla kokeilla, voiko asetelman kééntii toisinpdin. Tuleeko
yleisvalosta kohdevalossa véistaimittd paradoksi? Vai onko ndyttelynkédvijan mahdollis-

ta oppia nikeméén asia uudella tavalla?



Kuva 12. LIGHT SPACE EMOTION ndkymé valmiista ndyttelystd, Ikuinen Galleria 2012.

4.3. Niyttelyn suunnittelu ja toteutus

Suunnittelin teosta parin kuukauden ajan ennen kun aloin tehdd kéytinnon kokeita
Tampereen ammattikorkeakoulun elokuvastudiossa ja rakentaa installaatioelementte;jé.
Minulla oli tarkoituksena alunperin rakentaa galleriaan vilikatto, jonka takana olisi
spottivalo valaisemassa rei’dn lavitse vilikaton alapuolella kiinni olevaa loisteputkiva-
laisinta. Tdméa kuitenkin oli mahdotonta toteuttaa Tampereen ammattikorkeakoulun
(TAMK) Ikuiseen Galleriaan riittdvdn korkeuden ja ripustuspisteiden puuttuessa. Sen
sijaan suunnittelin veistosmaisen kattoon ripustettavan valaisinlevyn. Valaisinlevy
representoi kattoa ja kattovalaisinta, mutta rajattuna pienelle levylle sen tarkoitus oli

nostaa loisteputkivalaisin enemmaén teokseksi kuin anonyymiksi kattopinnaksi.
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LIGHT SHADOW LIGHT tilaluonnos

Kuva 13. Teosluonnos. Valaisinlevyn taakse on ripustettu profiilivalonheitin, joka valaisee rei’an lavitse
valaisinlevyssia olevan loisteputkivalon. Niin lattiaan muodostuu valokiila, jossa loisteputken kohdalla on

varjo.
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Kuva 14. Installaatiodemo 2011. Tassd vaiheessa valaisinlevyn tausreikd oli vield huomattavasti

suurempi.

Halusin hdivyttdd valaisinlevyn massan rei’dn kohdalta mahdollisimman pieneksi, jotta
syntyisi 1lluusio erdédnlaisesta taivas-aukosta tai mystisestd metatilasta. Otin tekniikassa
mallia James Turrelin installatioista ja tyOstin rei’dn reunat ldhes veitsen terdviksi, jotta

levyn paksuutta olisi mahdollisimman vaikea havainnoida. Maalasin levyntauksen mus-
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talla mattamaalilla, jotta profiiliheittimen valo heijastuisi mahdollismman vihén levyn
tauksesta takaisin tilaan.

Ikuisen Gallerian tila oli erittdin haastava. Se oli liian pieni ja matala. Tdstd johtuen va-
lon méérén ja halutun vaikutelman aikaansaaminen oli hankalaa. Loisteputken valoa on
vaikea kontrolloida. Se on luonteeltaan yleisvaloa, josta johtuen valo heijastuu joka
puolelle. Halusin valaisinlevyni valon ndyttdvian mahdollisimman paljon tavalliselta
kattoloisteputken valolta. Sellaisenaan seindt heijastivat liikaa valoa, ja valon vaikutel-
ma oli liian kylma. Téastd johtuen pidillystin lattian ja loistepukilevyn vastakkaisen sei-
ndn mattamustalla messumatolla. Néin sain valon intensiteetin tilassa haluamalleni ta-
solle.

Tilan mataluudesta johtuen minun tiytyi kdantdd valaisinlevyd hieman yléspdin. Néin
sain valokiilalle enemmaén etiisyyttd ja sain sommiteltua installaation mittasuhteet ha-

luamallani tavalla.

Kuva 15. Lahikuva valaisinlevyn keskelta.

4.4. Viirin motivoitu valo — paradoksaalinen punctum

Flokuvavalaisussa motivoitu valo tarkoittaa valaistun kohteen linkittdmista valonldhtee-

seen. Esimerkiksi ndyttelijd astuu pimedén huoneeseen ja painaa valokatkaisijaa, jolloin
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huoneeseen syttyvit valot. Kuva-alan ulkopuolella valomies sytyttdd samanaikaisesti
huoneen valaisevat studiovalaisimet, mutta toiminto on motivoitu katsojalle ndyttelijan-
tyon kautta. Valon mééra tilassa ei tarvitse olla realistinen. Samalla tavalla yokohtauk-
sen kontrastikas sinertdvé valaisu on motivoitu, kun kamera kééntyy ja taivaalla nayte-

tdan kuu. Kuu toimii kohtauksen motivoivana valonldhteena.

Ihminen tulkitsee vaistonvaraisesti erilaisten tilojen valaistusta saadakseen tietoa mm.
vuorokauden ajasta tai tilan uloskdynneisti. Tiedostamatta me myos hyviaksymme edel-
132 mainittujen esimerkkien kaltaisia valollisia viitteitd todisteiksi valonldhteen ja valon

kohteen kausaalisesta suhteesta.

Viirin motivoidulla valolla voidaan aiheuttaa tilan kokijalle hammennystd. Valon véa-
rin motivoiminen saatetaan toteuttaa ndyttdmalld motivoiva valonldhde, mutta piilotta-
malla varsinainen nihtévén valon valonldhde ja kédyttamallad nédhtdvissi valossa erilaista
laadullista ominaisuutta, kuin motivoivassa valossa. Vaérin motivoidulla valotilanteella
voidaan tarkoittaa esimerkiksi elokuvassa tilannetta, jossa nédytetdén valonldhde, mutta

varjo muodostuu vddrddn kohtaan suhteessa motivoivaan valonléhteeseen.

Efektid on kdytetty mm. 1920-luvun saksalaisissa ekspressionistissa elokuvissa. Esi-
merkkind Robert Wienen klassikko Tohtori Caligarin Kabinetti (1920), jossa varjot ovat
monessa kohtaa maalattu lavasteisiin. My0s suomalaisessa Risto Orkon jénnityseloku-
vassa Aktivistit (1939) voi havaita esimerkkeja saksalaisesta ekspressionistisesta eloku-

vasta ja vadrin motivoidusta kontrastikkaasta valosta.
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Kuva 16. Esimerkki vdirin motivoidusta valosta Risto Orkon elokuvassa Aktivistit (1939).

Tullessaan LIGHT SPACE EMOTION -néyttelyyni kdvija kohtaa ensimmaéaisend katos-
sa olevan valaisinlevyn, jossa on kiinni kylmésdvyinen loisteputki. Toisena hdn nikee
lattiassa tiukkarajaisen ldmminsédvyisen valokiilan. Ei tarvitse olla valon ammattilainen
havaitakseen vaikutelmassa intuitiivisesti jonkinlaisen virheen. Hetken asiaa pohdittu-
aan saattaa tilanteen jirkeistdd. Eihdn kylmisdvyinen loisteputki voi tuottaa [dmminsa-

vyisté tiukkaa valokiilaa.

Viidrin motivoidun valon vaikutelmalla halusin nostaa esiin installaationi paradoksaali-
sen teeman “yleisvalo valokiilassa”. Valokiila loisteputken alla on installaationi punc-
tum. Punctum on ranskalaisen sosiologi Roland Barthesin termi, joka viittaa valokuvas-
sa jonkinlaiseen pysdyttivdin, katsojaa pistdvadn sattumaan (Barthes 1980, 33). Koen,
ettd installaation vastaanottaja tarvitsee teoksessa jonkinlaisen hiiritsevan aspektin, mi-
ké ohjaa pohtimaan teoksen tematiikkaa ja mahdollisesti antaa evéitd katsomaan yleis-

valoa uudesta ndkokulmasta.
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4.5. Teos ja vastaanottaja

Oli kiinnostavaa tarkkailla ndyttelynkdvijoiden eleitd heididn astuessaan galleriaan. La-
hes kaikki kiersivit lattiassa olevan valokiilan. Ikd4n kuin valo olisi ollut fyysinen veis-
tos tai maalaus. Nayttelyvieraiden katseet kddntyivdt ensimmdisten askelten jdlkeen
katossa olevaa loisteputkivalolevyd kohden sen sijaan, ettd olisivat tarkkailleet tyhjiad
valkoiseksi valaistuja seinid. Seinilld viipyileva yleisvalo kuitenkin oli ndyttelyn varsi-
nainen teos.

Nayttelykédvijoiden kédyttdytymiseen vaikutti heiddn kisityksensd gallerian metatilasta.
Tarkoitan tdlld ndyttelynkdvididen ennakko-olettamusta galleriatilan luonteesta ja sen
sisdltdmdd erddnlaista kirjoittamatonta ohjeistusta, mitd galleriatilassa kuuluu havain-
noida ja mika jattdd huomiotta.

Juha Rouhikoski toteaa valotaiteen 1960-luvun amerikkalaisesta Light & Space —
suuntauksesta: “Light & space —taiteen ydin on katsojan teoksen sisélld olossa. Teosta ei
ole tarkoitus katsella objektina vaan se on koettava kokonaisuutena.” (Rouhikoski 2011,
15) Samoin ndyttelyssidni vastaanottaja ei ole vain subjekti joka katselee edessdédn ole-
vaa objektia. Vastaanottaja on osallistuja. Hén litkkuu tilassa ja kokee teoksen aina uu-

desta ndkokulmasta.

Kuva 17. Installaationdkyméi valmiista néyttelystd Ikuinen Galleria.
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Nayttelyn teemasta muodostui vddjddmaéttd visuaalinen metataso, koska teosten vas-
taanottamiseen galleriaymparistossd on olemassa tietynlainen traditio. Havainnoimme
ympdroivad tilaa reagoiden ensiksi kirkkaampiin véreihin, voimakkaampiin valoihin ja
kovimpiin ddniin. Varomme koskemasta teosta ja yritimme vastaanottaa taiteilijan tuo-
toksen “puhtaana” jittden kaikki teoksen ulkopuoliset taustatekijat huomiotta. Néistd
taustatekijoistd, kuten tilan mittasuhteista, seinien véristd, kulkusuunnista ja valaistuk-
sesta muodostuu tavallisesti ndyttelyn meta-taso, jolla museohenkilokunta operoi. Aja-
tukseni oli opastaa nédyttelynkdvijoitd katsomaan tilaa uudella tapaa, ikddnkuin katsoa

ensiksi esilld olevan taakse.

4.6. LIGHT SPACE EMOTION —tunnetta minimalismin kylmyydess:i

Sanat “Light” ja “space” viittaavat taiteen kontekstissa vddjaamaittd kalifornialaiseen
1960-luvun light & space -suuntaukseen ja minimalistiseen valotaiteeseen.
Minimalismiin taas on liittetty olennaisena osana teosten mystittomyys. Meyerin (2000,
15) mukaan: “Teokset eivét sisdlld viitteitd mistdén olemassaolonsa taustalla olevasta”
tai kuten amerikkalainen minimalistimaalari Frank Stella liitti maalaustensa yhteyteen
“What you see is what you see.” Minimalistisen taiteen muotoon myds liittyy se, ettd
teokset ovat teollisesti valmistettuja tai taiteilijan ohjeiden mukaisesti taitavien
ammatilaisten valmistamia. Ndin jdljet taiteilijan emootioista valmiissa taide-esineessa

hédivytetddn pois.

Minulle taas emootio, niin taiteilijan kuin vastaanottajan, on darimmaéisen tarked. Koen,
ettd taidetta ei voi vastaanottaa vain kylmédn tieteellisesti tai faktuaalisesti. Jotta
teokseen voi astua sisddn, sithen pitdd eldytyd. Vastoin minimalistista tradiota tydstin
installaationi itse. Minulta my6s puuttui myds oikeita tyokaluja tyostdd valaisinlevystd

tdydellisen symmetrinen ja anonyymin virheeton.

Taiteentekijan kotikutoisuus ja resurssipula heijastuvat vidjaamattd teoksen
toteutukseen. Toisaalta haluan ndhdd, ettd palava halu toteuttaa minimalistinen
valoinstallaatio yksityiskohtaisesti vailla kaikkia haluttuja resursseja, on juuri tuonut

esiin tuon ndyttelyn nimen kolmannen sanan “emotion”.
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Haluan ajatella, ettd valoon liittyy aina myos tieteen ulkopuolelle jddvd mystinen
elementti. Téllainen meditatiivista pysdhtymistd edesauttava ominaisuus on
havaittavissa esimerkiksi katsottaessa tulen loimua tai auringon valon leikkid meren
aalloilla. Valon kautta voimme késitelld olemassaolon peruskysymyksid myos ei-
tiedollisella tasolla. Arkaainen vaikeasti mallinnettava taso voi tuottaa enemmaén

ymmarrystd, kun sitd tarkastellaan nimenomaan tunneldhtoisesti, kokemalla.

Myo6s Turrellin taiteessa on tdrkednd elementtind valon mystinen taso. Turrelin
tekemiset  toimivat  itselleni  vahvana esikuvana valon  ymmartimisessd
kokonaisvaltaisena taiteena. Haluan ajatella, ettd taiteen tekeminen sisdltdd aina
kokemuksen tuntemattomasta, ei sanoin késiteltdvastd elementistd, mikd ohjaa sekd
tekijad ettd kokijaa. Juuri tuo mystinen elementti operoi tunteen ja ajatuksen

vilimaastossa, ei-tiedollisella tasolla.

4.7. LIGHT SPACE EMOTION- teoksen estetiikka

Termi “estetiikka” tulee kreikan kielen sanasta aisthetike (aioOntikn), ja sen kehitti filo-
sofi Alexander Gottlieb Baumgarten vuonna 1735 merkitsemddn “tiedettd siitd, kuinka

asiat tunnetaan aistien kautta” (Kivy 2003).

Estetitkkaan kajoaminen on vaikeaa. Oli sitten kysymyksessd oma tai toisen taideteos,
on helpompi puhua teoksen taustasta kuin siitd mitd oikeasti ndkee ja kokee edessédén.
Astuessaan ndytelytilaan kokija kohtaa tyhjdn huoneen, jossa on kaksi valkoista seindd,
musta seind ja lattia. Katon valaisinkiskoissa on kiinni késitteleméton vanerilevy, jossa
on kiinni diagonaali loisteputki, jonka takana on reikd. Lattiassa vanerilevyn alapuolella
on pyored valokiila, jonka halkaisee diagonaali varjo. Tassé kaikki. Tésséd on teos, jonka
galleriakédviji kohtaa. Miti sitten katsoja nidkee edessdin, paitsi hyvin imuroidun mustan

messumaton? Mitd esteettisid viitteitd ja ajatuksia teoksesta on havaittavissa?

Valotaiteen kontekstissa ei voi olla huomaamaatta vaatimatonta viitettdi Dan Flavinin
uran ensimmadiseen loisteputkiteokseen “the diagonal of personal ecstasy”. Flavin antoi
”the diagonal of personal ecstasy” —teokselle myohemmin nimen “’the diagonal of May

25 (to Constantin Brancusi)”. (Rouhikoski 2011, 30). Teos on toiminut minulle erittiin



32

vahvana sytykkeend kiinnostukseeni valotaidetta kohtaan. Teokseen asetettu viittaus

Flaviniin on minun kunnianosoitukseni hdnen taidettaan kohtaan.

Kuva 18. Dan Flavin: The diagonal of May 25 (to Constantin Brancusi), 1963.

Galleriatila on tyhjyydessdédn silmiinpistdvé. Lattialla ei ole yhtddn fyysistd objektia.
Teoksen taustalla vaikuttaa vahvasti Kalifornian 1960-luvun light & space artistien
(James Turrell, Douglas Wheeler, Robert Irwin) ajatukset tilasta itsesséén osana teosta.
LIGHT SPACE EMOTION -teosta méadrittdd voimakkaasti myds minimalistinen este-
titkkka. Olen pyrkinyt tekniikan piilottamiseen ja tilan pelkistdmiseen valon temmellys-
kentédksi. Tilassa e1 ole myodskddn mitddn musiikkia tai toistettavaa ddnimaisemaa. Tama

korostaa entisestdan tilan niukkuuden meditatiivista estetiikkaa.

Objektin muodot tilassa ovat modernistisen selkeitd ja pelkistettyjd. Naytteilld ei ole
oikeastaan mitdén perinteistd yksilollisen kauneuden ilmentyméi. Teoksen estetiikka
painottuu tyhjin tilan meditatiiviseen harmoniaan ja valon kohtaamiseen tilassa. Valo
on valkoista, mutta valkoisen eri limpdisyysasteet tulevat esiin kylmén ambienssivalon

ja lampimain spottivalon vérieroina.
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5 Yhteenveto

LIGHT SPACE EMOTION -néyttely kisitteli luonteeltaan estetisoimatonta yleisvaloa
tilassa. Asettaessani loisteputkivalon néyttelytilaan siitd tuli kuitenkin véistamattd este-
tisoitua. Valaisinten asettelu, vérilimpétila ja valonvoimakkuus olivat suunniteltu etu-
kiteen. Nayttelyssd loisteputkivalon tarkoitus olikin representoida estetisoimattoman

valon ja yleisvalon suhdetta tilassa.

Minua kiinnostaa valontekijdna sattumanvaraisen ja ei-intentionaalisen valon estetiikka.
Minkélaista on estetisoimattoman valon estetiikka? Minkilainen on taiteen kontekstissa
valotaideteoksen ja estetisoimattoman yleisvalon suhde? Voiko asetelman kéaéntdd pda-

laelleen?

Installaationi oli yhdistelmé valoa koettavana tilana ja katseltavana objektina. Toisin
kuin James Turrell, jonka Edward Strickland luonnehtii “ambient-light” artistiksi, mi-
nun teoksessani toinen valonldhteistd oli nékyvilld. Toinen néyttelyn valaisimista oli
piilotettu koska sen rooli oli nimenomaan tuoda esiin loisteputken valollinen ulottuvuus

objektildhtbisyyden sijaan.

Tajusin niyttelyn kuluessa, ettd kolmas keskeinen elementti teoksessani oli valon ja
tilan lisdksi vastaanottaja. Tadméa selveni minulle vasta ndhdessidni teoksen valmiina ja
ndyttelynkavijét sisélld galleriassa. LIGHT SPACE EMOTION néyttdytyi vastaanotta-
jan ndkokulmasta ikddnkuin alati muuttuvana filosofisena 3D-elokuvana. Elokuvana
jossa vastaanottajan piti katsoa ulkoa sisddnpdin padstikseen teoksesta karryille. Liik-
kuessaan néyttelynkavija muutti koko ajan nidkokulmaansa tilassa, ja ndin ollen muok-

kasi my06s nédyttelyn metatilaa.

Koen péédsseeni LIGHT SPACE EMOTION —néyttelyn avulla syvemmalle niitd kysy-
myksid valon ja tilan suhteesta, joita 1dhdin projektin alussa tutkimaan. Subjektiivisella
tasolla valon ja tilan suhde liittyy suoraan ympirdivdn todellisuuden hahmotukseen.
Yleisemmadlla tasolla valon ja tilan suhde liittyy selviytymiseen ja navigoimiseen raken-
netussa ympdiristossd. Tilan metatilaa analysoimalla voi saavuttaa lisdd tietoa ja uusia

ndkokulmia suhteessa ympéardivédidn visuaaliseen todellisuuteen.
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Nayttely synnytti minulle my0s pinon uusia teosideoita ja kehitti inspiraatiotani. Valo-
taide kuvataiteen kontekstissa on erittdin hyddyllinen kanava valontekijille tutkia omaa
suhdettaan valoon ja saavuttaa sithen syvempi ymmarryksen taso. Ammatillisella tasolla
valotaidendyttelyiden tekeminen ei voi ehké taata toimeentuloa, mutta syventdd ymmaér-
rystd todellisuudesta ja valon eri ulottuvuuksista. Valoinstallaatio voi toimia myds labo-
ratoriona esteettisten ilmididen tutkimiseen ja tutkimustyon tuloksia voi hyodyntdd va-

losuunnittelutdiden yhteydessa.
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