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Opinnaytety6ssani tarkastelen lyhytelokuvan musiikillisen koheesion kokemusta, ja miten se
vaikuttaa tulevien elokuvantekijoiden lyhytelokuvan katselukokemukseen. Koheesiolla tarkoitetaan
tassa tydssa elokuvaan savelletyn musiikin eli scoren teemallisuutta ja yhtenaista saundia. Keraan
tutkimukseen aineistoa jarjestamalla kaksi katselutilaisuutta Metropolian elokuvan ja television
tutkinnon opiskelijoille, joissa naytan heille Bear Hugs -lyhytelokuvan (ohj. Nick McLean) neljéan eri
scoren sdestaméand, pyytamalla heita tayttamaéan laatimani kyselylomakkeen oman kokemuksensa
pohjalta.

En I6ytanyt aihetta kasittelevad opinnaytety6td, joten ajattelin tutkia sita itse. Olen kiinnostunut
elokuvasaveltdjan urasta, ja pyrin tAman opinnaytetydn myota oppia ymmartamaan
elokuvantekijoiden musiikkiin liittyvia ajatuksia paremmin. Etsin vastauksia seuraaviin kysymyksiin:
Huomaavatko tulevat elokuvantekijat saveltdjan pyrkimyksen rakenteelliseen koheesioon ja
yhtenaiseen soundiin? Arvostavatko he naitéa periaatteita vaalivia scoreja enemman kuin niita
kaihtavia? Tavoitteenani on my6s etsid yhtalaisyyksia scoren ja elokuvan tarinan rakenteen valilla.
Lahteinani on lyhytelokuvia, elokuvamusiikkia ja hahmopsykologiaa kasittelevaa kirjallisuutta.

Aihetta tutkiessani huomasin elokuvantekijoiden havaitsevan herkemmin musiikin saundillista
yhtenaisyytta kuin teemallisuutta. Koheesio ei ole opiskelijoille heidan vastauksiensa perusteella
scoren tarkein yksittdinen ominaisuus. Kyselyn vastauksissa vahvimmin edustetut elokuvamusiikin
ominaisuudet ovat tunnelma ja suhde kuvaan. Kuitenkin katselutilaisuuksia kuulluista neljasta
scoresta juuri teemalliset ja soundillisesti yhtendiset scoret saivat eniten positiivista palautetta.
Rohkenen siis vaittaa koheesiolla olevan merkitysta elokuvan katselukokemukseen.

Katselutilaisuuksissa keskustellessani Metropolian elokuvan ja television tutkinnon opiskelijoiden
kanssa huomasin, ettd opiskelijat kokevat musiikillisen tietdmyksensa olevan todella alhainen ja
musiikista puhumisen olevan vaikeaa ilman terminologian tuntemusta. Siksi koen, ett& tutkinto
hyo6tyisi suuresti elokuvamusiikin perusteiden kurssista. Elokuvantekijoéiden musiikillinen tietamys
parantaisi heidan ja saveltgjien valistda kommunikaatiota sekd heidan tekemiensa elokuvien laatua.

Avainsanat musiikki, elokuvat, lyhytelokuvat, elokuvamusiikki, séveltaminen, teemat,
hahmopsykologia
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This Bachelor’s thesis studies the experience of musical cohesion in a short film and how this
affects the experience of viewing the film, as a whole. Cohesion, in this case, refers to the use of
musical themes and a unified sound in a film score. To gather material for the study, two viewings
are organised for students of flmmaking in Metropolia UAS. In these viewings, the short film Bear
Hugs (by Nick McLean) accompanied by four distinct scores are shown to the students and they
are asked to fill in a question form based on their viewing experience. The study source ma

As no prior theses on the matter exist in Finnish, the study might prove useful for the field. The
motivation behind the study is to better understand the views developing filmmakers have on film
music. This thesis seeks answers to the following questions: Do developing filmmakers notice the
film composers’ aspiriations to achieve structural cohesion and a unified sound in a film score? Do
they prefer scores that value the said characteristics over ones that do not? The study also aims to
find parallels between a film score’s musical structure and that of a story of a film. These topics are
investigated through studies, articles and textbooks touching on short films, film music and Gestalt
psychology.

This study finds developing filmmakers are more prone to detect and comment on a unified sound
than the use of themes. Based on the answers on the forms, cohesion does not seem to be the
single most in important aspect of a film score to developing filmmakers. For example, the ‘mood’ of
the score and its relation to picture receives more attention from the students. However, out of the
four scores played at the viewings the ones that make use of musical themes and have a more
unified sound generate more positive feedback than their competitors. So it appears cohesion does
play a role in the viewing experience of a short film.

Discussions with the students after the viewings show that most of them feel they have a poor
understanding of music and thus lack the vocabulary and expertise to discuss the topic. Hence, |
feel Metropolia UAS would do a great service to its students by providing a course on the
fundamentals of film music. An increase of understanding film music would not only help the
developing filmmakers to better communicate with film composers but also help them make films of
higher quality.

Keywords music, films, short films, film music, composition, themes, Gestalt psychology
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1 Johdanto

Opinnaytetyoni aiheena on lyhytelokuvan koheesion kokemus. Tarkoituksenani on
tutkia, miten lyhytelokuvassa kaytetyn musiikin teemallisuus? ja saundi(e)n? yhtenaisyys
vaikuttaa elokuvan katselukokemukseen vai vaikuttaako se lainkaan. Hypoteesini on,
ettd musiikin  teemallisuus ja saundi(e)n yhtendisyys tekevat elokuvan

katselukokemuksesta miellyttavamman.

Koska tutkimukseni aihe ei suoranaisesti liity musiikin tutkinnon opetussuunnitelmaan,
aloitan tutkimukseni esittelyn Iyhyella yhteenvedolla mielenkiinnostani mediamusiikkia

kohtaan ja siihen liittyvasta muodollisesta koulutuksestani.

Aloittaessani opintoni Metropolian musiikin tekemisen ja tuottamisen oppiaineessa
syksylla 2018 minusta tuntui, etté olin 16ytédnyt oman paikkani. Tatd min& halusin tehda:
musiikkia. Kuitenkin jo ensimmadisen vuoden aikana huomasin, ettd ndenndisen
yksinkertaisten ja todella tarttuvien pop-kappaleiden Kkirjoittaminen, sovittaminen ja
tuottaminen ei riittanyt minulle. Kaipasin enemman musiikillisia haasteita ja
mahdollisuuksia Kkirjoittaa polyfonista musiikkia suuremmille kokoonpanoille. Olin jo
aiemmin tehnyt paljon musiikkia indie-videopeleihin, ja ajattelin, ettd mediamusiikin
puolella voisin toteuttaa itseani laajemmin ja tyydyttaa ongelmanratkontaviettiani.
Suureksi onnekseni oppiaineemme mahdollistaa tavanomaisen soitinopetuksen sijasta
yksityisopetuksen missa tahansa musiikkiin littyvadssa asiassa, keneltd tahansa
opetukseen suostuvalta alan ammattilaiselta. Eri  opiskelijatoverini  saivat
yksityisopetusta muun muassa sanoitukseen, miksaukseen, &anitysohjelmistojen
kayttoon ja musikaalimusiikin kirjoitukseen. Miné& taas halusin opiskella elokuvamusiikin
kirjoittamista suurille kokoonpanoille, ja kuin lottovoittona sain kevaalla 2019
opettajakseni Pessi Levannon, erddn Suomen kysytyimmistd ja arvostetuimmista

elokuvasaveltgjista.

Levannon oppilaana opin valtavasti ja tarkein opeista oli tAma: luovuuden liséksi
elokuvamusiikin kirjoittaminen vaatii seka syvallistd genren tuntemusta etta elokuvan

kuvallisen kerronnan ymmarrysta. Minulle oli pian selvaa, etta tullakseni elokuvamusiikin

1 Tassa opinnaytetyossa teemallisuus viittaa musiikillisten teemojen kayttéon savelteoksessa.
Avaan kasitettd tarkemmin luvussa 2.

2 Saundi juontuu englannin kielen sanasta sound ja viittaa musiikin kuulokuvaan. Avaan kasitetta
tarkemmin luvussa 2.
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saveltajaksi, minun taytyy tarttua kaikkiin mahdollisuuksiin oppia lisaa niin elokuvista
kuin elokuvamusiikin séveltamisestd. Metropolian tarjpaman opetuksen liséksi aloin
etsid verkosta aiheeseen liittyvid videoita, kursseja ja luentoja. Naihin aikoihin, kevaalla
2020, globaali koronapandemia puhkesi, ja sen tarjoama pyséahdys osoittautui minulle
onneksi onnettomuudessa. Ei keikkoja, kansainvalinen matkustuskielto, suositus kotona
pysymisesta ja etdyhteydet. Yhtakkia minulla oli aikaa ja mahdollisuus osallistua
ASMAC:in (American Society of Music Arrangers and Composers) seminaareihin ja
Hollywood Music Workshopin kursseille, koska ne jarjestettiin etayhteyksin. Myohemmin
vuoden 2021 kevaalla hyppasin paa edelld tuntemattomaan ja opiskelin kandidaatin
tutkinnon mediasavellyksesta Film Scoring Academy of Europen etékoulutusohjelman
kautta. Nain suomalaisen hyvinvointiyhteiskunnan kasvattina tuntui todella oudolta
maksaa yli 11 000 € lukukaudesta, mutta olen erittéain tyytyvainen paatokseeni. Tarvitsen

tiukkoja aikamaareitéd saadakseni asioita aikaan ja voidakseni paastaa irti teoksistani.

Tutkimukseni aiheesta eli musiikillisesta koheesiosta elokuvateoksessa kiinnostuin
ensimmaista kertaa osallistuttuani 15.-16.2.2020 Pessi Levannon pitdmaan
elokuvamusiikkiseminaariin. Seminaarissa Levanto puhui omista kokemuksistaan alalla
sekd nakemyksistaan liittyen kokopitkan elokuvan sévellysprosessiin. Kaksipéaivaisen
seminaarin toisena aamuna Levanto (2020) esitteli omasta nakOkulmastaan viisi

elokuvamusiikin tarkeinta funktiota:

1. Elokuvan rakenteellisen koheesion?® lisaaminen

2. Hahmojen tunnetilojen korostaminen tai kontrastoiminen
3. Havaitun ajankulun manipulointi

4. Kuvan ulkoisen lisdinformaation tuominen

5. Elokuvan yhtenéisen saundin luominen.

Naille Levannon esittamille funktiolle antaa tukea myds Zofia Lissan laatima lista
elokuvamusiikin  funktioista hanen teoksessaan Asthetik der Filmmusik (1965).

Kéasittelen Lissan listaa tarkemmin luvussa 2.

Tahan mennessd oppimani varjossa suurin osa Levannon mainitsemista funktioista
olivat minulle itsestdan selvid, mutta listan ensimmainen ja viimeinen kohta tuntuivat
minusta jotenkin vaikeasti hahmotettavilta ja siten mielenkiintoisilta. Siksi nostinkin

kateni ja pyysin Levantoa avaamaan funktioita. S&veltdja kertoi elokuvissa usein

3 koheesio viittaa tekstin sidoksisuuteen eli sen eri osia yhdistaviin tekijoihin (TTP, Koheesio).
Esittelen kyseista kasitetta tarkemmin paaluvussa 2.
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kaytettavan hahmoihin, paikkoihin ja/tai tunnetiloihin assosioituvia musiikillisia teemoja?,
joita kerrataan erityisesti juonellisesti merkittavissa kohtauksissa. Han jatkoi, ettd teemat
eivat esiinny aina taysimittaisena, vaan myds lyhyempina fragmentteina, ikdan kuin
vihjeina, varjoina, muistoina. Toisto ja variaatio lisdavat rakenteellista koheesiota,

Levanto totesi. (Levanto, 2020).

Saveltdjan oman kokemuksen mukaan elokuva hyodtyy huomattavasti siihen
savellettdessa ja tuotettaessa musiikkia rajatulla mutta leimallisella saundipaletilla — el
siis tietylla instrumentaatiolla, efekteilla seka syntetisaattori- ja samplesoitinvalikoimalla.
Levanto vertaa teemojen ja saundipaletin kayttda varimaarittelyyn: milta tuntuisikaan
elokuva, jonka perakkaiset kuvat vaihtelisivat jatkuvasti punaisesta siniseen ja
keltaisesta vihredaan ja niin edespdin? Saveltdja mainitsi alalla vallitsevasta
katalogimusiikin kayttsta, mika ei hajanaisen luonteensa takia voi tarjota rakenteellista
koheesiota tai yhtendista soundia. Levanto lopetti puheenvuoronsa tunnustamalla
kuitenkin taiteellisen vapauden suomat mahdollisuudet: "Hyvin perusteluin ja vahvalla

visiolla toki voi duunaa sillisalaattia!” (Levanto, 2020).

My6hemmin suorittaessani tutkintoani Film Scoring Academy of Europessa katsoin Andy
Hillin (2021) elokuvamusiikin horisontaalista ulottuvuutta kasittelevan videoluennon.
Kaytdnnodssa Hillin mukaan horisontaalinen ulottuvuus viittaa musiikilliseen linjaan,
melodiaan. Luennollaan Hill kertoo huomanneensa viimeaikaisessa elokuvamusiikin
valtavirrassa taipumuksen vahvojen teemojen valttdmiseen. Hill, entinen Walt Disney
Studiosin musiikkipaallikkd, sanoo enaa harvoin tormaavansa scoreen®, joka kayttaisi
hyddykseen yhtd vahvoja linjoja kuin Hollywoodin kulta-ajan scoret. Han luonnehtii
suurinta osaa nykyelokuvamusiikista tekstuurilliseksi ja mattomaiseksi, ja sanoo
korostetun karrikoiden elokuvaohjaajien nykydan haluavan elokuvamusiikiksi vain
"atmosfaareja” eli pehmeillda syntetisaattorisaundeilla soitettuja lievan elavaisia pitkia

sointuja.

Levannon ja Hillin puheenvuoroista sain kipindn taman opinnaytetydn aiheen valintaan.
Tulevana elokuvasaveltgjana haluan selvittdd, onko teemallisuuden aikakausi tosiaan

ohi kuten Hill antaa ymmartaa. Hollywoodin kulta-aika paattyi jo 1960-luvulla, enkd min&

4 teema viittaa tunnistettavaan musiikilliseen materiaaliin, useimmiten melodiaan, jonka varaan
musiikillinen teos perustetaan (kts. OMO, Theme ja OIM, teema). Késittelen méaaritelmaa
tarkemmin luvussa 2.

5 englanninkielinen termi score viittaa kokonaiseen musiikkiteokseen (OMO, Score). Tassa
opinnaytetytssa silla tarkoitetaan elokuvaan sévellettyd epadiegeettista musiikkia tai laajemmin
elokuvan musiikkiraitaa.
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henkilokohtaisesti kaipaa tuota aikaa enkd usko silloin tehtdaneen yksiselitteisesti
parempia elokuvia tai elokuvamusiikkia. Minua kiinnostaa, miten tulevat elokuvantekijat
kokevat teemallisuuden, ja miten se vaikuttaa heidan elokuvankatselukokemukseensa.

Kaipaavatko he selkeita elokuviin selkeitd musiikillisia teemoja?

Opinnaytetydn aihetta rajatessani tasmensin opinnaytetyéni tavoitteet seuraaviin
kysymyksiin:  huomaavatko tulevat elokuvantekijat saveltdjan pyrkimyksen
rakenteelliseen koheesioon ja yhtendiseen soundiin? Arvostavatko he nditéa periaatteita

vaalivia scoreja enemman kuin niité kaihtavia?

Pyrin vastaamaan néaihin kysymyksiin jarjestamalla katselutilaisuuksia Metropolian
elokuvan ja television tutkinnon opiskelijoille ja pyytamalla heita vastaamaan laatimaani
kyselylomakkeeseen, joka Kkartoittaa heidén katselukokemustaan. Tarkoitukseni on
nimenomaan kartoittaa puhdasta katselukokemusta, joten katselutilanteissa ei paljasteta
varsinaisia tutkimuskysymyksia, koska ne voivat ohjailla vastauksia liikaa. Uskon
kvantitatiivisen kyselytutkimuksen (KvantiMOTV, Tutkimusasetelma) olevan paras
tydkalu elokuvamusiikin rakenteellisen koheesion ja yhtendisen saundin kokemuksen
kartoitukseen, joten katselutilaisuuksissa naytan monta kertaa saman elokuvan, eri
tyylisten scorejen sdestamana. Ei-musiikillisesti suuntautuneelle opiskelijalle saattaa olla
hankalaa vastata rakenteellista koheesiota ja yhtenaistd saundia ké&sitteleviin
kysymyksiin vain yhden katselukokemuksen perusteella. Kyselylomakkeessa on seka
monivalintavaittamia ettd avoimia kysymyksia jokaisesta katselutilaisuudessa kuullusta

scoresta.

Opinnaytetydn kontekstissa ei tietenkadn ole mahdollista kayttdd useampaa kokopitkan
elokuvan scorea — tyomaara kasvaisi lilan suureksi — joten kaytan tutkimuksessani 3-
minuuttista lyhytelokuvaa. Katselutilaisuuksissa naytan vuonna 2020 julkaistun, Nick
McLeanin ohjaaman Bear Hugs -lyhytelokuvan valikoimieni neljan savellyksen
saestamanda. Savellysten joukossa on elokuvan alkuperainen musiikkiraita seka kolme

Indie Film Music Contestin puitteissa elokuvaan savellettya scorea.
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2 Tietoperusta elokuvamusiikin funktiolle seka rakenteelliselle
koheesiolle ja yhtenéiselle saundille

2.1 Elokuvamusiikin funktiot

Elokuva on kokonaistaideteos, jossa kaikki osa-alueet yhdessa muodostavat
nautinnollisen kulttuurituotteen. Mikali elokuvan osa-alueista taytyisi valita yksi ylitse
muiden. kaikki elokuvien parissa tyoskentelevat todennékdisesti valitsisivat tarinan.
Tuskin kukaan menee katsomaan elokuvaa vain sen valaistuksen, puvustuksen tai
musiikin takia. Seka musiikkipaallikkd Andy Hill (2021) ettd saveltdja Pessi Levanto
(2020) korostavat, ettéa elokuvamusiikin rooli ei ole loistaa parrasvaloissa vaan
nimenomaan tukea tarinaa. Taman lisdksi musiikki voi audiovisuaalisessa tuotannossa
palvella kuitenkin lukuisia muitakin erilaisia, tarkempia funktioita. Alla on Zofia Lissan

(1965) esittdmat elokuvamusiikin moninaiset funktiot vapaasti suomennettuna:

. Liikkeen ja aanen musiikillinen kuvittaminen®

. Liikkeen korostus

. Luonnollisten aanten tyylittaminen

. Lokaation” kuvaus

. Aikakauden kuvaus

. Luonnollisten &anten vieraannuttaminen®

. Kuvan kommentointi

. Diegeettinen musiikki

. Tunteiden korostus

. Immersion lisddminen

. Symboliikka®

. Tulevien tapahtumien tai tunnelmien ennakointi
. Elokuvan rakenteen ehostaminen ja korostus
. Monifunktionaalisuus'®

. Musiikilliset aaniefektit

. Dialogin rytmittaminen

. Hiljaisuus?*

. Puhtaasti esteettiset tarkoitukset

© O ~NOOT S~ WNPE

e el e ol il
O~NO U WNREO

Zofia Lissan lista on kattava mutta ei tyhjentava. Verrattaessa Lissan ja Pessi Levannon
(2020) listaa tarkasteltaessa huomaamme, etta funktioita voi sanallistaa monin eri tavoin.

Musiikin funktio voi olla my@s tulkinnanvarainen, joten uusia funktioita voinee myo6s

6 alalla tastd kaytetddn myds termia “Mickey-Mousing” varhaisten piirrosanimaatioiden
innoittamana, joissa esiintyi runsaasti musiikillista kuvittamista.

" maantieteellisen, etnisen tai sosiaalisen.

8 usein yliluonnollisessa kontekstissa.

9 usein intertekstuaalisissa viittauksissa kuten kansallishymneissa tms.

10 monien funktioiden saman aikainen toteuttaminen.

11 esim. musiikin yhtakkinen loppuminen voi toimia aksenttina.
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keksia lisdéd elokuvakohtaisesti. Tutkimuksen kohteita taytyy rajata, joten keskityn taméan
opinnaytety6n puitteissa elokuvamusiikin koheesioon eli Lissan listan kohtaan 13
("Elokuvan rakenteen ehostaminen ja korostus”) ja Levannon listan kohtiin 1 ("Elokuvan

rakenteellisen koheesion lisdaminen”) ja 5 ("Elokuvan yhtenaisen saundin luominen”).

2.2 Yhtenaisen saundin kasite

Otavan iso musiikkitietosanakirja maarittaa sanan "sound” seuraavasti:

*Jazz-, pop-, ja iskelmé@musiikissa keskeinen ja monitahoinen kasite, jolla
tarkoitetaan tietylle kokoonpanolle, vyksityiselle soittajalle tai laulajille
luonteenomaista sointia tai sointikuvaa — — sen syntyyn voivat vaikuttaa
sovitustekniikka, persoonallinen danenkayttt tai soittimen kasittely seka rytmiset,
melodiset ja soinnulliset tekijat.” (OIM, sound)

Tassa opinnaytetydssa viittaan yhtenaiselld saundilla scoren kuulokuvaan ja siihen
vaikuttaviin tekijoihin (huom. myds syntetisaattoreiden tuottamiin lukemattomiin erilaisiin
aanenvareihin viitataan saundi-sanalla). Tassé tyossa tarkasteltaviin tekijoihin kuuluu
instrumentaatio eli soitinnus!?, kokoonpanon suuruus, soitinten roolit'®, mahdolliset
aanta muokkaavat efektit, tilantuntu!® seka tunnelma. Saundin yhtenaisyys maaritellaan

siis ylla mainittujen tekijoiden johdonmukaisuuteen yhden scoren eri cueissa.

Akateemisessa mielessa ja tutkielman mielekkaaksi rajaamisen kannalta olisi parasta
sulkea vaikeasti maariteltava musiikin tunnelma yhtenéisen saundin arviointikriteereiden
ulkopuolelle. Mutta koska musiikin, kuten elokuvien ja kaiken taiteen, perimmainen
tarkoitus on herattda tunteita, tuntuu tunnelman pois rajaaminen minusta samalta kuin
sulkisi maun ruokaa kasittelevan tutkimuksen ulkopuolelle. On kuitenkin tiedostettava,
ettd musiikin havaittu tunnelma ja siitd kumpuavat tunteet ovat aina subjektiivisia ja
kokijan henkild- ja kulttuurihistorian maarittelemia (kts. Levitin 2010, 239-243). Musiikin
herattamista tunteista ei mydskaan juurikaan ole tieteellista tutkimusta, johon voisi nojata
(Juslin & Sloboda 2003, 81). Tasta syystd analyysissani esittdmani tulkinnat cuejen

tunnelmista taytyy kasittda omina tulkintoinani, ei niinkaan yhtena totuutena.

12 sisaltaen niin akustiset, sahkoiset kuin virtuaaliset soittimet.
B ts. onko rooli johtava vai saestava eli kuinka aktiivinen ja merkittava rooli soittimella on.
1 ts. kaiun maara.
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2.3 Teemallisuuden kasite

Tassa opinndytetydssa teemallisuus viittaa teeman tai teemojen Ildsn&oloon

savelteoksessa.

Musiikin yhteydessd sanan teema merkitys on monisyinen. Yksinkertaisimmillaan se
voidaan maaritella savelteoksen musiikilliseksi paamotiiviksi tai paamelodiaksi (Juusela
2015, Theme). Laajemmin se voidaan kasittdd, varsinkin klassisessa musiikissa,
oopperassa ja elokuvamusiikissa, merkitykselliseksi musiikilliseksi aiheeksi (Parlando
2002, teema), josta kokonainen sévelteos johdetaan. Otavan iso musiikkitietosanakirja

tarjoaa kuitenkin viela kattavamman selityksen:

"[Teema on] yksildllinen musiikillinen aihekokonaisuus, joka on savellyksessa
keskeisessa asemassa esittelyn, kertauksen, muuntelun tai kehittelyn kohteena.
Teeman yksilollisyys perustuu tavallisesti sen melodisiin  ominaisuuksiin.
Kasitteiden teema, melodia ja motiivi rajat peittdvat osin toisensa, mutta
tavallisimmin teema rakentuu useista motiiveista tai sitten sen pohjana ovat yhden
motiivin muunnokset.” (OIM teema, 1977-1980.)

Hetkinen, teema on sama asia kuin paamotiivi ja teeman, melodian ja motiivin rajat osin
peittavat toisensa... Miten ne sitten eroavat toisistaan ja kuinka termeja tulisi kayttaa?
Havainnollistan teeman, melodian ja motiivin valisid eroja Beethovenin 5. sinfonian
ensimmaisella osalla, Allegro con brio'®, joka sisaltanee lansimaisen taidemusiikin

tunnetuimman teeman ja motiivin.

Allegro con brio alkaa'® kuuluisalla nelisavelisella "kohtalo kolkuttaa oveen” -motiivilla ja
toistaa sen alempaa. Tama yksinkertainen motiivi toimii  paateeman
"rakennuspalikkana”. Motiivin tunnuspiirteitd ovat kompaktius, toisteisuus ja variointi.
Motiivi on usein melodinen!’ mutta se voi olla my&s puhtaasti rytminen elementti. Allegro
con briossa kohtalomotiivi ikdén kuin kiertda soitinryhmalta toiselle, pysyen rytmisesti
hyvin samanlaisena, mutta jatkuvasti melodista muotoaan varioiden. Osan paateema

alkaa tahdista 6'® ja loppuu tahtiin 59'° Taten teemaa voi yksinkertaisesti verrata

15 kts. esim. tallenne teoksesta West-Eastern Divan Orchestran (2012) esittamana.
16 West-Eastern Divan Orchestran esityksessa aikakoodissa 0:06.

17 eli savelkorkeuteen liittyva.

18 West-Eastern Divan Orchestran esityksessé aikakoodissa 0:12.

19 West-Eastern Divan Orchestran esityksessa aikakoodissa 0:51.
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lauseeseen ja motiivia sanaan. Toisaalta joskus yksi sanakin voi muodostaa tayden

lauseen, joten raja teeman ja motiivin valilla on joissakin tapauksissa hailyva.

Teeman ja melodian erottaminen toisistaan on my6s hieman hankalaa. Melodiaksi
kutsutaan usein laulunomaista linjaa, joka hahmottuu musiikillisesta tekstuurista
paallimmaiseksi ja tarkeimméksi elementiksi. Kuitenkin melodian muodostuminen

teemaksi vaatii toistoa ja korosteisuutta savelteoksessa.

Teemallisuus savelteoksessa lisaéd ennakoitavuutta, mik& yleisesti lisad teoksen
miellyttavyytta (kts. Askin & Mauskapf 2017). Teemallisuuden tuoma sidoksisuus tekee
myds savelteoksesta loogisen kuuloisen. Teeman varioinnilla ja kehittelylla voi luoda
savelteokseen pitkia kaaria, ja elokuvamusiikissa tdméa on erittéain suosittu tekniikka

elokuvan teeman ja tarinan kaaren tukemiseksi (Karlin & Wright 2004, 73-80).

2.4 Hahmopsykologia ja scoren koheesio

Miksi jotkut elokuvaséveltgjat tavoittelevat scoreissaan musiikillista koheesiota? Onko se
tarpeellista? Andy Hillin (2021) havaintojen perusteella ilmeisesti ei, mutta vaitan
koheesioon pyrkimisen ja sen miellyttavyyden perustuvan hahmopsykologian tutkimaan
tapaan, jolla ihmismieli on “ohjelmoitu”. Hahmopsykologian perusajatuksen mukaan
ihmisilla on luontainen kyky, jopa tarve jadsentdd maailmaa erilaisten hahmojen ja

kuvioiden kautta:

"Mikédan meidan toimintamme ei ole tarpeen hahmonelamyksen muodostumiselle
(...) meilla on maaratty vapaus puuttua hahmojen muodostumiseen, mutta se on
poikkeus eika saanto, jotta voisimme kayttaa sita. (Katz 1948, 41)”

Tarkemmin hahmopsykologia tutkii ihmisten havaintojen jasentymista ja miten
havainnon kohteiden osat yhdistyvat ihmisista helpoiten kokonaisuuksiksi. Kyse on siis
kokonaisuuksien, yhtendisyyden hahmottamisesta. Hahmopsykologian mukaan
kokonaisuus on enemman kuin osiensa summa. Katz (1948, 46) muotoilee ajatuksen
seuraavasti: "Tnahmon rakenteessa kokonaisuus ja osat maaraavat molemminpuolisesti
toisiaan, jolloin kokonaiskvaliteetti maaraa fenomenaalisesti osien kvaliteetteja.” Kasitys
kokonaisuuden ominaisuuksista siis vaikuttaa kasitykseen sen osien ominaisuuksista ja

toisin pain.

Hahmopsykologiaa tutkitaan ja havainnollistetaan usein visuaalisten esimerkkien kautta,

mutta my6s musiikkia on tutkittu kyseisen tieteenalan oppeja hyédyntaen (Karma 1986,
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22-29). Avaan seuraavaksi muutamia taman opinnaytetybén kannalta oleellisia
hahmopsykologian hahmolakeja visuaalisten esimerkkien avulla ja sovellan naita

my6hemmin musiikillisiin esimerkkeihin.

2.4.1 Samankaltaisuuden laki

Samankaltaisuuden lain mukaan muodoltaan, variltdan tai kooltaan samanlaiset kuviot
muodostavat ihmismielessd hahmon. Kuva 1 havainnollistaa kyseista lakia
symmetriselld 12 ympyran joukolla, jonka vaakarivit muodostuvat vuorotellen valkoisista
ja mustista ympyroistd. Kaikki ympyrat ovat samankokoisia ja samalla etdisyydella
toisistaan, joten niistd muodostuu ihmismielessé hahmo samankaltaisuuden lain
mukaisesti. Saman lain mukaan ihmiset hahmottavat kuvasta helpoimmin ryhmiksi

samanvariset vaakarivit pikemmin kuin monivariset pystyrivit.

__NON NO©
__NON N©
__NON N©
__NON NO©

Kuva 1: Yhdistatkd ryhmiksi ympyrdiden pysty- vai vaakarivit?

2.4.2 Hyvan kayran eli yhteisen kohtalon laki

Hyvan kayran eli yhteisen kohtalon lain mukaan kokonaisuudesta hahmotetaan
yhtenaisiksi elementeiksi ne, joiden keskinainen suunta muuttuu mahdollisimman vahan.
Tata lakia havainnollistaa kuva 2. Katzin (1948, 30) havaintojen mukaan ihmiset

hahmottavat kuvassa automaattisesti kolmen "palkin” takana kulkevan viivan.
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Kuva 2: (Katz 1948, 30) Hahmotatko kolmen palkkia ja niiden takana kulkevan viivan vai kuvan
keskella kaksi H-kirjainta muistuttavaa viivaryhmaa ja reunoilla puolikasta t-kirjainta muistuttavaa
vilvaryhmaa?

2.4.3 Sulkeutuvuuden laki
Sulkeutuvuuden lain mukaan katkonaisesta kuviosta muodostuu hahmo, vaikka siita

puuttuisi osia. Kuvassa 3 voi nahda nelién, vaikka varsinaista neliéta ei ole, koska

havaitun nelién sivuissa on katkonaisuutta.

Kuva 3: Nelio vai kahdeksan viivaa?
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2.4.4 Scoren koheesio

Yll& mainittua kolmea lakia voidaan soveltaa my6s havaintoihin lyhytelokuvan scoren
koheesiosta. Musiikkiteos on kuitenkin hammastyttavan moniulotteinen kulttuurituote?°,
jonka kaikkien ominaisuuksien tyhjentdva havaitseminen ja analysointi lienee
mahdotonta. Tasta syysta tarkasteltavien ominaisuuksien maaraa on hyva rajata. Tassa
luvussa sovellan samankaltaisuuden lakia scoren yhtendisen soundin tarkasteluun,
hyvan kayran eli yhteisen kohtalon lakia teemallisuuden tarkasteluun ja sulkeutuvuuden

lakia scoren kokonaisuuden hahmottamiseen.

Alkuun totean itsestaanselvyyden: samanlaisuus luo yhtenaisyytta ja erilaisuus rikkoo
sitd. Esimerkiksi cuet?!, joilla on samanlainen saundi, hahmottuvat kokonaisuudeksi

helpommin kuin cuet, joiden saundissa on eroavaisuuksia.

Musiikillisen teeman lyhytelokuvan scoreen tuomaa rakenteellista koheesiota voi itse
asiassa perustella niin samankaltaisuuden lailla kuin hyvan kayran eli yhteisen kohtalon
lailla. Toistuva teema luo cuejen valille samankaltaisuutta, joka nivoo cueja yhteen.
Hyvan kayran eli yhteisen kohtalon lain mukaan teeman ei kuitenkaan ole tarpeellista

esiintya joka cuessa koheesion syntymiseksi.

Sulkeutuvuuden lain mukaan scoresta muodostuu hahmo, vaikka cuejen valeissa on
hiljaisuutta. Kaikki cuet ovat musiikkia ja tdm& ominaisuus yksin&an riittdd hahmon
muodostumiseen. Niita yhdistdéd myos esiintyminen saman elokuvan yhteydessa.
Kaytannossa siis rippumatta cuejen ominaisuuksien yhtenevyydesta score hahmottuu
musiikilliseksi kokonaisuudeksi osana audiovisuaalista tuotantoa. Taten Levannon
(2020) mainitsema sillisalaattimainen scoren Kkirjoitustyyli ei valttamatta hairitse

kokonaisuuden hahmottumista.

Ensimmainen esimerkkini kuvaa yksinkertaistetusti kuvitteellista nelja cuea siséltavaa
lyhytelokuvascorea. Havainnollistan esimerkilla teemallisuutta ja yhtendisen saundin
yksittdista osa-aluetta, instrumentaatiota. Taman Kkuvitteellisen scoren jokaisessa
cuessa toistuu sama teema, vain instrumentaatio muuttuu. Ensimmadisessd ja

kolmannessa cuessa soivat vain jouset, ja toisessa ja neljannessa vain puupuhaltimet.

20 Musiikkiteoksen moniulotteisuuden pop-musiikin kontekstissa toteavat Askin ja Mauskapf
(2017).

2L cue on yksi yhtadjaksoinen patkd musiikkia elokuvassa, verrattavissa
musiikkikappaleeseen (kts. Juusela 2015, cue).
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Kuvan 4 kokonaisuuden nelja eri osaa kuvastavat neljaa eri cuea, osien muoto kuvastaa
teemallisuutta ja véari taas instrumentaatiota. Kahden erilaisen instrumentaation
vuoropuhelusta huolimatta score  hahmottuu  yhtendiseksi  kokonaisuudeksi

teemallisuuden ansiosta.

__NON 2®

Kuva 4: Havainnollistava kuva kuvitteellisesta nelja cuea sisaltéavasta scoresta

Koheesiosta huolimatta kuulija voi tietenkin luonnehtia yll& mainittua kuvitteelista scorea
tylséksi. Toisaalta hahmolakeja rikkova, taysin epdkoherentti score saattaa hdAmmentaa
kuulijaa ja taten hairitd hdnen uppoutumistaan elokuvaan. Viime kadessa kysymyksen
scoren yhtenaisyyden tarkeydesta ratkaissee kuuntelijan henkildkohtaiset esteettiset

mieltymykset.
2.5 Musiikillinen koheesio suhteessa tarinankerronnan koheesioon

Linda J. Cowgill esittelee tytkaluja ja ohjeita lyhytelokuvan kasikirjoituksen koheesion
rakentamiseen oppikirjassaan Writing Short Films (1997). Naméa ohjeet tarjoavat myos

oivan vertauskohdan lyhytelokuvan scoren koheesion rakentamiselle.

Cowgill esittad parhaiden lyhytelokuvien kasikirjoitusten olevan verrattain yksinkertaisia
ja keskittyvan yhteen paakonfliktiin, joskus jopa yhteen tapahtumaan. Hinen mukaansa
lyhytelokuvaan voi mahtua my6s yksi sivukonflikti, mutta hénesté lyhytelokuva on sita
parempi, mitd vihemman se lahtee paakonfliktista sivupoluille. (Cowgill 1997, 4-5).

Paakonflikti maarittaa lyhytelokuvan teeman, joka on tarinan ydin, eli se mista elokuva
oikeastaan kertoo. Teema on usein ruudulla nahtavia tapahtumia syvemmalla;
esimerkiksi elokuva taiteilijoiden valisen rakkaussuhteen kariutumisesta saattaa kasitella
tyo-narkomanian ja riittamattémyyden kokemuksen teemoja. Teeman tarkeydestd
Cowgill toteaa: "llman teemaa elokuvan tarina on yleisdlle yhdentekeva. llman teeman

yhdistavaa ainesta teoksella ei ole mitddn merkitystd” (1997, 11-12).
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Cowgill siis puhuu mahdollisuuksien rajaamisesta ja materiaalia maarittelevasta koko
teoksen kattavasta teemasta. Lyhytelokuvassa musiikin paaasiallinen tehtéava on tukea
tarinaa, kuten kaikkien muidenkin kyseisen kokonaistaideteoksen osa-alueiden. Téaten
Voisi sanoa scoren toimivan ihanteellisesti silloin, kun se mukailee tarinaa ja sen kaarta.
Mikali elokuvan kasikirjoitus kasittelee yhta teemaa, lienee perusteltua, ettd scorekin
perustuu yhden musiikillisen teeman varaan??. Samalla logiikalla yhtenaista saundia
voisi verrata henkiléhahmoihin ja tapahtumapaikkoihin. Mikali henkildhahmot ja

tapahtumapaikat pysyvat samoina, lienee scoren saundinkin perusteltua olla yhtenéinen.

Minun nakoékulmastani seka elokuvan tarinan ettd scoren koheesio lopulta
palvelevat samaa tarkoitusta: elokuvan scoren hahmottamista yhtenaisena kuviona

kaoottisen kauniin mosaiikin sijaan.

3 Bear Hugs -lyhytelokuva ja katselutilaisuuteen valitut scoret

Valitsin tutkimuskohteekseni uusiseelantilaisen Nick McLeanin ohjaaman, vuonna 2020
julkaistun lyhytelokuvan nimelta Bear Hugs?®. Elokuva kestaa vain 2 minuuttia ja 57
sekuntia. Bear Hugs Kkasittelee kamalaa aihetta, perhevakivaltaa, oivaltavasti

lastenlelujen tukiryhméan kokoontumisen kautta.

Erittelen tassa luvussa

katselutilaisuuksiin valitsemieni scorejen teemallisuutta ja saundien yhtenaisyytta.
Huomautan jalleen, ettéd analyysini pohjautuu omiin havaintoihini ja tulkintoihini, jolloin
niihin ei tule suhtautua yhtena totuutena. Pyrin kuitenkin parhaani mukaan pohjaamaan
argumenttini objektiivisesti mitattaviin ominaisuuksiin. Scoreihin lukeutuu lyhytelokuvan
alkuperainen score sekd kolme scorea kevaan 2021 Indie Film Music Contestiin
osallistujilta. Valitsin kaksi teematonta ja kaksi teemallista scorea. Analyysini mukaan

jokaisessa scoressa on nelja cuea.

3.1 Bear Hugs -lyhytelokuvan juoni

Ensimmaisessa kohtauksessa Bear Hugs -niminen traumatisoituneiden lelujen

tukiryhma kokoontuu, ja Barry-niminen leluapina kertoo, ryhman vetajan lelukarhu-

22 Cowgillin suosittelemaa (1997, 51-64) tarinan rakentamista kohti paakonfliktia eli klimaksia
voisi verrata myds musiikillisen teeman variointiin ja rakenteluun. Se olkoon kuitenkin toisen
opinnaytetytn aihe.

23 Linkit elokuviin loytyvat lahdeluettelosta.
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Jensenin pyynnostd, ilmeisen traumaattisen kokemuksensa katensd menettamisesta.
Kuitenkin apinan hymy ja vauvanomainen puheaani luovat traagiseen tarinaan koomisen
tunnelman. Tapaamme myo6s elokuvan paahenkilon, nallekarhu-Stitchin, joka esittelee
yleisélle tukiryhmén ja sen tarkoituksen ikaan kuin tosi-tv-haastattelutilanteessa. (Bear
Hugs 2020).

Toisessa kohtauksessa Jay-niminen Barbi-nukke jakaa ryhmaélle tarinan, jossa
pikkulapset rajayttavat hanet ilotulitteilla. Kolmannessa kohtauksessa ndemme Stitchin
muistoja, joissa esiintyy hanen helld ja rakastava omistajansa, alakouluidassé oleva tyttd,
ja taman juopotteleva isa. Muiden tukiryhmaldisten tivatessa syita Stitchin
ryhmatapaamisiin osallistumiseen kay ilmi, etta Stitch ei itse olekaan suoranaisen

vakivallan uhri, vaan hdnen omistajansa. (Bear Hugs 2020).

Neljannessa ja viimeisessd kohtauksessa n&emme taas Stitchin muiston, jossa
pahoinpidelty omistaja pakenee vanhempiensa tappelun aania sangyn alle puristaen
nallea rintaansa vasten. Tama tappelu on lyhytelokuvan kliimaksi, jota kohti tarinaa on
rakennettu alusta lahtien. Viimeisessa kuvassa Stitch vuodattaa kyyneleen, ja katsojalle

selviad, miksi Stitch kaipaa vertaistukea. (Bear Hugs 2020).

3.2 Indie Film Music Contest ja scorejen valintaprosessi

Itse tutustuin Bear Hugs -lyhytelokuvaan verkkopohjaisen Indie Film Music Contest -
savellyskilpailun®* my6ta toukokuussa vuonna 2021. Osallistuin kilpailuun ja savelsin
oman nakemykseni Bear Hugsin scoreksi kuulematta alkuperdista scorea. Kilpailun
paatteeksi halusin verrata omaa scoreani ohjaajan alkuperaiseen nakemykseen. Oma
tulkintani poikkesi raikeasti McLeanin tulkinnasta ja tasta yllattyneena aloin selata
muiden osallistujen tekemia scoreja. Tasta sain idean kayttdd elokuvan eri scoreja
tutkimuksessani. Jouduin valitettavasti jattamaan oman scoreni tutkimukseni
ulkopuolelle sen poikkeavan spottauksen vuoksi; scoressa oli hiljaisuutta huomattavasti

enemman.

2 Lukemiskokemuksen sujuvoittamiseksi viittaan tastd edespain tutkimuksessani Indie Film
Music Contestiin myds lyhenteella IFMC.
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IFMC lisési alkuun tekstiplansseja, mika lisasi elokuvan pituutta 12 sekuntia, jolloin
saveltgjilla oli mahdollista saveltad maksimissaan 3 minuuttia ja 9 sekuntia pitka
score (IFMC 2021).

Aloitin IFMC:n kilpailijoiden scoreihin tutustumisen kuuntelemalla ensin molempien
sarjojen finalistien saatavilla olevat scoret. Taman jalkeen kuuntelin vielda kymmenia
kilpailun Facebook-ryhmé&én jaettuja scoreja. Arvioin katsoneeni Bear Hugs -elokuvan yli

40 scorella saestettyna.

Scoreihin tutustuessani aloin luonnostella kriteereitd, joiden avulla arvioisin scorejen
sopivuutta katselutilaisuuksiini. Totesin nopeasti, etté tarvitsin kourallisen scoreja, jotka
olisivat kaikilta muilta aspekteiltaan mahdollisimman samanlaisia, mutta poikkeaisivat
toisistaan vain rakenteellisen koheesion ja yhtendisen soundin osalta. Luonnollisesti
halusin scoreja spektrien molemmista paista — rakenteellisesti koherentteja ja

epakoherentteja seké soundillisesti yhtenaisia ja hajanaisia scoreja.

Halusin ehdottomasti Bear Hugsin alkuperdisen scoren mukaan tutkimukseeni, koska
oman kokemukseni mukaan se on todella sekava ja hajanainen, sekd muistuttaa
paikoitellen huomattavan paljon geneerista katalogimusiikkia. Taten otin kyseisen
scoren  mallipohjakseni  tutkimukseeni  sisdllytettaville  scoreille.  Tarkeaksi
valintakriteeriksi muodostuu tdssa vaiheessa spottaus, eli milloin elokuvassa soi musiikki
ja milloin ei. Nick McLeanin vision mukainen score on yhta pitka kuin elokuvakin — el
koko ajan soi. Koin, etta eri tavalla spotatut scoret eivat olleet vertailukelpoisia.
Tuntui kuitenkin - mahdottomalta tehtavalta Ioytaa teemallisuudeltaan ja saundin
yhtenaisyydelta varioivia mutta spottauksen kannalta identtisia

scoreja, joten tyydyin soivalta ajaltaan mahdollisimman samanlaisiin scoreihin.

Seuraavaksi havainnollistan valitsemieni elokuvien kahta &aripaata musiikillisen
koheesion akselilla. Koheesiota eli yhtenaisyytta heikoimmin edustavassa aaripaassa on
Nick McLeanin score ja vahvimmin edustavassa Audi Cabrio Mulian score. Kaytan
esimerkkini pohjana luvun 2 kuvassa 4 hyddyntdm&éani mallia, sitéd kuitenkin hieman
soveltaen ja syventden. Kuvat 5 ja 6 edustavat siis scoreja kokonaisuudessan ja niiden

nelja symbolia edustavat yksittaisia cueja.
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Valitsin kuvattaviksi yhtendisyyden ominaisuuksiksi seuraavat: teemallisuus, tunnelma,
soitinnus, kokoonpanon suuruus seka tilantuntu. Taulukko 1 nayttaa, mika visuaalinen

ominaisuus vastaa cuen musiikillista ominaisuutta.

teemallisuus = muoto

tunnelma = vari (kuvion sisalla)
soitinnus = aariviivan vari
kokoonpanon suuruus = koko

tilantuntu = varjon vari

Taulukko 1: Kuvien 5 ja 6 musiikillisten ja visuaalisten ominaisuuksien
vastaavuustaulukko

Haluan korostaa, ettd taulukossa 1 mainitut ominaisuudet ovat jokseenkin
tulkinnanvaraisia, joten seuraavat esimerkit taytyy kasittaa henkilékohtaisina
tulkintoinani — ei totuutena. Pyrin kuitenkin parhaani mukaan pysymaan analyysissani

mahdollisimman objektiivisena.

A0S

Kuva 5: havainnollistava kuva Audi Cabrio Mulian scoren koheesiosta

Kuvan 5 neljan symbolin rivi kuvastaa Audi Cabrio Mulian scoren koheesiota?.
Kyseisessé scoressa on analyysini mukaan kaksi teemaa, joista ensimmaéinen esiintyy
ensimmaisessa ja neljannessa cuessa (kuvassa 5 tata edustaa neliskulmaisuus).
Toinen teemoista esiintyy ensimmaisessd, kolmannessa ja neljannessa cuessa
(kuvassa 5 tata edustaa pyoreys). Kuvan 5 ensimmainen ja viimeinen kuvio ovat
neliskulmion omaisia, mutta niiden kulmat ovat pytreat. Naitd muotoja kontrastoi
kolmio, joka kuvastaa toisen cuen itsenaisyytta suhteessa muihin. Tama tarkoittaa, etta
molemmissa cueissa esiintyy scoren molemmat teemat. Analyysini mukaan scoren

tunnelmat elavat yksinkertaistettuna lapsenomaisen ja ahdistavan valilla — ensimmaista

25 Analysoin Cabrio Mulian scorea syvallisemmin luvussa 3.5.
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kuvaa kuvioiden sisdinen valkoinen vari ja toista musta, ja ndiden yhdistelméa
luonnollisesti harmaa. Cabrio Mulian scoressa instrumentaatio rajattu ja yhtenéinen.
Sen perustan muodostavat piano ja jouset. Syntetisaattoreita esiintyy ensimmaisessa,
toisessa ja neljannessa cuessa ja scoressa vilahtaa myds kellopeli ensimmaisessa ja
kolmannessa cuessa. Rajatun instrumentaation pienta variaatiota kuvastaa violetin eri
savyt kuvioiden aariviivoissa. Kokoonpanon suuruus on analyysini mukaan vakio, joten
kaikki kuviot ovat saman kokoisia. Myds tilantuntu on scoressa omaan korvaani

johdonmukaisen pieni, joten kuvioiden varjot ovat samanvariset.

Kuva 6: havainnollistava kuva Nick McLeanin scoren koheesiosta

Kuvan 6 neljan symbolin rivi kuvastaa Nick McLeanin scoren koheesiota?®. McLeanin
score on minusta kuulokuvaltaan huomattavasti kirjavampi Cabrio Mulian scoreen
verrattuna. Kuvan 6 jokainen kuvio on erimuotoinen, silla scoressa ei havaintojeni
mukaan ole lainkaan teemallisuutta. Myos kuvioiden siséiset varit ovat kaikki keskenaan
erilaisia cuejen vaihtelevien tunnelmien vuoksi. Tunnelmat ovat analyysini mukaan
jarjestaen seuraavat: koominen, ahdistava, melankolinen, dramaattinen. Soitinnuksen
my6ta score saa hieman yhtendisyytta. Suurimmissa rooleissa ovat jouset, piano, mutta
kaytdssa on laaja valikoima muitakin soittimia. Jouset esiintyvat ensimmaisessa,
toisessa ja neljannessa cuessa ja piano kolmannessa ja neljinnessa. Kuvassa 6 jousia
edustaa punainen véri kuvion aariviivoissa ja pianoa sininen véri. Huomionarvoista on
neljannen kuvion violetti véri, joka ilmaisee seka jousien ettd pianon lasnéoloa seké
toisen kuvion vaaleanpunainen vari, joka ilmaisee kahden ensimmaisen cuen
instrumentaation eroa, vaikka molemmissa onkin jouset lasna. Nick McLeanin scoren
cueissa huomattavia eroja kokoonpanon suuruus, jota kuvastaa kuvan 6 kuvioiden koko.
Myds kuvan 6 kuvioiden varjojen varit vaihtelevat erilaisten tilantuntujen mukaan; oranssi

kuvastaa pienta tilaa ja musta suurta.

26 Analysoin Nick McLeanin scorea syvallisemmin luvussa 3.4
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Verratessamme kuvia 5 ja 6 huomaamme helposti selkeéan eron Audi Cabrio Mulian ja
Nick McLeanin scorejen koheesiossa. Niilla on kuitenkin erés yhteinen ominaisuus:
kaikkien kuvioiden keskipiste asettuu yhdelle suoralle, joskin ndkyméattomalle viivalle.
Tama kuvastaa cuejen sijoittumista samalle aikajanalle, eli lyhytelokuvan aaniraidalle.
Tama ominaisuus yksindan ei ehka luo varsinaista yhtenaisyytta, mutta antaa ainakin
scoren cueille yhteisen kontekstin. Joidenkin objektiivisesti havaittavien ominaisuuksien
ja henkildkohtaisten tulkintojen liséksi kuvat 5 ja 6 havainnollistavat loistavasti myods
savelteoksen moniulotteisuutta ja sen yhtendisyyteen vaikuttavien ominaisuuksien

maarada. Yhtenaisyys on kompleksinen asia.

3.3 Nick McLeanin eli Bear Hugsin alkuperainen score

Nick McLeanin vision mukainen alkuperédisen scoren saundi on jokseenkin yhtendinen

instrumentaation ansiosta. Scoren neljasta cuesta?’ kolmessa (ensimmaisessa, toisessa
ja neljannessa) kuullaan jousisektion soittoa, vaikkakin omien havaintojeni mukaan
sektion koko vaihtelee huomattavasti. Pianon soittoa kuullaan kahdessa cuessa,
kolmannessa ja neljannessa. Kolmannessa cuessa esiintyva naisaani rikkoo
yhtendisyyttd, mutta toisaalta se aksentoi kohtauksessa nakyvaa nukkuvaa pikkutyttda.
Joka cuessa eri soittimella on melodisesti ja rytmisesti aktiivisin rooli: ensimmaisessa
cuessa se on pizzicatona?® soitetuilla jousilla, toisessa sahkopianolla, kolmannessa

paaosin pianolla mutta hetkellisesti naisdénella ja neljannessa soolosellolla.

Sen sijaan rakenteellista koheesiota alkuperainen score ei tarjoa lainkaan. Kaikki nelja
cuea ovat tunnelmaltaan minun korvissani korostuneen erilaisia. Ensimmaisen cuen
tunnelma on kulmikas ja koominen jousien soittaessa keskitempoa nopeammin
staccatona?® jousella ja/tai pizzicatona seka puupuhaltimien soittaessa satunnaisia
korkeita ja hentoja trilleja. Toinen cue luo ahdistavan ja pelottavan tunnelman jousien
soittaessa matalaa urkupistettd hakkaavan tasaisella rytmilla ja pianon maalaillessa

korkealta murtosointuja®.

27 cue on yksi yhtdjaksoinen patkd  musiikkia  elokuvassa, verrattavissa
musiikkikappaleeseen (kts. Juusela 2015, cue).

28 pizzicato on jousisoitinten soittotekniikka, jossa kielid soitetaan sormin nappailemalla jousen
sijaan (kts. Parlando 2002, pizzicato).

2 staccato viittaa soittotapaan, jossa sédvelet erotetaan selvasti toisistaan (kts. Parlando 2002,
staccato)..

30 savelkorkeuden yhteydesta sen herattamiin tunteisiin kts. (Levitin 2010, s. 32-34).
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Kolmas cue on pianovetoinen ja mysteerisen melankolinen hybddyntdessaan
molliasteikkoa ja sita kontrastoivaa toonikan duurimuunnosta. Neljatta eli vimeista cuea
ajaa korkeassa tessiturassa®® soittava soolosello, joka yhdessa mollisavellajin, ison
jousisektion ja korkealta aksentoivan vahvan kaiutetun pianon kanssa saa aikaan
korostuneen dramaattisen tunnelman. Raikedasti erilaisten tunnelmien myé6ta cuejen
vdlille ei tutkijan ndkdkulmasta synny yhtendistd soundia naenndisen yhtenevasta

instrumentaatiosta huolimatta.

Omien havaintojeni mukaan alkuperaisen scoren neljad tunnelmiltaan leimallisen
erilaista cuea ei yhdista mydsk&an musiikillinen teema tai motiivi, jolloin musiikillista
sidoksisuutta cuejen valilla ei synny. Lienee siis paikallaan todeta, etté scoressa ei ole

lainkaan rakenteellista koheesiota.

Itse asiassa aloittaessani scorejen l&pikahlauksen onnistuin saamaan pikaisesti
yhteyden ohjaaja Nick McLeaniin Facebook Messengerin avulla. Kysyin héneltéa Bear
Hugsin alkuperéisestda scoresta, kuka sen on kirjoittanut ja kaytettiinkd elokuvassa
katalogimusiikkia. McLean kertoi kaksoisveljensa saveltaneen "suuren osan” musiikista
ja lopun tulleen verkkopohjaisista katalogimusiikkipalveluista (Nick McLeanin
haastattelu). Surukseni ohjaaja ei eritellyt, mitk& cueista on savelletty elokuvaa varten ja
mitk& ovat katalogeista. McLean kuitenkin vahvisti epailykseni katalogimusiikin kaytosta.
Tietenkdan koheesiota ei voi syntyd, mikali elokuvassa kaytetdan vuorotellen valmiiksi

olemassa olevaa ja elokuvaa varten raataloitya musiikkia.

Katselutilaisuuteen valitsemistani scoreista Nick McLeanin ja hanen veljensa yhdessa
laatima score edustaa minusta vahiten teemallisuutta ja saundillista yhtenaisyytta.
Perustan analyysini aktiivisen roolin siirtymiseen cuettain soittimelta toiselle ja

temaattisen materiaalin poissaoloon.

3.4 Audi Cabrio Mulian score — IFMC:n elokuvamusiikkikilpailun aikuisten kilpasarjan
finalisti

Audi Cabrio Mulian score paasi IFMC:n elokuvamusiikkikilpailussa aikuisten sarjan 10

finalistin joukkoon. Tarkka sijoitus ei ole tiedossani, silla kilpailu verkkosivut eivét

3! tassa yhteydessa tessituralla tarkoitetaan kaistaa soittimen &nialasta, jossa se soi parhaiten
ja sen luontainen danenvari on rikkaimmillaan (vrt. OIM, tessitura).
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tdasmenna finalistien arvojarjestysta kolmen ensimmaisen sijan ulkopuolella. Kaksi

selkeaa teemaa.

Cabrio Mulian scoren saundia voi hyvin luonnehtia yhtenaiseksi. Jokaisessa cuessa
esiintyy verkkaan soittava piano seké pienehko jousisektio soittaen normaalisti jousella,
pizzicatona tai tremolona®2. Pianoa ja jousia séaestaa kellopeli ensimmaisessa ja toisessa
cuessa. Sen lisdksi scoresta erottuu kaksi erityylista syntetisaattorisaundia, joita nimitan
tassa mielikuvieni mukaan ebow?®3- ja pad®*-saundiksi. Naista ensimmainen esiintyy
scoren joka cuessa mutta jalkimmainen kolmesti: ensimmaisessa, kolmannessa ja
neljannessa cuessa. Analyysini mukaan rytmisesti ja melodisesti aktiivisin rooli vaihtelee
Cabrio Mulian scoressa pianon ja ebow-saundin valilla: ensimaisessa cuessa se on
ensin ebow:lla ja siirtyy pianolle, toisessa cuessa ebow dominoi, kolmannessa cuessa
ensin piano on merkittavimmassa roolissa kunnes ebow ottaa sen vastaa ja neljannessa

cuessa ensin vuorossa on ebow ja viimeisena piano.

Oman analyysini mukaan scoressa on kaksi toistuvaa teemaa, mik& luo selkeaa
rakenteellista  koheesiota sen sdestamaan elokuvaan. Nimitdn teemoja
esiintymisjarjestyksessa tukiryhméteemaksi ja Stitch-teemaksi. Ensimmainen teema
esiintyy elokuvan alkutekstiplanssien aikana, ensimmaisen cuen alussa luoden
unenomaisen, haikean tunnelman koko elokuvalle. Teema toistuu identtisend
kolmannessa cuessa. Minusta teema linkittyy Bear Hugs -tukiryhmaan, silla se soi aina
naytettdessa ryhman jasenid perakkaisissd kuvissa. Haikeassa toiveikkuudessaan
teema tuntuu korostavan tukiryhman solidaarisuutta. Tukiryhmateema soitetaan
molemmilla kerroilla ebow-saundilla, mika liséda sidoksisuutta samojen sévelten ohella.
Scoren toinen teema yhdistyy minusta Stitchin ja hanen omistajansa véaliseen
suhteeseen. Se esiintyy scoressa kolmesti: Stitchin tositv-monologi-kuvassa, variaationa
Stitchin  muistellessa miellyttavid hetkia omistajansa kanssa ja tositv-monologiin
verrattuna identtisené viimeisessa kuvassa Stitchin ja omistajan piileskella sangyn alla.
Stitch-teema soitetaan aina pianolla ja minun korviini se kuulostaa lapsenomaiselta,
aralta. Tahan vaikuttanevat hitaahko tempo, sointujen perustehot, duurisévellaji ja

duuripentatonisen asteikon kayttd melodiassa.

32 tremolo viittaa nopeaan soittotekniikkaan, jossa samaa saveltd toistetaan jatkuvasti
mahdollisimman nopeasti (kts. Parlando 2002, tremolo).

33 Kitaristien kayttama, kadessa pidettava sahkémagneettinen laite, joka simuloi jousen danta
(kts. Juusela 2015, E-bow).

34 Pad viittaa tassa hitaasti syttyvaan saundiin, jolla soitetaan sointumattoa (vrt. Juusela 2015,
pad).
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Cabrio Mulian scoren erikoisuus muihin valitsemiini scoreihin ndhden on viimeisen
kohtauksen viimeisen kuvan poikkeuksellinen tulkinta. Siin& miss& muut ovat kirjottaneet
koko viimeisen cuen todella dramaattiseksi, Cabrio Mulia vaihtaa viimeisen cuen
uhkaavan savyn lapsenomaiseksi ja araksi aivan viimeisessa kuvassa. Tasta selkeasta
eroavuudesta huolimatta paatin  sisallyttdd scoren tutkimukseeni sen vahvan
teemallisuuden takia. Kyseinen ominaisuus kun oli todella huonosti edustettuna IFMC-

kilpailussa.

Katselutilaisuuteen valitsemistani scoreista Cabrio Mulian score edustaa vahvimmin
teemallisuutta ja saundillista yhtendisyytta. Scoren saundipaletti on selkeasti rajattu ja
tarkoituksenmukainen. Vaikka cuejen tunnelmat eldavat uhkaavan, lapsenomaisen ja
haikean valilla jopa yhden cuen sisélld, kahden teeman luoma sidoksisuus niiden valilla

tekee scoren ja samalla elokuvan rakenteesta hyvin koherentin.

3.5 Leonardo Zorzin Score — IFMC:n aikuisten kilpasarjan voittaja.

Saundillisesti Zorzilla on katselutilauksien scoreista laajin paletti kaytossé. Scoren
leimallisimmaksi instrumentiksi nousee mielestani toisessa ja neljannessa cuessa
esiintyvd sahkokitara, sen rytmisesti ja melodisesti aktiivisen roolin johdosta,
muistettavimmissa kohtauksissa (Barbien rajaytys ja vanhempien tappelu). Jouset
esiintyvat jokaisessa neljassa cuessa mutta niilla on melodisesti ja rytmisesti vahva rooli
vain ensimmaisessa cuessa. Myos piano on esilld kaikissa cueissa — tai oikeastaan
taustalla paaosin saestavan roolinsa takia. Sello kavaisee solistisessa roolissa toisen ja
neljannen cuen lopussa ja akustista kitaraa kuullaan ensimmaisesséa ja neljannessa

cuessa.

Naiden yhdistavien saundillisten elementtien liséksi 16ysin scoresta seuraavanlaisen
saundien kirjon esiintymisjarjestyksessa: kuoromainen pad-syntetisaattori, kellomainen
syntetisaattorisaundi (1.), Rhodes-sahkdpiano, kellopeli, marimba, metallofoni, shaker,
triangeli, kellomainen syntetisaattori (2.), malleteilla soitettu crash-symbaali, kapulalla
soitettu ride-symbaali, sardinen bassosyntetisaattorisaundi, sahkopianohenkinen
syntetisaattorisaundi, voimakkaan kaiutettu ja  sarGtetty noiserikas pad-
syntetisaattorisaundi, tomtom-rummut sek& sarotetty sisddn ja ulos haipyva saha-
aaltoinen syntetisaattorisaundi. Yhteensa kertaluontoisesti esiintyvid saundeja ja/tai

instrumentteja on 17 kappaletta — reilussa kolmen minuutin scoressa. Tama laaja
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saundivalikoima tekee minusta scoren saundista kirjavan muutamista yhdistavista

saundeista huolimatta.

Ensimmaisessa cuessa on minusta fantasiallinen ja mysteerinen tunnelma. T&han
vaikuttanee cuessa kaytetyt doorinen ja miksolydinen asteikko, tayteldainen sovitus ja
tuotanto seka cuen jatkuva kasvu ja kehittyminen — ihan kuin olisi lahddssa suureen
seikkailuun. Toisen cuen uhkaava tunnelma rakentuu bassosyntetisaattorin matalan
urkupisteen ja sahkdkitaramelodiassa esiintyvéan dissonoivan tritonus-intervallin p&alle.
Yksindinen, staattisen jousimaton pdaalle molliasteikon sointuja tapaileva piano luo
minusta kolmanteen cuehen melankolisen tunnelman, joka pikku hillaa kasvaa
syntetisaattorien hiipiessa sisaan dramaattisemmaksi kunnes loppu kuin seinaan
Stitchin heratessad muistelmastaan. Neljannen cuen tunnelma mukailee paljolti edellista
cuea. Solistisen pianon luoma melankolinen tunnelma kasvaa hiljalleen dramaattiseksi
instrumentaation ja sovituksen kasvaessa. Cue huipentuu kuvaan Stitchin omistajan
pahoinpidellyistd kasvoista, jossa sahkdkitara soittaa tritonuksen sisaltdvdd melodiaa

jousiorkesterin ja tomtomien saestaessa.

Zorzin cuejen vdlilla ei ole minkaanlaisia viittaussuhteita, ei sidoksisuutta. En l6yda
teemaa, en eri cueissa kaytettavad samaa musiikillista materiaalia. Teemattomuus antaa
minusta scorelle lievasti katalogimaisen ilmeen. Score muovaa mielessani
lyhytelokuvasta kolmen minuutin matkan, jossa on nelja eri pysakkia kaukana toisistaan.

Rakenteellinen koheesio loistaa poissaolollaan.

Zorzin scoren laaja saundipaletti ja runsas melodinen materiaali, tdssa tapauksessa
sama asia kuin teemattomuus, saa minut ajattelemaan, ettd Zorzi on mahdollisesti
saveltdnyt teoksensa ensisijaisesti kilpailua varten, ikdan kuin taidonnaytteena
monipuolisuudestaan. Tama oletettu Kkilpailullinen tavoite on saattanut menna
tarkeysjarjestyksessa edelle elokuvasaveltdjan varsinaista tehtavaa: elokuvan

palvelemista.

Katselutilaisuuteen valitsemistani scoreista Leonardo Zorzin score edustaa mielestani
yhdessa McLeanien scoren kanssa vahiten teemallisuutta, mutta saundillisesti se on
edella mainittua yhtendisempi, koska melodisesti ja rytmisesti aktiivisin rooli on

kahdessa cuessa samalla instrumentilla, sdhkokitaralla.
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3.6 Raphael Sigristin score — IFMC:n aikuisten kilpasarjan 3. sija

Sigristin__score on saundipaletiltaan katselutilaisuuden minimalistisin. Scoren

kokoonpano koostuu pianosta, jousista ja (minun korvaani) saha-aaltomuotoisesta
syntetisaattorisaundista. Jouset esiintyvat joka cuessa saestdvassa roolissa mutta
viimeisessa cuessa ne soittavat myds melodiaa. Mainittu syntetisaattorisaundi kuullaan
vain toisessa cuessa. Melodisesti ja rytmisesti aktiivisimmassa roolissa on ehdottomasti
piano, joka esiintyy ja soittaa melodiat ensimmaisessd, kolmannessa ja neljannessa

cuessa.

Teemallisuus on scoressa lasna niin cuejen sisalla kuin kahden viimeisen cuen valilla.
Kolme neljastd cuesta on savelletty yksittdisen motiivin pohjalta. Ensimmaéinen cue
perustuu  kahdeksasosapohjaiseen viisisdveliseen  moaotiiviin, jonka savelten
intervallilaadut ovat jarjestden nouseva, nouseva, laskeva ja laskeva. Tatd motiivia
Sigrist pyorittaa eri kohdissa asteikkoa. Tonaalinen, dissonanssit nk. saantdjen mukaan
purkava kaunis melodia luo minusta cuehen mydtatuntoisen tunnelman. Toisen cuen
staattiset ja toisiaan kontrastoivat elementit, matala bassosyntetisaattorisaundi ja
korkealta soittavat tremolojouset, tekevat tunnelmasta uhkaavan yhdessd Barbien
rajaytyskuvan kanssa. Kolmannessa cuessa esiintyy neljasosapohjainen neljasavelinen
motiivi, jonka savelten intervallilaadut ovat jarjestden toistuva, laskeva, nouseva.
Kyseisesta matalan urkupisteen paalle soitetusta melankolisesta motiivista muodostuu
teema, joka kuullaan viela seuraavassa cuessa. Periksi antamaton matala piano-
ostinato aloittaa neljannen cuen huomattavasti muita scoreja aiemmin; jo kolmannen
kohtauksen lopussa juopon isan esiinnyttya ensimmaisen kerran. Tama ostinatomotiivi
linkittyy taten isédn uhkaan antaa vihjeen tulevasta sydantd musertavasta viimeisesta
kohtauksesta. Molliasteikon mukaisen, ahdistavan staattisen ostinaton paalle jouset
soittavat kolmannessa cuessa esitellyn teeman kahdesti, nyt hitaampana variaationa,
Stitchin kertoessa tulonsa syysta ja omistajan vamman nakyessa kuvassa. Tuntuu kuin
cue ja sen lapi soiva motiivi olisi raataloity taysin tarinankaaren mukaan: se alkaa
lyhytelokuvan paakonfliktin esittelystd ja paattyy sen ratkaisuun. Nain tukiessaan
draaman kaarta tdma pitkd johdatteleva alustus tuntuu lisddvan cuen ja scoren

koheesion liséksi myds itse lyhytelokuvan koheesiota.

Katselutilaisuuteen valitsemistani scoreista Raphael Sigristin score edustaa mielestani

teemallisuutta McLean’ia ja Zorzia vahvemmin yhden teemansa ja vahvan motiivien
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kayttbnsa ansiosta, ja saundillisestikin se on hyvin yhtendinen tiukasti rajatun

saundipaletin ja pianon dominoivan roolin my6ta.

McLean Cabrio Mulia Zorzi Sigrist

Rakenteellinen

koheesio

Yhtenainen

saundi

Taulukko 2: Bear Hugs -scorejen teemallisuus ja saundin yhtendisyys suhteessa toisiinsa tutkijan
analyysin mukaan. Varit kuvaavat ominaisuuksien vahvuutta suurimmasta pienimp&an
seuraavassa jarjestyksessa: vihred, keltainen, punainen.

4 Tutkimuksen lyhytelokuvien katselutilaisuudet ja kysely

Kaytan tutkimuksessani 3-minuuttista lyhytelokuvaa. Katselutilaisuuksissa naytetaan
vuonna 2020 julkaistu, Nick McLeanin ohjaama Bear Hugs -lyhytelokuva valikoimieni
neljan savellyksen saestdmana. Savellysten joukossa on elokuvan alkuperdinen
musiikkiraita seka kolme Indie Film Music Contestin puitteissa elokuvaan savellettya

scorea.

Opinnaytetyoni lyhytelokuvien katselutilaisuutta varten suomensin elokuvan vuorosanat
opinnaytetybohjaajani Jouko Seppélan pyynnostd. Leikkasin my0s viisi eri
elokuvaversiota yhteen videotiedostoon ja lisdsin tekstitykset katselutilaisuuden

sujuvoittamiseksi.

4.1 Katselutilaisuuden scorejen jarjestys

Scorejen joukossa on analyysini mukaan kaksi teemallista ja kaksi teematonta scorea.
Scorejen yhtendisen saundin maara myos poikkeaa toisistaan. Paatin asettaa scoret
seuraavaan jarjestykseen: McLean, Cabrio Mulia, Zorzi ja Sigrist. Perustelen
jarjestyksen taulukossa 2 havainnollistetun scorejen suhteellisella yhtenaisyydelld. En
halunnut, ettd teemalliset tai teemattomat esitettaisiin perakkain, silla pelkasin
katselutilaisuuden yleison ehkd tottuvaan teemallisuuteen tai teemattomuuteen.

Scorejen esittamisjarjestys saattaa vaikuttaa tutkimustulokseen ensimmaisen ja
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viimeisen korostuessa: yleis6é saattaa leimautua ensimmaiseen ja viimeisen he

todennakdisesti muistavat parhaiten. Jokin jarjestys on silti valittava.

Haivyttadkseni ensimmaiseen scoreen mahdollista leimautumista ja “opettaakseni”
lyhytelokuvan juonen paatin nayttaa opiskelijoille ensin IFMC:sta saamani musiikittoman

version Bear Hugsista.

4.2 Tutkimusasetelma

Ensimmaiseen katselutilaisuuteen osallistui 12 opiskelijaa Metropolian Elokuvan ja TV:n
tutkinnosta ja toiseen katselutilaisuuteen 17 opiskelijaa. Katselutilaisuuksissa oli siis
yhteensa 29 opiskelijaa. Harmikseni sain dataa vain 25 opiskelijalta. lImeisesti neljalla
opiskelijalla oli vaikeuksia saada laitteellaan yhteys internetiin Kino Projektiosta, eivatka
kyseiset opiskelijat ole toistaiseksi lahestyneet minua vastauksineen sdhkdpostitse

ohjeistuksestani huolimatta.

Katselutilaisuuden aluksi esittelin tutkimukseni aiheen seuraavasti:
"Elokuvaopiskelijoiden vaikutelmat ja kokemukset Iyhytelokuvamusiikista ja sen
vaikutuksesta katselukokemukseen”. En paljastanut tutkimuksen tarkkaa kohdetta eli
elokuvamusiikin koheesion vaikutusta, koska pelkasin sen ohjaavan ja vaaristavan
vastauksia likaa. Olihan kyseessa kuitenkin koetilanne, jossa kartoitetaan, huomaavatko
opiskelijat sdveltdjien mahdollista pyrkimysta rakenteellisen koheesion lisdamiseen.
Kerdsin myds suostumukset tutkimukseen osallistumisesta. Taméan jalkeen heijastin
Kino Projektion valkokankaalle kyselyn ja kavin sen lapi opiskelijoiden kanssa, jotta

nama varmasti ymmartavat kysymykset.

Vastausdatan kasittelyn helpottamiseksi laadin kyselyn selainpohjaiseen Google Forms
-palveluun, johon kukin opiskelija vastasi omalla laitteellaan. Valitsin Forms-palvelun,
koska sen avulla datan saa katevasti niin helposti omaksuttaviin taulukoihin kuin

visuaaliseen muotoon.

Katselutilaisuuden lopuksi kaytiin vapaata keskustelua opiskelijoiden kokemuksista eri
scoreista. Jasensin keskustelua avokysymysten avulla ja viela lopuksi pyysin

opiskelijoita nime&m&an mielestddn parhaimman scoren ja perustelemaan valintansa.
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4.3 Elokuvakatselukyselyn ensimmainen ja toinen osa: kyselyn termit

Kyselyn ensimmaisessa osiossa selitetddn elokuvamusiikkiin ja kyselyyni olennaisesti
liittyvat termit score, cue ja teema. Selitin termit niin suullisesti ja opiskelijat saattoivat

samalla lukea termien maaritelmét valkokankaalta.

Kyselyn toisessa osiossa varmistetaan monivalintakysymyksin, etta opiskelijat ovat

ymmarténeet aiemmassa osiossa esitellyt termit.

4.4  Elokuvakatselukyselyn osiot 3-6: Monivalintavaittdmat ja kysymykset

Osiot 3-6 ovat sisalléltaan identtisid, mutta niisté jokainen viittaa eri scoreen. Jokaisessa
osiossa opiskelijoiden tulee vastata kuuteen monivalintavaittamaan ja kolmeen

avoimeen kysymykseen.

Kyselyn monivalintavaittamat ovat jarjestaen: 1. Score auttoi elokuvaan uppoutumista 2.
Huomasin melodian, joka toistui useassa eri cuessa 3. Score kuulosti yhtenaiselta
kokonaisuudelta 4. Cuet kuulostivat tdhén lyhytelokuvaan savelletyiltd 5. Score sisélsi
selkean teeman 6. Scoren tunnetilat tuntuivat tarkoituksenmukaisilta / sopivilta
kohtauksiin nahden. Jouko Seppalan ehdotuksesta laadin monivalintavaittamat toisensa
vahvistavina vaittdmapareina. Parit ovat seuraavat: “"Score auttoi elokuvaan
uppoutumista” — ”"Scoren tunnetilat tuntuivat tarkoituksenmukaisilta”, "Huomasin
melodian, joka toistui useassa eri cuessa” — "Score sisalsi selkedn teeman” ja "Score
kuulosti yhtenaiseltd kokonaisuudelta” — “Cuet kuulostivat tahan lyhytelokuvaan
savelletyiltd.” Tarkastelen naiden vaittdmaparien korrelaatiota vain yleisella tasolla, enka
yksilétasolla, pitdakseni  opinnaytetybn vaatiman tydomaaran inhimillisena.
Monivalintavaittamien tarkoitus on vastata tutkimuskysymykseen: huomaavatko tulevat
elokuvantekijat saveltdjan pyrkimyksen rakenteelliseen koheesioon ja yhtendiseen

soundiin?

Kaytin kyselyn monivalintavaittdmissa muunneltua Likert-asteikkoa (KvantiMOTV,
Mittaaminen: Muuttujien ominaisuudet), jonka tarkoituksena on kartoittaa vastaajien
kielteista tai myoOnteista suhtautumista vaittamiin. Sosiaalipsykologian tieteenalasta tuttu
Likertin vastausasteikko on seuraava: 1. vahvasti kielteinen 2. lievasti kielteinen 3.
neutraali 4. lievasti myonteinen 5. vahvasti myonteinen 6. en osaa sanoa / ei koske
minua (Vehkalahti, 2008). Vastausvaihtoehtojen arvolataus on aina sama, mutta ne

voidaan pukea erilaisin muotoihin, kuten eri mielti—samaa mieltda, tyytymaton—
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tyytyvédinen tai huono-hyva. Asteikko saatetaan esittda tutkimuksesta riippuen myds
painvastaisessa jarjestyksessa siten, ettd asteikko alkaa myonteisilla vaihtoehdoilla ja
loppuu kielteisiin. Kuitenkin kuudes vaihtoehto "en osaa sanoa / ei koske minua” on aina
viimeisena, ikaan kuin asteikon ulkopuolella. Sen tarkoituksena on ikaan kuin tarjota
vastaajille ulospaasy vaittamasta, mikali tama ei jostakin syystd koe pystyvansa

vastaamaan.

Kyselyni monivalintavaittamat perustuvat vastaajan havaintoihin ja kokemukseen. Tasta
syysta péadyin muuntamaan Likert-asteikkoa muotoon: 1. tdysin samaa mielta 2.
jokseenkin samaa mielta 3. jokseenkin eri mielta 4. taysin eri mieltd 5. en osaa sanoa.
Silla mielestani neutraali vastaus tassa tutkimuksessa on yhtd kuin "en osaa sanoa.”
Sailytin kuitenkin kyseisen vastausvaihtoehdon paikan viimeisend, koska toivoin
opiskelijoiden valttavan sitd saadakseni mahdollisimman paljon dataa. Halusin kuitenkin
antaa ei-musiikillisesti suuntautuneille opiskelijoille mahdollisuuden ilmaista lievaa
epavarmuutta, joten en poistanut vaihtoehtoja "jokseenkin samaa mieltd” ja "jokseenkin

eri mielta”.

Kyselyn avokysymykset ovat: 1. Sitoiko sinusta jokin cueja yhteen? Mika tai mitka? 2.
Hairitsiko jokin scoressa elokuvaan uppoutumista? 3. Mielipiteesi scoren toimivuudesta?
Avokysymyksilla halusin saada selville, kuinka moni opiskelija tuo spontaanisti ja
eksplisiittisesti esiin  scoren koheesioon liittyvia ominaisuuksia. Nimenomaan
sponttaanius ja eksplisiittisyys kertoo koheesion tarkeydesta opiskelijoille.
Avokysymysten tarkoitus on vastata tutkimuskysymykseen: Arvostavatko tulevat

elokuvantekijat koherentteja scoreja enemman kuin epakoherentteja?

Viimeksi mainittuun tutkimuskysymykseen vastaamisen tueksi rohkaisin opiskelijoita
katselutilaisuuden paatteeksi avoimeen keskusteluun kokemuksistaan juuri kuulemiinsa
scoreihin liittyen. Pyysin jokaista myds valitsemaan naista neljasta scoresta mielestaan
parhaimman ja perustelemaan valintansa. Jalleen kartoitin spontaaneja ja eksplisiittisia

mainintoja scoren koheesiosta.

5 Elokuvakatselukyselyn vastaukset

Hypoteesini on seuraava: teemallisuus scoressa luo lyhytelokuvaan rakenteellista
koheesiota, ja yhdessa scoren yhtendisen soundin kanssa se tekee lyhytelokuvan

katselukokemuksesta miellyttdvamman kuin teematon ja soundillisesti hajanainen score.
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Kyselytutkimuksen tuloksista etsin vastauksia kysymyksiin: huomaavatko tulevat
elokuvantekijat saveltagjan pyrkimyksen rakenteelliseen koheesioon ja yhtendiseen
soundiin? Arvostavatko he nditéd periaatteita vaalivia scoreja enemman kuin niita

kaihtavia?

En osannut etukateen odottaa, vastaisivatko opiskelijoiden vastaukset omaa
nakemystani teemallisten scorejen ylivertaisuudesta. Tietenkin jollain tapaa toivoin, etta
vastauksista |0ytaisin vastakaikua omille k&sityksilleni, mutta en ole niin naiivi, etté olisin
olettanut tutkimustulosteni olevan taysin yksipuolisia tai mustavalkoisia. Kyse on
kuitenkin taiteesta ja taiteen kokemus on aina taysin subjektiivinen ja kokijan omien

esteettisten mieltymysten seka kulttuurikokemushistorian maarittelema.

5.1 Yleisesti kyselyn vastauksista

Kyselyn vastauksia analysoidessani mietin, lieneekd katselutilan, eli Metropolian Kino
Projektion, suomissa internetyhteyksissd hankaluuksia, silla 29 osaa ottaneen
opiskelijan vastauksista vain 25:n vastaukset ovat rekisterdityneet tarkasteltavikseni.

Tama jadnee mysteeriksi.

Monivalintavaittdmien  vastausprosenttia tarkastellessani  yllatyin  positiivisesti
huomattuani sen olevan hyvin lahella 100%:a. Kaikki 25 opiskelijaa vastasivat kaikkiin
kysymyksiin paitsi Score 3:n vaittdmaan “Cuet kuulostivat tdhan lyhytelokuvaan
savelletyiltd” yksi vastaajista on jattanyt vastaamatta. Kyseista ilmiéta nimitetdaén kadoksi
ja se on enemmankin saantd kuin poikkeus kyselytutkimuksissa (Wivolin 2019). Olen

erittain tyytyvainen monivalintavaittamien harvinaisen korkeaan vastausprosenttiin.

Huomautan jalleen, ettd tarkastelen monivalintavaittdmien vastauksia kysymys- enka
vastaajakohtaisesti, pitddkseni tydtaakan inhimillisena. En siis erittele esim. korreloiko

yksittdisen vastaajan vahvistavat kysymykset.

Avointen kysymysten vastausprosentti oli alhaisempi monivalintavaittamiin verrattuna:
88% vastasi avoimiin kysymyksiin. Nick McLeanin scorea koskevasta ensimmaisesta
avoimesta kysymyksesta puuttuu 3 vastausta, toisesta 4 ja kolmannesta 2. Audi Cabrio
Mulian scorea koskevasta ensimmaisestd avoimesta kysymyksesta puuttuu 3 vastausta,
toisesta 4 ja kolmannesta 1. Leonardo Zorzin ensimmaisestd avoimesta kysymyksesta
puuttuu 6 vastausta, toisesta 4 ja kolmannesta 2. Raphael Sigristin ensimmaisesta

avoimesta kysymyksesta puuttuu 3 vastausta, toisesta 2 ja kolmannesta 1.
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Olisikohan vastausprosenttien eroon syyna, etté avoimet kysymykset vaativat vastaajilta
enemman keskittymista? Osa vastaajista perusteli valintojaan huolellisesti, mutta osa
vastauksista jai valitettavan epainformatiivisiksi. Tassd muutamia esimerkkeja viimeksi
mainituista vastauksista: "emt 2/5”, "enpa saa keksittyd mitdan”, "3/5, viela on vahan
hakusessa”, "lhan hyva”. Vastausten lyhyyteen voi olla syyna pitkd ja vasyttava
opiskelupdiva tai alhainen kiinnostus katselutilaisuutta kohtaan. Vai onko se kenties
manifestaatio vastaajan oman musiikillisen kompentenssin ja sanavaraston
riittAmattomyyden kokemuksesta? Avointen vastausten maaraa voidaan kuitenkin pitaa

tyydyttavana.

Avointen kysymysten kohdalla kartoitan vastausten suurimpia trendeja, ja keskityn
mainintoihin teemallisuudesta ja yhtendisesta saundista. Mainitsen kuitenkin myds muita

huomionarvioisia asioita.

Kyselyn toisen osion (Termit — monivalinta) perusteella 100% vastaajista ymmarsi termit.
Katselutilaisuuksissa termit ja kysymykset esiteltyani kysyin opiskelijoilta, oliko kellaan
kysyttavaa, eika kukaan sanonut mitddn. Nain ollen olisi sopivaa olettaa, etta opiskelijat

ovat ymmartaneet kyselyn kysymykset ja vastaukset ovat taten patevia.

5.2 Vastaukset Nick McLeanin scorea kasittelevaan osioon

Alla on yhteenveto Nick McLeanin scorea kasittelevien monivalintavaittdmien
suosituimmista vastauksista ja enemmistén suhtautumisesta vaittamakohtaisesti.

Tarkempi yhteenveto vastauksista on opinnaytetyon liitteena.

1. Score auttoi elokuvaan uppoutumista:
Suosituin vastaus: Jokseenkin samaa mielté 48%
Enemmistén suhtautuminen: Mydnteinen 72%

2. Huomasin melodian, joka toistui useassa eri cuessa:
Suosituin vastaus: Taysin eri mieltd 40%
Enemmiston suhtautuminen: Kielteinen 64%

3. Score kuulosti yhtenaiseltd kokonaisuudelta:
Suosituin vastaus: Jokseenkin samaa mielta 40%
Enemmiston suhtautuminen: Mydnteinen 56%

4. Cuet kuulostivat tdhan Iyhytelokuvaan savelletyilta:

Suosituin vastaus: Jokseenkin samaa mielta 44%
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Enemmiston suhtautuminen: Mydnteinen 64%
5. Score sisélsi selkeén teeman:
Suosituin vastaus: Jokseenkin eri mielta 40%
Enemmistdn suhtautuminen: Kielteinen 56%
6. Scoren tunnetilat tuntuivat tarkoituksenmukaisilta / sopivilta kohtauksiin néhden:
Suosituin vastaus: Jokseenkin samaa mieltéd 56%

Enemmiston suhtautuminen: Myoénteinen 76%

Vaittamaparin 1/6 vastaukset korreloivat. Tamé antaa ymmartad, ettd musiikki on
auttanut opiskelijoita uppoutumaan elokuvaan paremmin kuin kyseista scorea aiemmin

katsottu musiikiton versio Bear Hugsista.

Vaittamapari 2/5 korreloi, vaikka kyseisten vaittamien mukaan yli 30% opiskelijoista on
kuullut analyysini mukaan teemattomassa scoressa teeman. Tama herattaa kysymyksen
siitd, onko termi sittenkdan ymmarretty oikein. Olisi mielenkiintoista selvittdd, miksi

opiskelijat ovat vastanneet juuri nain ja misté ilmio johtuu.

Vaittdméaparin - 3/4 suosituimmat vastaukset korreloivat, vaikka enemmiston
suhtautumisen prosentissa onkin eroa. On mielenkiintoista huomata, etta 3. vaittaman
toisiksi suosituin vastaus oli ’jokseenkin eri mieltd” 36%:lla vastaajista, silla tdméa on
hyvin lahelld suosituimman vastauksen “jokseenkin samaa mieltd” 40%:a. Vastaajat
jakautuvat vahvasti kahtia Nick McLeanin scoren yhtenaisyyden kysymyksen &aarella.
limeisesti cuejen vdliset erot estavat osaa opiskelijoista muodostamasta scoresta

yhtenaista hahmoa.

Huomionarvoista ndissa monivalintavaittamien tuloksissa on enemmiston epéavarmuus
vastauksissaan. Vain 2. vaittamaan enemmistd on vastannut itsevarmasti "taysin eri
mieltd”. Muiden vaittdmien vastauksien enemmistot ilmaisevat epavarmuutta ollen vain
“jokseenkin samaa mieltd” tai “jokseenkin eri mieltd”. Lienee siis perusteltua sanoa, etta

osa opiskelijoista kyseenalaistaa McLeanin scoren yhtendisyyden.

Sitoiko sinusta jokin cueja yhteen? 22 kysymykseen vastanneesta 12 |6ysi sidoksia
cuejen valilla: 7 vastaajaa mainitsi yhdistéavan instrumentaation, 5 vastaajaa yhdistaviksi
tekijdiksi "saman genren”, "tunnelman ja tempon", "dramaattisuuden” ja “samankaltaisen
melodian tai loppusoinnun”. Viimeinen kommentti jd& minulle mysteeriksi, koska
vastaaja ei tdsmennd, missa kohdin han on kuullut samankaltaisen melodian (itse en

samankaltaisuutta 16yda), ja han kayttda lyriikasta tuttua termia "loppusointu”, joka ei
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kasittadkseni viittaa mihinkdan musiikilliseen ilmié6n. 8 vastaajaa sanoi cuejen

kuulostaneen epayhtenaisilta ja yksi heista luonnehtii scoren cueja "stock musiikiksi”.

Hairitsik® jokin scoressa elokuvaan uppoutumista? 21 kysymykseen vastanneesta
17 l16ysi scoresta hairitsevia aspekteja. Musiikkia koettiin olevan liikaa, cuejen tunnelmat
koettiin epasopiviksi kohtauksien tunnelmiin ja musiikin koettiin usein myoés liian
hallitsevaksi suhteessa kuvaan. 4 vastaajaa hairitsi cuejen vdliset huomattavat
tunnelmaerot. Eras vastaaja mainitsee hanta hairinneen ensimmainen cue, koska se
"kuulosti ns stokkibiisilta.” 4 vastaajaa ei hairinnyt mikdan. Eras vastaaja yllattyi vimeisen
kohtauksen hanessa herattaméasta reaktiosta: "Mielenkiintoista oli, kuinka verrattuna
[lyhytelokuvaa] ilman musiikkia katsoessa, niin lopun musiikki toi katsoessa kyyneleet
silmiin.” Olen iloinen lukiessani, kuinka tuleva elokuvantekija on omakohtaisesti kokenut

musiikin vaikuttavan voimallisesti hanen katselukokemukseensa.

Scoren toimivuus? 23 kysymykseen vastanneesta vain 9 piti scorea toimivana. 9
vastaajaa mainitsee cuejen valisen yhtendisyyden ja kaikki heistd vastaajaa kokivat
cuejen vdliset erot vaikuttavan katselukokemukseensa negatiivisesti. Vastauksissa
luonnehditaan cueja ’sillisalaatiksi”, “erillisiksi osiksi”, “irrallisiksi’, sekalaisiksi” ja

"stokkimusiikiksi”.

Ensimmaisen avokysymykseen vastanneista 8 kokee cuet epayhtenaisiksi. Toiseen
avokysymykseen vastanneista 4 koki cuejen vdliset tunnelmaerot hairitseviksi ja
kolmanteen kysymykseen vastanneista 9 tukee samaa vaittamaa. Pitdisin naista
viimeisinta lukua luotettavimpana, silla naita eri kysymyksissa esiintyvia mielipiteita ei voi
yksiselitteisesti laskea yhteen, koska eri kysymyksien vastaukset ovat saattanet tulla
saman vastaajan kynasta. 23 vastaajasta siis 9 havaitsee cuejen valilla merkittavia eroja
ja kokee taman vyhtendisyyden puutteen vaikuttavan katselukokemukseensa
negatiivisesti. Olen iloinen siitd, etta nain suuri maara opiskelijoita ylipaataan sanallistaa
yhtendisyyden vaikuttavan jollakin lailla katselukokemukseensa. Muusikkona
havaitsemani teemattomuus ja cuejen valisen yhtenaisen saundin puutoksen tunnistaa
siis myds osa musiikkiin vihkiytymattomista elokuvantekijoista. Toisaalta enemmiston
ongelmat musiikkiin liittyen johtuivat sen liiallisuudesta ja ohjailevuudesta. Lienevatko
opiskelijat tottuneet tai jopa Kkiintyneet ensimmaiseksi ndkemaansa Bear Hugsin
musiikittomaan  versioon? Vai onko kyse tulevien elokuvantekijdiden

eurooppalaisemmasta elokuvamusiikkimausta? Verrattuna amerikkalaisiin elokuviin
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eurooppalaisissa elokuvissa on huomattavasti enemman hiljaisuutta, niin musiikissa kuin

dialogissa®®.

5.3 Vastaukset Audi Cabrio Mulian scorea kasittelevaan osioon

Alla on yhteenveto Audi Cabrio Mulian scorea kasittelevien monivalintavaittamien
suosituimmista vastauksista ja enemmistén suhtautumisesta vaittamakohtaisesti.

Tarkempi yhteenveto vastauksista on opinnaytetyon liitteena.

Score auttoi elokuvaan uppoutumista:
Suosituin vastaus: Taysin samaa mielta 48%
Enemmistdn suhtautuminen: Mydnteinen 76%
Huomasin melodian, joka toistui useassa eri cuessa:
Suosituin vastaus: Jokseenkin samaa mielta 44%
Enemmistdn suhtautuminen: Mydnteinen 64%
Score kuulosti yhtendiselta kokonaisuudelta:
Suosituin vastaus: Taysin samaa mielta 44%
Enemmistdn suhtautuminen: Mydnteinen 84%
Cuet kuulostivat tahan lyhytelokuvaan savelletyilta:
Suosituin vastaus: Jokseenkin samaa mielta 56%
Enemmistdn suhtautuminen: Myonteinen 84%
Score sisélsi selkedn teeman:
Suosituin vastaus: Jokseenkin samaa mielta 36%
Enemmistdn suhtautuminen: Mydnteinen 64%
Scoren tunnetilat tuntuivat tarkoituksenmukaisilta / sopivilta kohtauksiin ndhden:
Suosituin vastaus: Taysin samaa mielta 44%

Enemmistdn suhtautuminen: Myonteinen 80%

Vaittamapari 1/6 korreloi. Opiskelijoiden enemmistt toteaa scoren sopivaksi elokuvaan
ja sen lisdavan uppoutumista. Huomionarvoista on, miten naiden vaitteiden vastaukset
suhteutuvat McLeanin scoren samoihin vaittamiin. Molempien scorejen vaittdmapariin yli
70%:n enemmistd vastasi myonteisesti, mutta siind missd McLeanin suosituimmat

vastaukset ovat “jokseenkin samaa mieltd”, Cabrio Mulian kohdalla suosituimmat

3% Hiljaisuudesta ja muista eroista amerikkalaisen ja eurooppalaisen elokuvataiteen valilla kts.
Bob Mossin artikkeli List of Significant Differences Between European and American films (2016).
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vastaukset ovat "taysin samaa mieltd”. Liek0 vastausten laatuun vaikuttanut scorejen

koheesio?

Vaittamaparin 2/5 vastausten enemmistot korreloivat. Tama antaa ymmartaa, etta
ainakin 64% opiskelijoista on aistinut scoren teemallisuuden. Lieva epavarmuus
kuitenkin leimaa molempien vastauksien enemmistdja, mikd jalleen viestinee
opiskelijoiden musiikkiterminologian hatarasta hallinnasta. 36% opiskelijoista ei siis

huomannut scoren kahden teeman synnyttamaa teemallisuutta.

Vaittamaparin  3/4 enemmistdjen suhtautumiset korreloivat, mutta suosituimmat
vastaukset eivat. Spekuloin kyseisen eron ja 4. vaittdman epavarmemman enemmiston
perustuvan Cabrio Mulian scoren poikkeavaan nakokulmaan viimeisessa kuvassa®®.
Kyseinen ndkdkulma saattaa poiketa opiskelijoiden intuitiosta, joka ohjaa vastaamaan
vaittamaan eri tavalla. Huomionarvioista on myos, ettd Cabrio Mulian scorea koskevan
kyseisen vaittAmaparin enemmistot ovat huomattavasti suurempia kuin McLeanin
vastaavissa vaittamissa. Jopa 84% koki scoren yhtenaiseksi kokonaisuudeksi ja Bear
Hugsiin raataldidyksi. Tama kontrasti edeltavadn scoreen verrattuna viittaa siihen, etta
opiskelijat aistivat saveltajan pyrkimyksen rakenteelliseen koheesioon ja yhtendiseen

saundiin.

Sitoiko sinusta jokin cueja yhteen? 22 kysymykseen vastanneesta vain 4 ei Ioytanyt
mitdén cueja sitovia tekijoitd. Tosin joillakin vastaajilla oli vaikeuksia maarittaa tarkalleen

yhdistavaa tekijaa. Vastauksissa mainitaan sidoskeinoiksi mm. "jokin tietty 4ani”, "kauniit
pienet danet”, "samankaltaisuus” ja "samantyyliset pimputukset”. Viimeisella viitattaneen
pianoon scoren johtavana instrumenttina. Eksplisiittisesti instrumentaation yhdistavana
tekijana mainitsee 4 vastaajaa. 5 vastaajaa mainitsee teeman tai toistuvan melodian.
Vastauksia analysoidessani havaitsin, ettd minulla ei ole minkaanlaista keinoa
varmentaa, ovatko nama vastaajat todella I6ytaneet toistuvan melodian. Suurin osa
sidoksisuutta havainneista vastaajista viittavat cuejen tunnelmien johdonmukaisuuteen
mm. seuraavilla ilmauksilla: "Musiikki oli hillittyd”, "llmava soundi”, Lastenhuonemainen
tunnelma” ja "Savellaji ja sen luoma tunnelma.” Viimeinen kommentti yllattda minut, silla
en olettanut elokuvan ja television tutkinnon opiskelijan nimittavan yhdistavaksi tekijaksi
séavellajia. Tarkistettuani Cabrio Mulian scoren huomaan sen tosiaan kayttavan melkein
poikkeuksetta e-duurisdvelasteikon savelid — lukuun ottamatta sekd Barbien rajaytys-

ettd vanhempien tappelukohtauksessa esiintyvaa g-saveltd seka barbiekohtauksen

36 kts. luku 3.4
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jousien kromaattista nousevaa juoksutusta. Yhdessa paasavellajissa pitdytyminen luo
kylla musiikillista sidoksisuutta, ja tdma on saattanut olla séveltdjan tietoinen paatos.
Valitettavasti minulla ei ole keinoja saveltajan intention selvittamiseen sen enempaa kuin

vastaajan huomion perusteiden todentamiseen.

Hairitsik® jokin scoressa elokuvaan uppoutumista? 21 kysymykseen vastanneesta
10 ei loytanyt mitdan hairitsevaa tekijdd. 11 vastaajaa 10ysi hairitsevia tekijoita mutta
heista vain 2 mainitsee cuejen vélisen kontrastin hairinneen eli voitaneen sanoa, etta
opiskelijat kokevat Cabrio Mulian scoren olevan yhtendisempi kuin McLeanin. Naméa
havainnot puoltavat hypoteesiani yhtenaisen scoren miellyttdvdmmasta luonteesta
hajanaiseen verrattuna. Suurin osa hairiotekijoita I6ytaneista vastaajista pitivéat scoren ja
kuvan tunnelmien valista kontrastia ongelmana. Cueja kuvataan mm. epasopiviksi, liian
lempeiksi ja "hennoiksi”. Liittyneekd taméa havainto puhtaasti scoren ja kuvan valiseen
suhteeseen vai peilannevatkohan opiskelijat tuntemuksiaan katselutilaisuudessa

aiemmin kuultuun McLeanin scoreen?

Scoren toimivuus? 24 vastaajasta 19 piti scorea toimivana. Vain 3 vastaajaa mainitsee
erikseen scoren yhtendisyyden ja heistd 2 piti scoren koherentimpana ja siten
miellyttdvampa vaihtoehtona aiemmin kuulemaansa McLeanin scoreen. ltse asiassa
yhteensa 7 vastaajaa eksplisiittisesti vertaa Cabrio Mulian scorea aiempaan scoreen,
mutta vain 3 heistd piti McLeanin scorea parempana. Vain yksi heistd perustelee
vastauksensa, ja han kommentoi Cabrio Mulian scoren olleen liian kevyt elokuvassa
kasiteltaviin tunteisiin nadhden. Eniten vastaajien perustelut keskittyvat kuitenkin scoren
tunnelmaan seka sen hienovaraisuuteen ja havaittuun vahyyteen. Viimeiseksi mainittu
onkin kiinnostava seikka, silla kahden ensiksi kuullun scoren soivassa kestossa on
selked ero: McLeanin scoressa hiljaisuutta on 6 sekuntia ja Cabrio Mulian scoressa 22
sekuntia. McLeanin scoressa ainoa hiljainen kohta on toisen cuen eli Barbie-kohtauksen
jalkeen. Cabrio Mulian scoressa hiljaisuutta on Jay-barbien ja Stitch-nallen traumaattisen
takautumien jalkeen, ensimmadisen jalkeen 3 sekuntia ja toisen 19 sekuntia. Monet
kommentoivat myds viimeisessa kohtauksessa soivan cuen kontrastia kuvaan nédhden —
jotkut pitivat siita, jotkut eivat. Taman scoren kohdalla opiskelijat siis kiinnittavat
perusteluissaan huomionsa enimmakseen spottaukseen ja yksittdisten cuejen

tunnelmiin suhteessa kuvaan scoren yhtenaisyyden sijaan.

Cabrio Mulian scorea koskevien avointen kysymysten vastauksia analysoidessani

huomaan, ettéd opiskelijat vertaavat scorea automaattisesti ja pyytdméattd aiemmin
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kuulemaansa McLeanin scoreen ja arvottavat naitd keskenaan. Mielesséani herda
kysymys olisivatko vastaukset samankaltaisia, mikali scorejen esitysjarjestys olisi
toisenlainen. Huomaan yllatyksekseni myds, etté teemallisuus ja yhtenaisyys eivéat ole
vastauksissa vahvimmin edustettuina, vaikka oman analyysini mukaan Cabrio Mulian
score on rakenteellisesti koherentein ja saundillisesti yhtenaisin. Kuitenkin McLeanin
kohdalla scoren hajanaisuutta kommentoitiin negatiivisessa savyssa paljon.
Teemallisuus ja yhtendisyys siis vaikuttavat katselukokemukseen, mutta ilmeisesti
niiden poissaolo kiinnittd& elokuvantekijéiden huomion herkemmin kuin niiden lasnéolo
— ainakin tdman tutkimuksen otannassa. Vastauksia l|apik&ydessani kiinnitin
musiikintekijand positiivista huomioita mm. seuraaviin toteamuksiin: "Tuntui, etta
musiikki ns. eli elokuvan mukana eli olisi ollut savelletty elokuvaan.” Musiikkiin
vihkiytymatonkin elokuvantekija pystyy aistimaan katalogimusiikin ja elokuvaa varta

vasten savelletyn musiikin valisen eron, ja vielapa preferoi sévellettyd musiikkia.

5.4 Vastaukset Leonardo Zorzin scorea késittelevaan osioon

Alla on yhteenveto Leonardo Zorzin scorea kasittelevien monivalintavaittémien

suosituimmista vastauksista ja enemmistdn suhtautumisesta vaittamakohtaisesti.

Tarkempi yhteenveto vastauksista on opinnaytetyon liitteena.

Score auttoi elokuvaan uppoutumista:
Suosituin vastaus: Taysin samaa mielta 40%
Enemmistdn suhtautuminen: Mydnteinen 72%
Huomasin melodian, joka toistui useassa eri cuessa:
Suosituin vastaus: Jokseenkin samaa mielta 36%
Enemmistdn suhtautuminen: Mydnteinen 52%
Score kuulosti yhtendiselta kokonaisuudelta:
Suosituin vastaus: Taysin samaa mielta 40%
Enemmistdn suhtautuminen: Mydnteinen 72%
Cuet kuulostivat tahan lyhytelokuvaan savelletyilta:
Suosituin vastaus: Jokseenkin samaa mielta 37,5%
Enemmiston suhtautuminen: Myodnteinen 66,7%
Score sisdlsi selkedn teeman:
Suosituin vastaus: Jokseenkin samaa mielta 52%
Enemmistdn suhtautuminen: Mydnteinen 76%

Scoren tunnetilat tuntuivat tarkoituksenmukaisilta / sopivilta kohtauksiin ndhden:
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Suosituin vastaus: Jokseenkin samaa mielta 52%

Enemmistdn suhtautuminen: Myonteinen 80%

Vaittamapari 1/6 korreloi. Itse asiassa kolmen ensimmaisen scoren kohdalla
enemmistdjen suhtautuminen téhan vaittamapariin on myodnteinen ja prosentitkin
hammastyttavan samanlaisia. Kuitenkin Zorzin kohdalla jalleen, kuten McLeaninkin,
scoren vahadisempi koheesio lienee vaikuttanut siihen, ettd vastausvaihtoehto
"jokseenkin samaa mieltd” on vahvemmin edustettuna kuin Cabrio Mulian

yhtendisemman scoren vastaavissa vaittdmissa.

Vaittamapari 2/5 ei juurikaan korreloi. Enemmistén suhtautuminen on vaittdméaparissa
sama, mutta eroa niiden koossa on 24%. Sama toistuu suositummissa vastauksissa,
mutta ero on vain 16%. Voisiko 5. vaittaman korkeampi luku viestid opiskelijoiden
vaarinymmarryksestd teema-termiin liittyen musiikin kontekstissa? Voisivatkohan
opiskelijat sekoittaa teeman johonkin abstraktiin ja subjektiiviseen, scorea maarittdvaan
tunnelmaan aktuaalisten savelmotiivien ja -teemojen sijaan? Olen yha vahvemmin sita
mielta, ettd olen epaonnistunut selittdmaan termin tyhjentavasti opiskelijoille. Silla nyt
jopa 76% opiskelijoista on huomaavinaan teeman, jota oman analyysini mukaan ei

scoressa ole.

Vaittamapari 3/4 korreloi enemmistdén suhtautumisen osalta, mutta suosituimmat
vastaukset poikkeavat toisistaan. Zorzin scoren kohdalla en osaa spekuloida, mista
suosituimpien vastausten ero johtuisi. Kuitenkin vaittdmaparien vastauksia verratessani
kahden edeltdvan scoren vastaavan parin vastauksiin huomaan kaavan. Cabrio Mulian
koherenttia scorea koskevien vaittdmaparin 3/4 enemmistot ovat vahintddn 10%
suurempia verrattuna McLeanin ja Zorzin enemmistdihin. Tama jalleen puoltaa
havaintoani tulevien elokuvantekijéiden kyvysta aistia scoren koheesio. Myds McLeanin
ja Zorzin 3. vaittdman enemmistojen kokojen valinen 16%:n ero Zorzin hyvaksi viittaisi
siihen, ettd opiskelijat ovat mahdollisesti aistineet McLeanin scoressa kaytetyn
katalogimusiikkia. Olen silti kovin yllattynyt siitd, ettd opiskelijoiden kokemus Zorzin

scoren koheesiosta poikkeaa nain rajusti omasta analyysistani.

Sitoiko sinustajokin cueja yhteen? 19 kysymykseen vastanneesta 3 ei [6ytéanyt cuejen
valilla mitdéan yhdistavaa tekijaa ja 3 vastasi "en osaa sanoa”. Mietin, tarkoittavatko nama
vastaukset pohjimmiltaan samaa eli viittaako vastaus "en osaa sanoa” yhdistavien

tekijdiden havaitsemattomuuteen vai kenties vastaajan kokemukseen oman
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musikaalisuutensa riittamattomyydesta. Entd mitd pitdisi ajatella 5 opiskelijan
vastaamattomuudesta? Jalleen kerran olen ratkaisemattomien mysteerien &éarella. 12
sidoksisuutta loytaneista vastaajista 3 nimittdd cuejen valiseksi yhdistavéaksi tekijaksi
instrumentaation. 3 vastaajaa cuejen sidosaineeksi havaitsemansa teeman, mutta oma
analyysini scoren teemattomuudesta saa minut epdailemaan kyseessa olevan
pikemminkin sekaannus termin maaritelma&an liittyen. 2 vastaajista mainitsee sidoksiksi
cuejen valiset siirtymat. Viimeksi mainittujen vastausten my6td huomaan
kysymyksenasetteluni hieman ep&onnistuneen, silla tarkoitukseni oli kartoittaa
nimenomaan eri cuejen sisaisten elementtien yhtalaisyyksia eika niiden vaihtuvuuden
sujuvuutta — mutta eivathan vastaajat toki vaarassa ole havainnoissaan! Suurin osa
sidoksisuutta l6ytaneista viittavat vastauksissaan cuejen yhtenevaan tunnelmaan, jota
nimitetdan “ahdistavaksi”, "taianomaiseksi’ tai "salaperaiseksi”. Tunnelma mainitaan
vastauksissa niin usein, etta seuraavan elokuvamusiikin koheesioon liittyva tutkimukseni
taytynee kasitella tunnelman koheesiota. Musiikillisen tunnelman rakennusosat ovat
kuitenkin niin moninaiset (tempo, rytmi, time-feel, melodia, harmonia, asteikot,
teemallisuus, instrumentaatio, instrumenttien roolit... vain mainitakseni muutamial), etta
eri musiikilliset tekijat tulee rajata huolellisesti, jos pyritddn havainnoimaan niiden

merkitysta kuvan ja draaman yhteydessa.

Hairitsik® jokin scoressa elokuvaan uppoutumista? 21 kysymykseen vastanneesta
7 ei ldytanyt scoresta hairitsevid aspekteja, mutta 12 vastaajaa I0ysi. Vain 3 heista
kommentoi scoren koheesiota: "Musiikkia loppui kuin seindan ja vaihtui uuteen...”,
"Musiikki tuntui kuin olisi jostain musiikkikirjastosta kaivettuja irrollisia [sic]
kokonaisuuksia...” ja "Barbi kohtauksessa oli mielestani hairitsevd muihin sopimaton
musiikki”. llmeisesti Zorzin scoren teemattomuus sekd@ monipuolinen ja varioiva
instrumentaatio/saundi ei vakuuttanut naita opiskelijoita. Kuitenkin suurin osa havaituista

hairittekijoista liittyivat jalleen cuejen ja kuvan véliseen kontrastiin.

Scoren toimivuus? 23 kysymykseen vastanneesta 13 piti scorea toimivana ja heista 4
jopa tahadn mennessa kuulemistaan parhaimpana. Sitd vastoin 6 ei pitanyt scorea
toimivana. Perustelut, mikali niitd on, pydrivat jalleen enimmékseen scoren vaikeasti
maariteltdvan "tunnelman” seka cuejen ja kuvan valisen kontrastin ymparilla. 2 vastaajaa
kuitenkin  kommentoi eksplisiittisesti scoren yhtenaisyyttd, mutta yllattden heidan
kokemuksensa ovat olleet pdinvastaiset. Ensimmadinen vastaajista totesi scoren
tunnetasojen olevan “epavakaa” ja siten scoren muistuttavan erehdyttdvan paljon

katalogimusiikkia. Toinen vastaaja taas koki scoren olevan yhtendinen, vaikkakin
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nakemystdan avaamatta, ja sanoi scoressa olleen "tarpeeksi vaihtelua joka lisasi
immersiota suuresti.” Olisi mielenkiintoista kuulla, miksi kyseinen vastaaja kokee scoren
yhtendiseksi ja mihin han "vaihtelulla” viittaa. Oman analyysini mukaan ainoa yhdistava
tekija cuejen valilla on satunnaisesti yhteneva instrumentaatio. Joka tapauksessa tama
vastaus poikkeaa aiempien vastausten valtavirrasta, jota vaihtelu (esim. tunnelmien ja
instrumentaation) cuejen valilla tuntuu hairitsevan. Kuitenkin se muistuttaa meita taiteen
subjektiivisesta luonteesta, ja siitd ettei taidetta koskevia mielipiteitd voi arvottaa tai

todeta sen enempaa oikeiksi kuin vaariksikaan.

On mielenkiintoista huomata, ettd opiskelijat luonnehtivat Zorzin scorea osin samoilla
ilmaisuilla kuin McLeanin scorea. Molempia koskevissa vastauksissa esiintyy sanat:
"hallitseva”, "dramaattinen”, "paallekayva” ja "peittava”. Epailen, ettd nama tuntemukset
kumpuavat molempien scorejen nk. isommasta saundista. Kummassakin on kaytossa
enemman soittimia seka samanaikaisesti ettd koko scoren laajuisesti kuin toisena
kuullussa Cabrio Mulian scoressa. McLeanin ja Zorzin jousikirjastot kuulostavat myés
isomman kokoonpanon soittamilta. Myds miksauksella lienee osansa tassa! Ainakin
omien havaintojeni mukaan McLeanin ja Zorzin scoret on miksattu lujemmalle kuin
Cabrio Mulian. On kuitenkin yllattavaa, ettd Zorzin scorea kasittelevissa vastauksissa ei
kukaan mainitse liiallisesta musiikista tai hiljaisuuden puutteesta, vaikka siind on yhta
paljon hiljaisuutta kuin McLeanin scoressa: 6 sekunttia. Lievatkd opiskelijat tassa
vaiheessa katselutilaisuutta tottuneet hiljaisuuden puutteeseen tai kaantaen jatkuvasti

soivaan musiikkiin?

Voidaan havaita, ettd tAhan mennessa McLeanin ja Zorzin teemattomat ja saundillisesti
hajanaisemmat scoret ovat saaneet enemman negatiivista palautetta opiskelijoilta kuin
teemallisesti ja saundillisesti yhtendisempi Cabrio Mulian score. Tietenkdan naiden
aspektien yksindan ei voi sanoa maarittdvan vastausten laatua, silla perusteluissa
esiintyy yhtenaisyyden lisaksi monia muitakin argumentteja, kuten tunnelma, cuen ja
kuvan valinen kontrasti seka rivien valista aistimani musiikin "koko”. Eivatka teemallisuus
tai saundillinen yhtendisyys toki ole ainoita katselukokemukseen vaikuttavia musiikillisia
aspekteja. Kuitenkaan tatd vastauksissa havaittavaa taipumusta ei tule mielestani

vahatella.
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5.5 Vastaukset Raphael Sigristin scorea kasittelevaan osioon

Alla on yhteenveto Raphael Sigristin scorea ké&sittelevien monivalintavaittamien
suosituimmista vastauksista ja enemmistén suhtautumisesta vaittamakohtaisesti.

Tarkempi yhteenveto vastauksista on opinnaytetyon liitteena.

Score auttoi elokuvaan uppoutumista:
Suosituin vastaus: Taysin samaa mielta 52%
Enemmistdn suhtautuminen: Myonteinen 80%
Huomasin melodian, joka toistui useassa eri cuessa:
Suosituin vastaus: Jokseenkin samaa mielta 48%
Enemmistdn suhtautuminen: Mydnteinen 76%
Score kuulosti yhtenéiselta kokonaisuudelta:
Suosituin vastaus: Taysin samaa mielta 64%
Enemmistdn suhtautuminen: Myonteinen 100%
Cuet kuulostivat tahan lyhytelokuvaan savelletyilta:
Suosituin vastaus: Taysin samaa mielta 52%
Enemmistdn suhtautuminen: Mydnteinen 88%
Score sisélsi selkedn teeman:
Suosituin vastaus: Taysin samaa mielta 48%
Enemmistdn suhtautuminen: Myonteinen 80%
Scoren tunnetilat tuntuivat tarkoituksenmukaisilta / sopivilta kohtauksiin néahden:
Suosituin vastaus: Taysin samaa mielta 64%

Enemmistdn suhtautuminen: Myodnteinen 88%

Vaittamapari 1/6 korreloi. Kaikista neljastd scoresta Sigristin score sai suurimman
myonteisen enemmiston scoren uppouttavaan vaikutukseen ja
tarkoituksenmukaisuuteen liittyvissa vaittamissa. Taman voisi tulkita viittavaan siihen,
ettd opiskelijoiden enemmistd preferoisi yhtenéista scorea hajanaisen sijaan, koska he

ovat kokeneet yhtendisen scoren hairitsevan katselukokemusta vahemman.

Vaittamapari 2/5 korreloivat enemmiston osalta mutta poikkeavat suosituimman
vastauksen kohdalla. Itse asiassa molempien teemallisten scorejen, Cabrio Mulian ja
Sigristin, 2. vaittdmassa suositun vastaus on “jokseenkin samaa mieltd”, mika osoittaa
vastaajien epavarmuutta. TAma saattaa viitata siihen, etta opiskelijoiden enemmistolla

on tunne scoressa toistuvasta melodiasta, mutta ettd he eivat luota musiikilliseen
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muistiinsa. Kyselyssa aiemmin esiintyneiden teema-termin liittyvien sekaannusten takia
en osaa luottaa taméan vaittamaparin tuloksiin sokeasti. Kuitenkin yli 70% vastaajista
kokee huomanneensa toistuvan melodian, joita oman analyysini mukaan Sigristin

scoressa on yksi kappale.

Vaittamapari 3/4 korreloi. Scorea koskevaan 3. vaittamaan opiskelijoista 64% vastasi
olevansa taysin samaa mieltd ja loput 36% jokseenkin samaa mieltd — eli 100%
opiskelijoista vastasi myontavasti. Myds 4. vaittdman suosituin vastausvaihtoehto oli
"taysin samaa mieltd” 52%:lla ja mydnteisesti opiskelijoista vastasi vaittdmaan yhteensa
88%. Opiskelijat vaikuttavat aistivan scoren vahvan koheesion. Ilmeisesti scoren
teemallinen ja saundillinen sidoksisuus on auttanut scorea muodostumaan yhtendaiseksi

hahmoksi tulevien elokuvantekijdiden mielissa.

Sitoiko sinusta jokin cueja yhteen? 22 kysymykseen vastanneesta vain 2 ei I6ytanyt
yhdistavia tekijoitd ja vastasi "En osaa sanoa”. Kuitenkin loput 20 Idysivat; heistad 11
mainitsi  yhdistavaksi tekijaksi instrumentaation, ja heistd 3 viittaa pianoon
"paasoittimena”. Jopa 4 vastaaja mainitsee toistuvan melodian tai teeman. Jalleen
kerran viimeksi mainittujen vastauksien perustelujen suppeuden on mahdotonta sanoa,
ovatko vastaajat todella l6ytédneet teeman vai viittaavatko he kenties neljdnnen cuen
matalaan piano-ostinatoon®’. Ainakin eraan vastaajan esille nostama “teema joka
muuttui synkemmaksi loppua kohden” ja toisen vastaajan kommentti "jatkuva bam-bam-

bam-bam piano” voisivat viitata piano-ostinaattoon.

Hairitsik® jokin scoressa elokuvaan uppoutumista? 23 kysymykseen vastanneesta
11 ei loytdnyt scoresta mitdan hairitsevdd. 11 hairitsevia aspekteja loytaneista
vastaajista 4 koki musiikin miksatun liian voimakkaaksi, jolloin se hairitsi heidan
keskittymistaan dialogiin. Tam& on mielenkiintoinen havainto, silla oman analyysini
mukaan suhteessa dialogiin Sigristin score on miksattu isompisaundisia McLeanin ja
Zorzin scoreja hiliemmalle. Liekd héairitseva tekija itse asiassa pianon yksindisyys?
Isompisoundisissa scoreissa kuin on enemman saundeja, joihin huomio voi kiinnittya,
kuin tAssa Sigristin minimalistisessa scoressa. Ikdan kuin liiallinen mahdollisten huomion
kiintopisteiden maara itse asiassa maskeeraisi musiikkia paremmin kuin yksi solistinen
instrumentti, joka ainoana musiikillisena elementtiné vaati enemman huomiota. Toisiksi

suurin vastaajia hairitseva aspekti oli 2 vastaajan nimeama ensimmaisen cuen "hilpeys”.

87 ostinato = muutaman tahdin mittainen melodinen tai rytminen kuvio, jota toistetaan
muuttumattomana lapi musiikkikappaleen tai sen osan (OIM, ostinato).
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Ainoaksi koheesiota sivuavaksi kommentiksi jd4 eraan vastaajan kokemus scoren

liiallisesta "pianopainoitteisuudesta”.

Scoren toimivuus? 24 kysymykseen vastanneista 22 piti scorea toimivana. 2 scorea
toimimattomana pitédneesta vain toinen perustelee nakemyksensa ja hankin toteaa vain:
”score ei toiminut alussa, mutta loppua kohden kylla”. Itse asiassa suosituin, 8 vastaajan
esittdima perustelu scoren toimivuudelle tdman kysymyksen vastauksissa on
nimenomaan neljannen cuen hidas kasvatus elokuvan kliimaksiin eli Stitchin

kyyneleeseen.

Toisiksi suosituimmaksi perusteluksi sijoittuu yhtenaisyys. 7 vastaajaa kommentoi
eksplisiittisesti scoren yhtenaisyytta ja kaikki myonteisessa mielessa. Eras opiskelija
toteaa scoresta: "Tassa Scoressa oli helpoiten lahestyttava score, paljon toisteisuutta,
mika toimi. Kuulijana tédssd osasi arvata, mitkd soinnut esim ekassa cuessa tulee
seuraavaksi.” Ainakin tdma vastaaja kokee miellyttavaksi Sigristin scoren motiivien
kayton ja siitd kumpuavan ennustettavuuden ja osaa myds sanallistaa sen®®. Eras
vastaaja analysoi instrumentaatiota seuraavasti: "Viulu oli yhdistetty ahdistaviin hetkiin
ja piano ’iloisempia’ [sic]’. Vastaaja on ilmeisesti rekisterdinyt jouset ahdistavissa
kuvissa, kuten Barbien rajaytyksessa ja vanhempien tappelussa. Héanelta ilmeisesti
lienee jadnyt huomaamatta jouset ensimmaisen cuen loppupuolella Stitchin tositv-
haastattelussa, jota itse en ainakaan koe ahdistavaksi — varsinkaan muihin kohtauksiin
ja kuviin verrattuna. 5 vastaajaa ihasteli scoren minimalistisuutta seuraavin sanoin: “oli
hienosti jatetty hengitysilmaa”, "tarpeeksi pienieleinen”, "ei liian mahtiponteilevaa” ja
"tunteille jai tilaa”. Huomionarvoista on, etta Sigristin scoren pienuutta arvostetaan
samoin kuten Cabrio Mulian scorenkin, mutta Sigristin scoressa hiljaisuutta on
merkittavasti vAhemman kuin Cabrio Mulian scoressa: vain 12 sekuntia eli 10 sekuntia
vahemman. Kyse lieneekin siis instrumentaation ja tuotannon pienuudesta, maltillisista
dynamiikoista ja sdestyskuvioiden yksinkertaisuus (suurin osa vain tahdin ensimmaiselle
iskulle osuvia pitkia sointuja). Hengitysilma lienee oiva sana kuvaamaan tata scoren

valjyytta.

% vrt. hahmoteorian sulkeutuvuuden lakiin ja Askinin ja Mauskapfin (2017) havaintoihin
ennustettavuudesta.
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5.6 Paras score -aanestyksen tulokset

Katselutilaisuuksien paatteeksi kysyin siihen osallistuneilta Metropolian elokuvan ja
television tutkinnon opiskelijoilta, mik& oli heiddn mielestddn kuulemistaan scoreista
paras ja miksi. Kysyin taman Kkartoittaakseni, kuinka moni vastaajista mainitsee
perustelukseen pyytamatta ja eksplisiittisesti scoren koheesion. Aanestys tapahtui
jarjestyksessa salin oikeassa reunassa istuvasta opiskelijasta vasempaan reunaan

istuvaan opiskelijaan.

Alla on lista opiskelijoiden valitsemista parhaista scoreista vastausjarjestyksessa.
Vastauksien perassa on suluissa opiskelijan tiivistetyt perustelut valintaan. Listan scoret
ovat seuraavat: Score 1 (Nick McLean), Score 2 (Audi Cabrio Mulia), Score 3 (Leonardo

Zorzi) ja Score 4 (Raphael Sigrist).

Ensimmainen katselukerta (3.11.2021)
1. Score 4 ("Loppu kosketti”)
2. Score 4 (eniten hengitystilaa, varsinkin Barbie-kohtauksen jalkeen)
3. Score 2 / ilman musaa (loppukohtaus oli paras, mutta eniten fiilasin
musattomasta)
Score 4 (loppu oli paras, "eniten tunnetta vikassa kohtauksessa”)
Score 2 (tuki parhaiten koko tarinaa, tarpeeksi hienovarainen)
Score 4 (hengitystilaa ja pysyi parhaiten mukana tarinassa)
Score 4 (ei liian dramaattinen, tunnelmaltaan yhtenaisin)

Score 4 (tilaa hengittaa)

© © N o 0 A

Score 2 (osattiin kayttaa hiljaisuutta ja loppu oli yllattava)
10. Score 2 (hienovaraista dynamiikan ja tunnelmien vaihtelua)
11. Score 2 (antoi eniten tilaa hengittda ja painoa kohtauksille jotka sitéd kaipasivat)

12. Score 3 (tuomiopaivan tunnelma kolmosessal!)

Toinen katselukerta (5.11.2021):
1. Score 4 (eniten tilaa hengittad)
Score 2/4 ("en muista kumpi”)
Score 3 ("vaihtelevuus ja dynaamisuus!”)

Score 2 ("hillittya ja ei vienyt liikaa huomiota™)

ok D

Score 4 ("elokuvakerronnan kannalta paras”)
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6. Score 3 ("soundtrack oli soundiltaan yhtendinen ja se muistutti mua Last of Us -
soundtrackistd, josta pidan paljon”)
Score 4 ("eniten tilaa hengittaa”)
Score 4 ("kuvalla ja tunteilla oli tilaa”)
Score 3 ("pysyi mielenkiinto eniten vaihtelevan scoren takia”)
10. Score 4 ("pienieleisin”)
11. Score 4 (
12. Score 4 (
13. Score 2 ("uppouduin parhaiten leffaan”)
(
(
(

”

anto tilaa ja kliimaksi vaikuttavin”)

”

ei ohjaillut liikaa”)
14. Score 4 ("
15. Score 4
16. Score 4

ei ohjannut liikkaa tunteita ja aiheeseen sopiva”)

”

pelkistetty, tilaa ajatella itse”)

suurin tunnereaktio”)

Selkedn enemmiston mielestd Raphael Sigristin score oli paras. 16 opiskelijaa 29:sta
aanesti kyseista scorea. Toiseksi dadnestyksessa sijoittui Audi Cabrio Mulian score 7
aanelld. IFMC:n voittaja, Leonardo Zorzi selvisi danestyksessa kolmanneksi 4 aanella.
Sen sijaan Nick McLeanin ja hanen veljensa yhdessa laatima Bear Hugsin alkuperdinen

score ei saanut ainuttakaan aanta.

Ylivoimaisesti suosituimmiksi perusteluiksi Raphael Sigristin score parhaimmuudelle
nousevat sen tarinalle antamaan hengitystilaan” ja pienieleisyyteen. Monet myo6s
mainitsevat Sigristin viimeisen cuen johdattelun kohti lyhytelokuvan kliimaksia syyksi
valintaansa. Tuonkin nyt uudelleen esiin luvussa 2 esittelemani vertauksen
lyhytelokuvan scoren ja tarinan koheesiosta pohjaten Cowgillin (1997) havaintoihin
lyhytelokuvan kasikirjoittamisesta. Vaikuttaa siltd, etta Sigristin scoren sisainen koheesio
ei ole ollut térkein yksittainen tekija sen suosiossa, vaan itse asiassa scoren koheesion
suhde tarinaan koheesioon. Sigristin tulkinta Bear Hugsin tarinan kaaresta, varsinkin
paakonfliktin esittelysta ja sen ratkaisusta, kuuluu hanen scoressaan ja lienee ohjannut
sen kirjoittamista. Nyt kun scoren ja tarinan kaari on linjassa, score itse asiassa auttaa
katselijaa suunnistamaan tarinan Kkiintopisteiden vélilla ja muovaa koko elokuvan
koheesiota. Uskon tamén ilmidn tehneen Sigristin scoresta suosituimman

katselutilaisuuksissa.

Nama havainnot puolustavat hypoteesiani scoren koheesion merkityksesta
lyhytelokuvan katselukokemukseen, vaikka eksplisiittisesti yhtenaisyyteen viittaa

perusteluissaan vain 4 vastaajaa. Epakoherentimmat ja saundillisesti hajanaisemmat
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scoret pérjasivat Paras score -aanestyksessa jarjestdéen huonommin kuin
koherentimmat kollegansa. Havainnoista on siis tulkittavissa myontava vastaus toiseen
tutkimuskysymykseeni: Arvostavatko tulevat elokuvantekijat koherentteja scoreja

enemman kuin epakoherentteja?

5.7 Teemojen havainnoiminen

Kyselyn 2. ja 4. kysymyksessd kysytddn opiskelijoilta, huomasivatko he scoressa
teemoja. Kysyin samaa myds katselutilaisuuksien loppukeskusteluissa, ja sain
seuraavanlaisia vastauksia. Opiskelijan perassa oleva ensimmainen numero ilmaisee

katselukertaa ja jalkimmainen hanen istumapaikkaansa salin oikeasta reunasta laskien.

Opiskelija 1/2: "Muistan jonkun Sherlock Holmes -tyylisen teeman. Oisko ollu Score 3?”
Opiskelija 1/4: "En l6ytanyt teemoja. En kuitenkaan lyharin kontekstissa valttamatta
kaipaa teemoja.”

Opiskelija 1/12: "En I0ytanyt teemoja.”

Opiskelija 1/2: ”Jain kaipaamaan teemoja! Jos kuvatuotantoon on savelletty musiikkia,
siind kuuluu minusta olla jokin kantava teema.”

Opiskelija 1/9: "Seikkailuelokuviin  kuuluu teemat! Nykyaikaan sijoittuvassa
lyhytelokuvassa en koe teemoja pakollisiksi.”

Opiskelija 2/5: "Ehk&, mutta en oo varma.”

Opiskelija 2/4: ”En kuullut klassisen isoja teemoja, mutta olin huomaavinani scoressa
samanlaista pimputusta.”

Opiskelija 2/10: "Samankaltaisia melodioita, mutta en myéhemmin muista, kuulinko
jonkun melodian jo aiemmin, vaikka siltd saattoi tuntuakin.”

Opiskelija 2/7: "Score 4:ssé oli musta selkeé toistuva melodia.”

YllA olevien siteerauksien enemmistd puoltaa havaintojani  opiskelijoiden
epavarmuudesta teema-termiin liittyen. Elokuvasaveltajan mielta lammittdd kummasti
opiskelijan 1/2 kommentti kuvatuotannon  ja musiikillisten teemojen

yhteenkuuluvuudesta.
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6 Yhteenveto

6.1 Vastaukset tutkimuskysymyksiin

Opinnaytetydssani pyrin I6ytdmaan vastaukset seuraaviin kysymyksiin: Huomaavatko
tulevat elokuvantekijat saveltdjan pyrkimyksen rakenteelliseen koheesioon ja
yhtenaiseen soundiin? Arvostavatko he néité periaatteita vaalivia scoreja enemman kuin

niitd kaihtavia?

Kerddmani aineiston perusteella vastaan ensimmaiseen tutkimuskysymykseen: kylla
huomaavat. Opiskelijat eivat valttdméattd osaa tarkasti eritella scoren koheesioon
vaikuttavia aspekteja instrumentaation lisaksi, mutta kyselyvastaukset selvasti viittaavat
opiskelijoiden kykyyn aistia koheesio. Havaintoa puoltavat alla olevat havainnollistavat
kuvat 7-10 monivalintavaittdman “Score kuulosti yhtenaiseltd kokonaisuudelta”
vastauksista. Naméa vastaukset myds vastaavat omaa analyysiani ndiden neljan scoren

yhtendisyyden jarjestyksesta.

Score kuulosti yhtenaiselta kokonaisuudelta
25 vastausta

@ Taysin samaa mieltd

@ Jokseenkin samaa mielta
Jokseenkin eri mieltd

@ Taysin eri mielta

@ En osaa sanoa

8%

40% v

Kuva 7: Opiskelijoiden kokemus Nick McLeanin scoren yhtendisyydesta

Score kuulosti yhtenaiselta kokonaisuudelta
25 vastausta

@ Taysin samaa mielta

@ Jokseenkin samaa mieltd
Jokseenkin eri mielta

@ Taysin eri mieltd

@ En osaa sanoa

Kuva 8: Opiskelijoiden kokemus Audi Cabrio Mulian scoren yhtenaisyydesta
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Score kuulosti yhtenaiselta kokonaisuudelta
25 vastausta

@ Taysin samaa mielta
@ Jokseenkin samaa mieltd
Jokseenkin eri mielta
\ @ Taysin eri mieltd
@ En osaa sanoa

Kuva 9: Opiskelijoiden kokemus Leonardo Zorzin scoren yhtendisyydesta

Score kuulosti yhtenaiselta kokonaisuudelta
25 vastausta

@ Taysin samaa mielta

@ Jokseenkin samaa mielta
Jokseenkin eri mielta
@ Taysin eri mieltd
@ En osaa sanoa
64%

Kuva 10: Opiskelijoiden kokemus Raphael Sigristin scoren yhtenaisyydesta

Kerdadmani aineiston perusteella vastaan myds toiseen tutkimuskysymykseen: Kylla
arvostavat. Paras score -aanestyksesséd parjasivat parhaiten analyysini mukaan
yhtendisimmat scoret, eli jarjestden Sigristin ja Cabrio Mulian. Luvussa 5.6. esittAmani
Sigristin scoren koheesion vaikutus koko lyhytelokuvan koheesion kokemukseen lienee
kyseisen scoren suosion salaisuus. Kuuntelukysymysten perusteella teemallisuudella ja
saundin yhtenaisyydella on siis merkitysta tulevien elokuvantekijdiden lyhytelokuvan

katselukokemukseen.

Ehk& myds tassd kuvioiden hahmotuksessa ja yhtendisyyden suosimisessa voi olla
jotain niin primaaria, etté sitd voi olla hankala sanoittaa tai jopa tiedostaa. Se voisi selittda
eksplisiittisten yhtendisyyteen viittauksen maaran vahyyden. Kuten Katz (1948, 41)
toteaa: "Mikdan meidan toimintamme ei ole tarpeen hahmonelamyksen muodostumi-
selle”. Taman vaitteen uskottava tieteellinen perustelu vaatisi kuitenkin syvéllisempaa

perehtymistéd hahmo- ja musiikkipsykologiaan.

Kerdamani aineiston perusteella vaitan, etta tulevat elokuvantekijat ovat selkeasti
herkempid havaitsemaan saundillista yhtenaisyytta kuin teemallisuutta. Teeman kasite

on opiskelijoille ilmeisesti vahintaankin hailyva ja katselutilaisuuksien loppukeskustelujen
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perusteella elokuvantekijéiden on kertakuulemalla vaikea muistaa, onko joku melodia jo
soinut aiemmin elokuvan aikana. Toisaalta tdm& on hyvin ymmarrettavda ottaen
huomioon elokuvan mahtuvan visuaalisen ja auditiivisen informaatiotulvan maaran.
Tuoreen aivotutkimuksen mukaan (Bruckmeier et al. 2020, 1) ihmisen huomiokyky voi
keskittya kerrallaan vain yhteen asiaan ja huomaavaisuutemme sallii vain hyvin rajatun

maaran arsykkeita rekisterdityvan muistimme kerralla.

6.2 Parannettavaa tutkimuksessa

Nain jalkeenpdain analysoituani seké opiskelijoilta kerddmaéani dataa ettd toisaalta itse
laatimaani kyselylomaketta, huomaan monia asioita, jotka ansaitsisivat ja vaatisivat

enemman huomiota ja tutkimista, seké asioita, jotka tekisin toisin.

Olisi mielenkiintoista tietda, vaikuttiko scorejen esitysjarjestys vastauksiin — tai
oikeastaan kuinka paljon se vaikutti. Taméan todentaminen kuitenkin vaatisi laajemman
otannan kyselytutkimuksen vaihtelevalla scorejen jarjestyksella katselutilaisuuksissa.

Taman opinnaytetyon puitteissa moinen ei valitettavasti ollut mahdollista.

Monivalintavaittdman “Score sisalsi selkedn teeman” vaittdmanasettelun totean
jalkeenpain kehnoksi. "Selked@” on tulkinnanvarainen termi, joka on varmasti osaltaan
vaikuttanut kyseisen vaittaman vaittamaparin korrelointiin. "Score sisalsi teeman” olisi

paremmin muotoiltu.

Taydellisyytta tavoitellessani jalkeenpain totean, ettd valitsemani scoret olisivat voineet
olla teemallisuuden ja yhtendisen saundiin liittymattdmien ominaisuuksien osalta
yhdenmukaisempia. Paikoitellen esimerkiksi scorejen miksaus, spottaus saveltdjien
tulkinnat kohtauksien luonteesta, tuotannon isous ja suhteellinen hiljaisuus veivat
enemman huomiota kuin koheesio. Esimerkiksi instrumentaatioltaan ja tuotannoltaan
“isompia” eli McLeanin ja Zorzin scoreja luonnehdittin dramaattisiksi. Uskon, etta ainoa
tapa saada tutkimuksen kayttoon "taydelliset” vertailuscoret olisi kirjoittaa ne itse. Olisikin
mielenkiintoista tehda samankaltainen tutkimus pidemmalla lyhytelokuvalla, johon olisi
savelletty kaksi scorea, jotka kaikilta muilta ominaisuuksiltaan olisivat mahdollisimman
l&hella toisiaan, mutta joista ensimmainen olisi teemallinen ja toinen teematon. Tassé on

jatkotutkimuksen mahdollisuus!

Opinnaytety6ohjaajani Jouko Seppala huomauttaa, ettéd jarjestimassani julkisessa,

vuoropohjaisessa ja lineaarisessa aanestysmallissa piilee vaara. Hanen mukaansa
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my6hemmin vastausvuorossa olevat epavarmat vastaajat saattavat vain mukailla
enemmiston vastauksia. Nain jalkeenpéin itsekin ajattelen, etté olisi ollut jArkevaa pyytaa

opiskelijoiden mielipiteet parhaasta scoresta myos etukateen kirjallisena.

6.3 Viimeiset sanat

Suurin tekemani 16ytd opinnaytety6ta kirjoittaessani on lyhytelokuvan scoren koheesion
suhteuttaminen lyhytelokuvan tarinan koheesioon. limeisesti scoren myotaillessa tarinan
koheesiota yleisossa, tdssa tapauksessa tulevissa elokuvantekijoissa, syntyy suurin

tunnereaktio.

Taman ohella tein kuitenkin aineistoni analysoituani toisen, ehkd jopa tarkedmman
havainnon. Havaintojeni perusteella Metropolian elokuvan ja television tutkinnon
opiskelijoiden on hankala puhua musiikista, koska osalla ei ole sanavarastoa eika
kokemusta musiikin tekemisesta tai siitd puhumisesta. Vaitankin, ettd nama tulevat
elokuvantekijat hyotyisivat suuresti elokuvamusiikin tyokalujen tuntemuksesta
viimeistellessdan elokuviensa jalkituotantoa ja kommunikoidessaan saveltgjan kanssa.
Toisaalta uskon ylla esittdmani vaitteen olevan totta myos kaantéaen; elokuvamusiikin
saveltjjat hyodtyisivat suuresti elokuvantekemiseen ja varsinkin kasikirjoittamiseen
littyvien tyokalujen opiskelusta. Valitettavasti tamanhetkinen opetussuunnitelma ei
tarjoa Metropolian elokuvan ja television tutkinnon tai musiikin tutkinnon opiskelijoille

mahdollisuutta opiskella naita aiheita.

Toivon, ettd tahan tulisi muutos, ja ettd tulevat elokuvantekijat oppisivat
opiskeluaikanaan tiedostamaan musiikillisen koheesion tarjpamat mahdollisuudet, ja
kayttavat niitd elokuvatuotannoissaan tietoisesti hyvdkseen — oman visionsa ja

esteettisten mieltymystensa mukaisesti.
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