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1 JOHDANTO

Improvisointi, timén pedagogisen opinnédytetyon aihe, on nykydén suurimmalle osalle musiikkia har-
rastavalle tuttu, ainakin sen pitdisi olla. Improvisointi otettiin kiytt66n Suomen musiikkioppilaitosten
opetussuunnitelmissa tdnd vuonna. Tama tutkimus selvittdd, onko se kdytdnnon tasolla mukana soiton
opetuksessa ja kokevatko opettajat, ettd heilld on valmiuksia opettaa sitd. Oletuksena on, ettd timan
hetken opettajat, erityisesti vanhimmat heisti, eivét ole saaneet itse improvisaation opetusta soittotun-
neillaan eivétkd ainakaan opetusta sen taidon jakamiseksi toiselle. Aikaisemmin soittotuntien sisaltoon
ei ole ollut valttdimétonta sisdllyttdd improvisointia. Onko improvisoinnin opettaminen otettu kdyttoon
soitonopetuksessa ja onko se ollut kdytosséd jo ennen muutosta? Tarvitaanko opettajille lisdkoulutusta

aiheesta?

Tutkimus on suoritettu pienelld otannalla. Osallistujat ovat kaikki puhallinsoiton opettajia Keski-Poh-
janmaan konservatoriolla. Tarkoituksena selvittdd vinkkeji juuri klassisen puhallinsoiton oppilaiden
improvisoinnin opettamiseen. Tarjolla on lukuisia tutkimuksia jazzimprovisoinnista ja ohjeita yleisesti
improvisoinnin opettamiseen, useita erityisesti pianonsoiton opetukseen. Puhallinsoittimella improvi-
sointi on ldhtokohtaisesti jopa haastavampaa kuin muilla soittimilla, silld soittimella tuotetut d4net ei-
vit ole ndhtivillad soittajan silmin, ne voidaan vain tuntea sormin. Melodiaa ei ole mahdollista soinnut-
taa, silld soittimella voidaan luoda vain yksi déni kerrallaan. Hengitys, kieli ja ansatsi tulee my6s yh-
distdd oikean ddnen valitsemiseen samanaikaisesti. Edistyneemmain soittajan huomioitavana on myos
sivelpuhtaus. Adnentuottaminen on puhallinsoittimella 1ihtdkohtaisesti haastavaa, ja sen opettelemi-

seen kuluu paljon aikaa vasta-alkajalla.

Kiinnostuksen kohteena tédssa tydssad on ollut alkeissoitonopetuksen oppilas, lapsi tai muu aloittelija,
joka ei vield tieda sointukierroista mitién tai parhaimmillaan ei ole edes oppinut tuottamaan soittimes-
taan useaa ddntd. Voiko sellainen oppilas improvisoida? Improvisaation opettamisen ongelmana onkin,
miten antaa vasta-alkajalle neuvoja ja oppeja luovuuteen ilman, ettd hdn vain toistaa médriteltya kaa-
vaa tai ’soittaa mitd vain” ymmartdmatta asian tarkoitusta. Voiko luovuudella korvata kehittymattomat
soittotaidot ja voiko edes improvisoida, jollei ole luova? Luovuus itsessdén on myos kiinnostanut opin-

nédytetyOn tekijdd, ja tydhon on poimittu lyhyt kerronta myds siité ja sen liittymisestd improvisaatioon.

Téassd opinndytetydssd improvisoinnista puhuttaessa tarkoitetaan musiikkia tehdesséd tapahtuvaa impro-

visointia. Pddpaino on nimenomaan puhallinsoittimella soittaessa tapahtuvassa improvisaatiossa.



Kaikki tieto on kuitenkin sovellettavissa myds mihin tahansa muuhun soittimeen, taikka lauluun. Opet-
tamiseen ei ole olemassa yhti ainoaa oikeaa tapaa. Tdssd tutkimuksessa esitetyt ohjeet ja mielipiteet

ovat haastateltavien ja tekijdn omia.

Opinndytetydssd on kéytetty ensisijaisena ldhteend musiikintutkija Erkki Huovisen (2020) kokoamaa
”Musiikillinen improvisaatio, Keskustelunavauksia soivan hetken kulttuureihin” -kirjaa, joka siséltda
usean musiikin ammattilaisen teksteja improvisaatioon liittyen. Kyseisestd teoksesta 10ytyy myos Kris-
tiina Juntun (2010) tohtorintutkinnon raportti, johon viitataan useassa opinndytetyon osuudessa. Osa
tyon teksteistd perustuu kirjoittajan omaan kokemukseen improvisaation opettamisesta klarinetin ja
pianonopetuksessa. Muita merkittivid tyon ldhteitd ovat uusimmat Opetushallituksen (2017) antaman
opetussuunnitelman perusteet, sekd tydssé tarkastelun alla olleiden musiikkioppilaitosten opetussuun-

nitelmat.

Improvisoinnin opettamisen lisdksi opetussuunnitelmiin on lisétty arviointikohteeksi improvisointi.
Kuinka arvioida luovuutta? Misti tietdd, onko oppilas hyvd improvisoimaan vai onnistunut harjoittele-
maan haltuunsa kasan toimivia malleja, joita kdyttdd improvisaation tapaan? Improvisoinnin sanotaan
olevan esityshetkessa sdvellettyd. Silti improvisointia voi harjoitella, suunnitella osia, joita voi esitys-

hetkelld yhdistda kokonaisuudeksi improvisoiden.



2 IMPROVISOINTI

Aloitetaan ensin siitd, mité tutkittava aihe todella on. Jokaisella on varmaankin jonkinlainen késitys
improvisoinnista. Ehké se kuulostaa hatusta heitetyltd, luovalta toiminnalta? Parin keskimmaéisen 1dh-
teend kdytetyn tekstin sanoin improvisointi on tilannekohtaista reagoimista joskus yllattdvainkin ta-
pahtumaan tai ongelmaan. Se tarkoittaa myds asioiden synnyttdmistd ilman tdsmaéllistad valmistelua.
Olemme kaikki tekemisissd improvisoinnin kanssa ratkaistessamme jokapdivéisid eteen tulevia ongel-
mia ja esimerkiksi puhuessamme. (Huovinen 2020, 1, 21; Junttu 2020, 81.) Tadssd opinnéytetydssa tar-
kastellaan musiikin tuottamisen aikana tapahtuvaa improvisaatiota. Musiikilliselle improvisaatiolle
16ytyy useita eri mairitelmid, silld sitd on hankala mééritelld yhtené termind (Huovinen 2020, 6;
Kaikko 2020, 107). Seuraavassa selitetdin improvisaation médritelma mahdollisimman monipuolisesti.
Mairitelmaét eivit sulje toisiaan pois vaan méadrittavit yhdessi kisitteen usean eri nikokulman perus-

teella.

Musiikin voi mééritelld improvisaatioksi vain sen tekijd itse. Musiikin tutkija Erkki Huovinen viittaa
improvisointia maérittelevissi teoksensa johdatuksessa professori Heikki Laitisen tiivistelmaan impro-
visoinnin madritelmasti, jonka mukaan musiikillinen improvisaatio on ennen kaikkea sen tekijdn nako-
kulmaa edustava késite. Improvisaatioksi on kuulijan mahdotonta tunnistaa kuulemaansa. Soittajan ko-
kemus tekemisestd madrittdd sen. (Huovinen 2020, 7 [Laitinen 1993, 32].) Kaikenlaista musiikkia voi
improvisoida. Se on musiikin tekemisen menetelma, joka ei ole sitoutunut tiettyyn musiikin tyyliin,

kuulokuvaan, muotoon tai instrumenttiin (Kaikko 2020, 108).

Improvisaatio on sitd, kun soitetaan ja keksitdén niin sanotusti omasta padsta — mielijohteisesti, vasta-
kohtana opittujen ja muualta kuultujen sdavelmien soittamiselle (Huovinen 2020, 6, 21, 32). Musiikilli-
nen improvisointi on keksimisté esityshetkelld, toisin sanoen hetkellistd keksintdd. Muusikon tekemat
ratkaisut rakenteellisten ominaisuuksien, kuten melodian, harmonian ja muodon muuntelussa, tapahtu-
vat esityksen aikana ja ovat suunnittelemattomia. (Huovinen 2020, 6, 7, 21; Niemi 2020, 309; Riiko-
nen 2020, 129.) Improvisoija ei siis toteuta jo ennalta tunnettua sdvellysta tai tuttua rakenteellista mal-
lia, vaan sédveltdd reaaliajassa, esityshetkella soittaessa ja ilman ennakkosuunnitelmaa tai mahdolli-
suutta tuotoksen hiomiseen, korjailuun tai miettimistaukoihin (Huovinen 2020, 6, 8; Huovinen & Ten-

kanen 2020, 45, 46; Niemi 2020, 314; Paananen 2003, 21-22).



Virallinen termi improvisointi on sanana suomalaisen suuhun kdmpeld, Filosofian maisteri Hanna
Kaikon sanoin jopa toiminnasta etddnnyttiva ja vitsikdskin. Hénen haastattelemansa muusikot kertoi-
vat kdyttdvansd ennemmin sanaa “’soittelu”. Improvisaatio kuitenkin séilyttda tekemisen arvokkuuden
ja vakavuuden, seka selittdd toimintaa tehokkaasti ulospdin my0s aiheesta tietiméttomille. (Kaikko
2020, 106—107.) Muita kaytettyja termeja musiikilliselle improvisaatiolle ovat muun muassa “impro”,
’soolo”, ”jammailu”, “uniikkimusiikki”, ”vapaa soittaminen”, ’suora séveltiminen” ja "hetkellinen
sdveltdminen” (Huovinen 2020, 21, 32; Kaikko 2020, 314; Riikonen 2020, 130). My6hemmin tdssa
tutkimuksessa haastatellut soitonopettajat kertovat kdyttdvansd improvisoinnin ja edelld mainittujen
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kasitteiden lisdksi aiheesta termeja “’leikki”, “adnipeli”, ”soittimilla juttelu”, “’tarinasdveltiminen”, “’sa-
tusdveltiminen”, ’satuleikki” ja “’soittaa mitd tulee mieleen”. Yksi vastaajista suosii keksimisen ja sé-
veltimisen sijaan sivelien valitsemista. Aiinet ja rytmihin ovat jo olemassa, soittajalla on vapaus valita

niistd mieleisensa.

2.1 Improvisoinnin muodot

Musisoijaa ohjaa improvisoidessa totutut musiikin perinteet ja eliménsa aikana opitut mallit. Hin
muokkaa néitd opittuja ominaisuuksia esityshetkelld joustavasti. Improvisaation taustalla on aina joita-
kin suunnitelmia, ennakkoehtoja tai rajoituksia. Sellaista improvisointia, jonka tekemiselle ei ole maa-
ritelty minkédnlaista pohjaa, kutsutaan vapaaksi improvisoinniksi. Tekijé ei ennalta valitse kulloinkin
kayttdimiddn musiikillisia periaatteita, materiaaleja eikd rakenteita. Muusikon on kuitenkin ldhes mah-
dotonta irtaantua tiysin oppimistaan ja kulttuurinsa tarjoamista malleista, joten vapaan ja mallipohjai-
sen improvisaation raja on héilyva. Kaikkea muotoa ohjaavien kaavojen sijaan toimivaa soittamista
tulisi kutsua vapaaksi improvisaatioksi, vaikka sitd siételeekin kulttuurikohtaiset tyylisdannostot, ku-
ten toisto, kontrasti, tauot ja soittajan esteettiset ihanteet. (Huovinen 2020, 12—14; Huovinen & Tenka-

nen 2020, 45, 61; Laine 2020, 281.)

Jo valmiin musiikin improvisointia kutsutaan muuntelevaksi improvisoinniksi. Télldin tekija on en-
nalta valinnut joko rytmin, melodian tai molemmat, joita hin muuntelee. Tuotoksesta kuulee, mité al-
kuperdisti teosta tekijd on muunnellut. (Kieksi-Juvonen 2019, 7; Niemi 2020, 310.) Vdhemmain tun-
nettu termi, intuitiivinen musiikki, tarkoittaa musiikin tekemistd séveltdjén, nuottien sijaan, sanallisesti
kirjoittamien ohjeiden mukaan. Sdveltdji usein pyrkii esityksen spontaanisuuteen ja valmistamatto-

muuteen, jolloin siitd kuulija saa improvisoidun kuvan. Téllaista musiikin valmistamista ei kuitenkaan



toisaalta voida kutsua intuitiiviseksi improvisoinniksi, silld musiikki on hyvin pitkille séveltdjdn mai-

rddmai. (Ritkonen 2020, 126127, 130-131, 134-135.)

2.2 Improvisoinnin hyotyji

Entd miksi opettaa improvisointia? Mitd hy6tyja se tuo oppilaalle tai musiikin kuuntelijalle? Improvi-
soinnin opettamisen tarkoitus on ennen kaikkea kehittdd soittajan taitoja. Useat improvisoinnilla saavu-
tettavat hyodyt olisivat nuotinnetun musiikin avulla mahdollista saavuttaa vasta paljon myéhemmin

soittajan kehityskaaressa (Junttu 2020, 77, 92.)

2.2.1 Improvisoinnin aiheuttamat hyodyt soittajalle

Improvisointi korostaa soittajan omaa kehitystd ja prosessia ollessaan toteutuessaan riippuvainen vain
soittajasta. Sen avulla saavutetaan omakohtainen suhde musiikkiin, itse uutta luodessa, sekd syvenne-
tadn henkilokohtaista suhdetta musiikkiin ja instrumenttiin. (Junttu 2020, 77, 88; Huovinen 2020, 29.)
Tullessaan tietoisemmaksi omasta kehostaan ja sen tuottamista ddnistd on helpompi soittaa ja kuulla
oma soittaminen. Juntun (2020, 78-79) kertoman mukaan kehon liike, soitto, soittimen sointi, kuunte-
leminen ja ajattelu sulautuvat improvisoidessa yhdeksi olemisen ja tekemisen tavaksi. Tdimén avulla
voi toteuttaa ja ilmaista itsedén uudella tavalla sekd padstd kasiksi omaan sisdiseen maailmaan. Han
jopa toteaa kehokokemuksen myo6td hyviksyneensd itsensd paremmin ja tulleensa tietoisemmaksi siité,

kuka ja mikd on muusikkona.

Soitonopiskelun alkumetreilld aloittajan on helppo ldhestyd musiikin tekemistd yksilosoittotunnilla
opettajan ohjauksessa improvisoiden, kun esimerkiksi nuotteja ei vield tarvitse ymmartda (Huovinen
2020, 29). Luovuuden puhkeamisen huomaa juuri oppilaan improvisoidessa. Opettajan selkeimmin né-
kemé hyoty on oppilaan oman dénen vahvistuminen, sekd esiintymisen ja tulkinnan kehittyminen.

(Lauma 2016.)

Improvisoidessa pystyy panostamaan tuottamaansa daneen tdysin, ilman nuottien luvun vaivaa. Teke-
minen syntyy reagoimalla juuri kuulemaansa tai soittamaansa, joten se myds vaatii ja kehittdd kuunte-
lemisen kykyé ja kuulemansa arviointia hetkessd. Etsiessdén oikeita sdvelid kuulonvaraisesti oppii tun-

nistamaan erilaisten soittotapojen aiheuttaman danen. Musiikin ja soittotapojen hahmotus syventyy, ja



opettaja voi helpottaa niiden kehitysti ohjaavilla kysymyksill4, kuten “’soititko mielestési nopeasti vai

hitaasti?”. (Junttu 2020, 77, 88; Paananen 2003, 22.)

Sormiin ja ddnentuottoon keskittymisen sijaan improvisoinnin tavoite on kokonaisvaltainen musiikin
tunteminen kehossa. Improvisoidessa on mahdollista oppia kuuntelemaan kehon, tuntoaistinsa, kautta
soittoansa. Kehollinen kuunteleminen vapauttaa soittoa soinnillisesti ja tekninen varmuus lisdéntyy. Se
parhaimmillaan my®s hiljentdd padn sisdisen arvioivan puheen, jolloin soittoa hiiritseva ja hidastava
itsekritiikki siirtyy taka-alalle. Improvisoimalla voi vapautua oikein soittamisen liiasta vaatimuksesta,
virheiden tekemisen pelosta. (Junttu 2020, 79, 86.) Esiintymistilanteet saattavat olla vihemmaén jannit-

tavid, kun reagointia ylléttéviin tilanteisiin on harjoiteltu improvisoinnilla (Tenkanen 2020, 256).

Ohjelmistoa improvisoitaessa teosta tulee tutkittua tdysin uudella tavalla, jolloin kappale tulee entisti
tutummaksi. Improvisoinnin kautta syntyy uusia ideoita ja soittotekniikka kehittyy (Tenkanen 2020,
257). Junttu (2020, 88—89) kertoo tohtorintutkinnon raportissaan esimerkkind, kuinka hénen vasta kuu-
kausia pianoa soittanut oppilaansa ymmarsi yhden improvisaatiotehtivin aikana useita asioita musiikin
perusteista, pianonsoitosta ja musiikin kokonaismuodosta. Tarinaa kertovaa improvisaatiota luodes-
saan oppilas havainnoi tarkemmin aiheuttamiaan 44nid ja huomasi itse, kuinka ne tulee tuottaa. Hian
omaksui uusia soittotapoja, joilla han muun muassa oppi pois liiallisen voiman kéytostd. Improvisaa-
tiotehtdva kehitti samalla vapaan soiton yhdistamisté peruspulssiin ja erilaisia rytmeji. Silld oli inspi-

roiva ja vapauttava vaikutus oppilaaseen.

Improvisaatiota kaytetdén soiton lisédksi musiikkiterapiamuotona, jolloin sen tarkoitus on toimia emo-
tionaalisen prosessin kidynnistdjdnd. Ihmisen toteuttaessa improvisaatiota hin paljastaa jotain yleisesti
suhtautumisestaan ymparistoon, itseensd ja muihin henkildihin, ja ndin avaa ongelmiansa selvitetté-
viksi. Soittaessa on hankala tuoda esiin omia mielipiteitdéin muille, mutta saattaa itse tulla tietoisem-
maksi omasta itsestddn. (Huovinen 2020, 19.) Improvisoinnin kautta opettajan on mahdollista paasti

ymmartiméin oppilaansa ajattelua ja toimintaa (Junttu 2020, 92).

Improvisoida voi myds toisten kanssa yhdessd. Kun jokainen ryhmén soittajista on samassa tilanteessa,
luomassa hetkessd uutta, alkaa arvostamaan muita soittajia aivan uudella tavalla. Kukaan ei periaat-
teessa ole voinut etukdteen harjoitella, joten kaikkien 1ahtokohdat ovat samat. Ryhmésséd improvisointi
opettaa kanssamusisoijien kunnioittamista ja arvostamista, sekd muiden soiton kuuntelemisen ja ryh-
missé toimimisen taitoa (Huovinen 2020, 18; Junttu 2020, 86). Soittajien ollessa jatkuvassa vuorovai-

kutuksessa kehittyvit heiddn sosiaaliset taitonsa ja musiikillinen kommunikaatio, kun he reagoivat



soittaessa toistensa tekemisiin ja keskustelevat soittamastaan. Myds soittajan itsearviointikyky kehit-
tyy. (Junttu 2020, 86.) Parhaimmillaan yhdessi riskienotto ja heittdytyminen voivat vahvistaa soittajien

vilisid suhteita, sekd voimistaa ryhmahenked (Lauma 2016).

Kun osaa heittdytyd musiikissa, on se hyddyksi myds muissa taiteenlajeissa. Kaikon (2020, 109) haas-
tattelema runotaiteilija Onerva osasi hienosti pukea sanoiksi kokemiaan musiikillisen improvisoinnin
hyd6tyjd. Hinen mukaansa improvisointi on hyddyksi tekijin taiteilijuudelle. Sitd tehdessd harjaantuu
ristiriidan ja avoimuuden kayton kyky. Musiikkia havainnoidessa oppii havainnointia, hahmottamista
ja rakenteiden tunnistusta. Tulee tietoiseksi muodon monimuotoisuuden mahdollisuudesta. Lisd4 im-
provisoinnin harjoittelemisen aikaansaamia hyotyja soittajalle on mainittu timén opinndytetyon tutki-

musosuudessa luvussa 7.6.

2.2.2 Improvisoidun musiikin edut

Vaikkei kuulija vilttdmatta tiedd, onko kuulemansa improvisoitua vai etukiteen sivellettyd, on impro-
visoinnilta vaikuttava musiikki tai esitys yleisesti kiinnostava. Jokainen meisté luo arjessaankin huo-
maamattaan muun muassa improvisoituja keskusteluja ja tiedostaa luonnostaan hetkessi luomisen
haastavuuden. (Huovinen 2020, 17, 21; Tenkanen 2020, 256.) Improvisoija on itse vastuussa soitta-
mastaan ja ratkaisujen tekemisestd, mika valittdd esityksen henkilokohtaisuuden sekd muusikon luo-
vuuden myos kuulijalle. Kuulija pidsee todistamaan ainutkertaista luomista ja ndkeméaén idean kasvun.
Parhaimmillaan kuuluu improvisoijan tahto tuottaa juuri tdma d4ni juuri tdssé ja nyt, seki soittajan 1as-
néolo ja keskittyminen. (Huovinen 2020, 17; Huovinen & Tenkanen 2020, 59; Kaikko 2020, 108; Ten-
kanen 2020, 256.) Vilttdméttd improvisaatio ei kuitenkaan ole tdysin sellainen kuin esittdjd haluaisi,
joten kuulijan on mahdollista todistaa ainutkertainen etsimisen prosessi (Huovinen & Tenkanen 2020,

62).

Improvisaatio on yhteinen kokemus kuulijan ja tekijin vélilld. Lauman mainitseman tutkimuksen mu-
kaan on todettu, ettd improvisoidun esityksen aikana yleison ja esiintyjdn aivokayrat kulkivat samaa
tahtia. Kyseistd ilmioté ei tapahtunut kirjoitetun musiikin aikana. (Lauma 2016.) Improvisaatio on jos-
sain taiteen ja eldmaén valilla, silld siitd aistii thmisen tuottaman musiikin henkildkohtaisuuden ja hau-

rauden. Kuulijalle se muistuttaa todellista elaméa. (Huovinen 2020, 17, 21.)



2.3 Séaveltiminen vs. improvisointi

Suurin ero improvisoinnin ja sédveltdmisen vililld on niiden aikakésite. Improvisointi tapahtuu teoksen
esityshetkelld — sdvellyksen voi valmistella aikaisemmin (Huovinen 2020, 15). Etukiteen sidveltiminen
on usein koettu arvostetumpana kuin esityshetkelld sdveltiminen. Dokumentoitu, tuotteistettu ja kiin-
tedmuotoinen sévellys on painavampi saavutus kuin hetkessi ohi véldhtinyt improvisaatio. (Niemi
2020, 314.) Lansimaiset musiikintutkijat ja muut musiikkikirjoittajat ovat yleensa keskittyneet enem-
man sdveltdjiin, sdvellyksiin ja sdveltimiseen, silld kirjoitettua sévellystd on ollut helpompi tutkia. Im-
provisaation nuotintaminen oli ty0ldsta ja raskasta, lahes mahdotonta ilman teknologiaa. Valmiilta
nuotilta taas oli selvitettidvissa helposti nuottien lisdksi myds muusikon tulkinta verrattuna saveltijian

tekstiin. (Huovinen 2020, 2.)

Monet sdvellykset eivét onnistuisi improvisoiden, eivitké jotkut improvisoinnit séveltien (Huovinen
2020, 15). Silti sédveltiminen ja improvisointi eivit ole toistensa vastakohtia vaan sévellysten taustalta
saattaa usein 10ytdd improvisointivaiheita ja improvisointi voidaan rakentaa ennalta valittua materiaalia
kasittelemilld sdvellyksenomaiseen muotoon (Paananen 2003, 22; Tenkanen 2020, 241). Parhaat sa-
vellykset saavat kuuntelijalle aikaan vaikutelman improvisatorisesta ainutkertaisuudesta ja kasvusta

(Huovinen & Tenkanen 2020, 47-48).

Improvisoiminen voidaan ndhdi varhaisena sdveltimisen vaiheena (Huovinen & Tenkanen 2020, 47—
48). Saveltdjan kirjoittamiseen kdyttdmassi ajassa improvisoija ehtii kokeilla valtavan miaréin erilaisia
ratkaisuja musiikin muotoilemiseksi. Useat maailman musiikin ratkaisut eivit olisi I6ytyneet ilman im-
provisointia. (Huovinen 2020, 16.) Taten samankaltaisten mééritelmien vuoksi sdveltiminen ja impro-
visointi on lokeroitu saman tavoitealueen alle nykyisissd musiikin laajan oppimédéirdn opetussuunnitel-
missa (Huovinen 2020, 8). Urkutaiteilija Olli Linjamaa tiivistda sdveltaimisen ja improvisaation eroa

seuraavasti:

Improvisaatio ei anna aikaa pohtia syntyvian musiikin suhdetta tradition asettamiin odo-
tuksiin. Paperille sidveltdessddn hdn sanoo voivansa joutua helposti pohtimaan, kuinka
‘mé nyt ndytin muille, ettd mi tiedédn, ettd ndin sdvelletdén’. Improvisaatiossa tillaisiin
turhiin pohdintoihin ei ole aikaa. (Huovinen & Tenkanen 2020, 58.)



3 IMPROVISOINNIN AIKAKAUDET

Nykyaikaisessa musiikinopetuksessa improvisaatio saattaa vaikuttaa uudelta menetelmailtd. Totuus on
kuitenkin toinen: improvisointia ja improvisoitua musiikkia on ollut olemassa jo idt ajat ja silld on
merkittdvi osuus ldnsimaisen taidemusiikin historiassa. (Huovinen 2020, 1.) Aikaisemmin oli yleisti
muusikoiden luovuus ja vapaus tekstin, kertausten, seké kadenssien suhteen. Luovuus teki esiintyjisté

mielenkiintoisia. (Lauma 2016.)

3.1 Improvisoinnin historia

Tohtori Atte Tenkasen mukaan ensimmaéinen uruille sévelletty teos on vuodelta 1448. Nelja vuotta
myO0hemmin on julkaistu ensimmadinen urkuimprovisaatiota kisitteleva teos. (Tenkanen 2020, 242.)
Barokin aikaan, pari sataa vuotta my6hemmin, improvisaation taide kukoisti Keski-Euroopan kirkko-
musiikissa ja se oli jatkuvassa vuorovaikutuksessa sidveltdmisen ja esiintymisen kanssa (Tenkanen
2020, 243). 1700-luvun alussa (mm. Bach) improvisaation ja sdveltdmisen yhteys oli tiivis. Ne néhtiin
saman toiminnan eri puolina. Tehtiin osittain nuotinnettuja sévellyksid, joihin esityshetkelld tiydennet-
tiin improvisaatio-osuuksia. Usein esimerkiksi pianistin bassokuviota ei ollut sévelletty, vaan se im-

provisoitiin sointujen pohjalta. (Huovinen & Tenkanen 2020, 48—49.)

1700-luvun lopulla improvisoinnin ldsndolo musiikissa véheni, kun séveltdjat (mm. Beethoven) alkoi-
vat kirjoittamaan haluamansa ulos tarkemmin (Huovinen & Tenkanen 2020, 48—49). 1800-luvulta al-
kaen improvisointi ldhes katosi sdvellyksisti ja klassisesta musiikista, syynd muun muassa tekijanoi-
keuslakien synty, kustannustoiminta, nuottikirjoituksen tarkentuminen, seké sdvellysten alkuperiisyy-
den thannointi. My®0s sdvellyksien korkeampi arvostus improvisaatioon verrattuna, tutkijoiden keskit-
tyminen kirjoitetun musiikin tutkimiseen ja dénilevyjen keksiminen vaikuttivat asiaan. Syntyi viimei-
set kaksisataa vuotta tuntemamme klassisen musiikin genre, johon kuuluen konsertin ohjelmalehtisessi
ennalta esitellddn kuultava musiikki ja soittajat toistavat muiden séveltdmia teoksia tiukasti nuotin mu-

kaan ilman muutoksia. (Huovinen 2020, 1-2, 24; Huovinen & Tenkanen 2020, 50.)
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Seuraavalla vuosisadalla osa siveltdjistd vield kédytti improvisointia teostensa ideointivaiheessa, mutta
suurin osa etddntyi siitd tiysin kdytettyddn kokeilun sijaan kaavoja musiikkinsa tekemiseen. Lansimai-
sessa taidemusiikkikulttuurissa 1900-luvun alussa improvisointi néhtiin jopa negatiivisena piirteené.

(Huovinen & Tenkanen 2020, 50-51.)

3.2 Moderni improvisaatio

1960-luvulta, modernin improvisaation vuosikymmeneltd, alkoi improvisoinnin uusi tulo takaisin sé-
vellys- ja musisointikdyttoon. Muodostui eurooppalainen vapaan improvisoinnin genre, joka sai vai-
kutteensa jazzista ja ldnsimaisesta taidemusiikista. 60-luku on tunnettu vapauden ihannoinnista ja vai-
kutusmahdollisuuksien korostamisesta, joten improvisaatio sopi uudeksi ilmaisun keinoksi. (Kaikko

2020, 103-104.)

Eldvén taiteen prosessin arvostus on noussut viime vuosikymmenind, ja improvisaatio on jélleen 16yta
nyt kulttuurisen arvostuksensa (Huovinen 2020, 27). Pysyvidn muodon saavuttamisen liséksi merkitta-
vid syitd télle on useita. Taidemusiikin sévellysperiaatteet vapautuivat 1900-luvun puolivélissé ja im-
provisaatio sai painoarvoa muillakin taiteen alueilla. Internetin avaaman maailman myo6téd ldnsimaalai-
sille on tullut saataville maailman musiikkikulttuurien sisdltima improvisoinnin moninaisuus ja sen
tutkimus. Jazzin ja rockmusiikin improvisoijien suosio nousi ja musiikinopetuksessa alettiin painotet-

tamaan kokemuksellisuutta. (Huovinen 2020, 5.)

Adnilevyjen tultua d#nitteiden tarkka toistaminen oli usean artistin oma toive, ja cover-yhtyeet kopioi-
vat myds improvisoidut soolot nuotilleen, miki tavallaan viihensi improvisaation arvostusta. Ainit-
teiksi tallentaminen on viimeisen vuosisadan aikana kuitenkin myds laajentanut improvisoidun musii-
kin mahdollisuuksia. Improvisaatiot ovat nykyaan teoksia, joita voi kuunnella uudelleen, opetella ja
tutkia. Usealle improvisaation yllatyksellisyyden sijaan on ollut kiinnostavampaa kuunnella tuttuja sa-
velid. A#nitystilanteessa improvisoijan on myds mahdollisuus soittaa uusia ottoja niin useasti, etti ha-

luttu tuotos onnistuu. (Huovinen 2020, 24-25.)
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4 IMPROVISAATIO NYT MUSHHKKIOPPILAITOSTEN OPETUSSUUNNITELMISSA

Opetushallitus julkaisi vuonna 2017 uudet opetussuunnitelman perusteet edellisten kaksitoista vuotta
kaytossé olleiden tilalle. Ndiden perusteiden myd6td improvisaatio kuuluu timén vuoden (2021) kesé-
kuusta ldhtien useimman musiikkia harrastavan opetussuunnitelmaan, ollen yksi laajan oppimairin pe-
rusopintojen neljisté tavoitealueesta. Uudet tavoitealueet ovat “esittdminen ja ilmaiseminen”, ”oppi-
maan oppiminen ja harjoittelu”, “kuunteleminen ja musiikin hahmottaminen”, sekd “’sdveltiminen ja
improvisointi”. (Opetushallitus 2017, 48—51.) Nama4 tavoitealueet toimivat myds laajan oppimaarin
arvioinnin kohteina ainakin tarkastelluissa Helsingin ja Keski-Pohjanmaan konservatorion, sekd Lapin

musiikkiopiston opetussuunnitelmissa (Helsingin konservatorio 2018, 8, 16; Keski-Pohjanmaan kon-

servatorio 2018, 10, 16; Lapin musiikkiopisto 2020, 16, 63, 97).

Jotta ymmairrdimme improvisoinnin opetuksen merkityksen tdmén hetken musiikkioppilaitoksissa, on
seuraavaksi selvitetty Suomen pohjoisimman, eteldisimmaén ja tutkimuksessa tarkastelun alla olleen
Keski-Pohjanmaan konservatorion opetussuunnitelmien tavoitteista ja sisilloistd improvisaation osuus
opetuksesta. Kukin kolmesta koulusta opettaa musiikin laajan oppimééran perusopintoja ja syventivid
opintoja. Musiikin yleistd oppiméérié tarjoavat oppilaitokset eivit ole olleet tissé tutkimuksessa kiin-

nostuksen kohteena.

4.1 Lapin musiikkiopisto

Lapin musiikkiopiston opetussuunnitelmassa improvisointi mainitaan opetuksessa kéytettdvien tyota-
pojen joukossa (Lapin musiikkiopisto 2020, 9). Lapin musiikkiopistossa instrumenttiopetus on jaoteltu
jokaisessa soitinryhmassd kolmeen taitotasoon, joita edeltidvét johdatusopinnot. Laulajilla johdatus-
opintoja seuraa vain kaksi tasoa. Soitinryhmékohtaiset opetuksen tavoitteet ja sisdllot eroavat toisistaan
suurimmilta osin, mutta improvisaatio kuuluu instrumenttiopintojen alkuun jokaisella. Johdatuksen yh-
tend tavoitteena on, ettd oppilas tuottaa omia musiikillisia ideoitaan. Ainoastaan sdahkdbasistien johda-
tuksen sisédltoihin on improvisointia mainittu harjoiteltavan muun muassa mielikuvaharjoitteiden

avulla. (Lapin musiikkiopisto 2020, 18, 23, 30, 35, 39, 51, 60, 66, 70.)

Opintojen jatkuessa ensimmadiselle taitotasolle jokaisen soitinryhmén tavoitteet ovat jdlleen ldhes yhte-

nevit. Pois lukien laulun oppilaat, kaikissa instrumenteissa tulee rohjeta tuottamaan omia musiikillisia
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ideoita. Kitaristien, lydbmasoittajien, puhaltajien, sdhkdbasistien ja -kitaristien tulee timén lisdksi musi-
soida luovasti. Sdhkdbasistien ja -kitaristien tulee rohjeta improvisoimaan. Heidén, sekd harmonikan,
jousisoittimien ja pianon soittajien tavoitteisiin kuuluu lisdksi korvakuulolta musisointi. Tarkastelun
alla oleva tavoitealue tulee esiin laulajien ensimmaéisen tason tavoitteissa ja siséllossd ainoastaan kor-
vakuulolta musisointiin rohkenemisena. (Lapin musiikkiopisto 2020, 19, 24, 31, 36, 40, 52, 61, 67,
71.) Samaisessa ensimmaéisessd instrumentin taitotasossa improvisaatio mainitaan ainoastaan lyomé-
soittimien, sdhkokitaran ja -basson opetuksen sisdlloissd. He tutustuvat musiikillisiin perusteisiin, jotka
ovat vapaan sdestyksen ja improvisoinnin perustana, kuten sivellajeihin ja eri musiikkityyleihin. Jousi-
soittajien opetuksen sisdllossd on luovan musiikin tuottamisen jatkaminen. (Lapin musiikkiopisto

2020, 25,41, 68, 71.)

Seuraavilla instrumentin taitotasoilla kaksi ja kolme improvisointi on mukana jokaisen soitinryhmén
opetuksen tavoitteissa, sekd suurimmalla osalla sen sisélldissd. Improvisaatiota joko tulee osata tai roh-
jeta tehda. Liséksi korvakuulolta soiton osaaminen on jousisoittimien, harmonikan ja puhallinsoitti-
mien toisen tason tavoitteissa. Sisdlloissd kaikissa soitinryhmissa toisella tasolla kehitetdédn improvi-
soinnin taitoja, lukuun ottamatta jousisoittajia, joiden sisdllossé jatketaan musiikin luovan tuottamisen
harjoittelua. (Lapin musiikkiopisto 2020, 20-22, 26, 28, 32, 33-34, 38, 42-43, 54-55, 6364, 68, 72—
74.) Kolmannen tason kohdalla ei huomattavia muutoksia tule, improvisaation opetus jatkuu (Lapin
musiikkiopisto 2020, 22, 28, 34, 43, 55, 59, 64, 74). Pianistien ja puhallinsoittajien tavoitteisiin on li-

sétty oppilaan kiinnostuneisuus tehdd omia improvisaatioita (Lapin musiikkiopisto 2020, 55, 64).

Soitinryhmékohtaisten opetussuunnitelmien “arviointi”’-kohdassa ainoastaan sdhkdkitaristeilla maini-
taan ndyteohjelmiston tdytyvéan sisiltdd improvisaatio. Toisen tason ndytteessd esitetddn bluesteema
improvisaation kera ja kolmannella tasolla soolokappale, jazzstandardi, seké rock- tai latinotyylinen
savellys, joissa kaikissa soitetaan melodia, sdestys ja improvisaatio — eli yhteensd kolme eri improvi-
saatiota. Puhaltajien toisen tason arvioinnin kohdallaan mainitaan, ettd yksi esitettivistd teoksista voi
olla oppilaan oma sédvellys. Muissa arviointikohdissa ei improvisointia mainita, ei toki kielletdkéén.
(Lapin musiikkiopisto 2020, 64, 73, 75.) Séhkobasson ja laulun opetussuunnitelmat jdivét osittain tar-
kastelematta, silld basistien kolmas taso on merkitty tdydennettidviksi mydhemmin ja laulajien ensim-

maisen tason sisdllot jaivat kesken (Lapin musiikkiopisto 2020, 36, 66).

Huomioitavaa on my®s, ettd Lapin musiikkiopistossa improvisointi kuuluu musiikkileikkiryhmien, esi-

koululaisten soittoryhmien, musiikki- ja soitinvalmennusryhmien, seké soitinkarusellin tavoitteisiin.
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Néamai ryhmat ovat pienille lapsille tarkoitettuja ryhméssi tai pienryhméssa toteutettavia opintoja. Ta-
voitteisiin kuuluu omien laulujen keksiminen ja soittaen improvisointi. (Lapin musiikkiopisto 2020,

11-15.)

4.2 Helsingin konservatorio

Helsingin konservatorion opetussuunnitelmissa improvisointi mainitaan opetuksessa kdytettdvien tyo-
tapojen joukossa (Helsingin konservatorio 2018a, 3). Helsingin konservatorion opetussuunnitelmassa
instrumenttitaidot on jaettu kolmeen tasoon, joista viimeisen voi oppilas valita instrumentti- tai yhteis-
musisointipainotteiseksi (Helsingin konservatorio 2018a, 8-9). Heiddn "Musiikin Laajan Oppimédirin
Opetussuunnitelman” (2018a) jatkoksi on kullekin soitinryhmélle luotu oma opintojaksoliite. Jokaisen
soitinryhmén instrumenttitaitojen ensimmaisen tason opetuksessa yhtené tavoitteena on improvisointi.
Harpun, lydmaésoittimien ja cembalon soittajien, seké laulajien tavoitteena on tapailla musiikkia korva-
kuulolta ja keksid omia pienid sdvelmid ja rytmiaiheita (Helsingin konservatorio 2018b, 2; 2018d, 2;
2018e, 2; 20181, 5). Muiden soitinten soittajien tulee soittaa korvakuulolta, tapailemisen sijaan, ja kek-
sid omia pienid sdvelmid ja rytmiaiheita esim. kuvan tai tarinan pohjalta (Helsingin konservatorio

2018b, 5, 8; 2018c, 2; 2018e, 5; 2018f, 2; 2018g, 2).

Toisella asteella tavoitteet ovat jokseenkin samanlaiset soitinryhmistd riippumatta. Jokaisen instru-
mentin soittajan ja laulajien tavoitteissa on omien sidvelmien keksiminen ja korvakuulolta musisointi.
Liséksi jousien, kanteleen ja kitaran soittajien tavoitteissa mainitaan rytmiaiheiden keksiminen. Vain
kitaran ja jousisoittajien tavoitteissa ei mainita improvisointia. Muiden tavoitteissa mainitaan, etti op-
pilas improvisoi. Cembalon tavoitteissa timén liséksi oppilaan tulee hyddyntidd osaamiaan korukuvi-
oita luovasti ja spontaanisti. (Helsingin konservatorio 2018b, 4, 6, 9; 2018c, 4; 2018d, 4; 2018e, 4, 7;
2018f, 4, 7;2018g, 4.)

Opintojen jatkuessa kolmannelle tasolle tulee oppilaan yhdessé opettajan kanssa valita, suuntaako
opintonsa instrumentti- vai yhtyepainotteiseksi. Instrumenttiopintojen tavoitteet ovat samantapaiset
kummassakin vaihtoehdossa. Kolmelle soitinryhmaélle, puhaltajille, jousisoittajille ja harpisteille, im-
provisointia ei ole erikseen mainittu lainkaan tavoitteissa. Heidén tulee kuitenkin keksid omia séavel-
mid, rytmiaiheita, harjoitustapoja ja musiikillisia ratkaisuja. (Helsingin konservatorio 2018b, 19, 27;
2018¢, 13, 18; 2018g, 13, 18.) Kaikkien muiden kuin edelld mainittujen soitinryhmien kolmannen ta-

son tavoitteena on improvisoida. Instrumenttipainotteisten laulajien tulee lisdksi keksid omia sdvelmié.
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Kanteleen molempien painotuksien, yhteismusisointipainotteisten pianistien, -cembalistien ja laulajien
tulee tdmaén lisdksi keksid omia rytmiaiheita. (Helsingin konservatorio 2018b, 20, 29, 31; 2018d, 13,
18; 2018f, 23, 25.) Muiden soitinryhmien tavoitteissa omien savelmien keksiminen on korvattu omien
musiikillisten ratkaisujen keksimiselld. Instrumenttipainotteiset lydmasoittajat, cembalistit ja pianistit
keksivit niiden lisdksi omia harjoitustapoja. (Helsingin konservatorio 2018b, 22, 31; 2018e, 16, 18, 23,
25;2018f, 16, 18.)

Yhteismusisointipainotteisten pianistien ja cembalistien tulee lisdksi osata luoda séestyksid. Saman
painotuksen kanteleen soittajien, seké -kitaristien tulee my0s osata soinnuttaa korvakuulolta. (Helsin-
gin konservatorio 2018b, 20, 29, 31; 2018d, 13, 18; 2018f, 23, 25.) Kaikkein pisimmaélle improvisoin-
nin kanssa menevit instrumenttipainotteisen cembalon soittajat. Heidén tulee pystya koristelemaan ja
varioimaan barokin musiikkia luovasti, tyyliin sopivalla tavalla (Helsingin konservatorio 2018f, 18).
Korvakuulolta musiikin soitto yhdistéé jokaista soitinryhmié ja se on mainittu kolmannen tason tavoit-
teissa kaikilla (Helsingin konservatorio 2018b, 19, 20, 22, 27, 29, 31; 2018c, 13, 18; 2018d, 13, 18;
2018e, 16, 18, 23, 25; 2018f, 16, 18, 23, 25; 2018g, 13, 18).

Opitun osaaminen osoitetaan soittamalla konsertissa opetussuunnitelmassa mééritetty tietty maara te-
oksia. Usean soitinryhmén; jousisoittajien, puhaltajien, pianistien, cembalistien, kitaristien, kanteleen
ja harmonikan soittajien ohjelmisto voi siséltdd myds improvisaation. Tdma koskee jokaista instru-
menttitaitojen tasoa, paitsi kanteleen ja harmonikan soittajilla ei kolmatta tasoa. Lisdksi yhteismusi-
sointipainotteisilla lydmaésoittajilla kolmannen tason ohjelmisto voi sisdltdd improvisoinnin. (Helsingin
konservatorio 2018b, 5, 7, &, 10, 19, 21, 22, 28, 30, 31; 2018¢, 3, 4, 14, 19; 2018e, 6, 7, 18, 24, 25;
2018e, 3,4, 14, 19).

4.3 Keski-Pohjanmaan konservatorio

Keski-Pohjanmaan konservatorion musiikin perusopetuksen opetussuunnitelmassa improvisointi on
mainittu yhtend opetuksen neljdstd padtavoitteesta yhdessa sdveltimisen kanssa. Opetuksen tavoit-
teeksi mainitaan oppilaan ohjaaminen omien musiikillisten ideoiden ja ratkaisujen tuottamiseen, sekd
kannustaminen improvisoinnin harjoitteluun ja omien improvisoitujen osuuksien toteuttamiseen teok-
sissa. (Keski-Pohjanmaan konservatorio 2018, 10.) Toisen kerran improvisointi mainitaan kaikille pe-
rusopintoihin kuuluvana valinnaisten opintojen mahdollisena toteutustapana — improvisointityopajana

(Keski-Pohjanmaan konservatorio 2018, 13, 14).



15

Keski-Pohjanmaan konservatoriolla opinnot jaotellaan kuuteen taitotasoon. Laajan oppimééran perus-
opintoihin kuuluu instrumenttiopintoja kaikille niille taitotasoille, mutta niiden siséltdja ja tavoitteita
ei ole tdhédn opetussuunnitelmaan erikseen jaoteltu. Tarkempien opintokokonaisuuskuvauksien kerro-
taan 10ytyvin konservatorion kotisivuilta ja jokaisen oppilaan henkilokohtaisesta sdhkoisesti taitotau-
lusta. (Keski-Pohjanmaan konservatorio 2018, 12—13.) Valitettavasti kotisivuilta kuvauksia tai taito-
tauluja en 10ytinyt, joten pohjaan tietoni ainoaan minulta 16ytyvién taitotauluun — klarinetistien taito-
tauluun (LIITE 1). Kyseinen taitotaulu on liitetiedostona nayttokuvina laajasta Excel-taulukosta. Osa

tekstisisdllostd on valitettavasti nédkyvisséd vain alkuperéisessid tiedostossa, eikd tdssa liitekuvassa.

Klarinetistien instrumenttitaitojen ensimmaiselli tasolla taitotauluun on merkitty improvisaation ope-
tuksen sisdlloistd seuraavaa: ”Sévelilld leikittely vdhintddn 1-5 dédnelléd sekd opettajan kanssa, ettd ryh-
missd. Mielikuvien ja tarinoiden avulla d8nimaailmaan tutustumista.” Tavoitteena ensimmadiselld taito-
tasolla on tutustua improvisoinnin alkeisiin ja saada kokemusta improvisoinnista. (LIITE 1.) Toisella

tasolla improvisoinnin ja kuulonvaraisesti soittamisen opetuksen sisillot hieman laajenevat:

Sévelilld leikittely véhintddn oktaavin ddnialalta sekd opettajan kanssa, ettd ryhméssa.
Mielikuvien ja tarinoiden avulla ddnimaailmaan tutustumista. Korvakuulolta soittaminen
pienten sointujaksojen pédlle, melodioita helpoissa asteikoissa, mielikuva improvisointia
ja yksinkertaisen melodian muuntelua (melodia/rytmi). Vaihtoehtoisesti itse keksityt pie-
net kappaleet. (LIITE 1)

Tavoitteena toisellakin taitotasolla on improvisoinnin alkeiden oppiminen ja improvisoinnin kokemuk-
sen saaminen. Taidonndytteessi toisella tasolla on mahdollista nédyttdd lisdtehtdvinad oma pieni sivellys

osittain tai kokonaan improvisoituna. (LIITE 1.)

Kolmannen ja neljdnnen taitotason sisédllot ovat identtiset:

Korvakuulolta soittaminen pienten sointujaksojen pédlle, melodioita helpoissa as-
teikoissa, mielikuva improvisointia ja yksinkertaisen melodian muuntelua (melodia /
rytmi). Vaihtoehtoisesti itse keksityt pienet kappaleet. (LIITE 1)

Oppilaan yhtené tavoitteena molemmilla tasoilla on pystyé soittamaan improvisoimalla. Kolmannen ja
neljdnnen tason taidonnéytteessd on mahdollista esittdd oma sévellys improvisoituna osittain tai koko-

naan. (LIITE 1.)
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Viidennen tason sisélldissd edetddn jdlleen hieman: ”Musisointi korvakuulolta lyhyen sointujakson
paélle ja/tai pienten laulujen variointia. Vaihtoehtoisesti lyhyen kadenssin tekeminen ja omat sivellyk-
set.” Tavoitteena on, ettd oppilaan itsevarmuus kehittyy ja hin kykenee erilaisiin rooleihin yhteissoi-
tossa, sekd improvisoinnissa. Taidonnaytteessd on edelleen mahdollista esittdd oma sédvellys osittain tai
kokonaan improvisoituna. Viimeisen eli kuudennen perusopintojen taitotason sisilldissd ei improvi-
sointia ole muutoin mainittu kuin otsikkona. Tavoitteissa oppilaan tulee kuitenkin edelleen kehittaa it-
sevarmuuttaan ja kyetd erilaisiin rooleihin yhteissoitossa sekd improvisoinnissa. Jdlleen taidonndyt-

teessd lisdtehtdvéana voi olla oma sdvellys improvisoituna osittain tai kokonaan. (LIITE 1.)

4.4 Yhteenveto musiikkikoulujen improvisoinnin opetussuunnitelmista

Jokaisen tarkastellun koulun opetussuunnitelmat vastaavat Opetushallituksen jakamia opetussuunnitel-
man perusteita (Opetushallitus 2017, 47-51). Tiivistettynd Lapin musiikkiopistossa improvisointi kuu-
luu opintoihin jo opintojen johdatusvaiheessa, jolloin oppilaan tulee tuottaa omia musiikillisia ideoi-
taan. Helsingin ja Keski-Pohjanmaan konservatorioiden opetussuunnitelmiin ei sisilly johdatusvai-
hetta. Ensimmadisella taitotasolla Lapissa ja Helsingissd oppilaan tulee tuottaa omia musiikillisia ide-
oita tai keksid omia sdvelmid. Keski-Pohjanmaan konservatorion klarinetin taitotaulussa vastaavalla
ensimmadiselld tasolla, eli yhdistettynd ensimmaéinen ja toinen taitotaso, improvisoinnin harjoittelua on
avattu tekstind laajemmin, mutta periaate on sama: musiikillisten ideoiden tuottaminen, melodian

muuntelun ja mielikuvasoiton liséksi.

Helsingin konservatorion opintojen toisella ja kolmannella tasolla tulee keksid omia sédvelmid. Lapin
musiikkiopistossa vastaavilla tasoilla tulee rohjeta taikka osata improvisoida. Keski-Pohjanmaan kon-
servatoriossa klarinetistien tulee vastaavalla toisella tasolla, eli yhdistettynd kolmas ja neljds taitotaso,
pystyd improvisoimaan melodian muuntelun ja mielikuvasoiton lisdksi. Heidén tulee vastaavalla kol-
mannella tasolla, eli yhdistettynd viides ja kuudes taitotaso, kyetd erilaisiin rooleihin yhteissoitossa ja
improvisoinnissa. Rytmimuusikoilla improvisoinnin vaatimukset ovat kovemmat. Lapin musiikkiopis-
tossa sdhkdbasistien ja -kitaristien tulee rohjeta improvisoimaan ensimmadiselld tasolla ja toisella ta-

solla sdhkokitaristien tulee ndytteessddn esittdd improvisaatio, kuten myos kolmannella tasolla.

Jokaisella tarkasteltujen kolmen oppilaitoksen opetussuunnitelmien tasolla on oppilaiden musisoitava
korvakuulolta. Miksi? Tutkittuani asiaa muun muassa Suomen musiikkioppilaitosten liiton (mydh.

SML) instrumenttikohtaisista tukimateriaaleista en 16ytanyt tdhdn vastausta. Esimerkiksi klarinetin
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opetuksessa improvisaation ja sidveltimisen tavoitteeksi on ensimmadiselld tasolla kirjattu, ettd oppilas
rohkaistuu improvisoimaan ja saa valmiuksia musiikilliseen keksimiseen ja sdveltdmiseen. Sisdltoihin
ohjataan kuuluvan musiikin luomista, improvisointia ja sédveltdmista. Toisella ja kolmannella tasolla
tavoitteena on oppilaan improvisointi omista musiikillisista 1dhtokohdistaan ja sisdltond musiikin luo-
mista, improvisointia ja siveltimistd. (SML 2018, 4-5, 6, 7.) Korvakuulolta soittaminen mainitaan
Opetushallituksen opetussuunnitelman perusteissa vain kerran ja téysin eri tavoitealueen, ’Oppimaan
oppiminen ja harjoittelu”, alla. Siind opetuksen tavoitteena on ohjata oppilasta musisoimaan korvakuu-
lolta. (Opetushallitus 2017, 48.) Tarkastelemissani opetussuunnitelmissa tdiméa on kuitenkin mainittu

improvisoinnin ja saveltdmisen tavoitteissa.

4.5 Improvisaation arvioiminen

Musiikin laajan oppimééran opetussuunnitelmissa improvisointi mainitaan yhtené arvioitavista koh-
teista yhdessé sdveltdmisen ja muiden opetuksen tavoitealueiden kanssa (Opetushallitus 2017, 51;
2021). Opetuksen arvioinnin tarkoitus on tukea ja ohjata oppilasta opintojensa edistdmisessd seké ta-
voitteiden asettamisessa ja saavuttamisessa. Silld kehitetddn myds oppilaan itsetunnon ja mindkuvan
kehittymistd. Palautetta annetaan jatkuvasti ja piddasiassa sanallisesti. (Opetushallitus 2017, 17-18, 51.)
Palautteen antaminen ei siis pelkdstddn tapahdu esimerkiksi tutkintotilanteessa, vaan sitd annetaan

my0s jokaisella soittotunnilla oppilaan tekemisen mukaan.

Improvisoinnin arvioimiseen ei ole valmiita ohjeita. Koko improvisaation arvo saattaa madrittya kuuli-
jalle pienenkin hetken perusteella. Soiton persoonallisuus ja soittajan asenne merkitsevit. (Kaikko
2020, 108.) Kuten aikaisemmin téssd opinndytetydssd on mainittu (luku 2), improvisaatio on mééritel-
tavissd vain soittajan kokemuksen mukaan. Improvisaation arviointia on siksi opettajan ohjattava it-
searvioinnin suuntaan ja huolehdittava, ettei arvostelu kohdistu oppilaan persoonaan tai ominaisuuk-

siin, vaan tyoskentelyyn ja oppimiseen (Opetushallitus 2017, 51).

4.6 Luovuuden opettaminen

Juntun (2020, 82) mukaan luovuus on muun muassa kykyé luoda uutta. Se on my®ds taitoa ajatella asi-

oita uudelta ndkdkannalta. Improvisoidessa usein luodaan uutta. Téten voidaan siis ajatella improvi-
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soinnin olevan luovaa toimintaa. Kasvatustieteiden professori Kari Uusikyld sanoo, ettd luovuus ilme-
nee itsensé toteuttamisena seké haluna ja uskalluksena tehdi uutta. Hén toteaa jokaisessa yksilossé ole-
van luovuutta, joka vaatii toteuttamista. [hminen saa luomisesta iloa, tyydytysta ja onnellisuutta. (Uusi-

kyld 2005, 23, 26.)

Junttu esittelee samaisessa tekstissdén dsken mainitun Uusikyldn sekd Jane Piirron yhteisestd luovuutta
kisittelevésta kirjasta atheen luovuuden kolme edellytystd. Nami ovat avoimuus, arvioinnin kohdista-
minen vain omiin kokemuksiin ja kyky leikkid (Junttu 2020, 82 [Uusikyld & Piirto 1999, 34— 35].)
Luovuus vaatii lisdksi rohkeutta itsensd vapaaseen toteuttamiseen ilman pelkoa arvostelusta tai vahét-
telystd. Sitd opettaessa oppilaalle tiytyy antaa aikaa luoda. (Uusikyld 2005, 29.) Thanne tilaa luomi-
selle, jossa tekemisen vaikeus ja omat kyvyt ovat tasapainossa kutsutaan flow-tilaksi (Uusikyld 2005,
28). Luovuus ei onnistu kontrolloivassa, kiireisessd, tuloksia vaativassa ilmapiirissd. Myos kilpailu tai
palkkiot sekd toiminnan tiukka rajaaminen estavét luovuuden kukkimisen. Mitd kithkedmpéé luomisen
tarve on, sitd hankalampaa siitd tulee. Rajoitukset vihentivét valinnan mahdollisuutta ja siten tuloksen

omaperdisyyttd. (Uusikyld 2005, 2324, 29.)
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S IMPROVISOINTI ALKEISSOITONOPETUKSESSA

Taman tutkimuksen kiinnostuksen kohteena on kokematon improvisoija, alkeissoiton oppilas. Soittaja,
joka ei vield valttamaétta, eikd ainakaan tiysin, tunne soitintansa, saatikka siitd muodostuvia sévelid.
Lasten improvisointia on tutkittu méérallisesti huomattavan paljon vihemmaén kuin aikuisten. Myds
Junttu (2020, 80) on tohtorintutkinnon raportissaan todennut, ettd yleensa tutkimus on keskittynyt im-
provisaation kuvaamiseen aikuisen perspektiivistd ja useimmiten jazz-musiikissa. Jotta ymmarrimme
myOhemmin esiteltyjen improvisointitehtivien tarpeellisuuden ja sopivuuden vasta-alkajalle, tutustu-
taan kouluikdisen musiikillisen luomisen ldhtokohtiin 16ytyneen tutkimustiedon ja omien kokemuk-

sieni pohjalta.

5.1 Lapsi improvisoimassa

Lapsen improvisaatiossa kdyttdmat mallit koostuvat musiikillisista ilmidistd, joita lapsi on kokenut ly-
hyen eldmaénsa aikana. Jo sikiond thminen oppii tunnistamaan &itinsd syddmen sykkeen, ja varhaisim-
mat ddnimallit tulevat raskausajan lopulla kohtuun kantautuvasta musiikista ja daniympéristostd (Paa-
nanen 2003, 23-24). Aikuisten improvisaation ldhtokohtiin verraten ndmaé lapsen kokemukset ovat ly-
hyen kokemusajan vuoksi hyvin rajalliset. Soittotunnilla oppilaan onkin onneksi mahdollista ottaa mal-
lia opettajan esimerkistd. Junttu (2020, 84, 86) kertookin tekstissdén, ettd useimmiten hénen oppilaansa
matkivat aluksi tarkasti opettajan soittoa, kunnes mychemmin itseluottamuksen kohottua he kehittavat
matkimisen sijaan omia ideoitaan. Hinen mukaansa opettajan tehtdvi onkin ndyttia oppilaalle timéin

omat mahdollisuudet, materiaaleja ja vuorovaikutusta tarjoten.

Aloittelevan improvisoijan tuotokset ovat kokemukseni mukaan lédhes aina olleet joko pelkéstdadn yhta,
kahta yksittiistd ddntd tai vuorotellen soitettuja vierekkaisid sdvelid. Tama koskee siis oppilaitani, jotka
eivét vield tunne sivellajeja, eikd tehtdvin sivelid ollut rajattu. Myos Paanasen (2003, 211-212) vii-
tostutkimuksen mukaan kouluikédisten kehitys improvisoinnissa alkaa jonomaisten kuvioiden soitolla.
Hénen mukaansa alussa tapahtumien maérd on suuri, mikd opetuksessani on alun lineaarisuuden jél-
keen ndkynyt selkeidsti useiden erillisten sidvelien pdittoména yhdistimisend. Tdma toki vain pianon-
soiton oppilaillani, joille &énten tuottaminen miltd tahansa sévelkorkeudelta on mahdollista ja vaiva-

tonta heti soittouran alussa.
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Kokemukseni mukaan improvisoinnin opetuksesta on ollut oppilaan kehitykselle suunnattomasti hyo-
tyd, kun se on ollut osa hinen opintojansa heti ensimetreiltd alkaen. Saadessaan tuottaa mité tahansa
oppilas ymmartia, ettei musiikissa ole oikeita vastauksia eiké vaarid 44nid. Myo0s jannittavalta tuntuva
soiton aloittaminen on helpompaa, kun saa kokeilla, vaikkei vield osaa, ja silti aina onnistua. Improvi-
sointihan menee oikeastaan pieleen vain, jos siti ei tapahdu ollenkaan. Samoin Juntun (2020, 86) mie-
lestd lapset vapautuvat improvisoinnilla vadirin soiton pelosta. Hin toteaa, ettd oikein soittamisen vaati-

mukset ovat meidén aikuisten asettamia.

Kyseisten vaatimusten luoman viérin soittamisen pelon vuoksi olen jo varhaisessa vaiheessa oppinut
sithen, ettd improvisointia saa tehdé vain pentatonisessa asteikossa, jazz-konsertissa ja vain hén, joka
sen taitaa. Se on tuntunut kaukaiselta taidolta, johon itsevarmuuteni on kasvanut vasta viimeisen vuo-
den aikana. On ollut silmid avaavaa huomata nididen improvisoimalla soiton aloittaneiden oppilaideni
tapa kohdata ja hyviksya nuotista eroava ddni soitossaan, luottaen lopputuloksen onnistuvan silti.

Kuinka itsevarmoja improvisoijia heistd onkaan kasvanut!

5.2 Vinkkeja improvisoinnin opettamiseen

Opettaja ohjaa oppilasta improvisaation alkuun muun muassa antamalla oppilaalle tehtdvén, rajaamalla
sitd tarvittaessa ja valitsemalle sille aiheen. Aihe voi olla miké vain lasta kiinnostava asia, kuten luon-
nonilmid, véri, tarina, tapahtuma, thminen, satuolento tai eldin. Oppilaan aikaisemmin kertoma tapah-
tuma saattaa inspiroida hauskoja tuotoksia. (Junttu 2020, 85.) Ajankohtaisia kiinnostavia aiheita 16ytyy
myo0s seuraamalla oppilaan ikdisten kdyttdmid medioita tai vaikkapa televisiosta. Aihetta kannattaa vi-
lilla kysyd myds suoraan lapselta. Muutenkin oppilasta on hyva vililla osallistaa soittotuntiin vaikutta-
viin valintoihin. Néin varmistuu tekemisen kiinnostavuus ja mielekkyys. Liséksi opettajan on tarvitta-

essa esitettdva tarkentavia kysymyksié aiheesta, jotta oppilas paédsee alkuun improvisaatiossaan:

Useimmiten ainoastaan kertomuksen aloittaminen on ongelma, ei varsinainen keksimi-
nen. Kun lapsi ymmartda, ettd hin pystyy keksiméain kertomuksia, hin ymmartéd samalla
improvisoinnin idean. Juuri tehtévén tiukka rajaaminen usein vapauttaa oppilaita péadse-
madn improvisoinnin alkuun. Rajat vapauttavat ja kohdentavat luovaa toimintaa. Aivot
tarvitsevat virikkeitd ja rohkaisua kdytdnnon luovuuteen. Lapsi tarvitsee rohkaisua, jotta
hin kykenee leikkiméén ideoilla, muodoilla ja véreilla ja uskaltaa kddntda totutut tavat
péélaelleen. Tamé edellyttdd psykologista turvallisuutta. (Junttu 2020, 85-86)
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Erityisesti pienten lasten, mutta miksei muidenkin aloittelevien soittajien, kehityksen ja hyvinvoinnin
toteutumiseksi improvisoidessa onnistumisten kokeminen on ensisijaisen tarkedd. Harjoitusten tulee
olla muun muassa siten onnistuneita, ettei erikoiselta kuulostavia 4dnid huomauteta soittajalle vaarina.
Jos tehtdvananto on soittaa mitd vain, on minka tahansa tuotoksen soitto silloin onnistunut ja tistd on-
nistumisesta tulee oppilasta myos kehua. Samoin Lauma (2016) toteaa tekstissddn, ettei oikeita tai vaé-
rid 44nid ole. Hin ohjaa seuraavasti: "Kun oppilas soittaa d4nen, joka ei hdnen mielestéédn sovi, on ha-

nen tehtidvinsa luovia tilanteesta pois.” Niin virhe on my0s soittajalle opettavainen.

Ehdottoman tirkedd on my0s muistaa, ettd oppilas ei vield ole improvisoinnin mestari, joten opettajan
odotusten tulee pysyé totuudenmukaisina (Paananen 2003, 22). Improvisointiharjoitukseen voi helposti
yhdistéa erilaisia tekniikkaharjoituksia tai yksinkertaisimmillaan 1dksyni olleen asteikon, jolloin opet-
tajan on muistettava edelleen oppilaan tekevédn improvisaatiota, jossa ei ole virheitd. Luovassa tilassa
thminen on avoin ja herkimmillddn. Improvisaatiosta saadut arvostelut osuvat kokemani mukaan soit-
tajan tunteisiin syvemmélle kuin kirjoitetun musiikin tulkinnasta saadut. Kasvatustieteiden professori
Kari Uusikyldn (2005, 29) mielesté opettajan arvioinneilla voi olla arvaamattomiakin vaikutuksia, jo-

ten kannattaa valita sanansa harkiten.

5.3 Konkreettisia improvisointiharjoituksia

Myodhemmin tissé tutkimuksessa on esitelty runsaasti puhallinsoitonopettajilta koottuja improvisaatio-
harjoituksia. Téssd tuodaan ilmi muutama, jotka eivit tutkimuksessa myohemmin tule mainituksi tai
joista saatu kuvaelma ei kirjoittajan mielesté ole ollut tarpeeksi kattava. Kaikki harjoitukset on todettu

puhallinsoitonopetuksessa kirjoittajan toimesta toimiviksi.

5.3.1 Puhaltimille sopivia harjoituksia pianonsoiton opettajalta

Kristiina Junttu nimeda raportissaan useita erilaisia improvisointiharjoituksia, joista ensimmadisena
mainitsen yksinkertaisimman ja useimmalle aihetta ajatellessa padllimmaisend mieleen tulevan: opetta-
jan tuottaman sédestyksen paille improvisointi. Harjoituksessa oppilas soittaa opettajan luoman sivel-

maton péélle vapaasti. (Junttu 2020, 86.) Tehtdvin aihe sovitaan oppilaan kanssa etukéteen. Se voi olla
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esimerkiksi tarina, kuten hahmo kulkemassa valitussa maisemassa, tai jokin edeltévissa luvussa maini-
tuista aiheista. Vélttimatta tehtdvaa ei tarvitse rajata ollenkaan eika sillé tarvitse olla sovittua aihetta-

kaan. Néin improvisaatio voi olla ihan vain pelkkda musiikkia.

Improvisaatiotehtdvé voi olla myds tarinaimprovisaatio. Tarinaa aloittaessa oppilasta ohjataan alkuun
muun muassa kysymyksin. Toimiva tapa on miettid ensin tarinan henkil6t tai kertomuksen osat soit-
taen ja lopuksi yhdistelld osista kokonainen tarina. (Junttu 2020, 85.) Tarinaimprovisaatio ei vaadi

vilttdmattd opettajan sdestysta.

Juntun (2020, 86) esittelemissa “kysymysvastaus”-leikissad oppilas soittaa opettajan kanssa vuorotel-
len. Aluksi lyhyitd yhden, kahden d4nen mittaisia fraaseja, myohemmin pidempid. Nédin syntyy taval-

laan kysymyksié ja vastauksia. Tdma kehittdd oppilaan muistia ja musiikillista materiaalipankkia.

Pidemmidlle improvisaation opettelussa padsee harjoittelemalla ja kuuntelemalla intervalleja sekd kayt-
tamailld niitd improvisaatioissa. Yksi tapa on valita tietty intervalli improvisaatiotehtdvién ja kayttaa
ainoastaan titd yhtd intervallia. (Junttu 2020, 89-90.) Puhallinsoittimella tdimé on mielesténi erittdin
haastavaa, mutta erityisen kehittidvaa tekniikan ja improvisaatiotaidon kannalta. Kun soittaessa tietda,
miltd seuraava sdvelhyppy tulee kuulostamaan, muodostuu improvisoinnista ajatuksellisesti kevyempi

tehtava.

5.3.2 Opetushallituksen suosittelemia improvisointiharjoituksia

Opetushallitus on suositellut musiikinopetukselle antamissaan ohjeissa seuraavaa koottua materiaali-
pankkia sdvellyspedagogiikan toteuttamiseksi (Opetushallitus 2021). ”Opus 1 — sévellyspedagogiikan
aineistopankki” on tdynna ensisijaisesti nimensd mukaisesti sdveltimisen opettamiseen kiytettdvai
materiaalia. Suuri osa materiaalista on improvisaation opettamiseen kelvollista. Sivustolta 16ytyy
vasta-alkajille jopa 91 erilaista harjoitusta. (Opus 1.) Yksinkertaisimmat improvisointitehtidvit ovat
tehtévit 2 ja 4, joissa juuri opituista rytmeista taikka savelistd oppilas muodostaa lyhyen motiivin, fraa-
sin tai melodian yksittéisid aika-arvoja ja toisessa sdveltasoja yhdistellen (Lappalainen a; b). Vastaa-
vanlaisesti tehtdvissd 5 oppilas muodostaa oppimiaan intervalleja yhdistellen itseddn miellyttdvén in-

tervallijakson (Lappalainen c).
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Kiinnostava, itselleni uusi, harjoitus 24 Liike-d4dni” on kahdestaan tai ryhmaissé tehtdva improvisaa-
tioharjoitus. Yksi on tilanteessa johtaja, joka valitsee ja tekee liikkeitd. Muut reagoivat valitsemillaan
adanilla ndkemaddnsa liikkeeseen. (Klami.) Mielestédni tdssd voi antaa oppilaille vapauden joko matkia
nakeméénsa litkettd tai ndyttdd, kuinka he voisivat reagoida ndkemadnsa liikkeeseen vastauksena. Joh-
tajaa vaihdetaan usein ja tilanne voidaan myos toteuttaa toisinpdin niin, ettd johtaja tekee ddnté, johon

muut vastaavat liikkeelld (Klami).

Toinen kiinnostava harjoitus, 73 Vastakohta”, on tdssd esiteltynd hieman mukailtuna puhallinsoitta-
jille. Harjoituksessa vuorotellen soittaen tehdddn lyhyelle improvisaatiolle vastakohta. Esimerkiksi
yksi déni, joka on ensimmaéiselld matala, onkin toisella korkea. Soittaja voi myds vaihtoehtoisesti esi-
telld kaksi dadnté, jotka molemmat soitetaan hiljaa, jolloin toinen vastaa kahdella dénelld soittaen ne lu-
jaa. Muita vastakohtia ovat muun muassa terdva—pehmed, yksi d4ni—monta d4ntd. (Ylivaara b.) Hyvin
vastaava, mutta piinvastainen harjoitus on 74 Ele”, jossa toisen soittajan tekeméé elettd matkitaan

mahdollisimman tarkkaan (Ylivaara c).

Erikoisempaan tehtdviain, 84 Kylmi-ldmmin-kuuma”, on sivuston kirjoittajan mielestd helppo lahted
mukaan. Musiikki alkaa jadkylméstd. Ohjaaja kuvailee 1ampd6tilan muuttumista lampimammaksi esi-
merkein, kuten paukkupakkanen, sulava lumi, jdételo, kesdpdiva, auringonpaiste, sauna, laava, jne. Op-
pilas saa kdyttdd omaa mielikuvitustaan omien tuntemuksiensa mukaisesti ja improvisoida lampétila-

kokemuksen pohjalta. (Ylivaara d.)

Opus 1 -sivustolla esitetddn myos useita ryhmaopetukseen soveltuvia improvisointiharjoituksia, joista
yksi, Tehtdva 12 “Improvisoituja ddnimaisemia”, toteutetaan nédin: Aluksi tehtdville valitaan aihe. Si-
vuston hyvéksi havaitsemia ovat olleet esimerkiksi meri, suurkaupunki, metsd, ukkosmyrsky, kirkko,
viidakko, kummitustalo tai sirkus. Oppilaille painotetaan kuuntelemisen merkitystd ryhmaimprovisoin-
nissa. A#inti ei tarvitse tuottaa koko aikaa, voi pysihtyi kuuntelemaan ja mukauttaa soittoaan muiden
soiton mukaan tai sitd vastaan. Luodaan yhdessé dédnimaisema. Ensimmdiisen ddnimaiseman paatyttya
voidaan luoda seuraava eri aiheesta. Tehtdvén jilkeen mietitddn yhdessd miltd tuotos kuulosti, miltd

tuntui tuottaa déntd, mika oli helppoa ja miki vaikeaa. (Alastalo.)

Sivusto esittelee myos toisen kdtevan ryhméimprovisointiharjoituksen. Tehtdavd 72 “Jatkuva melodia”
toteutetaan ympyrassé tai kaarimuodostelmassa. Yksi improvisoi melodiaa ja siirtdéd sen seuraavalle
soittajalle, kun mielestddn on soittanut tarpeeksi. Seuraava soittaja improvisoi jilleen omanlaisensa

melodian. Tétd jatketaan monta kierrosta, kunnes on saavutettu haluttu kesto. (Ylivaara a.) Mielesténi
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tahin tehtdvadn on kannattavaa lisétd muiden soittajien tekema sdestysmatto ja pienid rajauksia impro-

visoinnin mielekkyyden turvaamiseksi.

5.3.3 Suomen musiikkioppilaitosten liiton suosittelemia improvisointiharjoituksia

Suomen musiikkioppilaitosten liitto on samoin opetuksen tukisivuillaan ohjannut edelld mainitun Opus
1 -aineistopankin sivustolle seké sen lisdksi Annika Gummerus-Putkisen pdf-tiedostoon “Improvisointi
— Aloita alusta” (SML). Gummerus-Putkinen jakaa useita tarkeitd ohjeita improvisoinnin opettamiseen
ja opetteluun. Hén kertoo matkimisen tirkeydestd ja siten oman fraasikirjaston tiyttamisestd. Soitto-
tunnilla voi vuorotellen opettajan kanssa matkia itse keksittyjd yksinkertaisia yhden sidvelen rytmeja.
Myo6hemmin matkitaan useamman sévelen rytmejd. Hin my0s korostaa oman soiton kuuntelua. Yksin
improvisoidessa keskustelet itsesi kanssa. Tétéd voi harjoitella toistamalla juuri soittamansa improvisaa-

tio tai jatkamalla soittamaansa tarinaa. (Gummerus-Putkinen 6-7.)

Improvisointi aiheuttaa tekijdssdén helposti paniikin. Hiti voi syntyé jatkuvan luomisen tarpeen tun-
teesta tai epdonnistumisesta. Paniikin tunteelta vilttyy Gummerus-Putkisen mukaan muistamalla tauot
ja harjoittelemalla jannitteisen sédvelen purkamista. Hén ohjeistaa pitiméén fraasin mittaisia taukoja
improvisoidessa ja harjoittelemaan jénnitteisten sdvelten purkua ylos ja alas viereiselle sdvelelle.

(Gummerus-Putkinen 8-12.)

5.3.4 Omia improvisointiharjoituksiani

Kuten Junttu esitteli edelld (luku 5.3.1) kdyttaménsa kysymys- ja vastausleikin, esittelen tdssd sen vari-
aation. Omassa opetuksessani olen tdtd samaista vastausleikkid kéyttdnyt taukojen opetteluun. Silloin
opettaja ja oppilas soittavat vuorotellen sovitun miirén ddnid. Ensiksi soitetaan vain yksi d4ni ja myo-
hemmassé harjoituksen vaiheessa ddnid voi lisdtd. Ideana tdsséd harjoituksessa on se, ettd toisen soitta-
mia a4nid joutuu kuuntelemaan ja odottamaan. Tulee siis malttaa pysyé tauolla vaadittu aika. Hauskan
leikistd tekee se, ettd jossakin vaiheessa molemmat soittajista alkavat narrata toisiaan pitdmailla erityi-
sen pitkén vilin soittamiensa ddnien vélissd. Jos soittaa vadrdéin aikaan, se on yleensd vain hassua. Sa-

malla tulee harjoiteltua improvisointia, kun méairiteltyji sévelid ei ole.
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Itselle kaikkein mieluisin harjoitus, jota minusta on mukava tehda yksin harjoitellessanikin paljon, on
musiikin péille improvisointi. Tdhin sopivaa taustamusiikkia tekee esimerkiksi suomalainen artisti
”Kupla”, jonka ddnimaisemien péille on helppoa soittaa yllattdvan upean kuuloisia melodioita. Oppi-
laiden kanssa aloitamme tdméan harjoituksen sopivien sdvelien metsistamiselld. Opettaja ja oppilas yh-
dessid kokeilevat ja pahkailevit, miki 4dni voisi sopia kaiuttimesta kuuluvaan, hieman vaihtuvaan,
mutta yksinkertaiseen sointumaailmaan. Yleensa sopivat sdvelet 10ytyvit nopeasti. Tdssd on tirkeéda

antaa oppilaan itse 10ytd4 ainakin osa sdvelistd, eikd suoraan kertoa tietimidén vastauksia.

Loytyneilla sévelilld kokeillaan joskus yhté aikaa, joskus vuorotellen oppilaan kanssa, minkélainen
melodia juuri tdhén kappaleeseen sopisi. Ohjaan yleensd myos kokeilemaan niité aluksi vaaraltd kuu-
lostaneita sdvelid. Kokemukseni mukaan yhtd aikaa soittaminen vapauttaa oppilaan tarkkailun alla ole-
misen paineesta. Silloin on toki tirked4, ettei opettajana 1dhde tekeméén liian mahtipontisia sooloja,
vaan kuuntelee samalla oppilaan soittoa hiljaa soittacssaan. Myds toisiimme selin soittaminen on autta-
nut joidenkin oppilaiden kohdalla. Téllainen improvisointiharjoitus on myos oiva kotildksy. Oppilaille

on hirmu hauska tehtévi saada itse etsid kappaleita, joiden péélle tehdd improvisaatio.
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6 TUTKIMUS

Tutkimukset jaetaan empiirisiin ja teoreettisiin tutkimuksiin. Jalkimmaisessd kohdetta ei havainnoida
valittomasti vaan sen kéyttdytymistd hahmotetaan mallein, rakentein ja selittein. Empiirisessa tutki-
muksessa taas kohteesta tehdddn konkreettisia havaintoja analysoimalla ja mittaamalla. (Koppa 2015a;
d.) Empiirinen tutkimus noudattaa etenemiskaavaa tutkimusongelman méérittimisesté, aiheeseen pe-
rehtymiseen ja ongelman tdsmennykseen. Siitd edetdédn aineiston keruuseen ja kerédtyn aineiston analy-
sointiin, jonka jélkeen tehddan tuloksista johtopaatokset ja raportointi. (Hirsjarvi & Hurme 2015, 14.)

Néin on toimittu timénkin empiirisen tutkimuksen teossa.

Mairéllinen eli kvantitatiivinen tutkimus perustuu tutkimiseen tilastojen ja numeroiden avulla. Toinen
tutkimusstrategia, laadullinen eli kvalitatiivinen tutkimus, tutkii laatua, ominaisuuksia ja merkityksia
kokonaisvaltaisesti. (Koppa 2015b; 2021.) Tutkimuksessa, jossa on erityyppisia tutkimuskysymyksii
ratkaistavana, voidaan kiyttdé kvalitatiivista ja kvantitatiivista tutkimusmenetelmii yhdessd (Hirsjdrvi
& Hurme 2015, 27). Tdssé tutkimuksessa ensimmaiset haastattelukysymykset olivat kvantitatiivisia,
viimeiset kvalitatiivisia. Jalkimmaisille kysymyksille oli luotu vaihtoehtoiset kysymykset, mikéli vas-
taaja ei olisi kdyttanyt improvisaatiota soitonopetuksessaan. Yksi kysymys riippui jo saaduista vas-

tauksista.

Tutkimukset jaotellaan vield seuraaviin alaluokkiin tutkimusajan ja tutkittavan kohteen perusteella: ta-
paus-, pitkittdis-, ja poikittaistutkimus. Pitkittdistutkimuksessa tutkitaan tapahtunutta muutosta pitkalla
aikavililla, poikittaistutkimuksessa tiettynd ajankohtana. (Koppa 2015c.) Téhén tutkimukseen valitussa

tutkimusstrategiassa, tapaustutkimuksessa, tutkitaan vain muutamaa kohdetta syvillisesti.

6.1 Tutkimushaastattelu

Tutkimuksen tuottaminen haastattelumenetelmaélld luo mahdollisuuden tiedonhankinnan muokkaami-
seen itse haastattelutilanteessa ja haastateltavien vastausten taustalla olevien motiivien selvittimiseen
(Hirsjarvi & Hurme 2015, 34). Tdhén tutkimukseen valittiin haastattelumenetelm4, jotta haastatelta-
vien jakamista opetusvinkeisté saatiin mahdollisimman kattava kokonaisuus. Oletus oli, ettei kirjalli-
sella vastauksella olisi vélttdmattd saatu tarpeeksi laajoja ja tarkkoja vastauksia. Haastattelun aikana oli

tarvittaessa mahdollista tarkentaa saatuja vastauksia.
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Tutkimushaastattelut jactaan useaan alaluokkaan toteutustavan perusteella. Nditd ovat muun muassa
strukturoimaton, puolistrukturoitu ja strukturoitu haastattelu. Strukturoitu haastattelu tapahtuu jarjestel-
mallisesti lomakkeelle kirjattuja kysymyksié esittden, ja vastaavasti strukturoimaton haastattelu raken-
tuu saatujen vastausten perusteella keskustelua muistuttaen. Ndiden haastattelututkimusten valimuo-
doksi kutsutaan puolistrukturoitua haastattelua. Siind ominaista on joidenkin kysymysten pysyvyys,
muttei kaikkien. Yleensd vastausvaihtoehtoja ei ole. (Hirsjarvi & Hurme 2015, 43—45, 47.) Teema-
haastattelussa kysymykset etenevit keskeisissd teemoissa, jotka tutkija on tilanteeseen tutustuttuaan
omien olettamustensa pohjalta arvioinut haastateltavien kokemuksille sopiviksi (Hirsjdrvi & Hurme

2015, 47-48). Tama tutkimus on toteutettu puolistrukturoituna teemahaastatteluna.

6.2 Haastattelumenetelmit

Tama empiirinen tapaustutkimus toteutettiin puolistrukturoituna teemahaastatteluna. Tavoitteena oli
selvittdd kokemuksia improvisoinnin sisdllyttdmisesti soitonopetukseen ja saada vinkkejd improvisoin-
nin opettamiseen. Tarkoituksena oli mydskin selvittdd, onko kokeneilla opettajilla mielestddn tarve
saada koulutusta asian opettamiseen. Kohdejoukoksi valikoitui kuusi Keski-Pohjanmaan konservato-
rion puhallinsoitonopettajaa, joiden mukana tiedettiin tulevan tietimysté eri puhallinsoittimien opetuk-
sesta. Viisi vastaajista toimi klassisen musiikin opettajana ja yksi vertailun vuoksi pop-jazz, eli rytmi-

musiikin, opettajana.

Haastattelut toteutettiin yksitellen ja pandemian aiheuttaman etdopetusajan vuoksi Zoom -sovelluksen
vilitykselld videopuheluina. Koottu materiaali tallennettiin tutkijan kéyttoon tietokoneelle. Haastatte-
lun tapahduttua tavallaan kasvotusten, tietokoneen vilitykselld, oli odotettavissa pitkid ja kattavia vas-
tauksia. Vaikka ensimmaiset kysymykset oli luotu yhdella sanalla vastattaviksi, tuli nithin useimmiten
pidempid moniselitteisid vastauksia. Alun perin tarkoitus oli tehdd ensimmadisistd vastauksista kuvaa-
jat, joista selkedsti ndhddén haastattelun tulokset. Kuvaajien teko ei kuitenkaan tuntunut luontevalta

vastausten ollessa monitahoisia.

Haastattelun alussa haastateltaville on kerrottu tutkimuksen tarkoitus ja mainittu vastausten luottamuk-
sellisuudesta. Haastateltavia pyydettiin olemaan avoimia ja rehellisid vastauksissaan. Aihe herétti sel-
vésti mielipiteitd ja sai aikaan my0s haastattelukysymysten ulkopuolisia keskusteluja haastateltavan ja

haastattelijan kesken.
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6.3 Haastattelukysymykset
Haastattelun aloitin jokaisen haastateltavan kanssa samalla tutkimuksen esittelevilla toteamuksella:

Mahtavaa, ettd haluat osallistua tihdn haastatteluun. Tulen kysymddn sinulta noin kym-
menen kysymystd. Mddrd riippuu vastauksistasi ensimmdisiin kysymyksiin. Seitsemdn en-
simmdistd kysymystd ovat 'kylld’- tai "ei’ -kysymyksid. Silti jos kysymys herdttdd ajatuk-
sia, voi niitd jakaa jo silloin. Vastauksiasi saatan kdyttdd vinkkeind omassa opetukses-
sani ja varmasti opinndytetyossdni. Nimedsi ei jaeta kenellekddn tyon yhteydessd, joten
vastaaminen on tdysin anonyymia. Olethan vastauksissa avoin ja rehellinen.

Haastattelussa esitetyt kysymykset olivat seuraavat:
1. Tiedétkoé mitd improvisointi on?
2. Onko sinulle opetettu improvisaatiota, kun itse olit oppilaana?
3. Osaatko improvisoida?
4. Onko sinulle opetettu improvisoinnin opettamista?
5. Pian kaikille oppilaille voimaan astuvassa uudessa opetussuunnitelmassa improvisaatio on yksi
neljista tavoitealueesta yhdessd sdveltdmisen kanssa. Koetko tarvitsevasi lisdkoulutusta impro-
visaation opettamiseen?
6. Kaytitkd improvisointia soitonopetuksessasi tai opetatko oppilasta improvisoimaan?
Mikali tdhdn kysymykseen vastattiin kieltévisti, oli tarjolla seuraavat jatkokysymykset 7-9, joihin péa-
tymalld haastattelu péattyisi kysymykseen 9:

7. Miksi et kdytd improvisointia opetuksessasi?

8. Oletko itse yrittidnyt etsid keinoja sen opettamiseen?

9. Miten valmistaudut sen opettamiseen ensi lukuvuonna?

Mikaili kysymykseen kuusi tuli myontéva vastaus, jatkui haastattelu seuraavasti:

7. Kaytitko jo ennen uuden opetussuunnitelman tuloa?
Téassd neuvoin opettajia jatkamaan “kylla”- tai ’ei” -vastausten sijaan laajemmin vastauksin.

8. Improvisaatio sanana saattaa varsinkin pienimmille tuntua kaukaiselta. Onko sinulla muita ni-

mid asialle, joita kaytét oppilaiden kanssa?

Seuraavan kysymyksen pohjustin tutkimukseni keskeisimpand kysymyksend, johon odotan kattavaa
vastausta. Téhén saamieni vastauksien perusteella saatoin esittdd tarvittaessa kysymyksen 9b. Muutoin
haastattelu jatkui numerojérjestyksessé eteenpdin:

9. Minkilaisia harjoituksia konkreettisesti kdytdt? Saat jakaa tdhén kaikki, mitd haluat jakaa

muille. Tdhén saa mainita my6s mahdolliset apuvilineet.



9b.

10.

11

16.
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Jos aikaisempaan ei tullut vasta-alkajille sopivia harjoituksia: Miten opetat improvisointia
vasta-alkajalle? Oppilaalle, joka ei vield ymmaérrd esimerkiksi sointuja. Voiko sellainen oppilas
improvisoida?

Improvisoitteko samalla tavalla jokaisen oppilaan kanssa, i4sté ja taidoista riippumatta?

. Minkélaiset improvisaatioharjoitukset eivit kokemasi mukaan ole toimineet?
12.
13.
14.
15.

Mitd mielestdsi onnistunut improvisointiharjoitus vaatii?

Vaatiiko improvisointi mielestési luovuutta? Pitddko oppilaan olla luova?

Opetatko luovuutta muulla tapaa kuin improvisaatioharjoituksilla?

Nyt kun olet improvisaatiota sisdllyttinyt opetukseen, oletko huomannut hyotyja oppilaissa tai
muuten?

Vapaa sana. Jiiko jotakin tirkedd improvisointiin liittyen kysymattd tai mainitsematta?
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7 TULOKSET

Tassd kappaleessa tuodaan julki tutkimustulokset, jotka ovat haastateltavien vastauksia tutkimuksessa
esitettyihin kysymyksiin. Kokonaisten vastausten jakamisen sijaan haastateltavien vastauksista on
koostettu lyhyemmait yhteenvedot. Vastauksiin siséllytetyt kysymyksien ohi ronsyilleet opetusvinkit ja

mielenkiintoiset huomiot on koottu 5.7 Vapaa sana” -otsikon alle.

Vastaajista kéytetddn identiteetin suojaamiseksi kirjaimia A—F etu- tai sukunimen sijaan. Tdmai vastaa-
jien nimettdmyys mydskin takaa vastausten rehellisyyden ilman pelkoa mielipiteiden julki tuomisesta.
Kirjaimia seuraamalla on huomattavissa yksittdisen opettajan vastaukset, tdydellisen kokonaiskuvan

luomiseksi.

7.1 Lahtokohdat improvisointiin

Haastattelukysymyksissdni selvitin aluksi, tietddko haastateltava mitd improvisaatio on ja osaako hén
mielestddn improvisoida. Jokainen haastateltavista tiedosti, mitd termi tarkoittaa. Omien improvisointi-
taitojen arvioinnissa oli haastateltavien vililld eroja. Kolme sanoi osaavansa. Heistd A:n ja C:n vastaus
tuli heti kysymyksen jilkeen varmasti ja F kyseenalaisti ensin, mikd on osaamisen mittari, mutta paityi
toteamaan osaavansa. D sanoi osaavansa vdhin. B kuvaili osaamistaan seuraavasti: Vihdn. Riippuu
vdahdn tyylilajista. Yksinkertaisia, helppoja joo. Yhtddn jos vaaditaan haastavampia skaaloja, esimer-
kiksi moodit ei ole kunnolla hanskassa. Tai jos pitdd jotain jazz-improvisaatiota niin ei. E kertoi hallit-

sevansa paremmin toisenlaisen improvisoinnin kuin toisen:

No kylld ja ei, vois sanoa. -- Jos pitdisi improvisoida, varmasti osaisin, mutta miettisin
etukdteen mitd aion tehdd. Siis jos ajatellaan ihan jazz-improvisaatiota tai kevyen musii-
kin. Mut sitten, jos ajatellaan ihan, ettd aletaan tuosta vaan soittaa niin keksin kylld asi-
oita.

Seuraavat kysymykset selvittivit, ovatko opettajat saaneet improvisaation opetusta ollessaan itse oppi-
laana sekd onko heille opetettu improvisoinnin opettamista. Ainoastaan pop/jazz-musiikin opettaja F
vastasi saaneensa improvisoinnin opetusta soittotunneillaan. Muut eivit olleet improvisoineet soitto-
tunneilla, mutta osa oli tutustunut sithen muualla. C oli saanut improvisaation opetusta vain leirilla,

joka ei kuulunut varsinaiseen opetukseen. A oli improvisoinut vasta ammattiopinnoissa jonkin verran
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omia kadensseja tehden ja erillisilla kursseilla improvisoiden. Myds D oli tutustunut improvisointiin
ammattiopinnoissaan orkesteriryhméssi improvisoiden, toki sen kummemmin sitd ei sielld hinen mu-
kaansa opetettu. Kaksi kuudesta ei ollut saanut improvisoinnin opetusta omien opintojensa aikana ol-

lenkaan.

Improvisaation opettamisen ohjauksesta ainoastaan E koki jddneensd paitsi: En ole saanut opetusta.
Kyllihdn meilld tuolla konsalla on jotain kursseja ollut, mutta ei mun mielestd pahemmin. En oo suo-
raan sanoen ollut niihin kursseihin tyytyvdinen. TyOpaikan koulutusta oli saanut my0s A, jonka mu-
kaan nyt uuden opetussuunnitelman tullessa muutamia kouluttajia on ollut, erityisesti lapsildhtéisen
improvisaation tiimoilta. Hén koki saaneensa hyvié vinkkeja. My0s B oli osallistunut muutamalle
kurssille, mutta koki saaneensa ohjausta ihan tosi tosi vihdn. C oli saanut improvisaation opettamisen
ohjausta jonkin verran. B ja D olivat saaneet neuvoja kollegoiltaan, joko tydpaikan jérjestimassa ko-
koontumisessa tai ystdvin kanssa kiydyssa keskustelussa. A, B, D ja F mainitsivat itse etsineensa tie-
toa improvisoinnin opettamisesta. F vastasi seuraavasti: Hyvin vdihdn. Se on ollu sellanen mitd on ite
pitdny pohtia aika syvillisesti ja rakentaa -- semmosen oman kokemuksen kautta sitd pedagogiikkaa.
Joitakin rakennuspalikoita kylld on tavallaan opetukseen annettu myéskin. D kertoi tyopaikalla olleen

puhetta improvisaation opetukseen perehdytyksestd, mutta asian olevan vield vaiheessa.

Pohjustin seuraavan kysymyksen esittelemédlld nikemykseni tilanteesta seuraavasti: ’Pian kaikille voi-
maan astuvassa uudessa opetussuunnitelmassa improvisaatio on yksi neljdstd tavoitealueesta yhdessa
sdveltdmisen kanssa.” Opinndytetyoni keskeisimpdin kysymykseen “Koetko tarvitsevasi lisdkoulutusta
improvisoinnin opettamiseen?” sain osittain odottamani vastauksen: Jokainen opettaja kelpuuttaisi li-
sdkoulutuksen. Vain kaksi opettajista, B ja C, kertoi olevansa sen tarpeessa, kukaan muu ei kuitenkaan
panisi pahakseen lisdkoulutusta. D kokisi koulutuksen mielenkiintoiseksi, ei vilttdmatta tarpeelliseksi:
-- mutta uskon kuitenkin, ettd pdrjddn ndilld mitd md oon nytten tehnyt. Ne oppilaat, joita kiinnostaa
improvisointi enemmdn voivat mennd niille opettajilla, jotka sitd genred tekee enemmdn. C:n mielesta

ehdottomasti olisi aina hyvé saada lisdkoulutusta.

A kertoi hallitsevansa perustason pienten oppilaiden improvisoinnin opetuksen:

-- mulla on semmonen olo, ettd se on tossa perustasolla melko semmoista, no en tiid onks
se helppoa, mutta helposti ldhestyttivd aihe kuitenkin itelle. -- Siitdhdn keksii, vaikka
minkdlaisia harjoituksia. -- se on aika luonnollistakin -- leikin kautta opettaa niille sitd. -
- pienten kanssa en ehkd niinkddn siind mielessd tarvitse, ettd olisi niinku jotenkin hdtdi-
nen tai turvaton olo sen kanssa, ettd ei pysty tai osaa.
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Samainen vastaaja A kuitenkin totesi, ettd olisi kiva saada ohjausta uusien ideoiden saamiseksi, joita ei
valttdmattd keksi itse, seké lisdé: Pidemmdilld olevien impron opetukseen, niin siihen ois kylld mahtava

saaja jotain vinkkejd.

A, C ja E korostivat improvisaation kategorioinnin selkeyden puutetta. A néin:

Mut sitten kun mennddn johonkin niinku semmoseen spesifimpdcdn, ettd vihdn ehkd riip-
puu siitdkin, ettd minkdlaista improa halutaan tehdd -- jazzissa tapahtuvaan improon vai
sitte ithan niinku klasa-biisien pohjalta vai ettd mitd sitten silld haetaan sielld myohem-
min, silld improvisaatiolla?

E kertoi seuraavasti:

Tdhdnkin liittyy se, kun meilld on klassinen soitin, ettd mitd silloin tarkoitetaan improvi-
saatiolla? Toisaalta jos menee jonnekin kurssille, silloin monesti se on sitd jazz-improvi-
saatiota. Ois kiva saada sitd, miten klassisella musiikilla yleensd ajatellaan improvisaa-
tiota. Vai onko se tarkoitus, ettd meiddn oppilaat oppii nimenomaan sitd jazz-improvi-
saatiota?

C mainitsi samasta aiheesta:

Mulla itelld on enemmdn jazz- ja kamuimprovisaatiotausta, joka ei kuitenkaan oo sitd,
mitd me opetetaan, koska ollaan klasaripuolen opettajia. Nimenomaan sitd klassisen
puolen improvisaation opettamista. Korkeammalla tasolla se on aivan erilaista ja siihen
tarvitsisin ite koulutusta. -- Se on ihan mielettomdn hienoa — klassinen improvisaatio.
Olis tosi hienoa saada siihen vahva koulutus.

Siitd millaista koulutuksen tulisi olla, ilmaistiin my&s mielipiteitd. F totesi: Ei ehkd sellaista koulu-
tusta, ettd ldhetddn siitd, 'ettd mitd se improvisaatio on’. Semmosia uusia tyokaluja ja virkistysop-
paita. Joku hyvd mentori vois olla itelle hyvd ja virkistdvd juttu. E toivoi jokaiselle soittimelle tai aina-
kin soitinryhmélle omaa improvisointikurssia: Jos [6ydetddn hyvd kouluttaja olisi hyvd olla sellainen

kurssi. Jos sieltd ei saa mitddn se on aika turhauttavaa.

7.2 Improvisointi opetuksessa
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Seuraavaksi selvitin, kdyttddko opettaja opetuksessaan improvisointia sekd kéyttikd hén sitd jo ennen
kuin se siséltyi opetussuunnitelmiin. Jokainen vastaajista kdyttdd improvisointia oppilaidensa opetuk-
sessa. Viisi kuudesta on kayttinyt siti jo ennen uuden opetussuunnitelman tuloa — toiset enemmaén, toi-
set vihemman. A kertoo kdyttaneensd jonkin verran ennenkin, mutta aika vahin: -- nyt sen jdlkeen oon
huomattavasti enemmdn ottanut kaikkia harjoituksia ja leikkejd, improvisaation nikékulmasta mu-
kaan. My6s B ja E kertovat lisdinneenséd improvisoinnin opetusta opetussuunnitelman muuttumisen
myo6td. E:n sanoin: En varsinaisesti kdyttdinyt. Semmoista pientd. Tavallaan soittimen tuntemisen oppi-
miseen liittyvid asioita. Esimerkiksi kuunnellaan, kun mind soitan jotain ja hdn soittaa mitd kuulee, ja

hdn tekee vuorostaan minulle semmosta jotain ja saa keksid.

Koska jokainen opettajista kertoi kdyttdvansad improvisaatiota opetuksessaan, vaihtoehtokysymykseni
”Miksi et kdytd improvisointia opetuksessasi?”, ”Oletko itse yrittdnyt etsid keinoja sen opettamiseen?”’
ja "Miten valmistaudut ensi lukuvuonna vaadittavaan improvisoinnin opettamiseen?” osoittautuivat

tarpeettomiksi.

“Improvisaatio” sanana saattaa varsinkin pienimmille tuntua vieraalta. Selvitin, kdyttavatko opettajat
oppilaiden kanssa muita nimityksid asialle. C, B, E ja F eivit kdytd varsinkaan pienimpien kanssa ky-

seistd termid ollenkaan. F kertoo syyksi muun muassa timén:

Yritdin laittaa sen hyvin matalan kynnyksen toiminnaksi omalta puolelta ainakin. Mun
mielestd se on ihan olennainen asia -- ettd se on jotenkin turvallista. Sana "improvisaa-
tio’ on hirveen vaikea sana tommosenaan vaan heittdd. Puran tommosen melkein niinku
ihan leikin tasolle. Sillai, ettd muutamia ddnid vaan mitd ldhetddn tekemdidin korkeintaan
alussa.

2 9

Heiddn mainitsemiaan korvaavia sanoja ovat “leikki”, ”dénipeli”, ’soittimilla juttelu”, ’hetkessé sivel-

taminen”, “keksiminen” ja ”omasta pdéstd keksiminen”. C toteaa seuraavasti:

Mielestdni improvisointia voisi kutsua valitsemiseksi, ettd opettaa oppilaille, ettd ei tuu
semmosta paniikkia, ettd nyt pitdd ruveta keksimddn laulua. Enemmdn on valinnasta
kyse, sitdhdn se improvisointi lopulta on, ettd valitsee niitd ddnid. Valitseminen vapaut-
taa. Ei oo painetta keksimisestd, on vapaus valita. Vapauttaa ajatuksen, (eikd) kuin se et
pitdiis luoda jotain uutta. Ainet on jo olemassa, saadaan ite valita rytmit ja dcnet.

A ja D ovat puhuneet oppilailleen myds improvisoinnista. Liséksi A kertoo kéyttdneensd aika paljon

“impro”’-sanaa, sekd ndin:
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Mutta ehkd md puhun sellasesta vihdn niinku jostain tarinasdveltimisestd tai mdd
vleensd keksin niille jotku nimet, ettd jos me vaikka tehddn jotain omaa sdavellystd, nii
sitte mdd saatan puhua niille, vaikka satusdvellyksestd tai satuleikistd. Kaikkia tdmmo-
sid, ettd niinko keksii niille sellasia leikinomaisempia nimid.

Myo0s D léhestyy asiaa leikin kautta: -- sdvelilld leikittely ja, ettd soittaa mitd tulee mieleen. Mainitsen
tdhan loppuun vield tarkedn muistutuksen C:n sanoin, jotta tulevaisuudessa oppilasta vastaan tuleva

termi “improvisaatio” on kuitenkin tuttu.

Tehddn paljon leikkejd, missd improvisointia harjoitellaan, ei puhuta, ettd improvisoi-
daan. Jilkeenpdin saatan sanoa, ettd muistatko mitd improvisointi tarkoittaa, tdmd oli
sitd, sait ise valita mitd ddnid ja rytmejd kdytdt. Enemmdn tehddn ja termi tulee oheen
mukaan.

Kysymykseen “improvisoitteko samalla tavalla jokaisen oppilaan kanssa, idsté ja taidoista riippu-

matta?” sain jokaiselta vastaajalta saman vastauksen: Ei. Muun muassa D vastasi néin:

Ei, riippuu idstd ja niistd taidoista. Siitd miten ne hahmottaa musiikkia. lhan ldhetddn
tosi semmosesta helposta muutaman ddnen improjutuista, tai haetaan jotain rytmid tai
sanaa, jota rytmitetddn parilla ddnelld pienten kanssa. Ei niitten tarvi sen kummempaa
niistd tajuta, vaikka ne oiski vaikeita rytmejd.

B oli samaa mielti ja mainitsi pienten oppilaiden musiikin hahmottamisen kehittyméttomyyden lisaksi
ddnien 10ytymisen hankaluuden syyksi opetuksen erolle oppilaiden kesken. Myds C opetti eri-ikéisid

eri tavalla:

Vaikka ois saman ikdsid ja samalla taitotasolla, se on kaikille erilainen. Tosi oppilaskoh-
taisesti. Pddajatuksena sellaisen rohkeuden luominen ja sen oman luovuuden. Jokaisella
niin erilainen mistd se puhkeaa kukkaan. Tosi henkilokohtaisesti siihen ldhen. Toisilla
paljon hitaampaa se herddminen. Pitdd olla tunnedlyd siind, ettei siitd tuu taakkaa.

A kertoo sisdllyttdvinsd improvisaatiota kaikkien oppilaidensa opetukseen, mutta miettii oppilaskoh-
taisesti soittotehtivin tyylin ja suhteuttaa sen oppilaan taitotasoon. A, E ja F ovat jokainen tdrmédnneet
my0s oppilaisiin, jotka eivit pidd improvisoinnista. A kertoo sellaisten oppilaiden opetuksesta néin:
Ettdi tietysti sitten niitten kanssa pyrkii sitd jollain tavalla tekemdidin, mutta -- ettei sisdllytd sitd tosi
paljon niihin tunteihin, jos ei vaan tykkdd. F jakaa ajatuksensa improvisaatiosta pitdméttomien oppilai-

den opettamiseen seuraavasti:
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Se pitdd vaan hyvdiksyd. Tavallaan surullinen asia, koska mulle se improvisaatio opetta-
jana on jonkinlainen avain musiikin tekemiseen, oman luovuuden ja musiikin esittimi-
seen -- on mulle korkeeta tasoa. Oma ilmaisu on tdrkedd. Ja mun on -- vaikee kuvitella
sitd, ettd ilman sitd syvimmdn esittdmisen eli improvisaation ja oman heittdytymisen
kdyttod pddsis pelkdstddn esittdvdn musiikin kanssa pddtyyn asti. -- Ymmdrrdn, ettei
kaikki halua ldhtee siihen. Toiset syttyy sithen huomattavasti myéhemmin. Alottamisen
kynnys on hirveen tirkee ja rohkaisu ajoissa. Jos ndkee, ettd tid ei oo mukavaa, sitd ei
pidd jatkaakaan.

E jatkaa samasta aiheesta:

Se on aika silmiin pistdvdcd todella huomata, ettd ne jotka on klassisessa soitossa lahjak-
kaimpia eivdt mielellddn improvisoisi ollenkaan. Ne on niin vierailla vesilld siind, kun
eivdt voi hallita tiydellisyyttd siind. Ne ei haluais koskaan improvisoida. Niitd melkein
pitdd kauheesti pakottaa siithen. Mitd heikompi oppilas sitd parempi se on improvisoi-
maan. Tavallaan se on heille sitten helpotus, ettei tarvikaan olla niin tdydellinen ja tehd
sitd just niinku nuotissa lukee. Se tosiaan asettaa sitd, et kaikkien kanssa tehddn vihdn
eri tavalla.

7.3 Opetusmenetelmiit

Seuraavaan kysymykseen pohjustin odottavani pitkdd, kattavaa vastausta, jossa kerrotaan konkreetti-
sesti erilaisia improvisointitehtévid ja improvisoinnin opettamistapoja. Myos apuvélineet pyysin mai-
nitsemaan tdssd. Vastaukset tdhin kysymykseen olivat ihailtavan laajoja, toteutuskelpoisia ja monipuo-

lisia. Lukemisen helpottamiseksi vastaukset on jirjestelty kategorioittain.

7.3.1 Improvisointi alkeissoitonopetuksessa

Mikali en ollut mielestdni saanut kysymykseeni tarpeeksi vasta-alkajille soveltuvia harjoituksia, esitin
haastateltavalle lisdkysymyksen: ”Miten opetat improvisointia vasta-alkajalle, joka ei vield montaa si-
veltd osaa, oppilaalle, joka ei ymmairrd sointuja? Voiko sellainen oppilas improvisoida?” Saamani vas-
taukset kysymykseen olivat kaikki samoja, totta kai voi. Kysymys sai heriteltyd vield pari improvi-
sointiharjoitusta aiemman kysymyksen vastauksien lisdksi. Molempien kysymysten vastaukset on yh-

distetty tdhdn alakappaleeseen keskendén.

Improvisointiharjoitukset silloin, kun oppilas ei vield ole edes saanut d44ntd instrumentistaan, mainitaan

parin vastaajan toimesta. A kertoo seuraavaa tilanteesta, jossa soittimeen ei olla vield vilttdmattd edes
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puhallettu: Esimerkiksi sitten tehddn rytmi-improa, taputellaan rytmejd ja tomistellddn jalkoja. -- sem-
mosen kanssa, joka ei oo vield vaikka koskenu ees siihen soittimeen, ettd opetellaan vasta hengittd-
mistd tai muuta. E kuvaa improvisaatioharjoitusta, jossa oppilas osaa jo puhaltaa soittimen suukappa-
leeseen: -- kun vihdoin oppilas saa suukappaleesta ddnen, tehdddn erilaisia rytmejd. Ensin opettaja

ndyttdd ja sitten oppilas saa keksid oman rytmin, vuorotellaan erilaisia rytmejd.

Seuraavissa vastauksissa vastaajien nimedminen jatettiin tekemattd henkilollisyyden turvaamiseksi.

Erids opettaja jatkaa samanlaisesta tilanteesta:

-- erilaisia ddnid sieltd suukappaleesta, koska huilun suukappaleesta saa ylldttivdn pal-
jon kaikkia hassuja ddnid, paloautodidnen, kddrmeddnen. Laittaa sormen sinne putken
sisddn ja heiluttaa sitd sielld niin siitd tulee hassuja ddnid.

My®0s toinen opettaja on tehnyt improvisaatioharjoituksia ilman soitinta: Réorilldkin voi soittaa harjoi-

tuksia ja etsid eri sdvelid — leikkid silld. Ei sen kummemmin ihan aloittelijoiden kanssa.

Opittuaan soittamaan ainakin kolme eri sdvelti padstddn hieman hankalampiin harjoituksiin. E kuvaa

improvisointiharjoituksen mahdollisuuksia néin:

-- Kun on muutama ddni hallussa, nimetddn ensin nuotit, esimerkiksi viisi ddntd, jotka
osaa, niistd valitaan kolme. Ensin opettaja ndyttdd mitd niilld voisi soittaa ja oppilas
toistaa. Sitten oppilas saa keksid ja opettaja toistaa. Tarpeen mukaan laajennetaan sitd
ja tehdddn erilaisia. Ensin tosiaan kaikusoittoa, sitten pdinvastoin, ettd oppilas soittaa
ensin.

D mainitsee harjoituksen, jossa oppilas saa soittaa osaamiaan kolmea déntd sattumanvaraisessa jarjes-
tyksessd. Ndin syntyy improvisaatio. E jakaa my0s toisen harjoituksen, jossa oppilas jatkaa opettajan
soittoa kuten haluaa, niilld sovituilla, ehké vain kolmella sévelelld. A myos kertoo, ettd kolmella 43-

nelld saa kappaleen tehtyé: Than tdimmdsid tosi perusjuttuja, mutta niistdkin saa paljon iloa irti kylld.

7.3.2 Improvisointileikkeji

Useamman puhallinsoitonopettajan mainitsema alkeissoitonopiskelijoille sopiva sanarytmi-leikki tuli
ilmi jopa neljélti eri vastaajalta. Ideana on mahdollisuus improvisaatioon, vaikkei musiikkia ole viel&

pitkasti opiskeltu. Harjoitus auttaa oppilasta ymmartdmaan rytmikasitystd ja improvisaation alkeita. C
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kertoo, ettd yksinkertaisimmillaan harjoitus menee néin: Opettaja tekee lauseen soittaen, esim 'mi-td-
kuu-luu’ (samalla ddnelld Ti-Ti-Tii-Tii) ja oppilas vastaa siihen soittaen rytmilld. Yritetddn arvata
mitd toinen on sanonu. B on kdyttinyt harjoitusta seuraavasti: Kysyy oppilaalta esim. minkdlainen
pdivd sulla oli? Oppilas vastaa jollakin tavalla soittamalla, opettaja yrittdd pddtelld mitd soittimella
yritti sanoa, oliko kiva vai huono pdivd. Oppilas kysyy myos opettajalta. Kyseistd harjoitusta voi sovel-
taa mihin tahansa soittimien véliseen keskusteluun. Samainen vastaaja B kertookin tekevénsa pienten
oppilaiden kanssa jutustelua paljon ja kertoo harjoitukselle sovelluksen: Mitd ruokaa teilld oli kou-

lussa? Oppilas vastaa esim. ma-ka-roo-ni-laa-tik-ko.

My6s D on kéyttinyt samanlaista sanarytmiharjoitusta, mutta kertoo aloittaneensa harjoittelun néin:
Haetaan ddnilld eri sanoja, kuten sa-laat-ti tai pe-ru-na-so-se-laa-tik-ko. Sen jilkeen harjoitusta jatke-

taan samoin kuin edella:

Oon kysynyt oppilaalta kysymyksen soittamalla jotakin sille, ja se miettii mikdhdn se ky-
symys vois olla ja vastaa siihen soittamalla. Voin myés kysyd ihan tdlleen sanallisesti
‘'mikd on sun lempiruoka’ ja se kuvailee sitd jotenkin soittamalla. Ne saa vihdn tohon
huijattua salaa mukaan, ettei puhu, ettd tdd on improvisointia. 'Mikd on tdssd pdivissd
ollu mukavinta?’ Jotku saattaa soittaa kauheen pitkdsti ja sitte 'Etko sd vieldkddn hok-
sannu?’, kun mdd arvailen niitd.

A on kayttinyt samanlaista sanarytmiharjoitusta: -- tietylld sdvelelld, keksitddn erilaisia rytmejd. — Tai
sitten sanarytmeilld, vaikka jotain karkkirytmejd, ettd vaa-hto-kar-kki ja sitten se saa valita, ettd milld

savelelld se soittaa tuon saman rytmin, minkd se dsken keksi.

Sanarytmien lisdksi haastateltavat mainitsevat muitakin improvisoinnin harjoitteluun kehiteltyjé leik-

kejé. C jakaa seuraavan mielipide-vastausleikin:

Pienimmilld ldhtee liikkeille valinnoista. Ensin jutellaan kuulumisia, sitten meiddn (soit-
timet) juttelee kuulumisia. Esim. opettaja tekee pienen soittopdtkdn, joka saa olla vaikka
Vksi ddni, idn ja soittokokemuksen perusteella. Lapsi saa valita, ettd onko se samaa
mieltd, sama ddni. Erilaisia kokemuksia, eri ddnen. Sit se on hauskaa, ettd kumman se
soittaa. Samaa voi tehdd rytmisesti. Samaa mieltd, niin sama rytmi. Lapset tykkdd tdstd
tosi paljon. Saavat valita ja ite keksid sen, ei puhuta improvisoinnista vaan (soittimet)
keskustelee.

Téhén tutkimukseen tutkijan tekemissd jaottelussa myds mielikuvaharjoitukset on laskettu leikeiksi. D
ja C kertovat, ettd soittotunneilla mietitadn yhdessé sitd, miltd esimerkiksi kissa tai sade voisi kuulos-

taa, ja soitetaan se. D kdyttdd mielikuvia seuraavasti:
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-- kuvittele vaikka, ettd sd oot vuoren valloittaja, tai lintu, joka ldhtee lentdmddn kauas,
mielikuvat auttaa. Leikin kautta tekemistd, Ne innostuu kauheesti tommosista mielikuva-
harjotuksista, varsinkin pienet. Jotkut on vihdn hitaammin syttyvid tuohon, mutta kylld
kaikki yleensd on rohkaistunut tekemdcdn.

A kuvailee kdyttdmadnsd improvisaatiotarina- eli satutarina-harjoitusta seuraavasti:

-- keksitddn joku aihe, mistd keksitdidin sitten soittamalla joku tarina. -- yleensd niin, ettd
kumpikin vuorotellen keksii siihen jatkoa eli soittaa jotain melodiaa ja sitten toinen aina
Jatkaa. Ja meilld saattaa olla joku asteikko siind kdytossd, vaikka ldksyasteikko, tai sitten
pienemmilld jotkut rajatut sdvelet --.

C jakaa seuraavan sivellysharjoituksen improvisointileikkien joukossa:

Voidaan ottaa useampi ddni ja miettid, kirjoittaa paperilla, arpoa vaikka. On tdmmdéstd
modernia sdvellystekniikkaa, sdveltdjd on valinnut jotku tietyt sdvelet ja numerosarjan
mukaan sdveltdvdt. Tykkddvdt hirveesti siitd. Sdvelet C-A, oppilas sanoo lukujanan 5-3-
2-1, lasketaan mones sdvel ja minkdlaisia ddnid tulee. Oppilas saa ite valita rytmiarvot
Jja katotaan, minkdlainen kappale tulee. Usein viritdn sitd, sdestdn perus sointukierron
mukaisesti.

7.3.3 Soitonopetuksessa, kun osataan jo enemmiin sivelid

Kun oppilas osaa jo useampia d4nid soittimellaan ja ymmartéa ne, otetaan kdyttoon monimutkaisempia

improvisaatioharjoituksia. E esittelee metodiaan, jossa kéyttdd pianosdestystd mukana, seuraavasti:

-- sovitaan joku sdvellaji. Md yleensd teen niin, ettd ensin soitetaan sellaisia pdtkid missd
mennddn asteikon mukaan viereiseen sdveleen, mutta saa vaihtaa suuntaa. Opitaan as-
teikkoa siind.

Sitten otetaan kolmisointu siihen, otetaankin vain sen sdvellajin kolmisoinnun sdvelet,
useammassa oktaavissa. Sieltikin I6ytyy sitten totta kai rytmejd milld pelata, ja dd-
nialoja, eikd vain kolmisoinnun ddnid perdkkdin vaan voi hyppid niitd sdvelid eri jdrjes-
tyksessd.

Yleensd jossain vaiheessa se alkaa mennd siihen, sekd opettajalla, ettd oppilaalla, ettd
vahingossa tuleekin niitd muita sdvelid. Ja siind vaiheessa sanon, ettd nyt tulikin, mutta
el haittaa. Nyt saa soittaa mitd vaan.

Semmosille, jotka ovat jo tdmdn edelliseen vaiheen saavuttaneet, otetaan muunnesdvelid.
Ja oon esimerkiks esitelly sielld et mikd on mollin ja duurin ero, mikd tulee tdssd konk-
reettiseksi. Vaikka G-duurissa, voi vdlilld soittaa sinne Bb-sdvelen, niin se on aika haus-



39

kan kuulonen. Samoin, ettd miltd kuulostais Eb sieltd G-mollista lainattuna. Myos toisin-
pdin tehdddn, mollista duuriin, mutta monesti se duuri on helpompi, kun jotenkin siihen
on niin kasvettu, se on selkeempi.

Sitten, kun edellinen on ymmdirretty, aletaan ottaa sivusdvelid ja etuheleitd, joita laina-
taan joko sdavellajista tai muusta sévellajista. Pohjalla mun mielestd on tdirkee, et on se
savellajikdsitys.

E selittdd my0s ideansa tdmin metodin jatkoksi, jota ei ole kuitenkaan vield paassyt toteuttamaan, kun

sellaista oppilasta ei ole vield ollut — sen verran vihén aikaa on tété tehnyt:

-- et oltaisiin pddsty tdnne ndihin astesoittoihin asti. Mutta on tarkoitus, ettd seuraavaksi
havainnoitaisiin sitd, ettd tissd G-duurissa haetaan se viidesaste ja sitten improvisoi-
daan niitd vuoron perdcdn tavallaan ndilld ohjeilla mitd tdssd ollaan tehty. Ja sitten hae-
taan pikkuhiljaa myohemmin se neljdsaste.

Mainitsin itse tdhén viliin, ettd oppilas taittaa tdssd vaiheessa tarvita jo korkeampaa teoreettista kési-

tystd musiikista, tehtdvin ymmaértadkseen, johon E kuvaa:

Ndytdn pianolta niitd sitten. Vaikkei osaiskaan soittaa pianoo, sieltd voi laskea sen kol-
misoinnun ja sitten ymmdrtdd myos sen viidennestd sdvelestd ldhtevin kolmisoinnun.
Monesti siind ei tarvi syvid pohjaa teoreettiseen kdsitykseen, vaan se, ettd se voi kuulos-
taa hyvdltd. Voidaan ottaa joku yksinkertainen tuttu lastenlaulu, johon sdestdin niilld
soinnuilla miltd se kuulostaa se viidesaste.

C kuvailee harjoitusta, jossa pidemméllé olevien oppilaiden kanssa tehddén ns. intervallitutkimusta:

Isompien kanssa saatetaan ottaa useampia ddnid kdyttéon. CDE joista valitaan, kahdes-
taan soittimilla -- tehddn intervallitutkimusta, ettd mitkd sopii yhteen. Molemmat soittaa
Vvhtd aikaa puolinuotteja, jos osuu semmoselle ddnelle, mikd ei itted miellytd, niinku
meidn yhteistyo, meidn intervalli, niin sitten voi vaihtaa. Opettelee jo pienestd, ettd virhe
ei 0o virhe, vaan ddnen voi vaihtaa.

Hén mainitsee isommille sopivia muitakin harjoituksia: Isommilla vihitellen I — V- soinnut tai jonkun

vksinkertaisen laskevan pianosdestyksen. Asteikon soiton jdilkeen improtaan samalla asteikolla.

7.3.4 Tutun kappaleen muuntelu

Muuntelevan improvisaation harjoituksiksi mainitaan pari erilaista. D kertoo pienillekin oppilaille so-

pivasta harjoitteesta: Tutusta osatusta kolmen ddnen kappaleesta laitetaan ddnet eri jirjestykseen,
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vaikka takaperin tai sitten saa keksid siihen eri sdvelet mitd siind normisti on. Pidemmalld olevien

kanssa pystytddn tekemddn tutun laulun koristelua tai muuntelua esimerkiksi seuraavasti B:n sanoin:

-- Joku helppo lastenlaulu vaikka, josta muokataan rytmid, eri rytmi kuin normaalisti.
Vaihdetaan tahtilajia ja soitetaan se silleen. Voidaan muokata myds lisdd ddnid. Korva-
kuulolta soitetaan isompien kanssa ainakin. Koristellaan esim Maijan Karitsaa helein tai
rytmin muokkausta erilaiseksi. Merkkailee terssilld ja septimilld jotain --. Vaatii musiikin
teorian ymmdrrystd ennen, ku pystyy vetddn ne lennosta.

Myds C on tehnyt pidemmalld olevien oppilaidensa kanssa tutun laulun muuntelua:

Esim tuiki tihtonen, tdmmdosid sdvelid on, tdmmdsid intervalleja, -- nditd voi soittaa sa-
malla rytmilld, mutta eri jdrjestyksessd, esim alku GGCC, eiki CCGG. Tai vaihdetaan
kahden tahdin sdvelid. Kdytetddn ylipddtdnsd sdvelainekset niin, ettd md sdestdn silld
oikealla sointukierrolla, ja oppilas saa keksid niistd ddnistd uuden melodian tai kirjoite-
taan se paperilla ylos, ei oo pakko randomilla ldihtee soittamaan. Monesti uskaltaa tosi
helposti, kun ldhtee vaan tarpeeks pienistd aineksista.

Hén mainitsee myos toisen tutun laulun kanssa tehtdvin improvisointiharjoituksen: Tutun laulun soin-

tukierrolla yritetddn etsid pdd-ddnid, jotka sopii aina. Sointukierron kautta haetaan ddnid ja sivusdve-

lid.

Haastateltavista C ja E kertovat myos tekevénsé transponointiharjoituksia tuttuja lauluja muuntele-

malla. C:n sanoin:

Isompien kanssa, tuttuun lauluun --. Rinnakkaismollissa sdvelletddn B-osa, miten se vois
mennd sitten a-mollissa. Mukaillaanko intervalleja tai miten ne sdvelet laskee tai nousee
portaittain, missd ne isot hypyt on vai tehddnko ihan vastakkainen. Kdytetddn usein aug-
mentaatiota, musiikin termistod, rytmistd laajennusta, ettd se ois niinku hitaampi jne.
Saatetaan sdveltdd se paperille tai sit vaan improtaan ja keksitddn sitd.

E:n sanoin: Alkeisvihossa, jota kéytdn, transponoidaan aina vdlilld. Se luo pohjaa sointuajattelulle.

Kehittdd logiikkaa ja soittimen tuntemusta.

7.3.5 Apuvilineet improvisoinnin opettamisessa

Improvisaatioharjoitusten toteuttamiseksi ovat haastateltavat ottaneet kiyttoon erilaisia apuvilineitd.

Niisté yleisin on piano, jota osassa harjoituksista kdyttdvit haastateltavista A, B, C, D ja E. C:n niin
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kutsumaa “avointa improa”, jossa opettajan tekemén pianosiestyksen péille oppilas saa soittaa halua-
mallaan tavalla, joko sovitulla sdvellajilla tai ilman, kayttdvat C:n lisdksi A ja B. D kuvaa yhtd pianon

kanssa tehtdvdd improvisaatioharjoitusta ndin:

Sitten kun asteikot tulee mukaan, valitaan asteikosta, vaikka viisi sdveltd esim CDEFG.
Saavat valita siitd, ettd minkd tyylinen, onko hidas vai nopea, ja pianolla komppaan vd-
hén jotain I-IV-V pohjaa sinne ja oppilaat saa valita minkdlainen melodia sinne tulee ja
saa kdyttdd niitd sdvelid. Jos on hankala niille aloittaa, voidaan vihentdd ddnid esim
kolmeen. Saa soittaa pitkid ddnid, vdlilld voi soittaa jonkun nopeen jutun. Sitten kun ne
siihen tottuu, otetaan koko oktaavi, isompien kans kaks oktaavia. Saavat valita tyylilajin
valssista tangosta johonkin hitaaseen slowariin tai jotain hoogieboogieta ja md yritin
Jjotain pianolla sinne pdin matkia sitd tyylid.

Kolmen haastateltavan mainitsemat improvisaatio- tai tarinanopat luovat mahdollisuuden erilaisille
improvisaatioharjoituksille. Noppia on muutama erilainen ja nopan jokaisella sivulla on eri kuva. Jo-
kainen haastatelluista on niméd nopat hankkinut Tiger-kaupasta. A kertoo yksinkertaisimmasta nopilla
luodusta harjoituksesta: Oppilas saa heittdd noppaa ja sieltd tulee joku kuva ja siitd tehdddn pieni
laulu. Sitten saa heittdd uudestaan noppaa ja sieltd tulee taas eri kuva, toivottavasti, ja sitte tehddn

siitd joku kappale. C kertoo usean nopan harjoituksesta:

--voidaan heittdd tavallaan semmonen virisuora, et mikd tarina tulee. Ollaan tehty
ndilld myos sellasta, ettd ne saa valita kolme kuvaa ja mdd ensin soitan malliksi, arvat-
kaa mitd ndistd kolmesta mdd soitan. Ja ne saa tehd sit samalla lailla ja kaikki arvailla.
Leikinomaisesti uskaltaa paljon nopeemmin.

D on tehnyt noppaimprovisaatiota myds ryhméssa:

-- matkitaan niitd tulevia kuvia, ihan mitd mieleen juolahtaa. Mielikuvitus vain rajana ja
niin paljon kun on teknisid valmiuksia. -- Niilld voi tehdd tarinan, vaikka useammankin
soittajan kanssa. Luokkatunnilla jdrjesteleviit yhdessd nopat, keksivit tarinan ja odotta-
vat innolla sitd omaa vuoroa. Varsinkin kuvanopista tykkdd ihan hirveesti oppilaat.

Muita haastateltavien mainitsemia apuvélineitd ovat postikortit, ddnikortit ja rytmikortit. B kertoo pos-

tikorttien avulla tehtdvéstd improvisaatioharjoituksesta seuraavaa:

Kolme erinndkéistd postikorttia, joista oppilaan tdytyy soittaa vapaalla improvisaatiolla
Jjotakin yhdestd valitsemastaan kortista. Sitten keskustellaan. Opettaja arvaa mikd kortti
oli kyseessd ja perustelee miksi, se oli se, mikd soitossa kuulosti kortilta. Oppilas kertoo,
oliko vastaus oikein, ja perustelee miksi, ja mikd oli mitd soitossaan verrattaen korttiin,
mistd haki ideoita soittoonsa. Pddstddn hyvin siihen keskusteluun, miten jokainen kokee
eri tavalla musiikin.
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C on tehnyt titid samaa harjoitusta yhden kortin avulla: Hauska yksinkertainen kuva, josta helppo kek-
sid tunnelmaa. Silloin ei tarvi olla rytmid vaan sellasta toottdystd, ddnen tekoa. Hian jakaa myds har-
joituksen, jossa opettaja on valmiiksi tehnyt tai hankkinut erilaisia sdvel- tai rytmikortteja, joissa on

kuva eri pituisista nuotti- tai rytmiarvoista tai sdvelestd nuottiviivastolla, taikka sdvelen nimi.

Ndilld pelataan muistipelidkin. Arvotaan ndistd jonkunlainen mddrd nditd ja oppilas saa
valita missd jarjestyksessd ja miten haluaa niinku jérjestelld ne tiettyyn jdrjestykseen,
ettd siitd tulee joku laulu tai ihan randomilla valita sieltd. Sitten se on myés improo kun
oppilas valitsee.

Kaksi haastateltavista, A ja B, nimedvét puhelin- tai tablettisovellukset. A kertoo sovelluksesta nimel-

tadn MusicClock seuraavasti:

Yks semmonen mitd mdd paljon kdytdn, on semmonen MusicClock -sovellus, missd saa
valita asteikon tai sdvellajin ja sitten sielld on erilaisia taustoja, eli kappaleita, jonka
pddlle sitte saa keksid melodiaa se soittaja. Niin se on toiminu kylld tosi hyvin, se on tosi
kiva.

Molemmat A ja B mainitsevat sovelluksen IRealPro. A kertoo néin:

-- loytyy paljon tammdstd kevyempdd musaa niinku jazzia ja jotain pop/rock biisidkin tai-
taa loytyd. Sieltd saa hyvin niitd sointutaustoja ja sinne pystyy myos ite niitd tekeen, tosin
md en oo kauheesti sitd puolta siitd kdyttiny. Niitten pddlle pystyy sitten improvisoimaan
ja jos ja kun tietdd sen biisin melodian nii voi soittaa sitdkin siihen pddille. Tavallaan
tdmmosid taustanauhoja, joista pystyy vaihtaan sdvellajia missd sitd soitetaan. Niihin
ollaan tehty paljon improjuttuja.

B on kéyttinyt sovellusta my0s itse tehtyjen sointujen kanssa ja jakaa nikemystdén IRealPro-sovelluk-

sesta laajemmin:

-- Jos on ollut joku asteikko ldksynd, voi kompin pddlle soittaa asteikkoa pddille (ylos
alas). Mukavasti vaihtuu sointuasteet sen mukaan. Monesti ton jdlkeen soitetaan asteikon
ddnid eri jdrjestyksessd. Monesti pohditaan siihen liittyen myos, kuinka kaikki biisit on
tehty samalla tavalla. Puhun myds joskus vauhdissa sdveltamisestd, kun me improvisoi-
daan, sehdn on tavallaan sdveltdmistd, mutta ei kirjoiteta paperille sitd hitaasti, vaan
lennosta sdvelletddn.

Saa vaihdettua komppeja myos tdssd sovelluksessa, lapset tykkdd siitd. Siten haetaan
usein tunnelmia, vaikka jazz, doo-doo-cats (joka on lasten suosikki). Tdhdn itse siis voi
kirjoittaa soinnut sointumerkein ja automaattisesti soittaa komppia niistd. Helposti trans-
ponoitavissa yhtd nappia painamalla.
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Loytyy myos esimerkiksi kaikki Beatlesin biisien taustat ja hirvee mddrd kaikkea val-
mista. Kdytdn tdtd improvisointiin ja, ettd on asteikkoja ja aletaan vaihtelemaan ddnten
Jjdrjestystd. Mikd voi olla aluksi hankalaa. Silloin valitaan esim kaksi tai kolme ddntd.
Perusddni, terssi, septimi, joilla pystyy helposti tekemdicin mielenkiintoista improvisaa-
tiota. Muokataan rytmid, koitetaan hakea erilaisia tunnelmia. Mitd pienempi, sitd vihem-
mdn mddrdttyjd ddnid, ettd soita vaan jotakin. Ja sitten haetaan tdmmdsid esim. soita
uneliaasti, iloisesti, lankkdrityyliin. Vililld vuorotellaan, ettd oppilas saa myés mulle
keksid, ettd milld tyylilld mind soitan ja mind hdlle, milld tyylilld hdn.

Lisétietona kerrottakoon: MusicClock-sovellus ei ole Android -alustalle ladattavissa, IRealPro on.

7.3.6 Improvisointiharjoitukset ryhméssi

Instrumenttiopintoihin kuuluu myds ryhméopintoja, kuten luokkatunteja tai soitinryhmékohtaisia or-
kestereja. Nditd toteutetaan yleensd musiikkioppilaitoksissa satunnaisesti, joillakin sddnnollisesti.

Kaikkein pienille ryhmdimprovisoijille sopii B:n ja C:n mainitsema, tissd C:n opettama leikki:

Puhelinleikki, ryhmdssdkin voi tehdd, yksi on puhelinsoittaja ja menee toisen luo, soittaa
TII, toinen saa valita ja vastata joko, ettd on paikalla TII tai ettei ole paikalla TUU-
TUU-TUU-TUU, joka on samalla kielitysharjoitus. Tykkdcdn linkittdd johonkin tekniseen

treeniin, kielitykseen toistoja tai johonkin asteikkoon tai intervalleihin. Etten soitakaan
pianolla vaan soitetaan kaksiddnisesti.

C kertoo my®ds leikistd nimelta rytmikone: Opettaja alkaa tehd jotain rytmid ja jokainen tulee vuoro-
tellen mukaan omalla rytmilld. Saavat valita. Ryhméssi tehtivistd leikeistd hidn mainitsee myos aiem-

min esitellyilld nopilla tehtdvén tarinaharjoituksen, jonka voi tehdd myds niin, ettd opettaja méérittelee

jokaiselle oman tarinan roolin:

Joku soittaa sen mikd paikka on, mikd ilma on ja joku ettd ketds sielld on. Ne on tosi
hauskoja ja siind uskaltaa kokeilla soittimen rajoja. Ja se on hauska arvata, ettd mikd se
oli, ku toisen pitdd tavallaan jatkaa sitd tarinaa. Ne voi olla ihan pddttomid. 'oi md luu-
lin et sd soitit tdmmaosen ja tdmmosen ja md soitin sen takia timmdésen’ tulee sitd kommu-
nikointia. Ja niihin pystyy tosi paljon niinku liittddn, varsinkin isommilla niitd moderne-
Jjakin soittotekniikoita ja efektejd. Ylipddtdinsd pienemmilldikin se, ettd miten sdavyilld voi
vaikuttaa, duurilla mollilla esimerkiksi. Onko pdiitos ilonen vai surullinen. Kelld on se
terssivastuu pddttdd, tuleeko duuri vai molli kolmisointu.
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My0s B esittelee tarinaimprovisoinnin ryhméharjoituksena, mutta kéyttdd noppien sijasta aikaisemmin
mainittuja kortteja: Oppilaat jdd keskenddn luokkaan tekemdcdn improa. Valitsevat jonkun kortin ja te-
kevdt rvhmdimpron siitd. Opettaja pois luokasta treenin ajaksi, oppilaat esittdd ja opettaja arvaa

minkd korteista he valitsivat ja tekivdit.

Seuraavat harjoitukset ovat yksinkertaisempia ja toteutettavissa minka tahansa tasoisten soittajien

kanssa ryhmaissi. C kertoo pianon kanssa sidestdmastiin harjoituksesta:

Tietyt kolmisoinnun sdvelet sopii aina. Saa valita, vaikka puolinuotteina CEG jonkin
niistd ja vuorotellaan niitd, se on aina hienon kuulonen isolla porukalla. Soitan perus
sointukiertoja sinne I, VI, IV, V tai pddsointua ja rinnakkaismollille jne. Ne uskaltaa sit
paremmin.

Héan my®0s esittelee samaiselle tehtdavélle muunnoksen: Sit sinne on helppo kdyttdid niitd sivusdvelid ja
muita avuksi niin paljon kuin haluaa. Tavallaan opetella sitd et, jos sulla on CEG vdililld voit kokeilla
CD vuorotellen semmosina nopeina sivusdvelind. Paljon kokeilua, mistd pienet loytdid sen uskalluksen.

Myos D kiyttad oppilaidensa luokkatunneilla kolmisointuja hyddyksi:

-- neljdstd kolme soittaa sointua ja yksi saa improvisoida siihen pddille. Pidetddn ykkos-
sointua pohjalla. Vanhempien kanssa joskus vaihdetaan V-asteeseen ja se saa jatkaa sii-
hen ja hakee vihdn korvalla, ettd mikd sopis siihen.

C kéyttaa lisdksi ryhmaétilanteissa seuraavia improvisointiharjoituksia:

Ryhmissd kolmisointujen kautta ensin ja sitten kaikki sdvelet kdytossd. Tai sitten soittavat
letkassa, vuorotellen soolot tai parisoolot. llman pianoa jaetaan rooleja, bassot pitkid
danid, litkkuvia sdestyssdvelid, soolot keskustelevat keskendidn.

Voi ottaa joko sdvellajin tai kdytin moodeja paljon, silld niissd ei oo niin vahvat sointu-
tehot eikd helposti tuu vddrid sdvelid. Ne on vieraampia korvalle, ei hétkdhdd niin hel-
posti niistd ddnistd, jotka ei vdlttdmdttd sovi toisen sointuun. Opitaan moodeja ja myos
bluesasteikko, joka on helppo muistaa ulkoa ja kdyttdd.

Voi antaa semmosia rooleja, ettd jollakin on se rooli, ettd pitdd vaihtaa jossakin vai-
heessa rinnakkaiselle, mollikddnne esim. Aletaan isompien kanssa hakemaan musiikil-
lista rakennetta, joku liidaa meille sen kulminaatiokohdan, kun soinnut tulee mukaan.

7.3.7 Improvisaatioharjoituksia rytmimusiikinopettajalta
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Koska yhden haastateltavan esittelemit harjoitukset eroavat suurimmilta osin muiden vastauksista,
ovat nima harjoitukset oman otsikkonsa alla. Kyseinen vastaaja F on padsdintdisesti rytmimusiikin,

pop-jazz-soiton opettaja. Hén jakaa vasta-alkajien improvisaation opetukseen seuraavan ohjeen:

Yritin tukea alotuksessa varsinkin, ettd oppilas pddsis tekemdidin sitd turvallisesti ja it-
seensd luottaen, rakentaan sitd omaa sdvellyskykydcdn, jolla tarkoitan improvisaatiota.
Tietyilld tyokaluilla mutta ei kuitenkaan niin, ettd olis heti liikaa sitd teoreettista. Et sul
on oikeestaan muutama legopalikka siind mitd kdytdt kun ldhet tekemdidin. Niistd sitten
rauhassa niitd jdsentden pystyy pddsemddn vauhtiin. Tollai niin kun véihdn pitemmdille
ldhetddin -- on tyokaluja saatu kdyttéon.

Vasta-alkajan kanssa pyritddnkin menemddn ilman sddntéjd. Mulla on sellanen vahvistu-
nut olo pienimpien kanssa, ettd heilld on valtavasti sellaista luovuutta ja korvaa mitd voi
kéyttdd. Ettei yritdkddn litkaa tuputtaa opettajana, ettd tdssd sulle on oikeat sddnnot —

nimenomaan pdinvastoin. Jos antaa joitakin ohjeita niin ne on nimenomaan hyvin pienid.

Hén jatkaa vasta-alkajien konkreettisiksi harjoitusohjeiksi:

Ja sitten niinku sdvyjen kautta, ettd onko tdssd kova ddni, voisitko soittaa nopeammin tai
hitaammin. Maalailevia asioita, tdid on vaikka tietyn tunnelman kappale, mitd sd ajattelet
tastd. Yleisid normaaleja asioita.

Muita konkreettisia harjoituksia, joita hdn oppilaidensa kanssa tekee:

Kappaleen tai pianon pdidille soitto. Hyvin usein puretaan harmoniaa pianolla. Usein
suhteessa kappaleen melodiaan tai teemaan, ettd minkdlainen siihen sopis. Mikd vois
tuoda lisdd siihen kappaleeseen. Nimd menee jo vihdn eteenpdin siind asiassa, ei selviy-
dytd endd vaan sdvelletddn oman improvisaation kautta. Mennddn enempi yksityiskoh-
tiin. Mitd ddnid sopii juuri tuohon taitteeseen kappaleessa. Yritdin pitdd sen vapaana. Va-
paus tuottaa sellasia asioita, ettd huomaamattaan oppilas pystyy toteuttamaan itseddn.

Haastateltava jakaa useita vinkkejd improvisaation opettamiseen. Kuten aiemmin mainituissa haasta-
teltujen vastauksissa, hdnkin kdyttad tutun kappaleen tai melodian muuntelua, seké sovittuja asteikoita

tai sointuja improvisaatioharjoituksissa:

Erilaisia ldhestymistapoja. Esim melodiaa mukaillen improvisaatio. Jos kappaleessa on
selkee teema, kuten monissa jazz-standardeissa, joihin sopii hyvin melodiaa mukaillen
soolon ldhestyminen. Vihdn muuntelet siis alkuperdistd ajatusta, jolloin siitd tulee tyylin-
mukainen ja hyvd, tdysin kelpo soolo.

Toinen tapa on ldhtee purkamaan syvemmin sointujen kautta. Kattoo miten harmonia
kulkee. Minkdlaisia astehyppyjd on. Tyypillisid II-V-1 kddnnokset ja mitd niihin liittyy.
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Minkdlaisilla hypyilld tai kuljetuksilla pdcdstddn hyvin eteenpdin. Ndd on tdmmdsid melo-
disia asioita mitd kdytetddn. Asteikot liittyy tihdn myos, blues — pentatoninen tai joku
muu. Than duuri tai molliasteikko kdy monesti. Mitd voi yleispditevind kdyttdd. Ikddn
kuin rajataan se alue milld leikitddn, niin on helpompi toimia siind.

Muita hdnen mainitsemiaan vinkkejé improvisaation opettamiseen on muun muassa kuuntelu: Kuunte-

lemalla paljon musiikkia. Korvamatoja kéyttéon, seka ajankohtaisuus:

Rytmipuolella on kiinnostanu paljon erilaiset, esim. hip-hop musiikki. Se varsinkin toimii
monille nuorille ja lapsille tind pdivind. Se on sellaista ldheistd toimintaa, helppo sitd
kautta pddstd mukaan, kun siind on esim. joku tuttu rdppdri, joka tekee asioita. Huomaa
ettd silld on tdillanen laid-back ajatus tdlld rdppdrilld. "Miksen vois soitossa kdyttdd tdtd,
kun se kuulostaa mageelta.” Ne on semmosia koukkuja mitd voi heittdd sinne. Ja sitte,
ettd kdyttdd vaan pelkkdd rytmiajatusta soolossa, niin sekin on sitd semmosta rajaamista

jollakin lailla. Pyytdid oppilasta, ettd nyt keskityt pelkkddn rytmiikkaan, ettd dld kdytd
niitd ddnid niin paljon.

Pikkukoukkuja erilaisista ehkd niinkun ajankohtasista biiseistd. Se rajaaminen on mun
mielestd tosi tdarkedd. Tekee ylipddtddn mahdollista sen kehittdmisestd, ettd se ei oo yht-
dkkid semmonen dlyton paketti. Ja sitte laitetaan joku mieleton esimerkki soimaan mikd

on aivan tuolla jossain niinku huitelee pilvissd, Charlie Barker-osastoa. Ne voi olla sem-
mosia pelottavia asioita. Niitd md yritin vdlttdd.

7.4 Onnistunut improvisaatiokokemus

Opettajien kokemukset siitd, minkélaiset improvisaatioharjoitukset eivét ole toimineet, olivat keske-

nddn melko erilaisia. F on huomannut, ettd liian haastavan tehtdvian antaminen véddrassi paikassa ei

toimi:

Niinkin on kdynyt ja sit pitdd laskee rimaa tai todeta oppilaan kanssa, ettd tdssd olikin
hups vihdn turhan haastava harmonia, ei meiddn kannata tdtd jatkaa tin enempdd.

Tdssd riittdd vaan, ettd improvisoit tuohon osaan tai siind tapauksessa yksinkertaistetaan
sointukiertoa tai jotain mikd tavallaan helpottaa sitd.

My0s A on samaa mieltd ja mainitsee harjoitukset, jotka ovat tasoon ndhden liian vaikeita:

Jos yrittdd sisdllyttid siihen liikaa asiaa, niin semmoinen ehkd. -- on liikaa laittanut sii-
hen tavallaan sellaisia ns. rajoitteita ettd ’voit kdyttdd’ tai niinku mahdollisuuksia myos,

ettd ’kdytd vaikka nditd asteikkoja tissd’ tai on monta eri asteikkoa tai ’ldhesty tdtd tdstd
kulmasta’, tai muuten.
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B nimedi yhden harjoituksen toimimattomaksi:

Semmonen on ainakin tosi haastava monille, myos mulle itelle, ettd on joku valmis soin-
tukaava, joka tulee joko koneelta tai joku soittaa pianolla ja sitten sanotaan, ettd soita
jotain. Se on liian abstrakti tai niinku, piano on rajoittavana tekijind, ei voi vetdd ihan
vapaasti. Joku ei sovikaan siihen, joku ei kuulostakaan hyvdltd. Aiheuttaa helposti sem-
mosta huolestumista, et md en osaa tditd. Tulee epdvarma olo, kun kuulee sen, et tdd ei
miellytd omaakaan korvaa, mut ei tiedd miten sen saa miellyttdmddn omaa korvaa.

D ei ole 16ytényt harjoitusta, joka ei toimisi, mutta itse asiassa mainitsee samaisesta harjoituksesta,

kuin B:

Ei ehkdi ole sellaisia. Joskus tietysti, sehdn on ihan sattumanvaraista, ettd jos md komp-
paan I-1V-V jostain asteikosta, ettd osuuko sen oppilaan kanssa justiin se harmonia yh-
teen. Vililld osuu ja vdlilld menee ihan ristiin. Mutta se on se hetki, eikd siind voi olla
oikeeta tai vddrd. Se on sitten sen hetken ’toi kuulosti téiltd’. Vaikka sinne tuli se sdvella-
Jjiin kuulumaton sdvel, sit md oon aina sillee, ’se on hieno, se on muunnesdvel, kuuntele
mikd hieno sointu tdstd tuli, et F-duurissa onki F#'. Mulla ei oo niin paljon kokemusta,
et oisin hoksannu jonku mikd ois huono.

C ja E ovat kokeneet kaiken kokeilemansa toimivaksi eivitkd ole 1oytidneet harjoituksia, jotka eivét toi-
misi. E kertoo seuraavasti: Toisaalta kun se on niin, ettei niitd ole mistddn ulkopuolelta annettu, kun
mulla tavallaan ei oo koulutusta siihen, et md oon ihan ite vaan keksinyt sen pohjalta mitd md koen,
ettd juuri tamd oppilas osaisi ja ymmdrtdisi tai mitd tdn tasoinen tai ikdinen pystyisi. C ohjaa seuraa-

vasti:

Kun malttaa pysyd tarpeeks yksinkertaisena voi kokeilla sitten niitd vaativampiakin, sen
kuulee ja ndkee tosi nopeesti, ettd mikd istuu kenellekin. -- Palikat pitdd olla hyvin avattu
Jja niin, ettd on turvalliset vaihtoehdot mistd valita.

Jos ois metsd missd ei yhtddn polkua, on turvaton ldhted vaan johonkin pdin. Jos on use-
ampi polku mitd voi ldhtee kulkeen on varmempi olo. Vihdn sama idea siind. Varsinkin
aroille ja pienille pitdd olla selkedt puitteet, ettei liian vapaata. Jos on esim. 'miltd voi
kuulostaa suru’, niin yritdn aina ite ensin aloittaa sen, ettei heitd ketdcdn tyhyjille.

Porukan pitdd olla tuttu ja turvallinen, ettei oo ihan vieras porukka ja sitten 'nyt sun pi-
tdd tehd jotain’. Ettei yksin tarvis. Jos yksin pitdis keksid ja md vaan kuuntelisin tai
isossa porukassa yksin, se on tosi jannittdvdd. On jdannittdvdd soittaa jo kirjotettua mu-
siikkiakin — saati sit et joutuis improamaan.

Entd mitd mielestési onnistunut improvisointiharjoitus vaatii? Kolme ensimmaéistéd opettajista mainitsee

ympériston vaatimukset. Ympariston tulisi olla heiddn mielestéédn turvallinen ja hyvéksyva. A kertoo:
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Hyvi fiilis ja avoin semmoinen hyviksyvd ympdristo, mitd pyrin tietysti muutenkin sinne tunneille tuo-

maan. Sellaseen on helppo ja turvallinen ldhtee tekeen sitd improa. C selittdd turvallisuutta ndin:

Se pitdd sisdllddn sen, ettd on tutut ihmiset tai tuttu ihminen sielld. Jokaiselle oma mddrd
puitteita selitettynd. Turvallisuus monella tapaa tdrked. Ja se ettd on oman tasoista. Ettei
ole asioita mitd ei ymmdrrd, tai mitd ei hallitse soittimella. Pitdd ensin osata hallita se
instrumentilla, ettd sitd uskaltaa kdyttdd apuna.

B huomioi turvallisuuden myds ryhmétilanteissa:

Turvallisen, sallivan ja kannustavan ympdriston, ettd jos on esim teini-ikdisid joukko,
niin saattaa olla vihdn riskaabelia. Ne on sellasessa ikdvaiheessa, ettd on hirmu paljon
erilaisia epdvarmuus tekijoitd, saattaa olla liian kova pala, ainakin osalle julkisesti im-
provisoida. Kahestaan soittotunnilla voi olla helpompaa.

Turvallisuuden liséksi mainitaan toinen suuri sana “luottamus”. E pitda sitd tirkedna ja jatkaa: Mitddn
el oikeestaan voi tehd ennen, ku oppilas luottaa opettajaan. Hin on myos sitd mieltd, ettd tekeminen ei
saa olla liian vaikeaa: -- etfei vaadi liian vaikeaa aluksi. My0s B mainitsee tekemisen vaikeustason:
Ainakin oikean tasoista tekemistd, tai ettd ei saa olla liian vaikeeta. Ei suoraan lykdtd jazz-improvi-

saatiota et soita tdhdn jotain. A:n mielestd harjoituksella tulee olla selked tarkoitus:

Esim jos on tarinaimprovisaatio niin tarinan tekeminen on selked tarkotus siind. Tai, ettd
on justiin selkeesti mddritelty, ettd nyt tehddn tdmmonen harjoitus, jossa on ndd neljd
ddntd, jotka sulla oli ldksynd, ja sit silld tehdcdn. Se, ettd on joku ajatus siind. Tietysti sit-
ten kun mennddn pitemmdille -- ehkd semmonen tarkotuksen mukaisuus loytyy sitten
sieltd oppilaan itsensdkin sisdltd sille omalle improlle. Ainakin lasten kanssa semmonen
aiheen mddrittely on tdrkeempdd.

D korostaa keskittymisti, hetkessd olemista ja heittdytymista:

-- ilman ettd ajattelee. Oon aina sanonu oppilaalle, ettd kaikki mitd sd soitat, on oikein,
mikddn niistd ei oo vddrin. Se heittdytyminen ja semmonen, et ne pddsee semmoseen oi-
keeseen 'mood’iin, ettd niinku mitd ne hakee, jotain tunnelmaa vaikka.

En tiid miten mddritelld, ettd mikd improvisaatioharjoitus ei oo onnistunut, onko se sitten

se, kun oppilas ei ollenkaan halua yrittdd, se vois olla se ettei ihan onnistunut, katotaan
huomenna. Kaikki kun rohkaistuu, on onnistumista, ettd soittaa ees vihdn jotain.

F mainitsee molemminpuolisuuden, ulkona muusta kertomastaan:
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Molemminpuolinen. Kokee sitd, ettd oppilaalla on semmonen. Hdn on rauhassa pddssy
sisddn sithen kappaleeseen ja ollut jopa innostunut tekemisestd ja ite halunnut vilpitto-
mdsti kehittdd sitd omaa soittoaan ja sooloa siind.

Sitd on vaikee aina pedata tdysin, koska voihan olla, ettd vaikka kuinka ajattelet tunte-
vasi oppilaan ja silld viikolla on vaikka jotain visymystd eikd se toimikaan just niin kuin
ajattelit. Voi olla hyvinkin, ettd se homma kannattais vaan katkaista vidlilld, ettei otakaan
vaikka niin haastavaa biisid siihen.

Jotain semmosta ilon ja luovuuden toteamista, ettd toteaa, ettd musiikki on mukavaa. Sil-
lon se improkin toimii parhaiten. Ei voi puskee tai pakottaa sitd.

7.5 Luovuus improvisoidessa

Edellistd tdydentdvind kysymyksend selvitin, vaatiiko improvisaatio haastateltavan mielesti luovuutta
ja miten opettaja opettaa luovuutta soittotunneillaan. Ndmai toimivat myds laukaisevina kysymyksind,
saaden opettajan ajattelemaan improvisoinnin hyodyllisid vaikutuksia oppilaan luovuuden kehittymi-
selle. Jokainen opettaja oli yhtd mieltd todeten improvisoinnin vaativan luovuutta. E sanoi, ettd luo-
vuutta voi oppia ja opettaja siind neuvoa, seka jatkoi: Ne, jotka toisaalta on tosi taitavia, esteend voi
olla se, ettd luovuus on hieman lukossa. Voi mennd niinkin pdin, ettd kun improvisoidaan pakosta, se
auttaa luovuudessa sielld klassisen puolellakin. D oli samaa mieltd luovuuden oppimismahdollisuu-

desta sitd harjoituttamalla ja ohjasi improvisoinnin opettamista seuraavasti:

Opettaja voi antaa pikku vinkkejd, jos tuntuu, ettd se luovuus ei vield heti pddse sieltd
puhkeamaan. Jos oppilas ei loydd sitd heti, voi johdatella, ettd kokeileppas tammostd ja
teet ndin, kylld siitd sitten avautuu. Vaatii ehdottomasti luovuutta ja rohkeutta.

Seuraavan kysymyksen yhteydessd D vield lisdsi aiheeseen liittyen:

Kyllihdn se luovuus kuitenkin on tosi paljon sitten sisdsyntyistd. Pitdd vaan loytdid ne
keinot milld se oppilas loytid sen oman luovuuden. Uskon, ettd jokainen ihminen kuiten-
kin on luova jollakin tavalla. On opettajan tehtdvd saada se l6ytidmddn se ite. Eikd sitd
ehkd sillai voi opettaa, mutta voi johdatella luovuuden ldhteille.

Myos C kuvaili improvisointia luovuuden ja rohkeuden yhdistelmaksi ja jatkoi:

Kyse on kuitenkin valinnasta. -- Loppukddessd luovuus on hirveen téirked osa, kun ale-
taan tekemddn musiikkia. Voishan senkin rakentaa niin, ettd tietokone valitsee ddnet, on
semmostakin sdvellystd, mutta toisaalta joku luova ihminen on valinnut sdvelet tai séivel-
lajit tai rytmit sinne. Luovuuttahan se on ja kaikilla sitd on. -- et kykenee valitsemaan
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sen oman ajatuksen mukaisesti. Toisilla voi olla valtava musiikillinen kdsitys jo pienem-
pdnd vahvempi kuin toisilla.

Kuten C ja D ylld, myods A, B ja F olivat sitd mieltd, ettd jokaisessa on luovuutta. B kertoi luovuuden

heréttelystd seuraavasti:

Jos se (luovuus) saadaan sieltd jotenkin herdteltyd niin improvisointi on ehkd just sem-
monen tapa milld voi hakea sitten. Haen improvisaation kautta myos monesti -- tunnel-
mia biiseihin, ilmaisua sitte pidemmdilld olevien kanssa. Esim soittaa Mozartin konsert-

toa, miten me saadaan se kuulostamaan musiikilta ja miten me saadaan siihen ilmaisua
lisdda.

A:n mielestd luovuus on my06s kontrollista irti padsemistd: pitdd niinku jotenkin pystyd pddstdmdidn irti

sellaisesta liiallisesta kontrollista, ettd kai se on sitten sitd luovuutta myés. Luovuuden esille saami-

sesta F kertoo seuraavasti:

Pitdis olla niinku luonnollinen asia, eikd hulluna ajatella, ettd missd se mun luovuus
tddlld nyt on. Pitdis pddstd vapaasti toteuttamaan. Luovuus vaatii tilaa ja rauhaa, ja
semmosta ettd voit hengittdd sitd asiaa, puskematta vikisin. Ei oo toista ilman toista sil-
lai. Monet sdveltdjdthdn puhuu, ettd se vaatii hyvin semmosen pelkdn levon jakson, ettd
oot vaan riippumatossa tekemdttd mitdd — ei tarvi suorittaa. Saat tilaa pddkoppaan tehdd
asioita ja toteuttaa itsedsi ja sitd luovuutta. Kaikissa on luovuutta, mutta se miten se tu-
lee esille, on eri asia, et saako itestddn esille sitd mitd meille on anneftu.

Jokainen haastatelluista kertoi opettavansa luovuutta. Luovuuden opettamiseen opettajilla oli useita

erilaisia tapoja ja menetelmid. F puhuu luovuudesta musiikin monipuolisuutena:

Ylipditdcdn, jos mun ala on soiton- ja musiikinopetus, yritan musiikista puhua aina hyvin
kokonaisvaltaisesti, etten vaan keskity sithen omaan soittimeeni ja sitd kautta oppilaalle

avata sitd hienoutta mikd siind on. Uskon vilpittomdsti siihen, ettd se kokonaisvaltaisuus
Jja musiikin ymmdrtdminen ja eri tyylilajien ymmdrtiminen ja sen ddrelle pysdhtyminen...

-- kuuletko tommosen soundin tai huomaatko timmosen rakenteen mikd tdssd kappa-

leessa on, joitakin yksityiskohtia, semmosta pysdhtymistd. Mun mielestd se on sitd luo-
vuuden ruokkimista mydskin.

En hae millddn tavalla sitd, ettd ollaan vaan sen oman instrumentin, jotenkin kapeesti
siind. Mun mielestd se rikkoo sitd musiikin soittamista, ettd on rajattua. Voi olla hyvinkin
monipuolista. Sitd yritdn itellekin koko ajan muistuttaa, ettd se vois olla vieldkin enem-
mdn semmosta avarampaa jotenkin.



51

B esittelee jo pienilld oppilailla ja joskus isompienkin kanssa kdyttdménsé harjoituksen, joka on taval-
laan mielen improvisointia. Hin mainitsee tdmin olevan oma suosikkijuttunsa, josta my0s suurin osa

oppilaista tykkaa paljon:

Tehdidin mielikuvamatkoja. Ite saa valita mihin matka menee, mutta joskus voidaan tehd
et ei mee valmiiksi mihinkddn, mennddn vaan kattoon mitd sielld tulee vastaan. Voi ta-
pahtua esim ndin:

Pienten kanssa tehdidn niin ettd laitetaan silmdt kiinni. Tehddn tosi nopee rentoutumis-
harjoitus, ettd on hyvd olla. Semmonen rauhallinen. Huokaistaan muutaman kerran sy-
vddn ja mietitddn, ettd semmonen ldmmin aalto kulkee kehon ldpi, ettd keho rentoutuu.
Sit istutaan ja laitetaan silmdit kiinni ja kuvitellaan, ettd menndiin yhessd konsan pihalle
Jja sinne on tullu semmonen jdttitrampoliini. Me hypitddn silld ja se on tosi helppoo ja
kivaa ja tuntuu turvalliselta. Varsinkin pienten kanssa lisddn sddnnollisin vilein tihdn
tarinaan sen, ettd tuntuu turvalliselta. Ja ettd ei tehd yksin. Koko ajan ollaan yhessd ja
tuntuu turvalliselta.

Hypdtddn konsan katolle lopulta, koska se on niin tehokas se tramppa. Sitten meille kas-
vaa siivet, ja saa kuvitella minkd ndkoset ne omat siivet on, minkd vdriset, muotoset ja
minkd kokoset. Sitten ldhetddn yhessd lentdmddn. Lennetddn ihan hirveen hirveen kauan
ja se on tosi helppoo ja mukavaa se lentiminen. Kokkola néikyy pienempdnd, vihitellen
Suomi nékyy pienempdnd. Kunnes me pdddytdidn avaruuteen ja me katotaan maapalloo
sieltd, et miten kaunis se on, ja md kuvailen monesti niille sitd vihdn aikaa. Sit md laitan
musiikkia soimaan. Ja sanon, voitte kédntdd seldn tolle maapallolle ja lihette lentdmdicdn
Jja kattomaan mitd muuta sielld avaruudessa ndkyy.

Ja sit sen jdlkeen, kun on tehty joku vaikka 3 minuutin mielikuvamatka, palataan vdhitel-
len takasin. Laitan musiikin pois ja saa tulla takasin tdhdn luokkaan ja tilaan ja tulla tie-
toseks taas tdstd. Ja jutellaan mitd sielld ndky. Ja sit ku ne kuulee sitd, et joku ndki
vaikka lentdvid pddrynoitd tai timmdosid, ne rupee ensin monesti pienet lapset matkimaan
toisiaan, et seuraava ndki sitte juoksevia banaaneja ja muuta. Sit se ruokkii silld tavalla,
et seuraavalla kerralla ne uskaltaa enemmdn vield kuvitella kaiken nékostd.

Isompien kanssa tehdcdn tdtd samaa harjotusta silld meiningilld, ettd soudetaan vaikka
Jjonku joen yli. Kun md laitan musan niin mee kattomaan mitd sd nddt sielld. Onks sielld
ihmisid vai onks sielld jotain maisemaa. Sillon md laitan sen biisin mitd ne soittaa, jos ne
soittaa sitd Mozartin konserttoa niin md laitan sen soittamaan, jotta ne onnistus muodos-
tamaan sen oman kuvansa siitd, et mikd se niitten kuva on. Sen mielikuvamatkan avulla
siitd voi saada vahvemmin omia tunteita esiin nostettua, ettd miltd se tuntuu se biisi
itelld. Jos loytdd sen tunnelman niin sen jdlkeen on ehkd helpompaa ilmaista jossain vai-
heessa.

Pieni osa B:n oppilaista kokee ylld mainitun harjoituksen tylsdksi. Heiddn kanssa sen sijaan muun mu-

assa piirretddn ja joskus tanssitaankin vihin. Han mainitsee myos luovuutta herattaviksi harjoituksiksi
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isompien oppilaiden kanssa tunnelmien hakemisen: Keksitddn tarinoita biiseihin. Ikddn kuin elokuva-
kdsikirjoituksia. Samoin my0s muut haastatelluista opettavat luovuutta tunnelmien hakemisen kautta.

A kertoo seuraavasti:

No kylli ainakin pyrin siihen, ettd jotenkin semmoinen niinku tekninenkin juttu on tdr-
keetd, mut sit ettd pystyisi niinku saamaan sen tekniikan vaan vilineeksi omaan soittoon
niin sehdn vaatii semmosta luovuutta ja omaa ajattelua. Paljon esim. mietitddn fraaseja
Jja mikd tunnelma niissd on ja keksisko jonkun tarinan kappaleelle.

-- puhutaan mydés siitd oppilaiden kans, ettd kuinka paljon se vaikuttaa kuulijan koke-
mukseen, jos sulla on joku ajatus mukana siind biisissd. -- ne eri tunnelmat tai joku
isompi tarina, ettd miten se kuuluu siind soitossa yleisélle. Loytdis niistd kappaleista sen
musiikin, mikd on sielld mustien pallojen vilissd sielld nuottiviivastolla --.

My®6s E opettaa luovuutta tunnelmia hakemalla:

-- kysyn alusta ldhtien, et ne oppii semmosta vuorovaikutusta, ettd he itse keksivit kappa-
leista aina jotain, mikd tunnelma téssd olis, minkd virinen tdmd olis, mitd tdssd niinku
tapahtuu tdssd kappaleessa tai tissd kohdassa. Tai esimerkiks jos tdssd on kappaleen
alku ja sitte tulee erilaista myohemmin. Milld tavalla ne eroaa ja minkdlainen tunnelma-
ero ndissd on.

Usein oppilas ei uskalla sanoa mitddn, md johdattelen, voisko tdd olla iloinen tai surulli-
nen ja sitten yhtdkkid alkaakin tulemaan vaikka mitd, yhtdkkid kun md oon sanonut pari
sanoa, voi ollakin yhtdkkid kesdpdivd niitylld, katsellaan pilvid ja linnut laulaa ja perho-
set lentdd. Pelkdd sitd vddrin menemistd. Pitdd aina sanoa, ettd mikddn ei oo vddrin. Ha-
luaisin, ettd he itse kokis henkilokohtaisesti jokaisen kappaleen, etten mdd sanois minkd-
lainen tdd kappale on. Jos oppilas soittaa niinku vaan nuotteja, niin md alan ohjata jo-
honkin suuntaan. Loppujen lopuks hyvin pieni ohjaus saattaa tehdd siitd kappaleesta
ihan erilaisen, ettei oo endd vaan nuotteja.

D johdattelee mielikuvin erilaisiin tunnelmiin:

Sitd on ehkd kauheen vaikea opettaa, mutta voi johdatella jotenkin. Just antaa niitd mie-
likuvia. Oppilas voi vaikka laittaa silmdt kiinni ja miettid jonku ihanan hetken kesdstd, ku
saa syyd jddtelod torilla ja aurinko paistaa. Jotain tommosta. Niilld mielikuvilla voi
saada sitd tunnelmaa.

Samoin myds C opettaa luovuutta mielikuvilla tunnelmaa luoden:

-- Miten voitais tuoda julki se, ettd tdd on surullinen. Isompien kanssa sdvytykset, joilla
tehdddn erilaista tunnelmaa ja ulosantia. Minkdlainen tarina tdssd vois olla taustalla,
tavallaan musiikkivideo, ettd miltd se vois ndyttdd tai kuulostaa tai missd paikassa se
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musiikki vois olla. Se kaikki ruokkii mielikuvia, luovuutta ja tarinankerrontaa. Ndd ldm-
mittelyleikit, tarinoiden kertominen tai asioiden kertominen improvisaatiolla ruokkii kai-
killa muillakin tavoin sitd omaa luovuutta.

7.6 Improvisaation hyodyt opetuksessa

Kysyin, onko improvisoinnin sisillyttdmisestd opetukseesi ollut mielestisi hyotya. Jokaisen haastatel-
tavan mielestd sitd on ollut. Miten improvisaation lisdédminen opetukseen on ndkynyt oppilaassa tai
soittotunneilla? Pari opettajista huomauttaa soittotunnin kulkuun vaikuttavia positiivisia puolia. E ker-
too seuraavasti: Konkreettinen hyoty on siind, ettd joittenkin oppilaiden kanssa jdd aikaa tunnista jdl-
jelle, jonka saa tdytettyd silld improvisoinnilla. My06s C on huomannut vastaavan konkreettisen hyo-

dyn opetuksen sujuvoittamiseksi:

-- monesti sinne on helppo ujuttaa niitd teknisid asioita mukaan ja huomaamattaan oppii
ne myos siind samalla. Tai sitten ihan tieto asioita, asteikkoja ja muita. Luovuushan
ruokkii sitd oppimista. Joku vaikeakin asentoasia tai joku voi istahtaa tuosta vaan sitd
kautta.

Hin jatkaa myds improvisoinnin muista vaikutuksista opetustilanteelle:

Se aukasee myés paljon oppilasopettaja-suhdetta, kun ollaan todella auki ja aitoina
omina itsenddn. Se on hyvin tirkee ja luottamuksellinen hetki. Kaikkea muuta soittotun-
nilla auttaa ja avaa ja tekee siitd asiasta tosi tirkeen ja siitd paikasta ja siitd soittami-
sesta.

D on I6ytanyt improvisoinnin siséllyttimisestd opetukseen myds muita soittotuntihetked avaavia puo-
lia: Innostaa oppilaita, vaikka ois huono pdivd niin kun ottaa ne (improvisointi)nopat esille niin siind

ne viimestddn on ettd ’jes’.

Improvisoinnin luomista hyddyisti itse oppilaalle on jokaisella vastaajalla myos huomioita. Monet
heistd mainitsevat oppilaan rohkaistumisen tai uskaltamisen. D kertoo néin: -- rohkaisee yrittimdicdn ja
ehkd myds ylittamddn omat rajatkin. Varsinkin joukossa improvisoinnista, kun muutkin on kuuntele-
massa, saa rohkeutta esiintymistilanteisiin ja ylipddtdnsd soittoon — uskaltaa kokeilla. Uskaltamisesta
puhuu myo6s A: No aivan niinku ensisijainen hyoty mun mielestd on se, ettd uskaltaa pdcdstdid helpom-
min irti siitd nuottikuvasta. Ettei vilttamdittd tarvitse aina sitd nuottia. B on ajatuksineen samalla lin-

jalla ja mainitsee myds virheiden pelon vihenemisen:
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Tuo rohkeutta lapsille ylipddtdcdn, kaikkeen semmoseen kokeiluun ja prima vista soittoon
Jja tamméseen. Vihentdd virheiden pelkoa. Ei kaikilla, et se ei oo ihan yksiselitteistd,
mutta aika monella joo.

Samat ajatukset ovat myos F:114, joka mainitsee oppilaan tekemisen vapautumisen: Mun mielestd ne
Jjoiden kanssa sitd kdytetddn paljon, heiddn kanssa muutenkin se musiikin teko on helpompaa. Se teke-
minen vapautuu ja siihen [oytyy selkeesti enemmdn sdvyjd. My0s D mainitsee vapautumisen: -- Osa --
on ehkd vapautuneempia sitten tekemddn asioita muutenkin, kokeilemaan eri juttuja mitd siitd soitti-

mesta voi saada irti. Muista konkreettisista opettajien kokemista hyddyistd E kertoo seuraavasti:

Ndd heikommat oppilaat saa onnistumisen kokemuksia. Md uskon, ettd siitd on hyotyd
myos ndille, vihdn jddtyneille, loisto-oppilaille, ettd joutuvat vihdn keksimddn omasta-

kin pddstd. Siind pitdd olla tarkkana, ettei tuu sitten semmonen hirveen huono olo sitten
heille.

Han jatkaa vield: Improvisoinnin kautta oppii hahmottamaan soitintansa paremmin, kun joutuu mietti-

mddn just jotain sdvellajia ilman, ettd se on painettuna johonkin nuottiin.

Pari haastatelluista miettii improvisoinnin opettamisen syvillisempid vaikutuksia. F uskoo oppilaiden

saavan improvisoinnista muun muassa voimaa ja kipinoita:

Soittamisen jatkaminenkin ihan suoraan. Voisin jotenkin ajatella, ettd he saa itekin siitdi
voimaa ja kipinoitd, kun he huomaa, ettd itekin pystyy jotakin tekemdidn tdssd, ja ole-
maan luovia ja uskaltaa tehd sitd. Ehottomasti, ihan avain asema silld siind soittami-

sessa kylld.

C uskoo improvisoinnin avaavan ithmistd musiikille:

Tajuat tavallaan, ettd musiikki voi olla sun viline tuoda julki jotain tunteita tai omia ide-
oita, just ihan pienendkin niitd sdvellyksid ja sit toiset kuuntelee niitd. Sehdn ihan valta-
vasti hellii ihmisen itsetuntoa.

Se voi olla niiden omien tunteiden viyld ja auttaa muuallakin eldmdssd. Kun on paha
mieli, voi mollissa improvisoida jotain tai soittaa jotain raivokasta. Ihminen saa jonkun
vdlineen kdsitelld omia asioita. Sithen improvisointi auttaa. Rohkeus tehd normaalisoit-
totunneilla voi avata paljon auki maailmaa.

Samoin A on huomannut hyddyn musikaalisuuden avautumisena:
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-- jotku on innostunut -- tekeen omia kappaleita tosi paljon, varsinkin nuo pienet. Muuta-
mia tosi innokkaita sdveltdjid, jotka keksii myods sanoituksia niihin. Se on kylld ehdoton
hyoty sitten, ettd pystyy laajentaa sitd omaa musikaalisuutta sithenkin suuntaan, -- tuot-
tamaan niitd omia sdvellyksid esimerkiksi.

C:114 on vield yksi huomio improvisoinnin opettamisen hyddyista:

Suhtautuminen kirjoitettuun musiikkiin, mitd klassisella puolella soitetaan, ei tunnu niin
kaukaiselta, kun se avataan improvisointia varten. Mitd tdssd on kdytetty, tajutaan, ettd
vaikka Mozart ollu ihan suuri nero niin se on kdyttdanyt niitd samoja asioita. Ei tunnu
niin kaukaiselta eikd pelottavalta lihestyd kirjoitettua musiikkia vuosien takaa. Aukasee
tilannetta ja suhtautumista musiikkiin.

7.7 Vapaa sana

Haastattelun paitteeksi selvitin, oliko vastaajilla jdényt mieleen jotakin mainittavaa tutkimuksesta tai
jéiko heidén mielestdén jotakin tirkedd kysymaittd. Lisdsin ndiden vastausten liséksi alle aiempiin ky-

symyksiin ronsyilleitd vinkkejé ja huomioita improvisoinnin opetukseen liittyen.

Pari vastaajista nosti esiin lisdd improvisoinnin opettamisen tuomia hyotyjd. A kertoi: -- mitd pienem-
pdnd sen aloittaa, niin sitd helpompaa se on sitten isompanakin, ettd jos aloittaa sen aikuisena, sen
impron, niin saattaa olla jo jotenkin enemmdn niitd lukkoja sielld omassa pddssd sitd kohtaan. Myds
D oli samaa mielta: Tuntuu, ettd varsinkin ne, jotka ei oo vield soittanu niin kauan. Mitd nuorempana
alkaa improvisoimaan sen luontevammalta se tuntuu niille, ne ei pelkdd sitd. Ne, jotka on soittanu pi-
tempddn: valssi B-duuri — ei osaa aloittaa. Aloittaminen on monesti se kynnys. Hin jatkaa myds
muista huomaamistaan hyodyistd: Oon huomannut, ettd jos niille antaa ihan vapaat kddet, jos ne osaa,
vaikka sen kolme ddntd, ne soittaa paljon vaikeempia rytmejd mitd ne on siihen asti oppinu, tietdmdt-

taan.

Pari haastatelluista mainitsi soittotuntitilanteista. E kertoi improvisoinnin opetuksesta seuraavaa: Kun
tosiaan opitaan uutta, niin aina sillon kun ehditddn. Toki on paljon opittavaa, mutta monesti jid aikaa
tunnista jdljelle, sitten improvisoidaan. D kertoi, ettd vélilld saattaa menni viikkoja, ettei soittotunnilla
improvisoida: Voihan joskus, jos oppilas ei oo harjoitellu liksyjd niin kdytetddn tunti improvisoinnin
Jja kuuntelun opettelemiseen. Hin my0s kertoi improvisoinnin opetuksesta, ettd: Vaikka siihen ei ois
saanu koulutusta, sitd voi jollakin tasolla ainakin tehdd. A kertoi keksivénsa paljon erityisesti lammit-

telyimprovisaatioharjoituksia “’vauhdista”.
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Opetusvinkkejiédn opettajat kertoivat runsaasti. C:n mukaan oppilaat uskaltavat improvisoida ryhméassi
paremmin: -- ei oo niin vdilid, kaikki soittaa yhtd aikaa. Hén kertoi sopiviksi teemoiksi improvisaatio-
harjoituksille seuraavaa: Pdivin tapahtumat, konkreettiset, joihin helppo tarttua, herdittdd ajatuksia,
hahmot, jotain eldimid tai heiddn suosikki hahmoja, jotka koskettaa niitten eldmdd tdilld hetkelld. C ja
E puolsivat molemmat harjoittelutaktiikkaa, jossa opettaja niyttdé oppilaalle malliksi. E kertoi opetus-

tilanteesta néin:

Kysyn yleensd aina ensin, --, ettd kumpi aloittaa ja kylldhdn ne aina sanoo, ettd aloita
sind — opettaja aloittaa. Sitten mind soitan mitd pddhdn tulee. Mun mielestd se on tdr-
kedd myos, ettd opettaja ei tee hirveen hienoa alussa, koska siihen tulee kauhea kynnys
oppilaalle. Ei se mitddn vaikkei se oo niin upeaa, kunhan tehddn jotain.

C kertoi, etti tarkedd on my0s antaa tehtdva vastapainoisesti oppilaalle: -- Aina se, ettd ite ensin --, niin

sitten nekin uskaltaa. Sitten sd ootkin se, joka tekee sen esimerkin ja md oon se joka vastaa.

Muistutuksena, muun muassa vadrien dénten pelon vihentamiseksi, D kertoi seuraavaa:

Ei kannata ottaa sitd niin vakavasti. Myéskdcdn opettaja eikd oppilas. Se on hetkessd ta-
pahtuva asia. Helposti kun on tdmmonen klasari, joka ei haluais soittaa kauheesti mitddn
ilman nuotteja, se heittdytyminen ja se rohkeus on niinku kaikesta tdarkein, se heittaytymi-
nen siihen ja, ettd eihdn se nyt niin vakavaa oo. Jos miettii vaikka nditd genre-eroja jaz-
zin, kevyen musiikin ja klassisen maailman vdlilld, siind on aika iso semmonen ajatus-
maailmallinen ero, ettd meiddn pitdis ehkd enemmdn niiltd ottaa semmosta fiilistd ja se
meininki on tdirkee eikd se, et tuliko sinne nyt oikeita vai vddrid ddnid, voiko semmosia
edes olla improvisoinnissa. Ettei pelkdd sitd, se ei oo niin vakavaa.

My®6s C puhuu véidrien dénien olemassa olemattomuudesta:

Pyrin siihen, ettei oo vddrid sdvelid, kaikki kylld kuulee ne pienestd asti, jonku joka ei
sovi. Muista et F-duurissa oli se Bb mutta monesti sdveltdjd voi haluta sinne sen H:n ja
sielld on palautusmerkki. Voidaan kokeilla miltd se kuulostaa ja kuinka mun pitdd rea-
goida siihen soinnuilla. Loppujen lopuks ei oo oikeeta eikd vidrdd. Se on se mikd on vai-
keeta meille, jotka ei oo saanu sitd koulutusta.

Hin jatkaa samaista aihetta sivuten:

Ite oon saanut sen koulutuksen nimenomaan kansanmusiikkiin, mikd on hyvin vapaata ja
luovaa. Itelld siithen improvisointiin suhtautuminen on tosi lemped ja luulen, ettd hirveen
paljon, kun puhutaan improvisoinnista ihmiset mieltdd klassisella puolella sen jazz-im-
provisoinniksi, joka on todella oma lukunsa ja tosi haastavaa. Sehdn on matkimista, kun
harjoitellaan niitd mitd jotkut on joskus soittaneet sooloissa ja siitd muotoutuu se oma
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tyyli. Monet pelkdd siksi improvisointia, koska siitd tulee mieleen se jazz-improsoolo. Se
on tosi eri asia klassisella puolella, oon koittanut lihestyd kansanmusiikkiajatuksen puo-
lelta. Se on niin vapaata, kaikki osaa ja pystyy, semmonen ndppdri-idea. Ei takerruta sii-
hen. Sen takia en halua niin aikaisessa vaiheessa ottaa sitd, ettd improvisoidaan suoral-
taan duurissa tai mollissa, on helposti se vddrdn ddnen dilemma. Enemmdn tosi vapaata
tai atonaalista, vaan semmosta et uskaltaa. Peruskoulutuksen improvisoinnissa on vaan
tosi paljon kyse siitd, ettd uskaltaa ja saa auki sen mitd sun pddssd soi siitd soittimesta.
Sen uskaltaa koittaa ja hakea pelkddmdittd sitd, ettd tulee jotain vddrin.

C kertoo myds aiemmin tissa tutkimuksessa esitteleméstién valitsemisen ideasta:

Puhutaan paljon siitd, kuinka me ollaan kehitelty se nuottiviivastojdirjestelmd, joka on
tosi matemaattinen, kuinka sitd voi kdyttdda hyodyksi improvisoidessa ja sdveltdmisessd.
Ei tarvi pelitd niitd vaan voidaan valita ite mitd kdytetddn. -- Valitseminen, joka pienen-
tdd sitd kynnystd. Turvan ja rohkeuden luomista, ja leikkisyyttd mitkd auttaa ittednsdkin
tarttumaan siihen asiaan ja uskaltaa itekin opettajana ndyttdd esimerkkejd. -- Voi valita
savelid, rytmejd, savyjd, tunnelmia.

Hin jatkaa my6s muista aiheista, jotka helpottavat improvisoinnin opettamista:

Improvisointi on niin uusi asia, ja se on semmonen mérko monelle. Ollaan opettajia, ja
oman alamme ammattilaisia ja me tiedetddn hirveesti nii sitten on tommonen yhtdkkid
meilld tosi isona arviointi osa-alueena, josta tosi moni ei tiedd yhtddn mitdcdn. Onhan se
tosi pelottavaa, ettd sun pitdis niinku opettaa sitd jollekin. Onneks siitd on tosi paljon
kursseja ja ihmiset haluaa oppia ja tietdd, niin on tosi tirkedd et siitd tehdddn paljon ha-
vainnollistavia tutkielmia ja kirjoitelmiakin. Kaikki on tarpeen, kurssit ja kaikki. Se on
loppumaton aarreaitta, ei sitd voi osata liikaa.

My®0s kynnystéd vihentdvédnd termind voisi B:n mielesté kdyttdad luovuutta: Klasa puolella varsinkin im-
provisaatio sana on meitd kaikkia pelottava, luovuus taas ei, vaikka se on kuitenkin sitd samaa. Tyo-

paikalla paljon puhuttanut aihe ja F:n mielesti tirkeé aihe on oppilaskohtaisuus:

Ei kaikkien tarvi improvisoida, jossei halua. Md oon niinku sitd mieltd. Joku voi olla on-
nellinen ihan vaan soittaessa kirjoitettua musiikkia, ilman sitd improvisaatiota. Ja se on
ihan ok. On musiikinlajeja, joihin se on ihan yhtd sisddn kirjotettu siithen opettamiseen
kuin nuottien opettelu tai joku muu ihan perus kappaleitten soitto, se oma luovuus. Va-
paus ja oppilaslihtoisyys ois mun mielestd tdrkedd muistaa. Puskemalla ei seuraa mi-
tddn hyvdd. Ettd opettajilla on tydkaluja sitd kdyttdd on positiivinen asia. Ja jakaa sitd
tietoo myoskin oppilaitten kanssa.

Viimeisend vapaana sanana jaetaan A:n huomio improvisaation tirkeydesta ja jopa genrerajojen kaatu-

misesta:
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Yks ajatus tuli mieleen siitd, ettd ite ajattelee jotenkin tuota musiikkia, ettd sen pitdis olla
semmosta luovuuslihtoistd. Soittajan parhaat ominaisuudet ja sellaiset luonnollisimmat
ominaisuudet pddsis esiin, niin mdd kylld olisin valmis painottamaan vieldkin enemmdn
improa opetuksessa ja viemddn semmoseen luovaan suuntaan koko tuota musiikkioppi-
laitos maailmaa ja, ettd genrerajat ikddn kuin kaatuis. Se ois semmonen oma tulevai-
suusvisio parhaimmillaan. Ettd semmonen oma luovuus pddsis eniten esille ja omat tai-
pumukset siind musisoinnissa. Se ois mahtavaa jotenkin saaja tonne musiikkioppilaitos-
maailmaan entistd vahvemmin semmonen ajatus. Ja sen impron kautta ne monet asiat
pddsee -- luonnollisesti tapahtuun, kun pddsee kokeileen sitd soitinta ja eri juttuja sen
kanssa. Tavallaan rakentaa sellaista tosi henkilokohtaista suhdetta siihen soittimeen.
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8 POHDINTA

Tutkimuksen toteutustavan hieman muututtua toteutuessaan tista tuli laadullisen ja miéréllisen tapaus-
tutkimuksen yhdistelméin sijaan laadullinen tapaustutkimus. Sen vuoksi saadut tulokset, myos ensim-
madiset, ovat laajoja. Téstd syystd en ldhde erikseen analysoimaan jokaista saamaani tulosta. Seuraa-
vissa alaluvuissa kédyn 1api keskeisimmat ja merkittdvimmat saamani tulokset ja pohdin niiden syita
sekd muita selvinneitd asioita tarkemmin. Annan myos omia kehittdmisideoitani ja arvioin tekemééni

tyota.

8.1 Tulosten pohdinta

Kysymykset tulivat haastateltaville tietoon haastatteluhetkelld. On uskomatonta, kuinka hienoja, moni-
puolisia ja rakentavia vastauksia opettajat osasivat jakaa hetkedkddn miettiméattd. Tutkimuksen tuloksia
pohdittaessa ja analysoitaessa on huomioitava, ettd avoimiin kysymyksiin on vastaaja kertonut sen,
miké hinelle ensimmaiisend asiasta mieleen tulee. Vastausvaihtoehtojen puuttuessa ovat vastaukset laa-
joja, mutta eivit valttimatta yksiselitteisid. Mahdollisesti osa improvisointiin liittyvistd ajatuksista on
saattanut jaddd mainitsematta, kun valmistautumismahdollisuutta ei ollut annettu. Jokin yhden vastaa-
jan toteama metodi saattaa olla toisenkin opetuksessa kdytosséd, mutta ei vélttimatta ole 16ytanyt timén

haastattelun aikana tietdnsa tyohoni.

Ainoastaan lahtokohdista improvisaation opetukseen voimme varmasti todeta vastauksien olevan tilas-
toitaviksi sopivia. Jokainen vastaajista totesi tietdvansd mitd improvisointi on ja jokainen heista taval-
laan kertoi osaavansa improvisoida. Ainoastaan yksi kuudesta kertoi improvisoineensa omilla soitto-
tunneillaan, osa muissa tilanteissa opintojensa aikana. Kaksi kuudesta kertoi, ettei ole koskaan omien
opintojensa aikana improvisoinut. Tdmai kertoo enimmaékseen siitd, ettei improvisointi kuulunut ope-
tussuunnitelmiin kyseisten opettajien opintojen aikana. Vastauksista on péateltdvista, ettd jokainen
haastateltava on saanut improvisoinnin opettamisen ohjausta edes jonkin verran. Yksi kuudesta vastaa-
jasta kertoi silti, ettei ole saanut opetusta, silld ei ollut tyytyvdinen saamaansa ohjaukseen. On muistet-
tava, ettd my0s henkildt, jotka eivét erikseen eritelleet oppiensa ldhdettd, ovat saattaneet osallistua

kursseille tai saada sellaista tarjontaa tyopaikaltaan tai kollegoiltaan.
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Aloittaessani tutkimustani oletin opettajilla olevan suurempi tarve improvisoinnin opettamisen lisikou-
lutukselle. Kuvittelin, ettd 1dhtokohdat uuden opetussuunnitelman tuomalle improvisoinnin opettami-
selle olisivat huonommat. Jokainen haastattelemistani opettajista kelpuuttaisi lisdkoulutuksen, mutta
ainoastaan kaksi heistd koki sen todella tarpeelliseksi. Olin hieman ylldttynyt tuloksesta. Kuitenkin se,
ettd jokainen heistd lisdkoulutuksen kelpuuttaisi saa mielesténi painoarvoa. Ehkd misté tahansa opetuk-
seen liittyvisté asiasta olisi opettajien mielestd mukava saada koulutusta, mutta erityisesti tilanteessa,
jossa kolmasosa vastaajista kokee sen tarpeelliseksi, sité tulisi tarjota. Haastattelu toteutettiin kesélo-
malle siirryttdessd, aikana, jolloin seuraavan lukukauden suunnitelmia on varmasti alettu jo pohtia. Im-
provisointi kuuluu jokaisen haastatellun opettajan opetussuunnitelmaan parin kuukauden paasta tutki-
muksen toteuttamisajankohdasta. On siis ilo ja onni kuitenkin huomata, ettei lisdkoulutukselle aiheesta
ole timin suurempaa tarvetta. Huomataanhan saaduista kattavista ja asiantuntevista vastauksistakin,

ettd puhallinsoiton oppilaat ovat hyvissa késissd Keski-Pohjanmaan konservatoriolla.

Koen tilanteessa hélyttdvimmaksi sen, ettei uuden tavoite- ja arviointikriteerin tultua ole opettajille sel-
vennetty, minkélaista improvisaation opetusta heiltd vaaditaan tyylilajikohtaisesti. Puolet vastaajista
korostivat titd tutkimuksessa, vaikkei sitd ollut haastattelussa kysytty. Kevyen ja klassisen musiikin
improvisaatio eroavat toisistaan huomattavasti, eikd klassisen improvisaation opetukseen ole juurikaan
materiaalia saatavilla. Toivon tdmén tutkimuksen saavan aikaan improvisoinnin koulutustarjonnan li-
sadntymistd ja suuntaamista musiikkioppilaitosten opettajille, erityisesti klassisen musiikin soitonopet-
tajille ja mielelldédn soitinryhmékohtaisesti. Toivon, ettd yhden vastaajan mainitsema tydpaikan lupai-
lema perehdytys on tulossa kdytédntoon, seka sen siséltdvin juuri klassisen musiikin improvisaation

koulutusta soitinryhmékohtaisesti.

Kuten hiljaa toivoinkin, improvisointi on opetussuunnitelman mukaisesti jokaisen haastateltavan opet-
tajan soitinopetuksessa mukana tdnd pdiviand. Suurin osa heistd on sitd opetuksessaan kdyttanyt ennen-
kin ja lisdnnyt sen opetusta uuden opetussuunnitelman tultua. Yksi opettajista ei ollut juurikaan kéytta-
nyt improvisointia opetuksessaan aiemmin. Tutkimuksen tulos téten on, ettd improvisointi on otettu

kayttoon Keski-Pohjanmaan konservatorion puhallinsoiton opetuksessa ja on osittain ollut opetuksessa

mukana jo ainakin hieman ennen uuden opetussuunnitelman tuloa.

Kaikkien vastaukset olivat yhdensuuntaisia improvisointi-termin kiyton ja oppilaskohtaisuuden suh-
teen. Kaksi vastaajista kdyttdd muiden helpompien termien lisdksi myds “improvisaatio”-sanaa. Jokai-

nen opettaa improvisointia eri tavalla oppilaan iésti ja taidoista riippuen. Mielestdni tdimé on hienoa
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kuulla, silla Opetushallituksen antamia ohjeita on toteltu ja oppilaiden saama opetus on taltd osin yh-
denmukaista, kuitenkin oppilaskohtaista. Usean vastaajan toimesta mainitaan leikin kautta opettami-
nen, mikd on mielestini I&htokohtaisesti tirked osa varhaiskasvatusta. Ilokseni tutkimuksessa tuli myos

kysymysten ulkopuolelta ilmi neuvoja improvisointia vierastavien oppilaiden opetukseen.

Jaetuista alkeisimprovisoinnin opetusmenetelmisti ja lisikysymykseen saamistani vastauksista on paa-
teltdvissd, ettd jokaisen haastateltavan mielestd soiton vasta aloittanut oppilas voi improvisoida. Ope-
tusmenetelmid tdma tutkimus toi valtavasti, kuten oli tarkoituskin. Kootuista improvisaatioharjoituk-
sista 10ytda sopivan kaiken tasoisille ja ikiisille oppilaille. Suurin osa on paljon yksinkertaisempia kuin
osasin itse ajatella tai rakentaa. Olen osaa néisté kédyttdnyt omien oppilaideni klarinetti- ja pianonsoi-
tontunneilla erityisen hyvin tuloksin. Oppilaat ovat pitdneet ndistd valtavasti ja harjoitukset ovat tiysin
sovellettavissa puhallinsoittimen lisdksi myds pianolle. Ehké tarve puhallinimprovisaatioharjoituksille

ei ollutkaan niin suuri kuin ennen tutkimusta ajattelin?

Ajatus oli tutkimusta aloittaessani rajata ryhmaimprovisaatio aihealueesta pois, mutta haastateltavien
vastauksista tuli siithen loistavia ohjeita, jotka halusin ehdottomasti jakaa tydssini. Ryhméssd improvi-
soinnin opettaminen on tuntunut itselle todella kaukaiselta ja erityisen hankalalta asialta. Tama tutki-
mus teki sen opettamisesta kiinnostavaa, ja odotan innolla pddsevéni toteuttamaan ryhméaimprovisaa-

tioita ndiden kerittyjen ohjeiden avulla.

Opetusmenetelmid luetellessaan yksi haastateltavista erosi suuresti muista viidestd. Konkreettiset lei-
kinomaiset improvisointiharjoitukset puuttuivat hdnen maininnoistaan, mika kielii selvisti sité, ettd hé-
nen musiikkityyliinsd vapaa improvisointi kuuluu laajasti jo paljon aikaisemmassa opintojen vai-
heessa. Muihin haastattelun kysymyksiin hinen vastauksensa olivat kuitenkin suurimmilta osin saman-
laisia kuin muiden vastaajien. Opetusmenetelmékysymyksesséd pdinvastoin kuin muut vastaajat, timén
yhden mielesté vasta-alkajan kanssa on parempi mennd juuri ilman sééntojd, lisdten mahdollisimman
vihén rajauksia tehtdvain. Onnistunut improvisointikokemus kun toisen vastaajan mielestd on juuri
selkedsti rajattua ja kolmannen mielesti yritetddn vilttid sité, ettd soitettaisiin mitd vain turhan va-
paasti. Tehtdvén rajaaminen toki saattaa helpottaa soittajan aloittamista ja tehtdvan mielekkyytta,
mutta luovuus on vapaimmillaan juuri ilman rajoituksia. Kyseinen eri musiikkityylin opettaja kertoo
kuitenkin aikaisemmassa vaiheessa tutkimusta (luku 5.2) purkavansa opetuksen leikin tasolle. Hinen

opetuksessaan improvisointia harjoitellaan aluksi korkeintaan muutamalla d4nelld. En ole varma, misti
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tami opetusmenetelmien vastauksen eridvyys tarkalleen johtui. Mielestini yritin korostaa tehtdvénan-
nossa improvisointiharjoitusten konkreettisuutta. On toki aina mahdollista, ettd parhaat opetusvinkit

jaivét tarkoituksella salaisuudeksi. Totean kuitenkin timén johtuvan musiikkityylien eroavaisuudesta.

Luovuuden osalta opettajien vastaukset olivat kaikki samansuuntaisia. Jokaisen mielestd improvisointi
vaatii luovuutta ja jokainen haastatelluista kertoi opettavansa luovuutta. Suurin osa oli sitd mielté, ettd
luovuutta on jokaisessa oppilaassa. Valtaosan mielesti sitd voi opettaja hieman heritelld. Luovuuden
opettamisen menetelmid tdma tutkimus toi myds muutaman, ja ne ovat erittdin kiyttokelpoisia minka
tahansa soittimen opetuksessa. Opettajien mainitsemat improvisoinnin ja ehkd myds luovuuden opetta-
misen antamat hyddyt olivat silmié avaavia. Osa mainituista asioista 10ytyy jo timén opinniytetyon
teoriaosuudesta, mutta ilahduin erityisesti huomatessani itsekin improvisoinnin selkeyttidvén ja avaa-
van musiikkia soittajalle. Improvisoinnin opettaminen vaatii luottamusta oppilaan ja opettajan vilille,

mutta se myds erityisesti luo siti.

Alussa esittiméni kysymys ”Voiko luovuudella korvata kehittyméattomét soittotaidot ja voiko edes im-
provisoida, jollei ole luova?” jii tutkimuksessa selvittimattd kysymyksen vaikeuden vuoksi. Sain haas-
tatteluvastauksista kuitenkin tdhén vahingossa vastauksen. Yksi opettajista totesi, ettd improvisointi
juuri helpottaa soittotaidoiltaan heikompia oppilaita. Ehki luovuus ei korvaa kehittyméattomia soittotai-
toja, mutta mahdollisuus luovuuden toteuttamiseen ilman taydellisid soittotaitoja on silti tarkeda ja
mahdollista juuri improvisaation avulla. Tilld kertaa jii selvittamattd, voiko improvisoida, jollei ole
luova. Aiemmin téssé tutkimustulosten pohdinnassakin selvitettiin, etti jokaisen vastaajan mielestd im-
provisointi vaatii luovuutta ja useimman vastaajan mielesti jokaisessa ihmisessé sitd on. En usko té-
mén faktan kuitenkaan suoranaisesti kumoavan toista. Mielesténi improvisoida voi ilman luovuuttakin,
mutta luovuus tekee siitd varmasti paljon helpompaa. Asian virallinen selvittiminen jadkdon seuraa-

vaan tutkimukseeni.

Erittdainkin tyytyvéinen olen haastattelun aikana opettajien kertomiin aihetta koskeviin, mutta kysy-
myksissd mainitsematta jadneisiin asioihin. Ndma asiat tulivat ilmi vastausten ohitettua laajasti kysy-
myksid ja “vapaa sana” -osiossa. Yksi haastatelluista sanoi, ettd haluaisi opetuksessa painotettavan en-
tistd enemmaén improvisaatiota ja siten musiikinopetusta vietdvin luovempaan suuntaan. Hin mainitsee
my0s genrerajojen kaatumisen, mikd kuulostaa omaankin korvaan upealta tulevaisuuden visiolta. Soit-
tajan parhaat, luonnolliset, ominaisuudet péasisivét esiin ja henkilokohtainen suhde soittimeen raken-

tuisi paremmin. Improvisointia ei kuitenkaan pidéd puskea oppilaalle. Tulee muistaa oppilasldhtdisyys
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ja vapaus. Improvisaation méadrittely valintana tai luovuutena voisi vihentdi improvisaation pelotta-

vuutta.

8.2 Yhteenveto

Improvisoinnin opettaminen tuli konkreettisesti minua vastaan aloittaessani klarinetinsoiton opettami-
sen konservatoriolla. Vaikka olen opettanut aikaisemmin, ei sen opettaminen oletukseni mukaan kuu-
lunut klassisen puhallinsoittimeni taitamisen osaamiskriteereihin. Koin improvisoinnin ja sen opetta-
misen ennen titi tutkimusta paljon monimutkaisempana ja haastavampana, itselle vieraana. Lahto-
kohta aloittelevan, yleensd lapsen, improvisaation opettamiseen ei kuitenkaan tarvitse olla sévelilld

keskustelua suurempi.

Mielesténi oli toimivaa ajatella tulevia vastauksia jo ennen tutkimuksen tekemisti. Lisdkysymyksen
avulla sain jokaiselta haastateltavalta vasta-alkajalle sopivan harjoituksen lisdttyd opetusmenetelmiin,
ja tulokset ovat juuri toivomani kaltaiset. Kuten tutkimuksessakin mainittiin, on kitevéa, aikaa séésté-
vad ja varmasti mielekéstd yhdistdd improvisaatiota muuhun opetukseen. Oman kokemukseni mukaan
improvisointia opetetaan soittotunneilla usein muusta tekniikkaopetuksesta irrallaan. Esimerkiksi as-
teikkojen opettelemisen kanssa voisi olla tehokasta seki asteikoiden ettd improvisoinnin oppimisen
kannalta luoda niitd yhdistévid harjoituksia. Samoin ohjelmiston muuntelu auttaisi ymmartdmain sa-

velten tarkoituksen kontekstissa sekd eldytymaéédn kirjoitettuun musiikkiin.

Tutkimusvastausten kokoamista ja analysointia olisi suuresti helpottanut, jos olisin antanut vastaajille
mahdollisuuden vastata ensimmaéisiin kysymyksiin vain myontévisti tai kielteisesti. Kysymysté kysyt-
tdessd olisi sen perdédn voinut aina mainita, ettd tdssd haetaan ’kylld”- tai “ei” -vastausta. Haastateltujen
antamista vastauksista kuitenkin kavi ilmi, ettei se valttimattd olisi onnistunut, silld vastaukset eivét
olleet aivan niin yksiselitteisid kuin etukiteen oletin. Laajempien vastauksien ansiosta tilanteesta saa-
tiin kokonaisvaltaisempi kuva. Tutkimustulosten yleisyyttd ja kdytdnnollisyyttd olisi mydskin saatu
laajennettua useamman vastaajan avulla. My0skin otanta olisi ollut kiinnostavaa saada laajemmin pai-
kallistettua haastattelemalla opettajia muista Suomen musiikkioppilaitoksista. Télld kysymysmaéaérall&

useamman vastaajan tutkimus olisi kuitenkin ollut aivan liian tydléas.
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Mietin nyt my®ds, olisiko vélttdmattd tuloksissa tarvinnut osoittaa vastaajaa kirjaimin. Ehké teksti olisi
helppolukuisempaa ja selkedmpdd ilman kirjaintunnisteita. Tarvittaessa tdsti on kuitenkin nyt selvitet-
tavissd yhden vastaajan mielipiteet. Onnistuin mielesténi huolehtimaan vastaajien tunnistamattomuu-
desta muutoin paitsi yhden haastateltavan kohdalla. Tdmén haastateltavan kanssa keskusteltuani ilmeni
kuitenkin, ettei tuo tunnistettavuus hédnti haittaa, joten en ldhtenyt kirjaintunnisteita poistamaan koh-

dista, joista hinet on mahdollista tunnistaa.

Yksi tutkimuskysymykseksi asetettu aihe, improvisaation arviointi, jii tdlld otannalla kokonaan tutki-
matta tyon laajuuden pienentdmiseksi. Se kuinka arvioida luovuutta tai mista tietdd onko oppilas hyva
improvisoimaan vai toistamaan oppimiaan malleja, jaa tilld kertaa tutkimuksessa selvittdmattd. Opin-
ndytetyon alussa on oppilaan improvisoinnin arvioimisesta kerrottu lyhyesti, miké toisaalta korvaakin
haastattelussa esittdmattd jidneen kysymyksen. Mielestini olisi tirkeéd, ettd jokainen improvisointia
opettava tiedostaisi luvussa mainitut improvisoijan herkkyyden ja itsearvioinnin tirkeyden. Ehka im-

provisointia ei olekaan ulkopuolisen tarve arvioida sen tarkemmin.

Opinndytetyon tekeminen kesti oletettua kauemmin ja aiheesta on tekoaikana ilmestynyt useita muita
tutkimuksia. On hienoa, ettd improvisointia tutkitaan ja siitd kiinnostutaan yha enemmaén. Jdin mietti-
madn, kuinka musiikkioppilaitokset ovat yhdistdneet improvisoinnin ja sdveltdmisen opettamisen kor-
vakuulolta soittoon. On toki ymmaérrettivid, ettd ndiden tavoitteiden toteutumiseksi oppilasta hyodyt-
tdd suuresti korvakuulolta soiton osaaminen. Kuitenkin ihmetyttds, kuinka yhtenevét opetussuunnitel-

mat ovat ilman tdlle suunnalle 16ytynyttd syyta.

Tiedonhaku ja kirjoittaminen opettivat minulle paljon. Aihe, joka oli minulle todella vieras ennen tut-
kimista, aukesi aivan uudella tavalla. Kiinnostuin improvisoinnin luomien hyotyjen vuoksi etsiméan
yhd enemmaén opetustapoja oppilailleni ja aion ehdottomasti kdyttdd menetelmié tulevilla soittotunneil-
lani. Ymmarsin my0s sen luomat musiikilliset mahdollisuudet ja olen alkanut kehittdméén omaa im-

provisointitaitoani huippuunsa.
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Klarinetinsoiton oppimissisallot

TAITO1
SOTTIMEEN TUTUSTUMINEN

Klarinetin osiin tutustuminen
Miten d&ni syntw

kis ittely ja kokoaminen
soittimen puhdistaminen
huolto

Tarvittavien vilineide n hankinta

Metronomi, seisomatuki, nuotfieline, puhdistusling, korklrasva, kigst

SOMON ERGONCMIA PERUSTASOLLA

Kisien asento ja soittimen kannattelu
Sormien paikat
soittoasento seisten ja istualteen

SOINTIJA SOTTOTEKNIKAT

Hengitys tekniikka
Puhaltam inen suukappale + padaryna

Soittaminen koke soittimella

Ansatsin hahmottaminen; ruckolehdykilld varustettu suukappale
asetetaan alahuulen pddlle, joka peittid alahampaat. ¥ Ghampaat
nojaavat suukappaleen pid lyosaan kevyesti.

Selkedn 33 nen tuottam inen

Osaa toteuttaa hengitykset musiikin rakenteiden mukaisesti

Hengityseknilkan perustest

sdvelen korkeus fis 2

Suukappale ja padrynd - kielitys

rytmin lukeminen ja soittaminen
rytmin lukeminen ja soittaminen
rytmin lukeminen ja soittaminen
rytmin lukeminen ja soittaminen
rytmin lukeminen ja soittaminen
rytmin lukeminen ja soittaminen
rytmin lukeminen ja soittaminen
rytmin lukeminen ja soittaminen
rytmin lukeminen ja soittaminen
Sdwelten tunnis taminen sujuvasti
Nuottien lukeminen

Nuottien lukeminen

Nuottien lukeminen

ARTIKULAATIO
Koko soittimeen puha kamine n - kielitys
Staccato Lyht, Erdva
Legato Sitzen
Tenuto 53wl soiietasn tiyteen mitisan
Fortato 53wl hhenss hieman
SORMITUKSET e-fis
g-ei
NUOTINLUKL rytmin lukeminen ja soittaminen ts3 - neljFzossnuoti

ti-fi - lshdek=asosanuoti
pueo lineoitti

pistesllinen puolinuott
kokonwott

tsuko - puolitsuko / kokotauko
tauko - B-osamuko

synkooopipi

kertausmerkit, 0.C., 0.5, Coda, maalit

A STEIKOT :Kis. asteikkovililehti

DY NAMITKKA

Forte f

Fianop

mezzoforte mf, mezzopiano mp
crescendo

diminuendo
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HARJOITTELL
Harjoittelun sddnndllisyys
|ammittehy
rytmin harjoittelu
sivelten lukem inen
artikulaaticiden huomiciminen
pulssin hallinta
Vaikeiden kohtien hallinta Vaikeat kohd at wnnistsan ja niiden harjoitsluun pancsEtasn kotona.
Oppilaalla osaa tarttua annettaviin haasteisiin ja tehtiviin
soittotunneilla sekd kotiha fjoittelussa.
MUSIEKI P rima vista helpot prima vists-tehtSvat tunnills
Ulkoa soittaminen hyiven kappaleen haroittelu wlkoa.
Improvisointi 3nelld sekd opettsjan kanssa, efis

A Fnittiminen

s3vedills leikittely ahint3an 1-5
ryhmé =3, huvien ja tai
Oman soion 8nitEminen yh

=n avulls &3 nimazilma an tutustumista
dessd opetiEjan kanssa

ESINTYMISTAITO JA KONSERTIT

Yleisdn huomioi lavakdyttdytyminen

Sdestijn huomiciminen ja yhieis tyd

Kappaleen valm istam inen esityskuntocon

Keskittyminen

Oman vuoron odottaminen

Osallistuminen kons erteihin myds kuulijan ominaisuudessa

YHTEISSOMTO

Oppilas on osallistunut orkesterin
Oppilas on tutustunut erilaisiin kamarimusiikk ikckoonpanoihin ja
soittanut mukana ainakin yhdessi kok conpanossa.

YLEISET TAVOM TEET

Oppilas os33 soitss ks ppaleis sujus stie-bl aleeslla.

Oppilas osa3 pitdd £mpon ja hah motsa kappaleen pulssin
Oppilas hallitses taso 1 perusnytmit j3 Bhtilajit

O=33 soittas woimakkuuksills pmpmfjs fsekd crescendo B
diminuendo

Oppilas ozaa hanjoiels soitoeht3vat huolelisest sekd ntmi, etS
sdvelpuhis vden ozalta

Oppilas esiintyykonsereizss sujuvasti sskd kEy kuuntelemaszsa
konsertteja.

Oppilas 533 kokemusts prima vistasts, impro visoinnista seks ulkos
soitEmisssta

TAITO 2

SOMON ERGONOMIA FERUSTASOLLA

Soittimen kannattelu

Kisien asento, som ien pydreys
Spittoasento seisten ja istuen

Pienet kevyet sekd venyttelyt kropan en osille

SOINTIJA SOTTOTEKNIKAT

Hengitys teknikha

Hengitystekniikan perustest




LIITE 1/3

Osaatoteuttaa hengitykset musiikin rakenteiden mukaisesti
Puhaltaminen sekd ki
Ansaitsi

Kewiti limmitieha Ekniikksharjoitu ksia

ARTIKULAATID

Kielitystekniikka
Staccato

Legato

A ksentti

Tenuto

Portato

harjoituksia mm lZmmitehtarkoiuksesn

P sinottaen, korostaen
53wl soietsan tiytesen mitEan
53wl hhenes hizman

SORMITUKSET

rekisterin vaihto kohdassa bi-h1

NUCTINLUKLU

rvtmin lukeminen ja soittaminen
rytmin lukeminen ja soittaminen
rytmin lukeminen ja soittaminen
rytmin lukeminen ja soittaminen
Sivelten tunnis taminen sujuvasti
Nuottien lukeminen

Nuottien lukeminen

tauko - B-osabuke
pistesliinen rmi - 1/8 pisteeliinen

synkooppi

tahtilaji /8 ja 3/8
kertausmerkit, 0.C., D.5 ., Coda, maalit

A STEIKOT:Kts. asteikkovililehti

0-2 etumerkkid

DY NAMIIKKA

Forte f

Fianop

mezzoforte mf, mezzopiano mp
crescendo

dim inuendo

HARJOITTELU

Suotuisat harjoitteluolosuhteet

Harjoittelun sadnndllisyys

lammitteby

rytmin harjoittelu

sdvelten lukem inen

artikulaatividen huomiciminen

pulssin hallinta

Vaikeiden kohtien hallinta

Oppilas osaa ja haluaa tarttua annettaviin haasteisiin ja tehtiwviin
soittotunneilla sekd kotiha ricittelussa.

Harjoitelu pdindkins

Metronomin kiywEdn wistuminen
Vaikeat kohd st unnistetsan ja niden harjoittelnen panostEtaan kotona.

MU SIKKI

Frima vista
Ulkoa soittaminen
Improvisainti

helpot prima vista-tehtvat tunnills

hyhyen kappalesn ha i ulkos

s3velilld leikdtiehy WEh oktasvin 33nialslts s=ki3 opettajan kanssa,
ettd rphmass3 . Miglikuvien ja tarinoiden awlls 33nimasilmaan
turtushmista
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Kuulonvaraisesti soittam inen

K orekuulolta soiteminen pientzn sointujsksojen pddlle, melodicis
helpoisza asteikoizza, mislikuwa improvisointis j3 yisinkersisen
melodian muuntelua {melodia / rgmi). Vaihtoehtoisest itse keksityt
piznet ka ppalest

ESINTYMISTAITO JA KONSERTIT

E liytyminen kappaleen tunnelimaan
Kappaleen valm istam inen esityskuntoon
Keskittyminen

‘Oman vuoren odottaminen

tietiken seki

YHTEISSOMTO

Oppilas on tutustunut erilaisiin kamarimusiikk ikokoonpanoihin g
soittanut mukana ainakin yhdessi kok conpanossa.

INSTRUMENTTI JA MUUT TA RVIKKEET

Soittimen plivittdiset huoltotoime npitest
Soittimen vuosihuolto
T arvittavien vilineide n hankinta

Metron omi, seizomatuki, kisket

YLEISET TAVOITTEET - TASO 2

Oppilas =33 selkedn 23nen, 0533 soittaa yhiEndisell3 dmavirralla j3
ymmametEvalls arflulaa tolla

Oppilas o=33 soitEa kappaki sujuwa st e-g2 slusella

Oppilas hallitsese sormitukset d3n saakka

Oppilas o=sa3 pitdd Empon j3 hahmots a kappslesn pulssin
Dppilas hallitses perusntmit j3 tahl gt

D=33 soittzs woimakbkuuksills pmpmfjs fzekd crescendo B
diiminuen do

Oppilas ozas hanoiela soitoehtivit huoklisest sski ntmi, st
sdvelpuhtzuden ossits

Oppilas esiintyykonsereizsa sujuvast sekd wntes konsertistiketin
Oppilas s33 kokemusts prima wvistzsts, improvisoinnista s=ks ulkoa
SoitEmisssts

Taso on sponietiy, kun avoitieet on saawietis ja valmistefiu ohjeima

on esietl kaks kertaa konsertissa fai konsertin omaisesss
tilzizupdessa. Osa esiysists voidaan myds korvals S8nitksels &
videoinnilla tai porifoliofydskentelyia

TASO 3

lavorteet tasopen 1-Z Isaks

SO ON ERGONGHNRA

TAVOE:

soittmen kannattelu

Koko kropan soittoasento

Sormien pydreys, kisien asento

Lammittelyt ja venyttelyt koko kropalle

Uppilas pystyy soittamaan hyvassa soitoasennossa, |oka kestaa
hoko kappaleen ajan.

SUINTTIR SO TO TERRTRE T

TAVOTE:

R 53 t51n AN Eminen | vakinnutaminen

Virittam inen / intonaatio

Virityksen hahm ottam inen

Soittoveimak kuuden vaikutus vireeseen

Hengitys tekniikan hallintaan paneutuminen

Fraasien hallintaan paneutuminen

Rekisterinva ihtoharjoitukset

A pusomitusten kiyttd rekisterivaihdossa

Fystyy soittamaan selkealla, yhte naisella aanella, jossa on

vivahteita. Viritys onnis tuu reippaalla dénelld.

Wirtystason s3ityminen koko soiton ajan
Wirityk=en hshmottaminen - korkea/matla

Pitk3, selke i hallittu yhtsinSinen imavirs
Druodesimi {oktaan + kuintf])
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ARTTRULA AT Kiglen asento
“fhtzndinen prhslius wkes legaton mucdostumise j3 sormitskniikis
Legatolinjan hallinta suttas legaton sSiymistd
Staccaton ta rkentaminen limavirran, kielityksen ja sormien yhtendinen toimints
TAVUIE: Uppilas hallitsee perusartikulaatiot fraasien sisalla
TOFMITORSET e-bl kromasthsen astetkon kaikki s5welet
hi-e3 kromastiisen asteikon kaikki siwelet
trillisom ituksia
Uppilas 0533 Peruss ormrukset e3:n saakka a sottaa sujuvast
TAVOITE: kappaleita alueella e1-d3. Korukwicihin on tutustuttu
NUCTINLURL nuotit nuottien sujuva lukeminen slusslls ol
rytmi Kuudestoismosajohdannasat
rytmi 8/8, alla brave, G4
TAVUIE: Uppilas hallitsee nuotniuvun alueela edd.

A STEIKOT :Kts. asteikkowvalilehti

TAVOITE:

Oppilas on soittanut asteikot 4 etumerkkiin saakka

OV AR

TAVOITE:

PR

ff

Voimakkuuksien vaihtelu

Uppilas pystyy hyodyntam aan dynamikan variaatiota @ osaa
soittaa tunniste ttavasti er voim aakkuuksilla

HARJOITTELL

TAYIIE:

Uman soiten kuunteleminen, nauhottaminen ja a rvioiminen
Oman harjoittelumdiran arvicim inen

Hudlellinen harjoittelu sekd rytmissa, ettd sdvelpuhtaudessa
(intznaatiossa)

Vaikeiden kohtien tehostettu harjoitielu

Mielikuvaharjoitteu

Eiliset Emmitte by-sekd tekniikk aharjoitukset apuna
kotiharjoittelussa

Virtymittarin kdyttéon tutustuminen

Harjottelun maara kasvaa ja hanoittelutavat monipuolistuvat

Wyos omaszsa hanoitielusss
Hrjoitelup Sivdkira

Erilaiset harjoitteluvarizatiot

MUSIRR]

TAVOITE:

Kokonaisuuden hahmottaminen

Tempon hallitseminen

Pulssin hahmottam inen

Musiikin tyylilajeihin tutustuminen kuuntelemalla sekd soittamalla
W akiintunut ulkoasoittam inen

Iytid sdvellyksistd vaikeat paikat ja osaa keskittyd nithin
Kuulonvamisesti soittam inen

Improvisointi:

Musiikin kuunteleminen

Klarinettipe rheen seittimiin tutustuminen kuuntelemalla ja
kokeilemall
Uppilas hallitsee kappa erden kokonalsuuksia, pystyy sotam aan
ongelmitta sekd ulkoa, ettd improvisoimalla

sekd metranomin kanssa etts ilman

Kaoraskuulolts soiteminen pienten sointujzksojen
helpoizza asteikoizza, mislikuva improvisointis ja yhEinks
melodian muuntehes {melodia / ngmi). Vaihtoehtoisest itse keksitt
piznst ks ppalest

ESINTYMISTAITG JA KON SERTIT

TAVOITE:

Mahdelizen Ennityksen s ensisempl hallina

Kappaleiden hiominen ja uudelleenesittim inen

Kehon kieli esitystilanteessa

Konserttien seuraaminen

Esuntymisesta on tullut entista luontevampaa ja tutumpaa B
kensertikiynnit kuuluvat luonnellisena osana opintoihin

YHTEISSOMTO

Oppilas on os allistunut orkesterin
Oppilas on soittanut mukana yhdess3 tai useammassa
kam arimusiikkikohoonpanossa

INSTRUMENTTI JA MUUT TA RVIKKEET

Spittimen pdivittiiset huoltotoime npitest
Soittimen vuosihuoko
Tarvittavien vilineide n hankinta

Klarinetin seisomatuki, kislet, metronomi jos i veld Bydy
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UUTTA MUSHKISSA

Oppilas os33 perussormituksst 230 s33kks j3 soitEa sujuvest
kappaleis slusels =43,

Oppilas hallitsee nuotinluwun slueslls e-c3.

Oppilas pystyyhybdyntimasn dynamiikan variaatiois j3 osaa soittas
tunnisetavast en wimaakkwsksilla

Harjoitelun misrd kasvaa ja harjoitel v vat vakin vt

Oppilas hallitses kappsleiden kokonsisuuksia, pystyy soitEmasn sekd
ulkoa, ettd improvisoi malla.

Oppilasn esintymisesti on tullut entists luonEvampas j3 tulempss

M omipuolisemps oh jeimisto

TAITO 4

lavorteet tasoen 1-3 I5aks L

TAIDONNAY TE

Ta=o on monietiu, kun voities! on saawiefiy ja valmisetu ohjeima
on esietly ksks kersa konserissa fai konsertin omaisesss

i filsisppdess. Csa esiyhsists voidaan myds konvais Sanidosels &0
videoinnillz fai porifoliofd skentelyds

SOMON ERGONCHTE

TAVOITE:

Soittimen kannattelu

Koko kropan soittoasento

Sormien pydreys, kdsien asento

Uppilas pystyy soittamaan hyvassa soittoasennossa, joka kestaa
koko kappaleen ajan.

Jalst, lsnfioolkapist pad

SUINTIJA SOITTOTERNIRAT

Ansatsin hallts eminen / vakinnuttaminen
Suun ja kurkun avoimuus soitettaessa
Virittdm inen / intonaatio

Virityksen hahm ottam inen

Soittovoimak kuuden vaikutus vireeseen
Hengitys tekniikan hallinta Tuki, lihakset
Fraasien hallinta Fif3, selke3 halli
Rekisterima ihtoharjoitukset

A pusomitusten kiyttd rekisterivaihdossa

Pystyy soittamaan selkealla, yhtenaisella aanella, |ossa on

Uppilss wnnistas oman snsstEn meodon @ hassest
Hengityksan tehostaminen, wokasit

ty=tason sSibyminen koko soiton zjan

Viritykesen hahmottaminen - korkea/matsla

yhtsindinen imavirs
Duodesimi (oktaan + kintf)

TAVOITE: vivahteita. Viritys onnis tuu reippaalla 3énelld.
RRTIROLAATID Kieken asento Erilzizet Eknikksharjoitest
“fhtendinen puhalius whkee legaon mucdostumists ja sormitekniikka
Legatolinjan hallinta ut ston s3ikymists
Staccaton tarkentaminen limanirran, kiglityksen ja sormizn yhtendinen toimint
IRV E: Uppilas hallitsee perusartikulaatiot fraasien sisalla
TOMATTORSET e-bl kromaattsen asteikon kakki 23velst
hi-f3
trillisomituksia
Etuhelest
Uppilas 0533 peruss ormitukset t3:n saakka Ja sottaa sujuvash
TAVOITE: kappaleita alueella c1-e 3. Korukuvioihin on tutustuti.
NUDTINLOREL nuotit nuottien sujuva lukeminen slussllz =7
rytmi Huwdestoissosajohdanna st
rytmi 38, 98
A lustava tutustum inen trnsponcintiin in C
IAVUINE: Uppilas hallitsee nuotnimvun alueella e-e3.

A STEIKOT :Kis. asteikkowvalilehti

4 etumerkkia,

TAVOITE: Oppilas on soittanut asteikot 4 etumerkkiin saakka

TF HATTRRA 7] Bubio pianc
ff Si
Voimakkuuksien vaihtels
Uppilas pystyy hyodyntamaan dynamikan variaatiota @ osaa

TAVOITE: soittaa tunniste ttavasti er voim aakkuuksilla
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HARJOITTELD

IAVUINE:

Um an soiton kuunteleminen, nauhoittaminen ja a viciminen
‘Om an harjoittelumiirin arvioim inen

Hudlellinen harjoittelu sekd rytmissd, ettd sivelpuhtaudessa
[intonaatiossa)

Vaikeiden kohtien tehostettu harjoitielu

Mielikuvaharjoittelu

Erilaiset Emm ittely-sekd tekniikkaharjoitukset apuna
kotiharjoittelussa

Harjottelun maara kasvaa |a hanoittelUtavat mon puclstuvat

AT SIRRT

TAVOE:

TTy0= omaszsa nanon
Hrjoitelupdivdkina

Erilziset harjoiteluvarizatot

Fokonauuden hahm oitaminen
Tempen hallitseminen

P ulssin hahmottaminen
Musiikin tyylilajeihin tutustuminen kuuntele malla sekd soittamalla
Vakiintunut ulkoasoittam inen

Ioytdd sdvelhyksistd vaikeat paikat ja osaa keskittyd niihin
Kuulonvarisesti soittam inen

Improvisointi:

Musiikin kuunteleminen

Basscklarinetin alustavia soittoharjoitteita

Uppilas hallitsee kappa le1den KoKonaisuuks!a, pystyy sortam aan
ongelmitta sekd ulkoa, ettd improviseimalla

sekid metronemin kanssa et ilman

Korakuulolts soiteminen pienten sointujaksojen piille, melodiois
helpoizsa asteikoizsa, mislikes improv tia ja yhsinkerizisen
melodian muunteles (melodia / nemi). Vaihtoshtoisest itse keksityt
piznet kappalest

ESTRTYMISTAITO JE KONSERTIT

TAVOE:

Mzahdollise n @nnityksen ks endisempi hallinta

Kappaleiden hiominen ja uudelleenesittim inen

Kehon kieli esitystilanteessa

Konserttien seuraaminen

E siintymisestd on tullut entistd luontevampaa ja tutumpaa ja
konserttikdynnit kuuluvat luonnollisena osana opintoihin

YHTEISSOTTO

Oppilas on os allistunut orkesteriin
Oppilas on soittanut mukana yhdessd tai useammassa
kam arimusiikkikochoonpanossa

Oppilas halitsss yhtyesoiton alkest

INSTRUMENTTI JA MUUT TARVIKKEET

Soittimen pdivittdiset huoltotoime npiteet
Soittimen vuosihuolto
Tarvittavien vilineide n hankinta

W irismittari

UUTTA MUSIKISSA

Uppilas osaa peruss ormitukset 13:n saakka ja softaa sujuvash
kappaleita alueella e-e3 . Korukuvioihin on tutustuth.

Oppilas hallitsee nuotinluun alueella e<3.

Oppilas pystyy hyddyntimddn dynamiikan variaatioita ja osaa
soittaa tunniste ttavasti en voim aakkuuksilla

Harjoittelun miird kasvaa ja harjoittelutavat vakiintuivat
Oppilas hallitsee kappa leiden kokonaisuuksia, pystyy soittamaan
sekd ulkoa, ettd improviscimalla.

Oppilaan esiintymisestd on tullut entista luontevam paa ja
tutum paa

Monipuolisemp chielmisto @ moniosarset kappalest.
Transponointiin tutustum inen in C.

TAITO 5
| Tavoitte et 1-4 tasojen lisiksi:

TAIDONNAY TE

Folme tainelz & i3 kappalets esiethyns konserisss tal

3ajamuo
3 etydisoitotunnila.

IMprovisoits
kokonaan -

Taso on swomietiy, kun voitieet on saawiet ja valmistetu ohjeima

on esietly kaks kerza konsertissa &/ konsertin omaisessa

tilaisuudessa. Osa esiphsisti voidaan myos korvaia 3anipisels i
deinnilla faf po rifaloyskentelyls
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SOMON ERGONOMIA

Oman seittoasennon tiedostam inen
Soittoasennon oma korjaam inen
Hyvd seisoma-asento

Kehon huolto

Sdst zormet, pEd, olkapidt nyht
Liikunta, lEmmitehysekd wenyteht

SOINTI JA SOMTOTEKNIKAT

Ansatsin hyvd hallinta

Pyrkimys tasalaatuiseen sointiin kaikis sa rekistereissd
Kannustetaan hyvilaatuisen puusoittimen hankintaan

A tikuloinnin ja somien samanaikaisuus

Intonaation hallinta

Hengitys tekniikan hallinta niin, ettd se tukee fraseemusta

Erilzizet 'Erizdwt ansaiin z wils

korjgaminen oman soiton aikans
Tuki

ARTIKULAATIC kiglen ja sormien samanaikaisuus eri rekistereissd
SORMITUKSET vaihtoehtoiset sormitukset

trillisom tukset
NUOTINLUKL Nuotinluku sujuvaa vililld e-f3

Fienimuotoinen transponainti inC

A STEIKOT :Kts. asteikkovalilehti

A steikot 5 etumerkkiin saakka
Kromaattinen asteikko e-g3

DY NAMIK KA

Dynam iikkojen hallinta ja vafointi niin, ettd intona atio sdilyy

HARJOITTELL

Oman soiton kuunteleminen s oittaessa
Oppiminen ddnityksistd ja videotallenteista
Oman harjoittelun suunnittelu ja tavottaminen
Keohdistettu ja tarkeituksenmuk ainen harjoittelu
Harjoittelu metronomin ja viritysmittarin kanssa

Harjoitelu psivdkirja

MUSIKKI

Korvakuuloine n itsendinen virittaminen

Viritysmittarin kdyttd

Tempom uutosten hallinta

Pulssin hallinta

Kappaleen mucdon hallinta

Laajamuctoisten teosten hallinta

Eri tyylikaus ien teosten hallinta

Koristekuviciden hallinta ja lisidm inen melodisiin kappaleisin

Improviseinti
Musiikin kuunteleminen

Bassoklarinettiin tutus tuminen sekd sen soittaminen
kam arimusiikkikokoonpanossa tai s oolona.

Mopeat kuviot ravhallisia hisassa tempossa. Tempon sSilyminen
hahmotEminen sekd huomicinti myos wikinnassa

Erityyppist=n osizn huomiginti tulkinnassa

Tietimye erni tyedilajeists sebd ylinmukainen soitio

lzulujen varivintis. Vaihtoehtsisesti F_.}_mq kadenesin tekeminen ja omat
sdvelhkset




LIITE 1/9

ESINTYMISTAITO JA KONSERTIT

Om an lavak yttiytymisen hallinta niin kehon kiele ss3, kuin
tavoiss akin.

E Eytyminen kappaleeseen itselle luontevalla tavalla

P itkdjinteinen kappaleiden valmistaminen ja esityskappaleiden
vahva osaaminen

Konserttietiketti luontevaa sekd esiintyjind ettd konserttiyleistnd

YHTEISSOMTO

Oppilas on os allistunut orkesterin

Oppilas on soittanut yhdessi tai useammassa
kamarimusiikkikokoonpanossa ja tutustunut vaihteleviin rooleihin

INSTRUMENTTI JA MUUT TARVIKKEET

Soittimen pdivittiiset huoltotoime npiteet
Soittimen vuosihuoho
Tarvittavien vilineiden hankinta W initysmittar

UUTTA MUSIIKIS58

Oppilas osaa kaikki perusartikulaatiot

Sormitukset ovat hyvin hallussa

MNuctinluku ei aseta rajoituksia musiikin nopeammalle
hahmottamiselle

Oppilas kykenee soittamaan kaikis sa sdvellajeissa

UPPIAAN SO0 ON VANKKaampaa @ imelkkaampaa oynaam ISen
hallinnan ansiosta.

Harjoittelu on tehokasta ja kohdistetumpaa

Oppilas kykenee hallitsemaan virityksen sekd soittamaan
monipuclisempia kappaleita niin muodon, tempon kuin tyylinkin
osalta. Soittajan tsevarmuus kehittyy ja hdn kykenee erilaisiin
rooleihin yhteissoitossa sekd improviscinnissa.

Esiintyminen on persconallista, luontevaa sekd asiallista.
Kappaleet ovat hyvin valmistettuja ja osaaminen on vahwvaa.
Mahdolliset virheet eivit sotke keskittym istd.

Musiikin tyylisuunnat, monipuclisempi chjelmisto ja moniosaiset
kappalkeet sekd bassoklannettiin tutustum inen.

Taso on swonietiy, kun voitieef on saawietiv ja valmi et ohjelma
on joko esitel)y kaksi kertza konseriisss fai konse minom aise 553
tapahiumassa, joista WS on andoit. Qhjelmisi woidaan m pds (yosE3
wideoim alla fai S5niEm 205 (a0 enmuoioisens proje kina.

TAITO 6
Tavoitte et 1-5 tasojen lisdksi:

SOMON ERGONOMIA

(Oman soittoasennon tiedostam inen

Spittoasennon oma korjzam inen

Hyvi seisoma-asento

Kehon huolto Liikunta, wenytiehyt Emmitteht, ihasharoitest

SOINTIJA SOTTOTEKNIKAT

Ansatsin hyvi hallinta
Tasalaatuinen sointi kaikissa rekistereissd
Suositellzan hyvilaatuisen puus oittimen hankintaa
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Ansatsin kdyttd niin, ettd saadaan aikaisek si ddneen er virisdvyjd

A ttikulzinnin ja somien samanaikaisuus

Intonaatien hallinta korjsaminen oman soiton sikans
Hengitys tekniikan hallinta niin, ettd se tukee fraseemusta

¥lipuhallukseen tutustuminen

ARTIKULAAT IO kielen ja sormien samanaikaisuus eri re kistereissd

SORMITUKSET vaihteehtoiset sormitukset Myos 2-32
trillisom itukset

NUQTINLUKL Nuotinluku sujuvaa vililld ef3

Duolit, Kvartolit, Kvintolit, Sekstolit ja Septolit
Transponointi in C

A STEIKOT:Kts. asteikkowililehti

Kaikki asteikot & etumerkkiin saakka
Kremaattinen asteikko e-ad

DY NAMIKEA

Dynamiikkojen hallinta ja varicinti niin, ettd intena atio sdilyy

HARJOITTELL

‘Oman soiten kuuntzleminen s oittagssa

Oppiminen dinityksistd ja videotallenteista

Oman harjoittelun suunnittelu ja tauottaminen HarjoitEl plivikins
Kohdistettu ja tarkoituksenmuk ainen harjoittelu

Harjoittelu metrenomin ja viritysmittarin kanssa

MUSIKKI

Korvakuulsinen tsendinen virttdminen
Viritysmittarin kiyttd
Tempomuutosten hallinta

Fulssin hallinta

Kappaleen mucdon hallinta hahmoteminen sekd huomicinti myés wikinnassa
Laajamuctoisten teosten hallinta Erityyppisten osien huomiointi tulkinnassa

Eri tyylikaus ien teosten hallinta Tietimys en tedilsieist sekd luontews tynlinmukainen soitin

Koristekuviciden hallinta ja lisidm inen melodisiin kappaleisiin
Improvisointi ja pienten omien sdvellysten tekeminen

Medernin musiikin soittobek niikat Fluter
Medernin musiikin soittotekniikat M ult Enit
Modernin musiikin soittotek nikat Glizzando

Musiikin kuunteleminen
A-klarinettiin tutustuminen. Bassoklarinetin soittaminen
kam arimusiikkikokoonpanossa tai s oolona.

ESINTYMISTAITO JA KONSERTIT

TFman lavak ayttaytymisen hallinta rain kehon Riele 558, kuin

taveoissakin.
E liytyminen kappaleeseen itselle luontevalla tavalla

P itkdjdnteinen kappale iden valmistaminen ja esityskappaleiden
vahva osaaminen
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Konserttietiketti luontevaa sekd esiintyjind ettd konserttiyleisdnd

YHTEISSOMTO

Oppilas on osallistunut orkesteriin

Oppilas on soittanut yhdessi tai useammassa
kam arimusiikkikokoonpanossa ja tutustunut vaihteleviin rooleihin

INSTRUMENTTIJA MULT TARVIKKEET

Spittimen pdivittiiset huoltotoime npiteet
5 oittimen vuosihuoko
Tarvittavien vilineiden hankinta

Ruckolkehdykin eli kielen hiominen

Kiglikorlo, kostusmsn
Huokelehdykan slusEminen seka iominen enlasissa
ongelmatiantsizsa

UUTTA MUSHKIS5A

Oppilas osaa kaikki perusartikulaatiot

Sormitukset ovat hyvin hallussa

Nuotiniuku 1 aseta rajoituksia musikin nopeammallie
hahmottamiselle

Oppilas kykenee s oittamaan kaikis sa sivellajeissa

Oppilaan seitto on virkkidmpdd a ilmeikkidmpdd dynaamisen
hallinnan ansiosta.

Harjoittelu on tehokasta ja kohdistetumpaa

Uppilas kykenee hallitsemaan vintyksen seka soittamaan
monipuclisempia kappaleita niin muodon, tempon kuin tyylinkin
osalta. Soittajan tsevarmuus kehittyy ja hdn kykenee erilaisiin
rooleihin yhteissoitossa sekd improvisoinnissa.

TNITRETE LR ETS U DI S Ld, IUUIEY dd SERD dokdilSLd.
Kappaleet ovat hyvin valmistettuja ja osaaminen on vahvaa.
Mahdelliset virheet eivit sotke keshithymistd.

Modernien soittotekniikoiden a lkeet, m onipuclisempi chje imisto ja
moniesaiset kappaleet sekd A -klarnettini tutustuminen.

Taso on suonieti, kun avoitieef on saswietiy ja valmisetu ohjeima
on joko esitetly ka ksi keriaa konserissa fai konse rinom aise 553
tapahiumasss, joista Wis on andoity. Qhjelm st woidaan m pbs (yostE5
wvigeoim alla fai 33nitam 803 fai enmuotoisena projekiina.

Tavoitte et perustasojen lis dksi:

SOMON ERGONOMIA

TAVOITE:

E rgonomiaan syventym inen

S oittoasennon kokonais va tainen hahm ottam inen

Kehon huolto ja soittohunnon yl & pito

Sddnndllisen kunteilun merk itys

Hywvi ergonomia tukee monipuclise mpaa ja parem paa sointia

SOINTIJA SOTTOTEKNIKAT

TAVOITE:

Soinnin tasa laatuisuus artikulaatioista huolimatta

Intznaation hallinta kaikis sa rekistereissa

Tekniikan eri osa-alue iden merkityksen tiedostaminen soitossa
Sormite kniikan kehittaminen

Laajojen intervallien hallinta sekd staccato- ettd legatosoitossa
Modernit soittotekniikat

Modernit soittotekniikat

Modernit soittotekniikat

-11............;......i.....:.;.i.i--.:....i..
rekistereissi. Oppilaalla on kisitys kuinka "moderneja”
soittotekniikoita tuotetaan

i woima kkuuksilla soitettzessa

Sormet, kieli, S3nenmuodostus, hengibs
sujuva ja waivaton

Tekniikkaharjiteat

gliz=anda

multini

wibrato

ARTIKULAATIO

artikulaation monipuolinen hallinta
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TAVOITE: Artikulaatiot ovat hyvin hallussa
SORMITUKSET e-al
vaihtoehtoiset sormitukset es3-al
TAVOITE: Oppilas tuntee kaikki yleisesti kdytetyt sormitukset

A STEIKOT :Kis. asteikkovililehti

Kaikki mollit ja duurit+ V7
Kokosivelasteikot
Dominanttiseptimisoinnut - V7
Kromaattinen asteikho e-ad

Oppilaan monipuclinen asteikko-osaam inen tukee somitekniikan

e 3 =
=pinnun rakenne |3 esiintyminen asteikossa

TAVOITE: kehitystd ja hdn pystyy soittamaan tecksia kaikissa sdvellajeissa
DY NAM K KA Dynamiikan ddrirajojen aajentaminen
TAVOITE: Dynaam iset tehokeinot ovat entistd paremmin hallussa
MUSHKKI Kunkin aika kauden ja tyylilajin ymm drtim inen ja sisdistim inen
Pulssin hallinta myds prima vista soitossa
Musiikin e aikakausien ja tyylilajien tuntemus ja osaaminen
TAVOITE: syvenee. Prima Vista s oiton hallinta paranee myds pulssin mydti.
HARJOITTELU Oman viilkko-chjelman ja harjoitteluaikataulun luominen
Jirkevd ja hyddyllinen harjoitteleminen
Erilaisten harjoittelutapojen ha llinta ja varicinti tarpeen mukaan myds omien harjoittsluspojen keitEminen hasseslisin kohtin
Kehittamista vaativien asioiden tunnis taminen omasta soitosta
Oppilaan kykenee halltsemaan ja suunnittelem aan ha fjoittelunsa,
TAVOITE: sek i kohdentamaan harjoittelun jarkevisti

ESINTYMISTAITO JA KONSERTIT

TAVOITE:

Suurten kekonaisuuksien hallinta esitystilantees sa
Keskittymisen hallinta myds pitkissd chjelmistoissa
Akustiikan ja esiintymistilan huomiciminen

Oman chje lman s uunnittelu

Luonteva lavakiytds

Oman persconallis vuden vilittymine n soitossa

Konerttietiketti luontevaa sekd esiintyjdnd ettd konserttiyleisdnd
Konserteis sa kiyminen luonnellinen osa opintoja

E siintymisestd tulee entistd luontevam paa ja ammattimaisempaa.
Oppilas hallitsee suuria kokonaisuuksia paremmin

YHTEISSOMTO

Oppilas on osallistunut orkesterin

Oppilas on soittanut yhdessitai useammassa

kam arimusiikkikokoonpanossa ja tutustunut vaihteleviin rooleihin

INSTRUMENTTI JA MUUT TARVIKKEET

Soittimen pdivittiiset huoltotoime npiteet
Spittimen vuosihuolto
Tarvittavien vilineide n hankinta

Ruokokhdykin eli kielen hiominen

ongelms tlanteissa

Kiglikoel, koseusmato, kosteusmitzn, kizlen hiontas
wesihiomapaperia
Huokolehdyian SIUSEMINEN 5SS MomInen enilsisissa
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