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Tutkin opinnaytetyossani rummun rakennetta ja toimintaa. Perehdyn siihen, miten
rummun rungon materiaali, mittasuhteet, reunaviisteet, viilut ja muut osat vaikuttavat
rummun aaneen. Keskityn kasittelemaan erityisesti puisen rummun rungon
ominaisuuksia. Valitsin itseani kiinnostavan aiheen, josta on verrattain vahan
kirjallista aineistoa.

Jokaiselle rumpalille on olennaista tuntea oma instrumenttinsa. Rumpujen toiminnan
laajempi ymmartaminen auttaa paivittain tilanteissa, joita tassa ammatissa kohtaa.
Tutkimukseni jalkeen koen, ettd minulla on paremmat valmiudet valita sopiva
instrumentti keikalle tai studiosessioon seka tarvittaessa muokata sen sointia paikan
paalla viela paremmin.

Kaytin tutkimukseni aineistona aiheeseen liittyvaa kirjallisuutta, haastatteluja ja
artikkeleita. Tutkin aluksi sita, miten rummun aani syntyy. Rummun rungon
rakenteen eri osien esittely toimi pohjana vertailulle siitd, miten yhden osasen tai
ominaisuuden muuttaminen vaikuttaa rummun sointiin.

Lisaksi vertailin viitta erilaista, mutta halkaisijaltaan saman kokoista tom-tom -
rumpua ja tein paatelmia niiden runkojen rakenteen vaikutuksesta aaneen. Liitin
aanitteet opinndytetyoni osaksi. Aanitteistd tehty kuunteluanalyysi tuki pa&osin
muista lahteista keraamieni tietojen pohjalta tekemiani paatelmia.

Opinnaytetyostani voi olla hyoétya rumpaleille, jotka haluavat tutustua tarkemmin
oman soittimensa toimintaan hyotyakseen siita kaytannon tilanteissa. Sen tarkoitus
on myds inspiroida tutkimaan omaa rumpusettiaan entista tarkemmin.

Avainsanat rumpusetti, rummut, rummun runko, kalvo, reunaviiste, viilu
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My final project investigates the structure and functioning of a drum. It also examines
how different materials, dimensions and the specific drum parts, such as bearing
edges and plies affect its sound. It focuses especially on the qualities of a wooden
drum shell. | chose this topic, because it interests me and there is a limited amount
of literature and research about it.

It is essential for every drummer to have an understanding about their instrument.
Knowing more accurate and profound facts about drums provides daily help for situ-
ations that are common in this field of work. After this research, | feel | am better
prepared for choosing an instrument for the gig or studio session ahead and also
know the best means of changing the sound on the spot.

The theoretical background is based on relevant literature, articles and interviews. At
first, | introduce the particular way drum sound is formed. Secondly, | demonstrate
the structure and different parts of a drum. This serves as a foundation for a compar-
ison between different materials and building techniques, primarily focused on how
changing these elements affect the sound of a drum.

In addition, | compare five tom-tom drums with the same diameter but prominently
different other features. Then | draw conclusions about how these features affect the
sound those five toms produce. This listening analysis mainly supported the argu-
ments | found in other sources.

This thesis can be helpful for drummers who want to get to know their drums better
and benefit from this information in practical situations. It is meant to inspire drum
owners to examine their drum sets more carefully.

Keywords Drum set, drums, drum shell, drum head, bearing edge, plies

metropolia.fi WM etropolia



Sisillys

Johdanto

1.1 Tutkimuskysymys
1.2 Tutkimusmenetelma

Rummun aani

2.1 Inertia ja rungon paino
2.2 Runkopaksuus
2.3 Rungon halkaisija ja syvyys

Rungon rakenne

3.1 Viilut

3.2 Viisteet

3.3 Vahvikerenkaat

3.4 Vaihtoehtoiset runkotyypit

Vanteet

4.1 Prassatyt vanteet
4.2 Valuvanteet
4.3 Puuvanteet

Rungon muut osat

5.1 Virityspesat
5.2 Virvelin erikoisominaisuudet
5.3 Rummun kiinnitystavat

Runkomateriaalit

6.1 Vaahtera

6.2 Koivu

6.3 Tammi

6.4 Mahonki

6.5 Harvinaisemmat puut
6.6 Yleista puulaaduista

Kalvot

7.1 Nahkakalvo
7.2 Muovikalvo

10
12

13

13
13
13

14

14
15
15

16

17
17
17
17
18
18

19

19
20

metropolia.fi

ﬂ Metropolia



7.3

llman alakalvoa

8 \Viritys, demppaus ja preparointi

8.1
8.2
8.3

9 Viiden testattavan tomin rakenne ja testausolosuhteet

9.1
9.2
9.3
9.4
9.5
9.6
9.7

10

10.1
10.2
10.3
10.4

11

Lahteet

Liitteet

Rummun viritys
Rumpusarjan viritys
Demppaus ja prepointi

Testausolosuhteet
Yamaha Club Custom
Premier Olympic
Gretsch Catalina Club
Yamaha Stage Custom
Pearl MLX

Koonti

Tomivertailun tulokset ja kuunteluanalyysi
Materiaalit
Paksuus, syvyys ja viilut

Viisteet

Rummun &ani on monen tekijan summa

Pohdinta

Liite 1. Kuunteluanalyysin aineisto

21

21

21
22
23

24

24
25
25
26
27
27
28

29

29
31
31
31

32

34

metropolia.fi

ﬂ Metropolia



1 Johdanto

Opinnaytetyoni tavoitteena on tutkia rummun rakennetta ja toimintaa. Tutkin lisaksi
rummun aanen muodostumista sekd rummun eri osasien vaikutusta sen lopulliseen
sointiin. Selvitdn, millainen rummun rakenne on ja minkalainen merkitys sen eri osilla ja
mittasuhteilla on. Keskityn erityisesti puisen tom-tom -rummun rungon rakenteen
ominaisuuksiin. Haluan oppia kirjoitusprosessin aikana lisda siitd, miten voin valita
sopivan instrumentin edessa olevalle keikalle tai studiosessioon. Valitsin tdman aiheen,
koska siitd on olemassa vain vahan kirjallista aineistoa ja se heratti mielenkiintoni. Koen
my®os, ettd rummun ja rumpusetin tuntemus on hyvin tarkeaa jokaiselle rumpalille. Tyoni
esittelee rummun osat, rakenteen ja toiminnan, sekd on samalla opas asiasta
kiinnostuneille. Tavoitteenani on oppia soveltamaan tietoa kaytannén tyohoni

muusikkona ja rumpujen soiton opettajana.

Aloittaessani rumpujen soittamisen yhdeksanvuotiaana soitettiin niillda rummuilla, jotka
milloinkin olivat kaytettavissa. Opettajani ohjeisti minua rumputunnilla soitannollisissa
asioissa patevasti, mutta tarkempaan kuulokuvaan tai sointiin ei juuri puututtu. Sama
jatkui pitkdan musiikkiopistossa, jossa mukaan tuli kuitenkin kasitteet dynamiikasta ja
aksenteista. Omien rumpujen virittdminen oli siihen aikaan taysin sattuman kauppaa,
joka harvoin johti miellyttavaan lopputulokseen. Tuntui, ettd itse rumpujen soinnista ei
puhuttu aluksi edes musiikkiopistossa lainkaan. Silmani, tai paremminkin korvani,
avautuivat teini-ikisena opettajani jarjestamassa virityspajassa, jossa purettiin rumpu
osiin ja lahdettiin virittdmaan sitd alusta asti. Opin virittdmisen perusteet ja kaytinkin
oppimaani auttavasti kotona ja bandiharjoituksissa. Silloinkaan ei kuitenkaan ollut

puhetta siitd, miten &ani oikeasti muodostuu ja mikd on rummun eri osien tarkoitus.

Asiantuntemukseni lisdantyi oman harrastuneisuuden kautta soittokunta- ja
konservatorioaikoina, vaikka en vieldkdan kokenut saavani tarkempaa ohjeistusta
aiheesta. Vasta ammattikorkeakoulussa sain ohjausta soinnista, savysta ja niiden eri
mahdollisuuksista opettajieni Tommi Rautiaisen, Mikko Kaakkurinniemen seka koulussa
jarjestetyn Juha Alangon klinikan (2019) kautta. Olenkin pyrkinyt omissa opettajan
tdissani ottamaan soinnin, savyn ja rummun toiminnan puheeksi heti oppilaan

harrastuksen alussa.
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Virittdmisesta ja soittotekniikan vaikutuksesta rummun aaneen on sittemmin tullut yha
tutumpaa ja olen paassyt soveltamaan oppimaani keikoilla, studiossa ja myods
opettaessa. Opinnaytetydn aihetta valitessa kumpusi kuitenkin ajatus siita, etta mita jos
keskittyisin virittamisen, kalvovertailun ja soittoteknisten asioiden sijaan itselle viela
toistaiseksi verrattain outoon aiheeseen, eli rummun rungon valmistustapoihin, sen eri
materiaaleihin, mittasuhteisiin, ominaisuuksiin ja osiin. Etenkin olen kiinnostunut siita,
miten itse runko vaikuttaa rummun aaneen, miksi tiettyja puulaatuja valitaan rumpujen

rakennusaineiksi ja mika rumpu olisi paras mihinkin musiikilliseen kontekstiin.

1.1 Tutkimuskysymys

Rummun rakenteen ja toiminnan tarkempi tuntemus on kiinnostanut minua aiheena jo

pitkdan. Tasta muodostui myds aihe opinnaytetydlleni, jonka tutkimuskysymyksia ovat:

Miten rummun aani muodostuu ja mitka asiat vaikuttavat siihen? Mista osista rumpu
koostuu? Miten rummun ja rungon materiaali, osat, koko ja valmistustavat vaikuttavat

sen sointiin?

1.2 Tutkimusmenetelma

Aineistokeruu tapahtuu aiheeseen liittyvaa aineistoa tutkimalla ja omia kokemuksia
kuvaamalla. Lisaksi vertailen viitta erilaista halkaisijaltaan kaksitoistatuumaista tom-tom
-rumpua keskenaan. Keskityn erityisesti rumpujen runkoon ja siihen, miten runkojen eri
ominaisuudet vaikuttavat rumpujen sointiin. Vertaan tutkimuksessani erilaisten tomien
paksuuden, syvyyden, reunaviisteiden kulman ja runkomateriaalien vaikutusta niiden
aaneen. Aineistona syntyy siis myos aanitemateriaalia, jota analysoin kuulonvaraisesti.

Kuunteluanalyysi tukee muun aineiston pohjalta keraamaani tietoa.

Rummun &aanen muodostumiseen vaikuttavat lukuiset asiat. Lopulliseen sointiin
vaikuttavat muun muassa itse rumpu, soittotila, kalvo, soittaja, soittotekniikka ja kapula.
Suurin  merkitys on luultavasti kalvolla, sen kireydelld ja soittajalla. Téassa
opinnaytety6ssa rajaan tutkimukseni kuitenkin ainoastaan rummun runkoon ja sen eri
materiaalien sekd osasten vaikutukseen. Sivuan my6s muita sointiin liittyvia ja
vaikuttavia aiheita, kuten kalvoja ja virittdmista, mutta ne eivat ole opinnaytetyoni

keskiossa.

metropolia.fi WM etropolia



2 Rummun aani

Rummun &ani muodostuu, kun liike-energia, eli kineettinen energia muuttuu
aanienergiaksi, eli akustiseksi energiaksi. Rumpua soitettaessa esimerkiksi kapulalla,
kalvon varahtely saa rummun sisdisen ilmamassan ja rummun Kkoko rungon
varahtelemaan. (Paksula & Alanko 1994, 16.) Rummun sisalle syntyy siis erdanlainen
ilmapatsas, joka liikkuu edestakaisin (Patmos 2008, 165-166). Energia valittyy eteenpain
alakalvoon, jonka varahtely yhdessa rungon varahtelyn kanssa saa aikaan jalleen
ilmamassan, ylakalvon, ja rungon varahtelyn. Sama ketjureaktio jatkaa suotuisissa
oloissa matkaansa ylakalvosta alakalvoon ja takaisin johtaen pitkdan ja avoimeen
sointiin. (Paksula & Alanko 1994, 16.)

2.1 Inertia ja rungon paino

Rummun &anen syntymiseen liittyy vahvasti fysiikan termi inertia. Se tarkoittaa, etta
lepotilassa oleva massa on taipuvainen pysymaan lepotilassa. Esimerkiksi jalkapallo on
helpompi tydntaa liikkeelle kuin valtava siirtolohkare, silla lohkareen inertiamassa on
suurempi. Siispd myds painavampi, suuremman massan omaava rumpu tarvitsee
soidakseen enemman liike-energiaa kuin kevyt, koska suuri osa energiasta kuluu
pelkastaan isomman massan liikkeelle saamiseen. Kevyemmasta, mutta muuten
samanlaisesta rummusta saa nain samalla voimalla suuremman ja pidemman aanen
kuin painavammasta rummusta. Toisaalta painavaa rumpua taytyy soittaa lujempaa

saman aanen aikaansaamiseksi. (Paksula & Alanko 1994, 17; Patmos 2008, 165.)

2.2 Runkopaksuus

Fysiikasta voimme oppia myds sen, ettd matala dani lapaisee esteet helpommin kuin
korkea. Tama on helppo huomata, kun lahistélla on iso rock-festivaali ja ainoastaan
bassotaajuudet kantautuvat korviin asti. Tasta syysta paksurunkoinen rumpu kuulostaa
lampimammalta ja sen sointi sisaltdd vahemman yla-aania. Rummun runko toimiikin
eraanlaisena korkeiden taajuuksien suodattimena (ks. kuvio 1). Yleensa bassorumpu on
juuri tasta syysta paksumpi kuin esimerkiksi saman rumpusetin tomit, silla siitd halutaan
yleisesti nimenomaan matala aani esiin. Ohutrunkoinen rumpu soi puolestaan
kirkkaammin ja heleammin, silld ylataajuudet paasevat rungon Iapi helpommin. (Paksula
& Alanko 1994, 17.)
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Fysiikan perusteita voi hydédyntdad myds instrumenttia ja viritystd valitessaan. Isoon
akustiseen kokoonpanoon kannattaa valita matalampi viritys ja paksummat rungot,
koska matalat taajuudet kuuluvat paremmin myos ison orkesterin lapi. Pienempaan ja
hiljaisempaan akustiseen kokoonpanoon sopii puolestaan yleensa paremmin ohuet
rungot ja korkeampi viritys. (Riley 1994, 10). Toki tama riippuu myods esitettavan
ohjelmiston tyylistd. Mikali kaytettavissd on rumpumikrofoneja ja aanentoistolaitteisto,
myos ohutrunkoisten rumpujen &ani saadaan helposti kuulumaan sahkéisia
instrumentteja ja vahvistimia kayttavan kokoonpanon seasta. (Miller 2017b, 78; Patmos
2008, 163-167.)

Rummun rungon paksuus vaihtelee muutamasta millistéd jopa pariin kolmeen senttiin.
Todella ohut runko saattaa kuulostaa mahtavalta akustisessa trio-ymparistossa, mutta
vaatia ddnentoistoa isomman, vahvistetun yhtyeen kanssa. Rumpuvalmistaja Mapexin
edustaja Scott Sasser muotoilee rungon paksuudesta seuraavasti: "Ohut runko antaa
suurimman potentiaalin pitkdan resonanssiin”. Ohut rumpu soi siis usein pidempaan,
mutta sen aani ei kanna valttamatta yhta pitkalle kuin paksumpaa rumpua soitettaessa.
Rumpuvalmistajan tavoitteena on |0ytda tasapaino liilan paksun ja kolahtelevan
kuuloisen seka liian ohuen, rummun metalliosien paineesta vahingoittuvan rungon
valilla. (Miller 2017b, 78; Patmos 2008, 163-167.)

Nykyaan valmistettavien rumpujen yleisin [&pimitta on 6-8mm. Silla saadaan aikaan
tasapainoinen ja vakaa rumpu, jolla on myds soinnillista kantavuutta seka lapaisykykya.
Tallaisia keskipaksuja rumpuja on helppo virittdd seka matalalle ettd korkealle ja
soinnissa on enemman alataajuuksia kuin ohuemmassa 3-5mm rungossa. Paksumpia,
yli yhdeksanmillisid runkoja loytaa lahinna lattiatomeista ja bassorummuista, mutta
joskus myds virveleista. Paksun rungon danen syttyminen vaati enemman voimaa kuin

ohuen, mutta sen sointi myos kantaa pidemmalle. (Miller 2017b, 78-79.)

2.3 Rungon halkaisija ja syvyys

Jokaiselle rumpalille on selvid, ettd rummun halkaisija vaikuttaa sen aanen korkeuteen
erittdin paljon. Etutomia ja lattiatomia vertaamalla on helppo todeta: mitd suurempi
halkaisija, sitd matalampi 8ani (ks. kuvio 1). Téama johtuu siitd, ettad halkaisijaltaan suuri
objekti varahtelee hitaammin kuin pieni. Halkaisijaa vaikeammin kuultavissa on rummun
syvyys. Silla onkin pienempi, mutta ei tdysin merkitykseton vaikutus. Pitkéssa, syvassa

rummussa aanella kestaa kauan matkustaa alakalvoon asti. Aaniaalloilla on myds tilaa

metropolia.fi WM etropolia



poukkoilla ja liikkua rummun sisalla, jolloin rumpu soi ja resonoi kauemmin. Tallaiset
syvat rungot olivat erityisen suosittuja 70- ja 80-luvuilla. Syvemmasta rummusta on myés
helpompi saada irti alataajuuksien varittdma ’syvd” aani. 80-luvun jalkeen
valmistusteknologian kehittyessd myds syvyyssuunnassa kapeat rungot ovat
yleistyneet. Ne soivat puolestaan lyhyemman aikaa ja aani syttyy nopeammin. (Patmos
2008, 163-167.)

Rungon koko
s — 0

Rungon halkaisija
Suuri s— Pieni

Rungon syvyys

Syva s———p Matala %

Savy

Paksu, tumma jasyvay ——_ l Kirkas ja kewyt

Kuvio 1. Rungon mittasuhteiden vaikutus sointiin (Yamaha 2021).

3 Rungon rakenne

Rummun rungon rakennusprosessi sisaltdd monia tydvaiheita aina sopivan puun
etsimisestd sen viiluiksi leikkaamiseen, runkosylinterin muodostamiseen, viisteiden
hiontaan ja metalliosien asentamiseen. Jokaisella osasella on oma vaikutuksensa siihen,
miltd rumpu lopulta kuulostaa. (Paksula & Alanko 1994, 18-19; Patmos 2008, 163-167.)

Seuraavissa kappaleissa esitetyt ominaisuudet patevat kaikkiin puisiin rumpusetin
rumpuihin, mutta sovellan tietoja jatkotutkimuksissani erityisesti tom-tomeihin.
Bassorumpu ja virveli ovat paatyneet rumpusetti-instrumentin osiksi eurooppalaisen
marssi- ja konserttimusiikin kautta seka symbaalit Turkista ja aasialaisesta kulttuurista,

mutta tom-tomien alkupera on mutkikkaampi. Niiden alkupera on toisaalta afrikkalaisissa
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rummuissa, toisaalta Kiinassa. Tomit muistuttavat olemukseltaan eurooppalaisen
konserttimusiikin patarumpuja, mutta niiden idea ja rakenne ovat toiset. Tomien maara
saattaa vaihdella rumpusetissa. Vaihtoehtoja I0ytyy yhden tomin pikkusetista
kahdenkymmenen tomin valtavaan progressiivisen rockin stadionsettiin. Tavanomaisin

tomien maara on kuitenkin kahdesta neljaan. (Paksula & Alanko 1994, 14-15, 39.)

3.1 Viilut

Rummun runko koostuu yleisimmin useasta puukerroksesta. Puukerroksia kutsutaan
viiluiksi, jotka valmistetaan tukista useimmiten sorvaamalla. Tukista erotetaan hyvin
ohuita kahden tai kolmen kerroksen paksuisia paaviiluja, joista sitten viela sorvataan tai
hiotaan sopivan kokoisia pienempia sekd ohuempia paloja. (ks. kuviot 2 ja 3).
Yksittaisten viilujen paksuus vaihtelee paljonkin valmistajasta riippuen ja niitd saattaa
olla paallekkain yhdessa rummussa kahdesta jopa neljgdnkymmeneen kerrokseen asti.
(Miller 2017b, 78-79; Patmos 2008, 163-167.)

Eri rumpuvalmistajilla on myoés omat valmistustapansa, mutta yleensa valmistusprosessi
etenee seuraavasti: Viilut yhdistetddn rakennusvaiheessa toisiinsa liimakerroksien
avulla samalla pyéredan muotoon taivuttaen. Viilujen saumakohdat asetetaan tasaisesti
ympari runkoa, jotta rumpu olisi joka puolelta yhta kestava. Eri valmistajat asettelevat
viilut myds puun syiden mukaan joko vertikaalisti, horisontaalisesti tai diagonaalisesti.
Taman jalkeen lierion keskeltd kasin aiheutetaan tasainen paine, joka tyontaa runkoa
sitd ymparoivaa muottia vasten. Nain syntyy vahva ja kiintea sylinteri. Liiman kuivuttua
valmistusprosessi etenee kohti valmista tuotetta. (Miller 2017b, 78-79, Patmos 2008,
163-167.)

metropolia.fi WM etropolia



Kuviot 2 ja 3. Puurummun runko koostuu useasta viilusta (Patmos 2008, 163-164)

Rummun soittamisesta aiheutuva varahtely ei lapaise monikerroksista viilurakennetta
yhtd helposti, kuin yhtendisessd metalli-, lasikuitu- tai puukappalerummussa.
Monikerroksisuus siis vaimentaa varahtelya. Yhtenaisestd kappaleesta rakennettu
rumpu soi tdman vuoksi danekkaammin, kuin monesta eri puukerroksesta rakennettu
rumpu. (Paksula & Alanko 1994, 17.) Viiluien maara vaikuttaa myds; kahdeksasta
vanerikerroksesta rakennettu rumpu soi hiljaisemmin, vahemman aikaa ja korkeammalla
taajuudella kuin kolmesta kerroksesta rakennettu. Siis siind tapauksessa, ettd kaikki
muut aaneen vaikuttavat tekijat ovat tasmalleen samoja ja rumpua soitetaan samalla
voimalla. (Patmos 2008, 163-167.)

Merkittavan Pohjois-Amerikkalaisen rumpuvalmistajan, Drum Workshopin eli lyhyemmin
DW:n, suunnittelija John Good avaa puuviilujen kayttéa vield tarkemmin: "Rummun
ulkoreunaan valitaan miellyttava ja esteettinen kerros ja sisareunalle suhteellisen hyvan
nakoinen pintakuvio. Sisdkerroksissa voi kayttda alemman laatuluokan puuta, ei sinansa
sdastddkseen, vaan valttddkseen kauniin viilun piilottamisen rungon sisaan.” Jos
rummun pintaan tulee maali — tai muovikerros, uloimman puukerroksen ulkondkéon ei
myoskaan tarvitse Goodin mukaan kiinnittdd huomiota. Joskus pintaan tulee kuitenkin

vain lakka, petsi tai vaha, jolloin uloin viilu ndkyy helposti Iapi. (Patmos 2008, 163-167.)

Monissa rumpumalleissa runko kaaritddn muovipaallysteeseen (eng. wrap), jolla

saadaan pintaan nayttavia kuvioita tai vaikkapa kimalletta. Tama kaare on toki myo6s yksi
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sointiin vaikuttava kerros lisda. Viallinen pintakdare saattaa jopa kuolettaa rummun
soinnin, jos se on irronnut osittain tai sen sisalle on muodostunut ilmakupla. Ehja "wrappi”
ei kuitenkaan yleensa vaikuta sointiin yhta puukerrosta enempaa. (Patmos 2008, 163-
167.) Yhdysvaltalainen muusikko ja rumpali Steve Jordan onkin yhtena esimerkkina
pyrkinyt yhteistydssd Yamahan kanssa suunnitellussa Club Custom -rumpusetissaan
poistamaan tdman ylimaaraisen kerroksen ulkonadsta tinkimattd. Rummissa on kasin
maalattu nayttava ja kaaretta ensisilmaykseltd muistuttava kuvio, joka on paalta lakattu.
Nain Club Custom -rumpujen ohuet rungot sailyttavat tassa tapauksessa halutut ohuiden

runkojen ominaisuudet. (Nicholls 2011; Yamaha Drums 2010.)

On uloin kerros sitten petsattu, maalattu tai muoviin kaaritty, rumpujen visuaalinen ilme
on monelle soittajalle ja my6s valmistajalle tdrked. Yamahan rumpuosaston
tuotepaallikkd Jim Haler toteaakin, ettd "suurin osa rumpaleista ostaa rumpusetin
silmilldaan, ei korvillaan.” (Patmos 2008, 163-167.)

Myds rummun rungon sisimmat kerrokset ovat tarkeitd. Ne ovat usein nahtavissa
kalvojen lapi, joten sisimmaksi kerrokseksi valitaan harvoin rumimpia viiluja. Niilla on
myos vaikutus kuulokuvaan, silla rummun sisalla liikkuvat daniaallot osuvat ja heijastuvat
jalleen takaisin sisimman kerroksen pinnasta. Jos pinta on taysin tasainen ja muistuttaa
muovista putkea, rumpu kuulostaa harvoin hyvalta ja [Bmpimalta. Sisin pinta jatetdankin
aina karheaksi ja joissain tapauksessa sita kasitellaan lakalla tai maalilla paremman
kestavyyden toivossa. Karhea pinta toimii ikaan kuin taysin siledan seinaan

asennettavien akustiikkaelementtien tavoin. (Patmos 2008, 163-167.)

3.2 Viisteet

Viiluista valmistetussa ja leikatussa puusylinterissd on aluksi taysin tasaiset reunat.
Niiden kautta kalvon varahtely ei kuitenkaan valittyisi kovinkaan hyvin itse runkoon.
Aanesta tulisi taysin “kuollut” tdmays. Rummun rungon reuna onkin hiottu yleensa niin,
ettd silhen muodostuu kulma. Tatd reunaosaa kutsutaan viisteeksi (ks. kuvio 4). Se on
ainoa paikka, jossa kalvo on Kkosketuksissa itse rummun kanssa. Rummun
reunaviisteelld onkin erittdin suuri vaikutus siihen, miten energia valittyy kalvosta
rumpuun. Pelkkda tasaista reunaa terdvampi kulma siirtdd &anienergian helpommin
eteenpain. (Paksula & Alanko 1994, 17; Patmos 2008, 165.)
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Viisteen reunan on oltava taysin suora, jotta kalvo voidaan kiristaa sen paalle tasaisesti.
Epatasainen reuna saattaa koitua kalvon kohtaloksi, silla karhea reuna kuluttaa sita. Se
saattaa myds aiheuttaa epatasaista jannitetta, joka pilaa rummun soinnin. (Paksula &
Alanko 1994, 17, 37). Esimerkiksi kaytettyd rumpusettia ostaessa kannattaakin
tunnustella sormen paalla, ovatko viisteet tasaiset. Toinen tapa selvittaa viisteiden kunto
on asettaa rumpu ilman kalvoa ja vanteita poydalle seka tarkastella, ndkyyko reunan alta
jostakin kohtaa valoa taskulampulla sisaltd pain osoitettaessa. Talldin reunassa on
vaurioita ja hankintaa kannattaa viela harkita uudelleen. (Patmos 2008, 163-167;
Paksula & Alanko 1994, 37)

Kuvio 4. Reunaviiste (Sonor 1984)

Viisteiden muoto ja kaltevuus riippuvat valmistajasta ja siitd, minkalaista sointia haetaan.
Rummun sisareunalle hiottu 45:n asteen kulma (ks. kuvio 5) on ehka kaikista yleisin
(Paksula & Alanko 1994, 17). Sen hydtyna on minimaalinen kontakti kalvon ja rummun
valilla, joka saa aikaan pitkan, nopeasti syttyvaan ja avoimen soinnin. Se on taipuvainen
tuottamaan kirkkaita taajuuksia, jolloin soinnista saattaa tosin puuttua [ampda.
Kaksipuoleinen 45:n asteen kolmion muotoinen viiste on puolestaan moderni standardi
(ks. kuvio 5, kolmas vasemmalta), jossa kosketuspinta kalvon ja rummun valilla siirtyy
kauemmas rummun reunasta. Viiste osu kalvon tasaiseen kohtaan jo hieman vannetta
kohden kaartuvan kohdan sijaan. Tuloksena on viela pidempi ja dynaamisempi sointi
seka viritettdvyyden helppous ja laaja skaala. Tasta viistekulmasta saa irti viela

enemman yla-aania ja harmonioita. Tallainen terava reuna on kuitenkin altis
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vahingoittumaan, jolloin pienikin virhe viisteessa voi vaikuttaa negatiivisesti sointiin ja
viritettavyyteen. (Brown, 2018, 10; Patmos 2008, 163-167.)

30:n asteen viisteita 16ytdd muun muassa Gretsch -merkkisista rummuista. Hyotyja ovat
lammin, “laski” sointi ja helppo viritettdvyys. Vintage-harrastajat ja klassikkosoundiin
luottavat rumpalit arvostavat 30:n asteen viisteen korkealle. Toisaalta vaarana on myos
tiettyyn musiikilliseen tilanteeseen epahaluttu liian Iyhyt ja kuollut sointi. 30:n asteen
viistettd nimitetdan silloin talldin myoés 60:n asteen viisteeksi (ks. kuvio 5, toinen
vasemmalta), silld kulma riippuu mittaustavasta. (Patmos 2008, 163-167.) Rummun
ulkoreunan viisteitd on myds usein pyoristetty hieman, jotta se mydtailisi kalvon muotoa
(Paksula & Alanko 1994, 18). Tata esiintyy kaikissa erilaisissa reunaviisteiden
kulmavaihtoehdoissa. Na&in kalvon varahtely valittyy myds viisteen pyoristetysta
kohdasta runkoon asti ja aani on usein lempeampi ja pehmeampi. Tassa esiteltyjen
reunaviisteiden lisaksi 16ytyy myos lukuisia eri variaatioita ja muunnelmia, valinnanvaraa
siis on (ks. kuvio 5). (Brown, 2018, 10; Patmos 2008, 163-167.)

REUNAVIISTETYYPPEJA

PERINTEINEN 45° PERINTEINEN 60°  TUPLA 45° TUPLA 60° ELI 30° PYORISTETTY 45° g AYSIN
ELI 30° PYORISTETTY

Kuvio 5. Erilaisia viistetyyppeja (Drummers Base 2021)

3.3 Vahvikerenkaat

Vahvikerenkaat ovat rummun runkoa tukemaan, kalvon ja rungon yhtymakohtaan
rakennettuja, yleensa vaahteraisia renkaita (ks. kuvio 6). Niitd 16ytda useimmiten

vintage-rummuista ja ohuista 3-5mm paksuisista rungoista. Alun perin ne olivat
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todellakin tarpeen, silla ohut runko saattoi menettdaa pyodreytensa ajan saatossa
vanteiden paineen vuoksi. Rummun pyo6reys on todella tarkedad puhtaan &aanen
saavuttamiseksi. Jos rumpu ei ole pyorea, sita on lahes mahdotonta virittaa tasaisesti ja
sivutuotteena syntyy outoja ja epahaluttuja yla-aania. Vahvikerengas myods lisaa
rummun yla- ja alareunoihin ylimaaraistd puupintaa, jolloin niihin voi olla helpompi
muotoilla harvinaisempia reunaviistemalleja. (Miller 2017b, 78-79; Patmos 2008, 163-
167.)

Kuvio 6. Rungon vahvikerenkaat (Fentex 2021)

Nykytekniikalla voidaan kuitenkin valmistaa niin kovia ja tiukkoja runkosylintereita, etta
vahvikerenkaita ei valttdmattd enaa tarvita ainakaan vahvistamistarkoituksessa. Niita
valmistetaan kuitenkin edelleen esimerkiksi vintage-rumpuja jaljitteleviin setteihin. On
nimittdin huomattu, ettd renkailla on vaikutusta myoés rummun aaneen. (Patmos 2008,
163-167.)

Rumpua soitettaessa vahvikerengas ottaa vastaan ensimmaisen iskun ja "atakin”, ennen
kuin se vapauttaa varahtelyn alaspain itse runkoon. Tama aiheuttaa lempean, pydrean
ja hieman lyhyemman resonanssin kuin ilman vahvikerengasta valmistettu rumpu. Se
saa myoOs aivan ylimmat taajuudet soimaan kauniisti. (Paksula & Alanko 1994, 12;
Patmos 2008, 163-167.)
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3.4 Vaihtoehtoiset runkotyypit

Nykyseteissd vahvikerenkaita voi 10ytaa lisdksi kallimmista custom-rummustoista
vapaavalintaisena lisdvarusteena tai kokonaisesta puukappaleesta rakennetuista
kiintedrunkoisista ”solid-shell” -rummuista. Yhdestd puusta tehdyt rummut ovat
arvostettuja, silla talla valmistustavalla itse puu "kuuluu” rummun |api parhaiten. Niiden
valmistaminen on Kkallista, silld valmistuprosessiin kuuluu puun hoéyryttamista ja
kuumentamista seka pitka valmiin pyoristetyn puun lepuutusaika. Tahan kuluu aikaa ja
rahaa. Runko myds liimataan yhdesta kohtaa kiinni, joten ajan myéta se eivat valttamatta
pida pyoreaa muotoaan. Tasta syysta vahvikerenkaat ovatkin monesti tarpeen. Yhdesta
puusta valmistetun rungon etuina on pidetty myos herkkyytta ja reagointia hiljaisellakin
iskulla. (Miller 2017b, 78-79; Paksula & Alanko 1994, 12; Patmos 2008, 163-167.)

Viiluista koottua ja yhdestad kappaleesta rakennettua rumpua harvinaisemmat “stave’-
rummut tehdadan puolestaan tietyssad kulmassa leikatuista puupaloista, jotka liimataan
yhteen. Tamén jalkeen ympariltd hiotaan ylimdardinen puuaines pois, jolloin
lopputulemana on pyoérea runko (ks. kuvio 7). Nama ovat yleensd muutaman sentin
paksuisia ja kalliita rumpuja, joiden sooniset ominaisuudet toimivat etenkin kovempaa
soitettaessa. (Miller 2017b, 78-79.)

Puupalan ulkopuolen leveys

Puupalan eli "staven”
tai puolan paksuus

Puupalan sisdpuolen leveys

Vino kulma

Valmiin rungon Valmiin rungon
ulkopuclen halkaisija sisdpuolen halkaisija

Kuvio 7. Stave-runko (Miller 2017b)
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4 Vanteet

Vanteet pitavat kalvoja kiinni rummun rungossa (ks. kuvio 8). Metallivanteita on kahta
perustyyppid, prassattyja vanteita ja valuvanteita. Ne on yleensa valmistettu sinkista tai

alumiinista. Vanteita voi kayttda my0s soittopintana erilaisia sointeja luodakseen.

4.1 Prassatyt vanteet

"Triple flange” -vanne eli prassatty vanne on yleisin vannemalli. Sen englanninkielinen
nimi tulee kolmesta syvennyksesta, jotka kiertdvat vannetta. Vanteen pinta ei siis ole
taysin tasainen, vaan siind on kolme eri tasoa (ks. Kuvio 8). Ne tuovat rummun aaneen
tasaisuutta ja vanteen korkeammat kohdat parantavat "rimshottia” eli kanttilydntia seka
"rimclickkid” eli niin kutsuttua poikittaista mailaa virvelin vanteeseen. Prassatty vanne on
kevyt, jolloin rumpu resonoi hyvin. Kalvoa ja runkoa mydtailevat vanteet helpottavat
virittdmista, mutta kevytrakenteinen vanne saattaa myds vaantya. (Azzarto 2010, 1-3;
Miller 2017a, 70; Patmos 2008, 163-167; Paksula & Alanko 1994, 11).

4.2 Valuvanteet

"Die-cast” -vanteesta eli valetusta vanteesta saa edellistd “atakkisemman” soinnin.
Muottiin valetut vanteet ovat paksumpia, lujempia ja usein myds kalliimpia. Valuvanne
painaa kalvoa tasaisesti runkoa vasten, joka auttaa virityksessa. Ne soivat vahemman
ja reunalyontia kaytettdessa isku on "tiukempi” ja tayteldisempi. Painavampi valuvanne
vaimentaa rummun sointia hieman. Valuvanteen reuna on joka puolelta tasainen.
(Azzarto 2010, 1-3; Miller 2017a, 70; Patmos 2008, 163-167; Paksula & Alanko 1994,
11).

4.3 Puuvanteet

Metallivanteet syrjayttivat puuvanteet 1920-luvulla, mutta tatd nykya puuvanteet ovat
tehneet uuden paluun moniin rumpusetteihin ja virveleihin. Uusissa viiluista
rakennetuissa puuvanteissa on viritysruuveille omat reidt. Puuvanne lisdd rummun
sisaistd kammiota nadin avaten sointia. Myds “rimclickit” ovat puuvanteisissa rummuissa
monesti tayteldisempia. (Azzarto 2010, 1-3; Miller 2017a, 70; Patmos 2008, 163-167;
Paksula & Alanko 1994, 11).
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5 Rungon muut osat

Rungon muiden osien tulisi rikkoa itse rungon eheyttd mahdollisimman vahan. Jokainen
runkoon porattu reika voi vaikuttaa sen sointiin. Mapexin Scott Sasser muotoilee: "Sailyta
rungon koskemattomuus aina ja kaikkialla kun se on mahdollista. Jokainen runkoon
suoraan liitetty metalliosa lisdd pintaa massaan, jonka haluaisit varahtelevan
mahdollisimman paljon. Kaikilla lisdosilla on mahdollisuus muuttaa rummun luonnetta.”
(Patmos 2008, 163-167.)

YLAKALVO

YLAVANNE

VIRITYS-
PESA
VIRITYSRUUVI
ALA-

ALAVANNE ILMA-AUKKO

Kuvio 8. Rummun osat (Darling 2021)

5.1 Virityspesat

Toisaalta lahes jokaisessa rummussa taytyy olla helat (eng. Lug), eraanlaiset
virityspesat, joihin vanteet kiristetaan ruuveilla (ks. kuvio 8). Ne voivat olla visuaalisesti
nayttavia, tunnistettavia ja tuoda tata kautta luonnetta eri rumpumerkeille. Myos niilla on
kiistatta vaikutus aaneen. Pearlin tuotepaallikkd6 Gene Okamoton mukaan samaan runko
kuulostaa rumpumerkki A:n rummulta, jos siind on rumpumerkki A:n lugit. Jos siihen
vaihtaisi rumpumerkki B:n lugit, se puolestaan kuulostaisi rumpumerkki B:n rummulta ja
niin eteenpain. (Patmos 2008, 163-167.)
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Laadukkaat lugit, niiden kiinnikkeet ja ruuvit helpottavat virittdmista eivatka tukahduta
rungon ominaista kovinkaan paljon sointia, vaikka myds niilla on kiistaton vaikutus.
Lugeihin kohdistuva jannitys on voimakasta ja vaantd rajoittaa myods rungon vapaata
sointia. Tata on pyritty vahentamaan tankomekanismilla, jossa ruuvit kiristetaan rungosta
irrallaan olevaan tankoon tai yhdistamalla lugit yhdeksi yhtenaiseksi osaksi. (Patmos
2008, 163-167; Paksula & Alanko 1994, 18, 39).

Viritysruuveja Kkiristamalla aiheutetaan vanteeseen painetta, joka jakaantuu sita
tasaisemmin, mitd enemman \viritysruuveja ja -—pesia on. Mitd useampi
virityspesdrummussa on, sita paremmin se todennakdisesti pitaa viretta ja sitd helpompi
se on myo0s virittda. Mitd vahemman lugeja on, sitd kireammalle yksittainen lugi taytyy
virittdd saavuttaakseen saman vireen. Esimerkiksi kuuden virityspesan lattiatomin
viritysruuvien taytyy olla kiredmmalla kuin muuten samanlaisen kahdeksan virityspesan

lattiatomin, jotta siité saisi saman danenkorkeuden. (Rahn 2018a.)

5.2 Virvelin erikoisominaisuudet

Virvelirummuissa on erikseen viela sille ominainen virvelimatto sekad mattokoneisto, jolla
saadellaan virvelimaton kireytta ja sita, onko mattoa lainkaan kiristetty alakalvoa vasten.
Koneistossa on yleensa vipu, jolla maton voi asettaa kiredksi seka rullattava sdadin, jolla
kireytta voi viela erikseen saataa tilanteeseen sopivaksi. (Paksula & Alanko 1994, 15-
16).

5.3 Rummun kiinnitystavat

Valmistajat ovat kautta aikain pyrkineet vdhentdmaan rungossa olevia metalliosia ja
reikia, jotta rumpu soisi vapaammin. Ongelmaksi on kuitenkin muodostunut tapa, jolla
erityisesti tom-tom -rummut saa asetettua soittajan nahden sopivaan paikkaan ja
asentoon. Rummun rungon sisddn menevat putket ja muut vanhemmat
ripustusmenetelmat nimittain vaikuttavat heikentavasti sointiin. T@man mullisti kuitenkin
vuonna 1980 markkinoille tullut R.I.M.S-systeemi, jossa tomi kiinnitetaan
viritysruuveistaan erillisiin kiinnittimiin kumieristimin. Nain kiinnitysjarjestelma ei esta
soittimen varahtelya. Nykyaan Iahes jokaisella valmistajalla on oma versionsa kyseisesta
menetelmasta. Yksi yleinen tapa on myds asettaa tom-tom virvelille alun perin
tarkoitettuun erilliseen telineeseen. (Patmos 2008, 163-167; Paksula & Alanko 1994, 18,
39).
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6 Runkomateriaalit

Rumpuja valmistetaan yleensd puusta, metallista tai joitakin malleja jopa hiili- ja
lasikuidusta. Hiilikuiturumpu mahdollistaa hyvin ohuiden, jopa yksikerroksisten runkojen
rakentamisen, silla se pitdad muotonsa erittain hyvin. Mahdollisimman ohut runko resonoi
hyvin, mutta kuitumateriaalit ovat soinniltaan hyvin kuivia. Metallirungot ovat
painvastaisia, silla niissa on paljon yla-aania, joiden avulla aani leikkaa muut 4animassan
l&pi helposti. Erilaiset metallit ovatkin erityisen suosittu ja yleinen materiaali
virvelirummuissa. (Miller 2017b, 78-79). Keskityn tdssa tydssa kuitenkin tarkemmin

ainoastaan erilaisiin puumateriaaleihin.

Puisen rummun rungon rakenteiksi on valtava maara eri vaihtoehtoja. Seka materiaali,
mittasuhteet ettd rakennusprosessi ovat kaikki osaltaan tarkeitd ja tuottavat erilaisia
lopputulemia. Rumpuvalmistajat ovat hyvin tarkkoja puumateriaaleja valitessaan.
Ensinnakin, puuta tulee olla tasaisesti, kestavasti ja tasalaatuisesti saatavilla. Toiseksi,
puun taytyy olla muokattavissa. (Patmos 2008, 163-167; Paksula & Alanko 1994, 12).

Jotkut puulajit ovat yksinkertaisesti lilan kovia, jotta niitd voisi leikata viiluiksi tai
loppuvaiheessa muotoilla niihin viisteet. Tastad syystd esimerkiksi kuusi ei sovi kovin
hyvin rumpujen valmistamiseen, vaikka se on suosittu materiaali kitaroissa. Ruusupuu
on my6s harvinaisempi puulaji rummuissa, vaikka esimerkiksi Tama on valmistanut siita
virveleitd. Se on ominaisuuksiltaan kovaa ja soinniltaan kuiva sekd hauras. (Patmos
2008, 163-167; Paksula & Alanko 1994, 12).

Lahes kaikki puiset rummut tehdaankin lehtipuista vaikeasti muokattavien ja kovien
kuusipuiden sijaan. Toisaalta mydskaan lilan pehmeat lehtipuut eivat sovellu rumpujen
valmistamiseen kovin hyvin, silla ne harvoin kestavat paineita jotka kohdistuvat runkoon.
Niinpa rumpujen valmistamiseen on todettu sopivan parhaiten hieman keskimaaraista
kovemmat lehtipuut, kuten koivu, vaahtera ja niitd hieman pehmeampi mahonki.
Kolmanneksi, materiaalin tulee olla visuaalisesti miellyttdvaa. Puun pinta onkin monesti
nakyvilla rummun sisalla seka paallystamattdmissd malleissa myds rummun
ulkopuolella. (Patmos 2008, 163-167.)
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6.1 Vaahtera

Vaahtera on erittain suosittu materiaali rummun rungoksi. Silld on luonnostaan korkea
sointi, jossa on muun muassa tiheytensa ansiosta mukana paljon yl&- ja keskitaajuuksia.
Vaahterarunko onkin luja, &anenvariltddn |ammin ja runsas seka soi pitkaan.
Vaahterarummuissa on usein myds tavallista vankempi sointi ja se on helppo virittda
seka korkealle ettd matalalle. Se on hyvin suosittu materiaali myos siksi, ettd sen
kuulokuva omaa hyvan yhdistelman “atakkia” eli aanen syttymista, aanen kestoa ja
aanenvaria. (Homola 2012, 24-25; Patmos 2008, 163-167; Paksula & Alanko 1994, 12.)

6.2 Koivu

Koivu on taajuuskartaltaan tasapainoisempi ja silla on puolestaan matalampi [&htdsointi.
Koivusta saa myds helpommin irti lyhyen ja iskevan soinnin. Se on aaneltdan
hyokkaavampi ja teravampi kuin vaahtera. Koivu on soinniltaan kontrolloidumpi, joten se
on hyva valinta studioon ja keikoille, jossa rumpusetti mikitetdan. Suomalainen koivu on
erityisen arvostuksen kohteena kotimaansa lisaksi myds maailmalla, ainakin mita tulee
rumpujen valmistusmateriaaleihin. (Homola 2012, 24-25; Patmos 2008, 163-167;
Paksula & Alanko 1994, 12.)

6.3 Tammi

Tammirummut ovat yleisesti ottaen kovaaanisia ja matalataajuisia. Tammi on kovaa ja
tihedd puuta, jolla on mydés pybred ominaissointi. Tammirumpu on
muuntautumiskykyinen ja sen aantd voi muokata monenlaiseen musikaaliseen
tilanteeseen sopivaksi. (Homola 2012, 24-25; Patmos 2008, 163-167; Paksula & Alanko
1994, 12.)

6.4 Mahonki

Monista vintagerummuista ja niita jaljittelevistd nykyrummuista voi puolestaan I6ytaa
mahonkia, jota pidetdan tietyn pydrean klassikkosoinnin salaisuutena. Se on hieman
pehmeampaa kuin esimerkiksi vaahtera, joten sen ominaissointi on matala ja [ammin.
Erityisesti matalat taajuudet kuulostavat iskeviltd. Mahonkirunkoihin lisataan silloin tallin

keskelle poppelikerroksia pehmentamaan sointia entisestdan seka vaahteraiset
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vahvikerenkaat, jotka lisdavat tukea ja hieman "atakkia”. (Homola 2012, 24-25; Patmos
2008, 163-167; Paksula & Alanko 1994, 12.)

6.5 Harvinaisemmat puut

Toisaalta viimeisen parin vuosikymmenen aikana suosituksi rumpupuuksi on
muodostunut myds kopaalipuu (eng. Bubinga). Kopaalipuussa on paljon matalia
taajuuksia, mutta se omaa samalla puhtaan ja maaritellyn soinnin. Kopaalipuun
keskitaajuuksien hallitsema aanenvari on myos rikas ja lammin. Hieman harvinaisempia
puumateriaaleja ovat kuivaaaniset pahkinapuu ja saarni seka hallittun ja puhtaan soinnin
omaava pyokki. Puulajeja valitessa itse puun muokattavuuden liséksi rajana on toki vain
mielikuvitus. (Homola 2012, 24-25.)

6.6 Yleista puulaaduista

Karkeana vyleistyksend voisi todeta, ettd mitd tihedmpi ja puumateriaali, sita
resonoivampi, kirkkaampi ja korkeampi sointi. Vahemman tihedssa puussa on
puolestaan pyéredmpi ja pehmeampi sointi. Sointiin vaikuttaa kuitenkin niin moni asia,
etta tallaista yleistysta on hankala tehda. Esimerkiksi tammi on hyvin tihea puulaji, mutta
viiluiksi leikattuna sen poikkeuksellinen huokoisuus ja kuohkeus tekevat sen soinnista

pehmeamman kuin mita pelkasta tiheydesta voisi paatella. (Patmos 2008, 163-167.)

Monissa rummuissa on myds sekoitettu erilaisia puulajeja keskendan. Tdma tapa sai
alkunsa aikanaan kustannussyista, silla esimerkiksi poppeli oli huomattavasti vaahteraa
edullisempaa. Kun kolmesta kerroksesta tehdyn rummun keskimmaisen viilun korvasi
halvemmalla puulaadulla, saatiin myds valmiin tuotteen hintaa alaspain. Silloin
huomattiin myds puulajien sekoittamisen vaikutus valmiin tuotteen daneen. Poppelia
onkin jatkossa kaytetty useasti rummun keskimmaisina viiluina pehmentdmassa sointia,
silld se ei ole koostumukseltaan niin tihed ja kova, kuin esimerkiksi vaahtera. Myés
monet aloittelijoiden edulliset rumpusetit onkin nykyadan valmistettu kustannussyista
useasta eri puulaadusta. Toisaalta tatd menetelmaa kaytetdan myos aivan huippuluokan
rumpusetteja valmistaessa, silla eri puulajeja yhdistelemalla saadaan nykytekniikalla
tavoitettuja tarkasti tiettyja karaktaareja ja persoonallisia savyja. Valmistajat saavat olla
kuitenkin tarkkana, silld puumateriaalit eivat valttamatta sovi toisiinsa harmonisesti ja ne
saattavat varahdella toisilleen epasuotuisilla taajuuksilla. (Homola 2012, 24-25; Patmos
2008, 163-167.)
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Yksikdan puulaji ei ole ylitse muiden, mita tulee rummun rakentamiseen. Koivurumpu
kuulostaa suurin piirtein samalta, kuin esimerkiksi yhta painavasta, kovasta ja tiheasta
vaahterasta valmistettu saman kokoinen rumpu. Suurten rumpuvalmistajien mukaan
runkomateriaalin vaikutus kokonaissointiin onkin alle 30%. Rummun &aneen on oma,
verrattain suuri, vaikutuksensa myos kalvolla, viritykselld, kapulalla ja soittajalla. Myds
C&C Custom Drumsin perustaja Bill Cardwell on samoilla linjoilla. Hanen kuvailee
tekemaansa testia seuraavasti: "Voit ottaa kaksi identtista koivu- ja mahonkirunkoa, hioa
niihin samat reunaviisteet ja tehda taman jalkeen sokkotestin, jossa kysyt, kumpi on
kumpi. Adnet ovat niin l&helld toisiaan, ettd vain puolet vastaajista sai arvauksensa
oikein.” (Homola 2012, 24-25; Patmos 2008, 163-167.)

Samasta raaka-aineesta on myds mahdollista saada aikaan hyvin erilaisia lopputuloksia.
DW:n suunnittelija John Good toteaakin rakentaneensa rummun Kirsikkapuusta
leikatuista viiluista, joka oli taysin erilaisen kuuloinen kuin John Graviotton yhdesta
kirsikkapuun palasta rakentama rumpu. Goodin rumpu oli soinniltaan hyvin tumma, kun
taas Graviotton kirkas ja rasahtava. (Patmos 2008, 163-167.) Samasta
lahtémateriaalista saa siis hyvin eri kuuloisia ja nakoisia lopputuloksia valmistajasta ja
valmistusprosessista riippuen. Rummun valmistusprosessia voisikin  verrata
kananmunan valmistamiseen; on yhtd monta tapaa kokata kananmuna kuin on
kokkejakin.

7 Kalvot

Kalvo on rummun paalle jannitettdva nykydan yleensd muovista valmistettava

soittopinta. Rumpujen kalvot valmistettiin alun perin nahasta.

7.1 Nahkakalvo

Nykyaan kaytettavid muovisia kalvoja ei ollut edes olemassa viela 1930-1940-luvuilla.
Bebop-aikakauden jazzrumpalien, Art Blakeyn, Kenny Clarken, Max Roachin ja Roy
Haynesin, tunnistettava sointi syntyi siis osaltaan aidoista lehman tai siannahkakalvoista
(ks. kuvio 9). Nahkakalvojen etuna pidetdan rikasta, puhdasta ja vahemman yla-aanista
sointia. Niitd soittaessa kapula uppoaa kalvoon ja pomppaa takaisin pehmealla ja
jousimaisella tavalla. Nahkakalvo kestda myds yleensa paljon muovikalvoa pidempaan.
(Riley 1994, 10; Ruippo 1999, 1-5.)
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Kuvio 9. 16” Nahkakalvo (Drum Attic 2021)

7.2 Muovikalvo

Muovikalvot yleistyivat laajaan kayttéon vasta 1960-luvun puolivalissa. Muovikalvosta
(ks. kuvio 10) voi saada nahkakalvoa nopeammin syttyvan aanen. (Riley 1994, 10.) Niita
myydaan nykydan satoja erilaisia. Kalvoja on ohuita yksikerroskalvoja, paksumpia
kaksikerroskalvoja ja esimerkiksi vain keskelta tai reunoista paksumpia. Paksu kalvo soi
ohutta kalvoa matalammalta, jos molempien kireys on sama. Paksula ja Alanko (1994,
19) toteavat, etta "Pinnoitetuissa kalvoissa pinta on ruiskutettu muovimassalla karheaksi
vispilasoittoa varten. Pinnoitetun kalvon sointi on yleensa lyhyin”. Lapinakyvat ja -
kuultavat kalvot soivat hieman pidempaan ja herkasti. Niitd kaytetdan usein alakalvoina,
mutta myds tomien ylakalvoina. Muovikalvojen laajasta kirjosta 16ytyy myos

nahkakalvoja jaljittelevia vaihtoehtoja.
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Kuvio 10. Paallystetty muovikalvo (Thomann 2021)

7.3 llman alakalvoa

Kun alakalvo puuttuu, rummun varahtely on suoraviivaisempi, silld rummun sisalla
kulkevaa edestakaista varahtelya ja ilmapatsaan liikettd ei tapahdu. Varahtelyaalto
menee siis iskun jalkeen nopeasti ohi ja nain kdy myos aanelle. Tasta syntyy vaikutelma
napakasta soinnista ja "atakista”. Kaksikalvoinen rumpu on siis daneltaan pyéreampi ja
pehmeampi. (Paksula & Alanko, 1994, 17.)

8 Viritys, demppaus ja preparointi

Virittdminen on helpoin ja merkittdvin tapa muokata rummun 3&antad. Vaikka
opinnaytetyoni keskidssa onkin rummun runko, sivuan virittdmisen periaatteita ja

mahdollisuuksia lyhyesti.

8.1  Rummun viritys

Jokaisella varahtelevalla esineellda on oma luonnollinen taajuus, jolla se helpointen ja
parhaiten varahtelee. Tama luontainen resonanssi I6ytyy myds rummun rungosta. Moni
valmistaja ilmoittaakin jokaiselle yksittaiselle rummulle oman savelen ja taajuuden, jossa
rumpu luonnostaan soi. My6s kalvot ovat varahtelevia esineita. Loysa kalvo varahtelee
matalalta ja kired korkeammalta. Jos seka yla- ettéd alakalvo on viritetty samalle
korkeudelle, rummun &ani on ainakin teoriassa ihanteellinen ja varahtely on hairiotonta.
(Paksula & Alanko 1994, 17.) Lopputulemana on avoin, [dammin ja laulava savy (Riley
1994, 10). Tama on kuitenkin kaytdnndssa huomattavasti monimutkaisempi asia.
Rumpu tai rummut saattavat esimerkiksi soida sellaisissa savelissa, jotka eivat sovi
ollenkaan kappaleen savellajiin. Teoriassa ihanteellinen sointi ei valttdmatta
muutenkaan ole juuri siihen kappaleeseen, tilaan tai tilanteeseen haluttu. (Paksula &
Alanko 1994, 17.)

Yla- ja alakalvon valisesta resonanssista syntyy rummun matalin aani, jota kutsutaan
fundamentaaliksi. Korkeat aanet ovat ylasavelsarjoja ja ylataajuuksia. Mita keskemmalle
rumpua soitetaan, sitd enemman korostuvat matalat, fundamentaalit aanet. Mita
lahemmas reunaa soitetaan, sita enemman korostuvat korkeammat

“virityspesataajuudet”. Fundamentaali taajuus on sama molemmissa kalvoissa. Jos ne
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ovat yhta kirealla, resonanssi on suurimmillaan. Jos toista niista kiristaa ja toista l0ysaa,
matalimman kokonaistaajuuden voi silti pitdd samana, mutta rummun muut
ominaisuudet, kuten aanenvari, atakki, kapulatuntuma ja resonanssi muuttuvat. (Ribner
2014, 30-31.)

Jos kalvot on Kkiristetty eri kireyksille ja korkeuksille, syntyy niiden valille ristiriita eli
dissonanssi. Jokin tietty dissonanssi voi kuitenkin olla jossakin rummussa tai
musiikillisessa tilanteessa juuri se oikea. Tasaista kalvokireytta yleisempi tapa virittaa
onkin kiristaa alakalvo ylakalvoa kiredmmalle, jolloin sointi on kirkkaampi, pehmeampi ja
kantavampi. Mikali alakalvo on puolestaan |I6ysemmalla kuin ylakalvo, tulee soinnista
verrattain syva ja atakkisempi. (Paksula & Alanko 1994, 17, 23; Ribner 2014, 30-31.)

Muissa soittimissa etsitdan virittamalla tiettyd ja eksaktia sdvelkorkeutta, kun taas
rummussa asia on abstraktimpi. Mitdan tiettya savelkorkeutta ei monesti tavoitella, vaan
virittdmisella voidaan vaikuttaa sitd useampiin asioihin, kuten &anenvariin, soinnin
kestoon, aanen kirkkauteen ja kantavuuteen. Rumpujen virittdmisen vapaus johtaa usein
siihen, ettad juuri rummut ovat "epavireessa” tai kokonaan virittdmatta. (Paksula & Alanko
1994, 17, 23.)

8.2 Rumpusarjan viritys

Rumpusetin virittdmiseen ei ole yksiselitteistd standardiratkaisua, vaan virittdminen
perustuu pitkalti soittajan omiin mielihaluihin ja musiikilliseen kontekstiin. Rumpuja
viritetddn muista soittimista poiketen harvoin mihinkdan tiettyyn savelkorkeuteen.
Tiettyyn savellajiin virittdminen voi olla jopa haitaksi, jos muu yhtye soittaa rumpujen
savellajin  kanssa yhteen sopimattomasta savellajista. Tiettyd savelkorkeutta
tarkedmpaa on esimerkiksi tomien aanenkorkeuksien keskindinen suhde, hyva
yhteissointi ja balanssi. Tahan voidaan pyrkia virittamalld tomit johonkin soivaan
intervalliin. Tom-tomit kannattaakin valita niin, etta nilld voi soittaa melodisia kuvioita.
Tomisarja on helpoin virittda silloin, kun niiden halkaisijat suurenevat samassa
suhteessa, esimerkiksi 10”, 12", 14” ja 16”. (Helanen 2021, 1-3; Paksula & Alanko 1994,
15-17, 22-26).

Legendaarinen jazz-rumpali ja pedagogi John Riley on Paksulan ja Alangon kanssa
samoilla linjoilla: "Rumpujen virittdminen tiettyihin saveliin tai vireisiin ei ole

valttdmatontd, mutta monet esimerkiksi bebop-estetiikkaa tavoittelevat rumpalit virittavat
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tominsa tersseihin tai kvartteihin, jotta melodisen "flown” 16ytdminen olisi helpompaa.”
Riley kuvaa oman jazz-rumpusettinsd viritysprosessia seuraavasti: “Viritan
bassorummun ensin, sitten virvelin. Taman jalkeen viritan tomit niin, etta ne sekoittuvat
bassorummun ja virvelin valimaastoon”. Jazz-rummuston rummut pitaisi virittda kuoron
aanien tavoin niin, etta jokaisella rummulla on oma savynsa, joka sopii muihin sarjan
rumpuihin. (Riley 1994, 10.) Korkein, napsahtava mutta taytelainen aani, tulisi olla Rileyn
mielesta virvelirummussa ja sen pitaisi sopia saumattomasti tomien savyihin virvelimaton
ollessa pois paaltd. Bassorumpua kaytetaan usein jazz-musiikissa kolmannen kaden
tavoin, joten se tulisi virittda kuten tomi, mita tulee savyyn ja resonanssiin. (Riley 1994,
10.) Myds klassisessa musiikissa rummut viritetdan tyypillisesti verrattain korkealle.
Rock - ja metallimusiikissa suositaan yleensa puolestaan matalampia savyja (Paksula &
Alanko 1994, 24).

Niin ikdan yksi aikamme arvostetuimmista rumpaleista, Jack Dedohnette, kertoo
pianotaustastaan olleen hyo6tya virittdmisessa. Myos han lahestyy viritysta tonaalisesta
ja melodisesta kulmasta, jolloin hanen rummuillaan soitetaan rytmien lisdksi melodioita.
Tiettyjen savelten sijaan han virittdd rumpunsa keskenaan eri intervalleihin riippuen
musiikkityylista ja kokoonpanosta. DeJohnette on saanut vaikutteita viritystyyliinsd Roy
Haynesilta, Rashied Alilta, seka timpanitaustan omaavalta Max Roachilta. Han
kannustaa rumpaleita kokeilemaan rohkeasti erilaisia viritystapoja, jotta jokainen voisi

I6ytaa oman musikaalisen aanensa. (Tolleson 2012, 32-34.)

8.3 Demppaus ja prepointi

Rummun aanta voidaan itse rumpu- ja kalvovalinnan seka virittdmisen lisaksi muunnella
"demppaamalla” eli vaimentamalla kayttaen ulkoisia materiaaleja. Olen oppinut erilaisia
rumpaleita seuraamalla ja kollegion kanssa keskutelessani, ettd demppimateriaaliksi
sopii esimerkiksi teipit, erilaiset kankaat ja nahanpalat seka alan yritysten tahan
tarkoitukseen valmistamat tuotteet, kuten Moongel. Demppaminen kohdistuu yleensa
kalvoon, jonka vapaata liikettd pyritddn vaimentamaan. Olen huomannut, ettd mita
enemman kalvoa dempataan, sitd tummempi ja lyhyempi sointi syntyy. Rumpujen sisaan
on myds mahdollista asettaa kangasta tai vaikkapa pumpulipalloja danta demppaamaan.
(Rahn, 2018b.)

Kokemukseni perusteella rummun kalvon paalle voidaan myds asettaa erilaisia esineita,

jotka jollain tapaa &antelehtivat tai muuttavat rummun alkuperaistd sointia. Tata
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kutsutaan preparoinniksi ja tdssakin vain mielikuvitus on rajana. Tarkoitukseen toimii
monenlaiset perkussiosoittimet, pienet symbaalit tai vaikka avainnippu. Seka
demppaamalla etta preparoinnilla pyritdan saavuttamaan joku tietty musikaalinen sointi

tai efekti, jota olisi vaikea tai mahdoton tuottaa ilman naitd apukeinoja. (Rahn, 2018c.)

9 Viiden testattavan tomin rakenne ja testausolosuhteet

Tein opinnaytetyoni osana testin, jossa vertailin viittd erilaista tomia (ks. liite 1). Kaksi
tomeista omistan itse ja loput kolme sain onnekseni lainata opiskelutovereiltani, kiitos
heille siitd! Kaikki tomit olivat halkaisijaltaan 12 tuumaa, mutta niiden muissa
ominaisuuksissa oli huomattavia eroja. Testausasetelma oli seuraava: eliminoin
yhtaldsta kalvon, vanteet, vireen, soittotilan, soittajan ja soittovalineen, jolloin paasin

suoraan vertailemaan rumpujen rungon materiaalien ja rakenteiden vaikutusta sointiin.

9.1 Testausolosuhteet

Toteutin tomi-vertailun (ks. Liite 1) yhden paivan aikana samassa harjoitustilassa, jolloin
tila ja akustiikka olivat kaikkien rumpujen kohdalla samat. Aanityspaikka oli kaikkien
tomien kohdalla samassa kohdassa keskellda noin 20 nelién kokoista harjoitustilaa.
Tilassa oli kiviset seinat, mutta se oli akustoitu akustiikkalevyilla ja matoilla. Aaninaytteet
on aanitetty dynaamisella Shure SM57 -mikrofonilla 20 senttimetrin paasta kalvon
keskikohdasta, rummusta katsottuna ylaviistosta. Adnitysohjelmistona kaytin Logic Pro -
ohjelmaa ja etuasteena toimi Focusrite Scarlett Solo. Viritin jokaisen rummun kohdalla
seka ala- etta ylakalvon niin, ettd rumpu soi jokaisen viritysruuvin kohdalta soitettaessa
217 hertsin taajudella. Nain tarkan virityksen mahdollisti Tunebot-viritysmittari. Valitsin
kayttdmakseni viritystaajudeksi juuri 217 hertsia, silla se oli Tunebotin ohjeen mukaan
suositeltu taajuus juuri 12-tuumaisille tomeille (Ribner 2014, 30-31; Overtone Labs
2012). Talla keskivireelld pyrin varmistamaan sen, ettd myds pienemman sointialueen
omaavat edullisemmat ja huonompilaatuiset rummut parjaisivat vertailussa. Kaytin
ylakalvona aina Remo Ambassador Coated -kalvoa (ks. kuvio 10). Alakalvona oli myds
vastaava yksikerroksinen muovikalvo ja vanteina kromatut “triple-flange”-vanteet.
Asettelin kaikki rummut samalla tavalla Yamahan virvelitelineeseen aanitystilannetta
varten. Soitin kaikki naytteet itse samaa Meinlin Big Apple Swing -kapulaa kayttden

rummun keskikohtaan lyéden.
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9.2 Yamaha Club Custom

Yamaha Club Custom on japanilaisesta kapur-puusta 2010-luvulla valmistettu
rumpusetti (ks. kuvio 11). Kapuria voisi verrata varin ja soinnin puolesta mahonkiin. Se
on myd@s erittdin kovaa puuta, jopa kovempaa kuin amerikkalainen vaahtera. Rummun
pinnassa on kolmikerroksinen kasinmaalattu kuvio ja se on paalta lakattu. Terasvanteet
ja muut metalliosat ovat mahdollisimman kevyitd. Rummun viisteen kulma on 30 astetta,

jota on pyoristetty. Viiluja on kuusi kappaletta ja rungon paksuus on seitseman

millimetria. Rungon sisapuolta ei ole hiottu taysin siledksi ja virityspesia eli lugeja on
kuusi. (Frondelli, 2011, 22-24; Nicholls, 2011, 1-5; Yamaha Club Custom -esite 2010, 1-
5.)

Kuvio 11. 12” Yamaha Club Custom tom-tom (kotiarkisto 2021)

9.3 Premier Olympic

Olympic on brittildisen rumpuvalmistaja Premierin aikanaan valmistama edullisempi
alamerkki (Ks. kuvio 12). Testattu tomi on valmistettu samasta afrikkalaisesta
mahongista kuin kallimmat Premieritkin, mutta sen metalliosat ovat halvempaa laatua.
Kyseinen rumpu on 70-luvun alusta, siind on kolmikerroksinen runko ja muovipaallyste.
Viisteet ovat 45-asteiset. Rummussa on vain viisi lugia. (Hopkin 2016, 1-5; Vintage
Olympic 2010.)
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Kuvio 12. 12” Premier Olympic tom-tom (kotiarkisto 2021)

9.4 Gretsch Catalina Club

Catalina Club on legendaarisen rumpumerkin, Gretschin, edullinen rumpusarja (ks. kuvio
13). Siind on merkilleen uskolliset 30 asteen viisteet seka kevyet metalliosat. Rungot on
valmistettu filippiinildisestd mahongista, toiselta nimeltdan lauanista tai merantista. Se
on eri mahonkia, kuin mistd monet arvostetut vintage-rummut on tehty. Mahonki-
nimitysta kaytetaankin eraanlaisena markkinointikikkana. Kayttamani tomin paalla oli

muovikerros eli wrappi ja viisi lugia. (Gretsch Drums, 2021, 1-3; Meier, 2020, 1-4.)

Kuvio 13. 12” Gretsch Catalina Club tom-tom (kotiarkisto 2021)
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9.5 Yamaha Stage Custom

Yamaha Stage Custom on niin ikdan budjettitason rumpusetti (ks. kuvio 14). Sen
kuusikerroksiset rungot on valmistettu kiinalaisesta koivusta. Viisteiden kulma on terava

45 astetta ja testaamani rummun paalla oli myds wrappi eli muovikerros. Koivurugon

kruunaa Yamahan tasalaatuiset metalliosat. Rummussa on kuusi virityspesaa. (Jones,
2014, 1-4; Yamaha Drums 2021, 1-5.)

Kuvio 14. 12" Yamaha Stage Custom tom-tom (kotiarkisto 2021)

9.6 Pearl MLX

Pearl MLX -merkkinen rumpu, jota lainasin, on peraisin 80-luvulta (ks. kuvio 15). Se oli
aikansa huippurumpuja ja Pearlin lippulaivamalli. MLX on edelleen arvostettu
laaturumpu rumpalien keskuudessa. Verrattain paksut rungot ovat vaahteraa ja niissa
on kuusi viilukerrosta. Viisteet on hiottu 45 asteen kulmaan ja virityspesia on tassakin
rummussa kuusi. Se on kaikkia muita testaamiani rumpuja yhden tuuman syvempi.
(Okamoto 2007, 14-16; Pearl Drums 1984, 1-9.)
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Kuvio 15. 12” Pearl MLX tom-tom (kotiarkisto 2021)

9.7 Koonti
12" Tom- | Viilut Viiste Paksuus | Syvyys | Puumateriaali Virityspesat
tom
Yamaha 6kpl 30° 7mm 8” Kapur 6 kpl
Club
Custom
Premier 3kpl 45° 5 mm 8” Afrikkalainen mahonki | 5 kpl
Olympic
Gretsch 7kpl 30° 7,2mm 8” Filippiinilainen 5 kpl
Catalina mahonki/Lauan/Meranti
Club
Yamaha 6kpl 45° 6,6mm 8” Koivu 6 kpl
Stage
Custom
Pearl 6kpl 45° 7,5mm 9” Vaahtera 6 kpl
MLX
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Kuvio 16. Vertailtavien tomien ominaisuudet

10 Tomivertailun tulokset ja kuunteluanalyysi

Kun yhtaldsta poistettiin eniten rummun sointiin vaikuttavat asiat - soittaja, kalvo ja vire -
vertailtavaksi jai lopulta hyvin pienia eroja. Myos aanitystila ja laitteisto olivat siis taysin
samat, jolloin &&neen vaikuttavista asioista jai vertailtavaksi enda rummun runko seka
sen metalliosat. Kaikissa rummuissa oli samankaltaiset prassatyt vanteet, mutta ne eivat
olleet taysin samat. Nain ollen vanteiden vaikutusta ei voi taysin sulkea pois vertailusta.
Olin jopa yllattynyt siita, kuinka saman kuuloisia aanittdmistani naytteista tuli. Rummun
rungolla tuntui olevan verrattain pieni vaikutus daneen, vaikka saavutinkin tutkimuksessa
toisistaan marginaalisesti erottuvia savyja. Rumpusetteja arvotetaan monesti
aikakauden, valmistusmaan, materiaalin ja merkin kautta, mutta tassa vertailussa

lopputulokset olivat hammentavan samanlaisia. (ks. liite 1.)

10.1 Materiaalit

Aanitetyissd rummuissa oli laaja materiaalikirjo ja runkojen puumateriaaleista |16ytyi
merkittdvimmat ja aivan yleisimmat rumpupuulajit. Ehka tunnetuin runkomateriaali
vaahtera esiintyi odotetusti edukseen. Aikaisempien kokemuksieni perusteella se on
ollut luotettava ja monipuolinen valinta, jossa on "jampti” sointi. Myds kollegoiden kanssa
jutellessani vaahteraa on monesti kehuttu. Vaahterarumpu Pearl MLX kuulostaa
taytelaiselta, vahvalta ja tehokkaalta. Atakki on terava ja runko jatkaa sointiaan pitkadan
sekd lampimaan savyyn. Myodskaan ylataajuuksia ei puutu. Vaahterainen MLX oli

testatessa tasapainoisin rumpu.

Koivu on luultavasti toisiksi yleisin puurumpumateriaali ja myds arvostettu rumpalien
keskuudessa. Myds suomalainen koivu on maailmalla erittdin arvostettua rumpuainesta.
Testaamani Yamaha Stage Custom Birch -rumpu on hintaluokaltaan halvempi kuin Pearl
MLX, mutta samalla uudempaa tuotantoa. Edullisuus on varmasti yksi osasyy siihen,
miksi Stage Customin &ani kalpenee MLX:lle. Koivurummun &ani syttyy hyvin, mutta ei
jatka soimista kovin pitkaan. Siina on siis heikompi "sustain” eli maara jolloin &ani pysyy
taydessa intensiteetissdan ja nopempi "decay” eli adnen sammuminen ja vaheneminen
tapahtuvat nopeasti. Aani on kuitenkin koivulle tyypillisen iskeva ja lyhyempi dani olisi
luultavasti studiossa helpompi kontrolloitava, jos haetaan atakkista ja lyhytta tomisointia

vaikkapa moderniin popmusiikkiin. Aani on soidessaan kylla oikein tasapanoinen ja siita
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on helposti kuultavissa laaja taajuuskartta. Stage Customin sointi jaa ammattislangilla
todettuna verrattain "tumpuksi”, joka saattaa johtua ennemmin edullisemman rumpusetin
huonompilaatuisista metalliosista ja yksityiskohdista kuin itse puumateriaalista. Stage
Custom jaa pienessa vertailussani kokonaisarvioinnin jalkeen viimeiselle sijalle. Seka se
ettd Catalina Club olivat todennakoisesti edullisempien metalliosien takia hieman
vaikeampia virittdd kuin kallimmat merkit. Catalinan tomissa oli my6s vain viisi

virityspesaa, millda on varmasti myds vaikutusta asiaan.

Loput kolme rumpua, Premier Olympic, Gretsch Catalina Club ja Yamaha Club Custom
on kaikki valmistettu samankaltaisesta puusta. Nain ollen niiden kaikkien sointi on
edellisia pehmeampi, silla puut eivat ole yhtd kovia ja tiheitd kun koivu ja vaahtera.
Olympic ja Catalina ovat molemmat aikansa edullisia merkkeja, kun taas Club Customien
myyntihinta ei kalpene juurikaan aivan kallimmille merkeille. Naistd kolmesta edullisin
Catalina Club -tomi ei parjaa vertailussa muille. Sointi ei ole yhta tasapainoinen ja iskun
jalkeen syttynyt dani jaa koivusta tehdyn saman hintaluokan Stage Customin tavoin
hieman “tumpuksi”. Gretsch ilmoittaa nettisivuillansa rummun valmistusmateriaaliksi
filippiinildisen mahongin, joka on kuitenkin kierteleva ilmaus trooppisille puille kuten
lauan tai meranti (Gretsch Drums, 2021). Kyseessa on kuitenkin aivan eri puu, josta
Gretschin kallimmat uudet tai vanhat rumpusarjat tehddan. Adnessa on kuitenkin

mahongillekin ominaista pehmeytta ja pyoreytta.

Olympicin tomirumpu on tehty 70-luvun alussa afrikkalaisesta mahongista, joka on
puolestaan hyvin arvostettu materiaali. Siitd kuulee heti puun pehmeyden ja aanen
pyoreyden. Sointi on kevyt, herkka, tasainen ja pitkd. Myds ohuita runkoja tukemaan
asennetut vahvikerenkaat luultavasti lisdavat pyoreyttd. Metalliosat ovat vanhat eivatka
Premierin sen ajan ykkoéslaatua, joten virittdminen oli Pearl- ja Club Custom -tomeja
vaikeampaa. Kun virityspesat ja muut metalliosat ovat heikompilaatuisia, rumpu ei
valttdmatta pida virettd kovinkaan kauaa. Mydskin tarkan vireen saavuttaminen saattaa
olla hankalampaa kuin laadukkaampien metalliosien kanssa. Hyvan vireen saavutettuani

rumpu kuitenkin "lauloi” ihanasti.

Yamaha Club Customien kapur-puu on, kuten edelld mainittu, hyvin mahongin kaltainen
trooppinen puu. Sen sointi on hammastyttdvan lahelld Olympicia, ehkd vain hieman
kirkkaampi ja heleampi. Virittdminen oli helppoa ja vaivatonta. Huomasin myoés, etta
Yamaha piti vireensd Olympicia pidempaan. Tama johtuu varmasti useammasta

virityspesasta ja moderneista, kalliista metalliosista.
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10.2 Paksuus, syvyys ja viilut

Tekeméani aanitevertailu ja kuunteluanalyysi tuki hyvin vahvasti luvuissa 2 ja 3
esittelemiani rummun kokoon liittyvia aiheita. Tassa testisséd kavi ilmi, ettd
paksurunkoisin (ks. kuvio 16) Pearl MLX oli soinniltaan syvin ja siina oli eniten matalia
taajuuksia. Myds Catalina Clubin soinnissa oli syvia ja tummia ominaisuuksia. Premier
Olympic -rumpu oli ohuimmalla rungollaan ja vain kolmella viilukerroksellaan odotetusti
soinniltaan kevyin, kirkkain ja helein. Myés Club Custom oli toisaalta aaneltaan kirkas,
vaikka sen runko on Idhes yhta paksu kuin Pearl MLX:ssa. Tahan saattaa puulaadun ja
matalamman syvyyden lisaksi vaikuttaa se, ettd Club Custom -tomissa ei tosiaan ole
muovikerrosta eli wrappia vaan ohuempi maalikerros sekd kevyemmat metalliosat.

Yamaha Stage Customin aani oli muihin verrattuna keskimaastossa.

10.3 Viisteet

Vertailuissa esiintyi kahdenlaisia 30° ja 45° viisteita. Jalkimmainen lisasi varmasti Pearl
MLX -rummun kirkkautta ja tasapainotti paksun rungon aikaansaamaa syvaa aanta.
Pearlin tapaan pitka aani 16ytyi myos 45° Olympicista, jossa oli tosiaan mukana viela
vahvikerengas aanta pyoristamassa. Molemmista 16ytyi oikein avoin aani. Kolmas 45°
viiste oli Yamaha Stage Customissa. Tassd tapauksessa teravaa 45° viistettd oli
vaikeampi kuulla, silla rummun aani oli kohtuullisen tumma ja lyhytsointinen. Catalina
Clubissa ja Club Customissa oli 30° viisteet. Niissa pydreys ja tummempi, lammin
aanenvari kuuluivat selvana erona edellisiin ndhden. Catalinassa erottui paremmin lyhyt

sointi, silld Club Custom soi puolestaan hyvin pitkaan.

10.4 Rummun &ani on monen tekijan summa

Rumpujen ominaisuudet ovat selvasti monen pienen yksityiskohdan summa ja vain yhta
niistd muuttamalla sointierot ovat tassa pienessa testissd hyvin marginaalisia.
Mahdollisimman tummaa, "botnekasta”, lammintd, syvaa ja lyhyttd aantd haettaessa
valitsisin nailla opeilla syvan ja paksun koivu- tai mahonkirummun vahvikerenkailla ja 30
asteen viisteilld. Taas mahdollisimman kirkas, heled, pitka ja raikas 8ani syntyisi ohuella
ja syvyyssuunnassa kapealla vaahteraisella rungolla, jossa olisi 45 asteen viisteet eika
vahvikerengasta. Toista aaripaata kohti paasisi vahitellen yhtd ominaisuutta siihen
suuntaan muuttamalla. Tatad karkeaa ohjetta noudattamalla voisi helpottaa rumpusetin

valintaa esimerkiksi akustiselle jazz-keikalle tai isoon sahkdiseen rock-bandiin.
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11 Pohdinta

Opinnaytetyoni tavoitteena oli tutkia puisen rummun rungon ominaisuuksia ja sita, miten
ne vaikuttavat rummun aaneen. Pyrin ottamaan selvaa siitd, mika merkitys erilaisilla
puulaaduilla, mittasuhteilla ja viisteilla on rummun aaneen. Sivutuotteena oli tarkoitus
tehda esittely myds rummun muista osista ja niiden merkityksesta. Tavoitteena oli taman
lisdksi tehda oma tutkimus, jossa vertaillaan erilaisia rumpuja ja verrataan tuloksia

kirjallisesta aineistosta 16ydettyyn tietoon.

Tuloksina saatiin laaja tietopaketti rummun rungosta ja muista osista sekad
vertailututkimus erilaisten, mutta halkaisijaltaan saman kokoisten tom-tom -rumpujen
valilla. Tutkimuksessa selvisi, ettd jo valmis aineisto tuki oman kuunteluanalyysini
tuloksia laajalti. Paksu runko tuotti syvaa, matalataajuista 8anta seka ohut runko kirkasta
ja ylataajuuksien varittamaa aanta. 30 asteen viisteet ja mahonkiset rummut tuottivat
pehmeaa ja pybreda aanta, kun taas 45 asteen viisteet, koivu — ja vaahterarummut
"atakkisempaa” ja suorempaa sointia. Voitiin my6s todeta, ettd vahvikerenkaat

pyoéristivat 4anta entisestaan.

Onnistuin tavoitteissani mielestani hyvin. Loysin aineistosta laajalti tietoa rummun eri
osista ja pystyin nain luomaan vahvan tietopohjan seka itselleni, etta lukijalle. Olin
erityisen tyytyvainen siihen, kuinka hyvin l16ysin tietoa rummun rakennusmenetelmista ja
sen fysiikasta. Kasittelin lyhyesti myds esimerkiksi kalvoja, vanteita ja virittamista, mutta
rajasin niiden laajemman tutkimisen opinnaytetyostani pois. Nain minulle jai resursseja
syventya tarkemmin itse rummun runkoon, joka muotoutui tydn edetessa selvaksi
padaiheeksi. Nama tekijat auttoivat paljon selkeiden tulosten saamisessa ja
kirjaamisessa. Olen tyytyvainen myds siihen, ettd sain pienessa tutkimuksessani

eliminoitua muita muuttujia niin hyvin, etta oli mahdollista vertailla rummun runkoja.

Omassa vertailututkimuksessani tutkimusaineisto jai kuitenkin verrattain pieneksi, joten
tuloksista ei voida viela paatelld valtavan paljoa, eivatkd ne ole taysin luotettavia.
Budjetti- ja aikataulurajoitusten vuoksi laajempi ja taten myds laadukkaampi tutkimus jai
viela haaveeksi. Nama syyt vaikeuttivat selkeiden tulosten saamista ja kirjaamista. Myos
aanitysteknisia asioita olisi voinut parantaa, silld laadukkaassa, hyvin akustoidussa

studiossa usealla erilaisella mikilla tehty aanitevertailu olisi todennakoisesti tuottanut
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selvempia eroja ja tuloksia. Taloudelliset resurssit eivat kuitenkaan riittaneet tahan, joten

tyydyin tekemaan aanitykset kotistudiossani.

Opinnaytetyoni tuloksia voisi hyddyntaa, kun on hankkimassa uutta rumpusettia tai
valitsemassa sopivaa tietylle keikalle tai studiosessioon. Tuloksista selvidaa myos, etta
edullisestakin rumpusetistd saa lahes yhtd hyvan soinnin kuin kallimmastakin, jos
vaihtaa rumpuihin yhta hyvat kalvot ja virittdad ne huolella. Tyoni alkupuolisko on myds
laaja esittely rummun toiminnasta ja osista, joten sitd voisi hyddyntda esimerkiksi

oppimateriaalina tai vahvistaakseen omaa tietamystaan.

Tutkimukseni pohjalta olisi mahdollista tehda jatkotutkimuksia monesta eri kulmasta. Sita
voisi jatkossa kehittaa haastattelemalla laajasti eri rumpuvalmistajia ja soitinrakentajia.
Nain voisi syventya itse rummun rakennusprosessiin ja -menetelmiin. Sitd laajentaisi
myos tutkimus populaarimusiikin historiaan ja siihen, minkalaisia rumpuja on milloinkin
kaytetty eri musiikillisissa konteksteissa. Talla tavalla voisi saada arvokasta tietoa siita,
mik& rumpu toimisi mihinkin musiikkityyliin perinnettd kunnioittaen. Olisi mahdollista
tehda myds suurempi ja laajempi rumpuvertailu hyvin akustoidussa studioymparistdéssa
eri muuttujia tarkasti “kliinisissa” oloissa eliminoiden. Mahdollisia vertailukohteita voisivat
olla puumateriaalit, viistekulmat, eri mittasuhteet, vanteet ja vaikka erilaiset virityspesat.
Tutkimustani voisi myds laajentaa virittdmiseen, erilaisiin kalvoihin ja soittotekniikoihin.
Jatkokehityksen kohteena voisi toisaalta olla myos erilaiset metallirummut ja niiden

ominaisuudet.
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