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Opinnaytetyossa tarkastellaan musiikkivideon tuotantoa kokonaisuutena ja sitd, miten
yksittdiset tekijat vaikuttavat tyén lopputulokseen ja elokuvaviihteen merkitysta.
Opinnaytetyon tekija vastaa videon késikirjoituksesta, kuvakasikirjoituksesta,

ohjauksesta, tuotannosta, editoinninsta ja jalkikasittelysta.

Yhtye nimelt& Turning Page julkaisi kevaallad 2011 esikoisalbuminsa, ja
musiikkivideo, jota tdssa opinnaytetydssa tarkastellaan, julkaistiin iternetissa albumin
kanssa samoihin aikoihin. Opinndytetydssé késitellddn videoproduktion esituotantoa,
sen vaikusta kuvauspaiviin ja sitd, kuinka jokainen osa-alue on merkittava lopullisen

teoksen kannalta.

Juonellinen musiikkivideo on rakenteeltaan sama kuin lyhytelokuva, ja opinnaytetydn
tekija pohtii, miksi elokuvia ja musiikkivideota katsotaan ja milla tavalla tallainen
viihde vaikuttaa ihmisen psyykeen. Elokuva toimii ihmisille taukona omasta eldmésté
ja sen aiheuttamista ajatuksista. Se voi myds muokata ihmisen toimintaa alitajuisesti.

Tuotanto kokonaisuutena oli liian laaja yhdelle ihmiselle hallittavaksi. Ty6ryhmén on
oltava riittdvan iso, jotta vastuuta voi jakaa. Toinen vaihtoehto on, ettd kuvauksiin
varataan riittavasti aikaa. Jokaisen videon teossa olevan henkilén on ymmarrettava

roolinsa produktiossa ja hoidettava se vastuuntuntoisesti.
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This thesis examines the developing process of a music video. The author of this the-
sis is the director, producer, screenwriter and the editor of the music video that is in
the focus of the thesis.

The objective of the thesis was to research how a small working team can manage an
extensive production and what the consequences of only one person being responsible
of too many responsibilities are. Another objective of the thesis was to analyse the

reasons for the popularity of movies and music videos.

In this thesis, music videos are examined through every single phase of creating a sto-
ry driven music video, with the exception of the perspective of the video camera oper-
ator. All the aspects of the process are analysed from the first idea to the final editing
process.

The main conclusion of the thesis was that meticulous preparations and careful plan-
ning facilitate the actual working process resulting in a dependable final project due to
the sensibly divided responsibilities. Another conclusion was that music videos affect
the image of an artist greatly, and from the viewpoint of the viewers, they provide a

momentary break from the constant requirement of being rational.
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1 JOHDANTO

Musiikkia markkinoidaan yhd enemman internetissa, ja varsinkin YouTube-sivuston
kaltaiset maailmanlaajuisesti tunnetut videopalvelut ovat tdynna tunnettujen ja
tuntemattomien yhtyeiden ja artistien musiikkivideoita. Nykyisin musiikki koetaan
laajempana viihdekokonaisuutena kuin pelkéstdén vain kuuloaistilla havaittuina
aaniaaltoina. Musiikkiyhtyeeseen kuuluu myds visuaalisia elementtejd. Yhtyeen
jasenien pukeutumistyyli, albumin kansitaide, musiikkivideot ja jopa autot, joilla
artistit ajavat, vaikuttavat musiikin kuulijan kokemukseen kokonaisuudessaan.
Musiikkivideota tehtdessé on tarkeatd ymmartaa, kuinka visuaaliset elementit
yhdistyvat musiikkiin ja kuinka niitd voidaan kayttaa hyvaksi tietyn sanoman

valittamiseen.

Opinnaytetyon kasittelykohteena on Turning Page -yhtyeen, Lady in Disguise -
kappaleen musiikkivideon valmistumisprosessi. Toimin projektissa ohjaajana,
kasikirjoittajana, kuvakasikirjoittajana, tuottajana, editoijana ja jalkikasittelijana.
Alkuperainen suunnitelma ei ollut, ettd vastuualueeni projektissa olisi ndin laaja.
Projektin edetessa tehdyt valinnat ja muut seikat synnyttivat haastavan tilanteen, jossa
vastuualue oli liian suuri, ja siksi huomioni kiinnittyi padasiassa projektin johtamiseen
jasiihen, ettd video saadaan tehtyé valmiiksi. Osa videoon suunnitelluista visuaalisista
elementeista jai projektin aikana toteutumatta. Jotkin kohtaukset ja kuvituskuvat jaivat
kuvaamatta kokonaan, ja paatimme kuvata yhtyeesta myos soittokohtauksen.
Soittokohtauksien sisallyttdminen videoon helpotti huomattavasti lopullista
leikkaustyota. Musiikkivideosta tuli siis lopulta erilainen kuin alun perin suunniteltiin,
mutta se toimii myds ndin. Tutkin opinnaytetydssani ryhmatyon merkitysta ja sita,

kuinka musiikkivideotuotanto on monien eri osa-alueiden summa.

Tutkin tydsséni jonkin verran myos tarinoiden ja elokuvien merkitysta ihmisen
eldmassé. Pohdin, miksi viithdytdamme itsedmme elokuvilla ja tarinoilla ja mik& niissé
kiehtoo. Juonellinen musiikkivideo on rakenteeltaan hyvin usein sama kuin lyhyen
elokuvan rakenne ja toimii padasiallisesti samoilla periaatteilla. Videon
toteuttamisprosessin aikana opin paljon kasikirjoittamisesta ja siitd, kuinka haastavaa
on kertoa jokin tarina ilman varsinaisia puhuttuja repliikkeja, kayttden pelkastaan
visuaalisia kuvia. Projektin aikana myds ymmarrys esituotannon merkityksesta

laajempien videotuotannoissa syventyi. Kasittelen juonellisen musiikkivideon
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tuotantoa kokonaisuutena niiden vastuu-alueiden kautta, joita minulla oli tdmén
projektin aikana. Rajaan pois videokuvaamisen, koska se ei kuulunut

vastuualueeseeni.

2 LAHTOKOHDAT

2.1 Turning Page

Lady in Disguise -esikoislevyn arvostelussaan Rami Turtiainen (2011) kirjoittaa ndin:

Kouvolasta on tietoisuutemme iskostettu niin Peer Guntin kuin Viikatteenkin kaltaisia
yhtyeitd. Sieltd on 1&htdisin myds Turning Page, joka kutsuu musiikkiaan
progressiiviseksi rockiksi. Yhtyeen ulkoiset tunnusmerkit lataavat musiikilliselle
sisallolle aikamoisia odotuksia, kun yhtye ilmoittaa soittaneensa levyn lahes livena
sisdaan, paketoi aanitteensa graafiselta ilmeeltaan huoliteltuihin kansiin ja liittaa

saatekirjeen sijasta mukaan mediatiedotteen.

Maaritelmaksi osoittautuu progressiivishdysteinen voimapop, joka tuntuu kantavan
lapi levyn padasiallisen muotokielen. Progressiiviset elementit ovat kevyet ja
l&hempana Dream Theateria kuin King Crimsonin kaltaisia todellisia kokeilijoita.

Pa&osin kappaleet ovat tutunkuuloista kitararavetoisia nykyralleja.

Kitarat on tarkoituksellisesti panoroitu vastakkaisille laidoille ja levy on &anitetty

analogisesti.

Livepainottunut aanitysprosessi asettaa omat haasteensa. Soitossa on havaittavissa
pienté pidattyneisyytta. Livetunnelman tavoittamisessa kun pitdisi yhtaalta pystya
soittaa tunteella ja toisaalta pitaa soiton tasokin studiotyon edellyttdmissa laadullisissa
rajoissaan Tama ei ole aivan helppoa, varsinkaan kun levyll& ei ole ulkopuolista
tuottajaa. Tama varovaisuus kutenkin kompensoituu vahvasti ja vapautuneesti
tulkitulla laululla. Soittotaidoissakaan ei varsinaisesti ole mitadn vikaa. Tarkkuuteen
onkin panostettu, mutta tall& kertaa se on karsinut soitosta rohkeutta. Jain myos

kaipailemaan tarttumapintaa sovitus puoleen.

Turning Page osoittaa parhaimmillaan omaavansa annoksen potentiaalia. Jos nimittain
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paras viidennes maarittaisi kolmea neljdsosaa kokonaisuudesta, saattaisi se tahdistokin

muuttua kirkkaammaksi. (Rami Turtiainen, 2011.)

Kuva 1. Lady in Disguise -albumin kansitaide. Suunnitellut Mikko Sinkkonen

Turning Page - yhtye on ollut toiminnassa jo yli kymmenen vuotta. Yhtye on
julkaissut yhden albumin, jonka nimi on Lady in Disguise. Vuosien aikana yhtye on
tullut Suomessa tunnetummaksi, varsinkin Kymenlaakson alueella. Yhtye soittaa

progressiivista rockia.

Kuva 2. Turning Page vuonna 2011 yhtyeen jasenet ovat vasemmalta oikealle: AKi
(kitara), Jape (basso), Tomi (kitara, laulu), Jani (rummut), Atte (koskettimet).
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Visuaaliselta nékokulmalta katsottuna Turning Page on yhtyeend arkinen ja
pelkistetty. Yhtyeen jésenet eivat pukeudu erityisiin asuihin konserteissaan, vaan
kayttavat samoja vaatteita esiintyessaan kuin normaalistikin. Heill& ei siis ole valmista
visuaalista teemaa, josta ammentaa ideoita musiikkivideon suunnitteluun. Toisaalta
voitaisiin sanoa, ettd Turning pagen tyyli on juuri pitdytyminen ennalta asetuista
visuaalisista raameista. Nama seikat seké helpottavat, ettd vaikeuttavat musiikkivideon
suunnittelua yhtyeelle. Yhtyeen teemattomuus toisaalta poistaa rajoja musiikkivideon
tyylisuuntaa suunnitellessa, mutta samalla se my0ds vaikeuttaa juuri bandille sopivan
musiikkivideon suunnittelemista. Tdméan kaltaisessa tilanteessa videon suunnittelija
voi ammentaa visuaalisuutta yhtyeen musiikista itsestdén. Musiikki melkein
pokkeuksetta aiheuttaa kuuntelijassa erilaisia tunnetiloja ja mielikuvia. Naitéa
tuntemuksia hyvaksi kayttden suunnittelijan on helpompi I0ytéa teema

musiikkiivideolle.

2.2 Projektin alkuvaiheet

Tilaajan ajattelutavan ymmartaminen on perusvaatimus onnistuneelle
kasikirjoitukselle (Aaltonen 1993, 20).

Useimmiten vield suhteellisen tuntemattomien yhtyeiden musiikkiivideot syntyvat
halusta tehda musiikkiivideo. Musiikkiivideota ei usein tehda siis siksi, etta jollain
yhtyeen jasenelld olisi idea musiikkivideosta, jonka han haluaa toteuttaa, vaan se
koetaan olevan osa yhtyetta ja levyn markkinointia. Rockvideot ovat nykyaan
olennainen osa musiikkia. Kannattaa mainita, etteivét videot aina ole
elokuvantekijoiden vaan etupddssa mainostoimistojen tekemia. (Nemert-Svedlund-
Rundblom 1989, 60.) Yhtyeen jasenille musiikkivideo on usein vain promootion
véline, eika se merkitse artistille itsendisend teoksena niin paljon kuin esimerkiksi
yksittaiset kappaleet saattavat merkité. Jotkut ihmiset myds kokevat musiikkiivideossa
esiintymisen sosiaalista statusta nostattavana tekijana ja tietynlaisena aloittelevan
muusikon merkkipaaluna. Poikkeuksia totta kai 16ytyy, mutta tassakin projektissa
asiat tapahtuivat jarjestyksessé. Yhtyeella oli ensin tarve tehda musiikkivideo ja sen
jalkeen suunniteltiin minkalainen video voisi olla. Voidaan siis sanoa, etta
musiikkivideo on hyvin usein tilaustyo ja tilaustoissa suunnitelijan olisi hyva

ymmaértad mité tilaaja haluaa ja onko asiakkaan visio ylipdatansa toteutettavissa.
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Vaarana onkin, ettd aloittelevat videontekijat lahtevat toteuttamaan liian vaativaa ja

kunnianhimoista projektia.

Ennen kun musiikkiivideon suunnittelu aloitettiin, Turning Page oli viimeistelemé&ssa
Lady in Disguise -albumiaan ja yhtyeen jasenet olivat saaneet ajatuksen videon teosta
albumin rinnalle. He olivat puhuneet tuttavapiirille aiheesta ja suunnitelma
kantautuikin korvilleni yhteisen ystavdmme kautta. Tapasin osan yhtyeen jasenista ja
keskustelimme aiheesta. Ensimmaisenéd keskusteltiin siitd, minka kappaleen pohjalle
musiikkivideo tehtéisiin. Yhtyeelld oli selvé linja siitd mit4 kappaletta he haluaisivat
kayttad. Se olisi aloumin nimikkokappale, Lady in Disguise. Kyseinen kappale on
keskitempoinen ja balladinomainen, kun taas albumin muut kappaleet ovat selvéasti
tempoiltaan nopeampia ja tyyliltdan suoraviivaisempia. Kun musiikkivideoon valitaan
kappaletta, valitaan useimmiten sellainen kappale, joka kuvaa promotoitavan levyn
kokonaisuutta mahdollisimman hyvin. T&ssé tapauksessa ei ollut niin. Orkesterin
edustajat olivat kuitenkin vahvasti sitd mielta, etta kyseinen kappale on se mista video
tehtdisiin. Roolini projektissa oli tallgin vield epéselva. Olin vain lupautunut mukaan

videon tydryhmaéan, ilman sen selkedmpéa roolia.

Seuraavassa tapaamisessa meidén oli tarkoitus selvittadd, minkalaista musiikkivideota
alkaisimme toteuttaa. Tietdmys kappaleen hitaasta temmosta ja rauhallisesta
tunnelmasta tuotti idean musiikkivideosta, jossa on selkeésti tarina. Asiakkaani olivat
ajatelleet my6s elokuvamaisen musiikkivideon sopivan kappaleeseen ja paatimme,
ettd video olisi lyhytelokuvamainen. Sovimme uuden tapaamisen kahden péivén

paahan.

Ennen sovittua tapaamista ideoin mahdollista teemaa videolle. En ollut kuullut
kappaletta vield, mutta minulla oli kappaleen sanoitukset, joita lukea. Tulkintani
mukaan kappaleen sanoitukset kertoivat naisen petoksesta miesté kohtaan
parisuhteessa ja tastd seuranneesta tuskasta. Ajatus musiikkiivideosta, jossa on
salaperdinen nainen, joka johdattaa miehié tarkoituksella harhaan, alkoi kehittya
mielessani. Aihe on klassinen ja tdynna mahdollisuuksia erilaisten jannitteiden
kehittelemiseen. Kolme erilaista ideaa musiikkivideosta oli tdssa vaiheessa mielesséni,
joista yksi kiehtoi enemmaén kuin muut. Ajatus kartanosta ja sielld tapahtuvasta
tragediasta alkoi valmistua. Tarina olisi mahdollisesti jonkinlainen murhamysteeri tai

kummitustarina, jossa salaperdainen naishenkild ja yhtyeen jasenet ovat tapahtumien
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keskipisteend. Tietty epdvarmuus ideasta oli kyll&d mielesséni, koska teema ei
valttamatta sopisi kappaleeseen, eika yhtyeen yleiseen tyyliin. Turning Pagen
sanoitukset kertovat padasiassa ihmissuhteista ja ideani kummituksista ja

murhamysteereistd saattaisivat olla teemaltaan liian mielikuvituksellisia.

Tapasin Turning Pagen ydinjasenet niin kuin olimme aikaisemmin sopineet. Olin
valmistellut heille heidén yhtyeeseen ja kappaleeseen liittyvia kysymyksia.
Tarkoituksena oli, ettd pystyisin ymmartamaan bandia paremmin ja I6ytdmaan juuri
heille sopivan teeman videolle. Olin suunnitellut, etta kysyn minkalaisista elokuvista
he pitavat ja mité toiveita heilld mahdollisesti on videon suhteen. Tavoitteenani oli
paasta perille Turning Page -yhtyeen ajatusmaailmasta. Mista heidan kappaleensa
kertovat ja onko heidan musiikissaan mahdollisesti jokin syvempi sanoma? Nama
kysymykset mielesséni kuuntelimme Lady in Disguise -kappaleen raakaversion
yhtyeen omalla d&nitysstudiolla. Kun kappale oli soinut vain muutaman sekunnin, se
loi heti mieleeni salaperaisen, jopa hieman uhkaavan tunnelman. Kappale tuntui
sopivan niin hyvin aikaisemmin mielesséni pydrineeseen kummitustaloteeman, ettd en
ollut uskoa korviani. Jouduinkin heti kysyméaan ja varmistamaan, onko tdmé varmasti
se kappale josta video olisi tarkoitus tehdd. He tietenkin vastasivat, ettd se on ja

kuuntelimme kappaleen loppuun saakka.

Taman jalkeen minun oli alun perin tarkoitus aloittaa kysymyksien kyseleminen
orkesterilta, mutta ilmoitinkin ettd minulla olisi mahdollisesti jo suuntaa antava idea
musiikkivideolle. Esittelin ideani kummitustaloteemasta ja salaperéisesté naisesta.
Yllattden yhtyeen jasenet pitivat ideastani todella paljon. Olimme kaikki hieman
ihmeissamme mita oikeastaan tapahtui, koska minulla oli idea valmiina jo ennen kuin
olin kuullut itse kappaleen. Teimme tyonjaon projektin seuraavista vaiheista ja

aloitimme tyon.

Kun perusidea oli paatetty roolini videon késikirjoittajana ja ohjaajana alkoi
selkiintyd. Projektissa oli heti havaittavissa kolme haastetta vaikka kasikirjoituskin oli
vasta aluillaan. Tarvitsisimme kuvauspaikaksi jonkinlaisen kartanon, naisen
nayttelemadn salaperdista henkilod ja kuvausryhmén toteuttamaan video.
Kuvauspaikka ja nayttelija jaivat yhtyeen vastuulle ja kuvausryhman l6ytdminen, seka
kuvauskaluston jarjesteleminen ammattikorkeakoulun kautta jaivat minuun

vastuulleni.
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2.3 TyOoryhma

Padasialliseen tyéryhméaén kuuluin mina ja kaksi Kymenlaakson
ammattikorkeakoulun opiskelijaa: Otto Narhi ja Eetu Pesu. Heidan péaasiallinen rooli
projektissa oli kuvaaminen. He suostuivat tydskentelemé&an ilman rahallista korvausta
ja he olivat korvaamaton apu. Tdman kaksikon kanssa tyot edistyivat hyvin ja heidén
motivaationsa oli erinomainen. Kuvauspaivat olivat pitkia ja vaativia. Me emme
myo6skadn tunteneet toisiamme ennalta, joten hyva tydskentely ilmapiiri ei ollut
itsestadn selvyys. Tyoskentely ilmapiiri séilyi kuitenkin hyvana koko projektin aikana.
He osallistuivat kuvauspaikoilla my6s valaisuun. Ottaen huomioon heidén ja minun
kokemattomuuden, koin yhteistydmme toimivan suhteellisen hyvin kuvauspaikalla.
Pysyimme suunnitelmassa kohtuullisen hyvin ja kykenimme toimimaan tarpeen

vaatimalla tavalla.

2.4 Liikkuva kuva ja aani viihteena

Musiikkivideo ei ole vain video, jossa on musiikkia. Antti-Ville Karjan (2002)
madrittelyn mukaan musiikkivideo on p&éasiassa levy-yhtididen rahoittama televisiota
varten tuotettu audiovisuaalinen elokuva, jostain ennalta maaratysta
musiikkikappaleesta, jonka tarkoitus on myyda kyseisestd kappaletta ja sen kappaleen
artistia. Musiikkivideo on siis padasiassa myynninedistamistydkalu, mutta se on myos
oma itsenéinen teoksensa. Elokuvat, tietokonepelit ja musiikkivideot ovat kaikki
medioita joissa yhdistyy monta eri taidemuotoa. Musiikkivideoissa padasiallisesti
liikkuva kuva tukee musiikkia, kun taas perinteisessé elokuvassa usein musiikki elaa
nahtavien tapahtumien taustalla. Perinteiseen elokuvaan verrattuna paapaino on siis
musiikissa, eika litkkuvassa kuvassa. Namé seikat ovat hyin riippuvaisia tulkinnasta ja

VOisi sanoa, ettd elokuva ja musiikkivideo on saman asian kaksi eri ilmenemismuotoa.

Elokuvat ovat olleet osa ihmisten kulttuuria yli 100 - vuotta ja ovatkin vakiinnuttanut
paikkansa lansimaisessa kulttuurissa ihmisen yhtend padasiallisena viihdyttgjana. Mité
on viihde? Miké tekee elokuvan katselusta niin vaikuttavan kokemuksen? Susanne
Langer (1969, 27) tulkitsee, ettd elokuva luo nykyhetken kokemuksen valittomyyden
ja autenttisuuden tunnun: Katsoja kokee luovansa elokuvan tapahtumat itse. Elokuvan
katsoja eristaytyy ulkomaailman arsykkeiltd, on aivan paikoillaan ja paastaa

mielekuvituksensa vapaaksi. Tamé synnyttaa osallistumisen illuusion, joka vastaa
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unennékijan perustunnelmaa. Unen tavalla ei elokuvakaan vain yksinkertaisesti

ilmaise ajatusta, vaan esittaa sen tuntuvina elamyksina.

Aivan kuin elokuvankatsomiskokemuksessa olisi kyse jonkinlaisesta pakomatkasta.
Ehka katsoja haluaa paeta omaa elamaénsa. Sen aiheuttamia menneisyyden murheita
ja tulevaisuuden pelkoja. Katsoja haluaisi eldd hetkessa ja olla murehtimatta, mutta ei
pysty katkaisemaan menneisyyden ja tulevaisuuden aiheuttamaa ajatustulvaa. Elokuva
tarjoaa ihmiselle hetken, jossa oman mielen aiheuttamat pelot ja odotukset katoaa.
Katsoja samaistuu elokuvan tapahtumiin, jolloin hdnen oma persoonansa jattd4 hénet

rauhaan. Freud (Freud 1972, 14) kirjoittaa aiheesta néin:

Elettdvédksemme annettu elama on meille liian raskas. Se tuo tullessaan liiaksi tuskia,
pettymyksid, ratkeamattomia pulmia, ylivoimaisia tehtavia. kykenemme kestaméaan
sitd vain helpotuskeinojen turvin. Nama apujoukot nayttavat ryhmittyvan kolmeksi
paajoukoksi: syvallisesti vaikuttavat harrastukset, jotka auttavat meité vaheksymaan
kurjuuttamme, korviketyydytykset, jotka lievittdvat hatddmme, ja paihteet, jotka

antavat unohdusta. Jokin naistd on meille itse kullekin valttamaton.

Elokuvan katsoja tdimé&n mukaan siis vélttelee elamén aiheuttamaa stressid. Katsoja
haluaa hetkeksi unohtaa oman arkisen aherruksensa ja samaistua katsomaansa
elokuvaan. Freudin mukaan elokuvissa on kyse korviketyydytyksesta. Tamé ndkemys
elokuvan funktiosta on rajallinen, eikd ota ihmisen kaikkia puolia huomioon. Kaikkia
ihmisid ei elamd ahdista. Ihmisen eldmaé voi olla ahdistavaa, jos antaa mielikuviensa
hallita elamaa. Jokaisella ihmiselld on synnyndinen kyky hallita ajatuksiaan ja oppia
arvostamaan elamaa sellaisenaan, mutta ihmiset helposti unohtavat tdman taidon.
Aikuisuuden tuomat vastuut ja velvollisuudet tayttavat ihmisen mielen ja
rentoutuminen muuttuu vaikeammaksi. Ajatukset harhailevat jatkuvasti

tulevaisuudessa tai menneisyydessd, ja nykyhetken merkitys unohtuu.
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3 SUUNNITTELU

3.1 Kasikirjoitus

Miten kirjoittaa kiehtova tarina musiikkivideoon, joka on myos tuotannolliselta
kannalta katsottuna toteutettavissa? Jokainen on joskus keksinyt tarinoita, mutta harva
niista on kehittynyt késikirjoitukseksi saakka.

3.1.1 Kirjoittamisesta yleisesti

Tekijan tulisi kuunnella aiheen siséistd aanta ndyrasti. Ennen syvallisia pohdintoja,
teoksen ydin on l0ydettava ja siséistettdva. Vasta perusteellinen perehtyminen ja
rauhallisesti toteutettu ennakkotutkimus johtavat teoksen dramaturgian rakenteen
oivaltamiseen. On yhdentekevéa totteleeko néin syntynyt teos lopulta jotakin
tunnistettavan kaavan tai mallin késkya. Siséallosta lahteva luova prosessi tuottaa

valinnat ja rakenne syntyy aiheen sisalté eli sen keskiosta. (Kivi - Pirila 2010, 27.)

Videon kasikirjoituksen tekeminen oli mielenkiintoinen ja opettavainen prosessi.
Tarinallisen musiikkivideon kasikirjoituksen Kirjoittaminen prosessina muistuttaa
enemman lyhytelokuvan kuin perinteisen koko illan elokuvan kasikirjoituksen
kirjoittamista. Pd&oletuksena on se, ettd musiikkikappale toimii teoksen
aanimaisemana ja videokuva joko tukee kappaleen alkuperdistd sanomaa tai
mahdollisesti kertoo jonkin aivan toisen tarinan. Jalkimmaéinen koetaan useimmiten
mielekk&dmmaéksi tavaksi toteuttaa musiikkivideo. Elokuvissa musiikki tukee tarinaa
ja katsojan silmille heijastuvaa kuvaa, sekd mieleen painuvaa tarinaa.
Musiikkivideoissa sen sijaan tarina ja kuvat tukevat kuulijan musiikkikokemusta ja
siksi musiikkivideon ei tulisi koskaan viedd huomiota itse musiikista, vaan vahvistaa
musiikin kuuntelun kokemusta tai muokata sitd. Gaskelin (2004, 10) mukaan
musiikkivideo on mainos, mutta musiikkivideo voi mygs toimia sellaisen viestin
viejand jolla ei ole tarkoitus myyda mitaan. Artistilla tai yhtyeell& saattaa olla tarve
kertoa omasta maailmankatsomuksestaan, ajankohtaisesta aiheesta tai jostain
historiallisesta tapahtumasta. Musiikkivideo on toimiva media myds tahén

tarkoitukseen.

Aaltosen (1993, 30) mukaan sadut ja myytit kuuluvat kaikille. Ne ovat osa

kollektiivista tietoisuutta ja siksi ne voivat olla hyvia l&ht6kohtia elokuville ja
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musiikkivideoille. Musiikkivideon teeman suunnitteluun on varmasti olemassa
melkein yhté paljon tapoja kuin on suunnittelijoitakin, mutta rakenteeltaan ne usein
noudattavat tuttuja ennalta maéarattyja kaavoja. Kéasikirjoitukseni noudattaa eeppisen
tutkimuksen mallia. Musiikkivideon alun juonen tarkoitus on johdattaa katsojaa
harhaan ja tarina nayttaa kehittyvéan perinteisen draaman mallin mukaan. Aaltonen
(mts, 72) mukaan eeppisessé tutkimuksessa pyritaan selvittdmaan jokin konkreettinen
asia tai tapahtuma. Katsoja ei kysy itseltdén, miten tilanne tulee kehittyméén vaan
mité on tapahtunut, miten on tultu nykyiseen tilanteeseen. Tapahtumia yritetdan
selvittdd ja valottaa niité eri ndkokulmista. Elokuvassa voidaan tutkia henkilon
elama, rekonstruoida rikosta tai selvittdé arvoitusta. Usein tallaisen teoksen kuva on
kompleksinen ja erilaisia nakokulmia korostava. Draamallinen malli antaa ehjan,
kokonaisen ja aukottoman todellisuuden, kun taas eeppinen tutkimus korostaa kuinka
todellisuus riippuu siitd, kuka sité tarkastelee ja mista nakokulmasta. Usein eeppisessa
tutkimuksessa tapahtumien kronologia rikotaan ja kerronta ei ole riippuvainen ajasta.
Musiikkivideo antaa siis eri kokemuksen ensimmadisell& katselu kerralla, kuin sita

seuraavilla kerroilla.

Kaikkien ihmisten ailtajunta on kykeneva tuottamaan ideoita, mutta toisinaan ihminen
asettaa itselleen ja ajattelulleen etukateen liian suuria rajoituksia, eiké ajatus lahde
irtoamaan. Ylikriittisyys estda uskomasta omiin ideoihin (Aaltonen 1993, 29).
Ihmisten kasitys luovasta ty6sta on hyvin usein véaristynyt. Monet kokevat sen olevan
asia, joka tapahtuu itsestddn ja on heidan oppimiskykyjen ulkopuolella. Luovuus on
oikeastaan vain sarja useita ideoita. Mitd ideat sitten ovat? Aaltonen (mp.) vastaa, etta
ideat ovat ratkaisuja ongelmiin. Ne ovat vanhojen asioiden uudenlaisia yhdistelmia,
nakokulman muutoksia, asioiden kaantamista toisinpdin, assosiaatioita ja uudenlaista
ajattelua. Monet hyvat ideat eivat ole monimutkaisia vaan ne ovat yksinkertaisia ja

ilmeisia. Sellaisia, jotka kuultuaan voi ihmetelld, ettei itse sitd osanut ajatella niin.

Lyhytelokuva on itsendinen elokuvateos, jonka siséltd puhuttelee katsojaa; se on vain
lyhyempi, tai muoto on kokeellisempi. Onnistunut lyhytelokuva tarjoaa katsojalleen
saman kuin onnistunut pitka elokuva, se luo mailman ja vie katsojan mennessaan,

katsomiskokemus vain kestdd vdhemman aikaa. (Hirvonen 2003, 58.)
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Musiikkiivideon tarina kertoo kartanossa asuvasta mielisairaasta naisesta ja miehista
joita hén tapaa siell&. Nainen murhaa jokaisen miehen yksitellen ja heidan sielunsa
jadvat vaeltamaan kartanolle epétietoisena tapahtuneesta. Nainen myds pitaa

valokuvakirjaa uhreistaan.

Tarinoiden keksiminen on l&hes aina mielenkiintoista. Kun tarinalla on valmis media
tai formaatti jolla se esitetddn, formaatin tuotannoliset seikat saattavat vaikuttaa sen
lopulliseen muotoon paljon. Pienen budjetin musiikkivideoon harvoin kehitetdan
tarinaa, joka on tuotannollisesti vaativa. Tuotannolliset tekijat usein pakoittavat
kasikirjoittajan tuottamaan tarinan joka on helppo toteuttaa. Kuvauspaikkoina toimivat
usein paikat jossa voi viettda paljon aikaa ilmaiseksi ja ndyttelijéina usein toimivat ne,
jotka suostuvat nayttelemaan kulukorvauksilla. Wierin (2011) mukaan ideoita lyhyeen
tarinaan ei kannata syntyy helpointen intuitiivisesti ja tutuista asioista. Yksinkertainen

ja tuttu aihe toimii, jos se on kerrottu mielenkiintoisesti.

Juoni on materiaalia, joka on jarjestetty kokonaisen ja vakuuttavan taiteellisen
ilmaisun aikaansaamiseksi. Voidaan ajatella, ettd se soveltuu mihin tahansa
taidemuotoon. (Nikkinen-Rosenvall-Vacklin 2007, 70.) Juoni on tapa jolla tarina
kerrotaan. Se méaarittad mita tarinan tapahtumista kerrotaan ja kenen nakékulmasta

niita tarkastellaan.

Video alkaa kohtauksella, jossa Turning Page -yhtye kokonaisuudessaan saapuu
autolla kartanolle. Miehet astuvat autosta ulos ja k&velevat kartanoon sisédan. Tarinan
naishenkil® nakyy peilissa heijastuksena ja miehet eivdat huomaa hanta. Miehet eivét
kommunikoi keskenédén. Videon alussa katsojalle luodaan kuva jossa miehet ovat
yhdessa paattaneet tulla kartanolle ja ovat samassa ajassa ja tilassa kesken&én. Tama
on katsojan tarkoituksenmukaista harhaanjohtamista. He ovat olleet kyll& samassa
tilassa, mutta eri aikaan. Miehet ovat todellisuudessa jo kuolleita ja videossa ndytetdan

heidan kummittelevia sielujaan.



Kuva 3. Kartanolle saapuminen kummitusten ndkokulmasta. Ei aikaan sidottu.

Videon tapahtumia my®os osittain seurataan kummitusten nakokulmasta. Sielut ja
kummitukset mielletddn useissa kulttuureissa ajattomiksi olennoiksi ja usein myos
sellaisiksi, ettd ne eivat ymmarra olevansa jo kuolleita. Kummitustarinoihin kuuluu
myo0s ettd traagisesti kuolleen ihmisen sielu ja& vaeltamaan paikkaan, jossa hén on
kuollut. Suuri osa kohtauksista ndhd&an yhtyeen laulajan ndytteleméan hahmon kautta,
joka on kummitus mutta ei vield tieda ettd h&n on kummitus. Tasta johtuen héan pystyy
nakemaan kartanon muut kummitukset ja han luulee heidén olevan samassa ajassa ja
paikassa hanen kanssaan. Han siis el uudestaan tapahtumia, jotka johtivat hdnen
kuolemaan, mutta on jo yksi kartanon kummituksista. Han ei ymmarra vield missa
tilassa on ja han liikkuu eldvien ja kuolleiden maailman vélill4. Mies on tullut
tapaamaan naista ja hanelld on aikomus antaa ruusu Kiintymyksen osoituksena. Mies

on jo kuollut, joten hén ei pysty nakeméaan naista.

Video ei kerro yksityiskohtaisesti mik& johti tarinan keskeisimman henkilon
kuolemaan. Vain se kerrotaan, ettd kuolema tapahtui kartanolla ja ilmeisesti siell&
asuva nainen murhasi keskushenkilon. Kertomuksessa esiintyvan naisen murhanhimo
tulee ilmi videossa esiintyvien muiden miesten kohtaloiden kautta. Jokainen heista on
my0s mennyt tapaamaan kartanolla asuvaa naista ja kohdannut siell& kuolemansa. He
ovat samassa tilanteessa, kuin videon keskushenkild. Heidankin sielunsa ovat jaaneet
kartanolle elam&én kuolemaansa edeltévid tapahtumia. Tdma ei ole aivan ilmiselvaa,
mutta video antaa katsojalle vihjeitd siitd, mita heille on tapahtunut. Videon

alkupuolella naytettdvissa kohtauksissa kuvataan mitd miehet ovat olleet tekemdssa
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juuri ennen kuolemaansa ja ndma tapahtumat maéarittavat sen mita kokemuksia he
elavét uudestaan kuolemanjélkeisessa elamassa. Yksi miehista soittaa kitaraa, koska
nainen surmasi hanet kesken soittamisen. Toinen miehista hakkaa puita koska nainen
keskeytti hadnen elamansé, kun héan oli lammittdmassa takkaa. Kolmas miehista
tapettiin kesken pianon soiton ja siksi hdnen haamunsa on jadnyt kartanolle soittamaan
pianoa. Neljas sai surmansa naisen myrkyttamaélla viinilla ja siksi han juo kartanon

aulassa viinia.

Miesten kummittelevat sielut pystyvat myds nakemaén kartanon naisen, mutta
kommunikaatiota ei ole koska miehet ovat vain sieluja, eivatka he pysty vaikuttamaan

enda elavien maailman asioihin.

Kuva 4. Kartanolle saapuminen aikaan sidottuna eldvien nédkdkulmasta.

Viimeinen kohtaus saattaa olla lopullinen kiteytys, esimerkiksi rakastavaisten
suudelma, tai sitten kamera saattaa yksnkertaisesti vetaytya taakse- ja/tai ylospdin

ikéan kuin katsoja vetdytyisi tarinamaailmasta (Bacon, 115).

Videon lopussa naytetddn uudelleen kohtaus, jossa saavutaan kartanolle autolla, mutta
talla kertaa kuvissa nékyy vain yhtyeen laulaja eli tarinan keskeinen mieshenkild.
Kyseessa on videon sulkeuma. Henry Bacon (Bacon 2000, 115.) kirjoittaa, etta
Avristotelisen ihanteen mukaan tarinassa on hyva olla vahva sulkeuma. Tarina ik&én
kuin huipentuu ja saavuttaa uuden tasapainotilan oman sisdisen logiikkansa ansiosta.

Kohtaus on kuvattu elossa olevien ihmisten nakdkulmasta ja on sidonnainen aikaan.
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Se néyttad mité todellisuudessa tapahtui. Videon alussa naytettavat kohtaukset eivat
ole sidonnaisia aikaan. Keskeisen mieshenkilon k&dessa ndhdaan monissa
kohtauksissa ruusu. Ruusun tarkoitus on toimia katsojalle vihjeena siitéd, katsotaanko
tapahtumia el&vien vai kuolleiden ndkdkulmasta. Kun ruusu on kuihtunut, ollaan
kuolleiden maailmassa ja kun ruusu on tuore, ollaan elédvien maailmassa. Videossa
esiintyy myds salaperdisen naishenkilon kokoama valokuva-albumi, jossa on kuvia
hanen uhreistaan. Valokuvakirjan tarkoitus on osoittaa naisen murhien
suunnitelmallisuus ja korostaa kartanon tapahtumien olevan eri ajoissa tapahtuneita.
Se myos sitoo tapahtuman henkil6t ryhmaksi ja koska kyseisen ryhman nimi on
Turning Page, on sopivaa, etta kyseiset henkil6t yhdistyvét valokuva-albumin sivuilla

joita k&énnetaan.

Tarina itsessadn on minusta toimiva, mutta monimutkaisuudessaan haastava toteuttaa
musiikkiivideona. Katsojalle ei vélttamatta tule selvéksi, ettd miehet ovat
kummituksia. Videossa on yksi kohtaus, jossa miehet kavelevét rappusia ylospéin ja
katoavat. Taman kohtauksen tarkoitus on selvittaa katsojalle ettd he ovat kummituksia,

mutta kohtaus vaatii katsojalta tarkkaavaisuutta.

Kuva 5. Kohtaus jossa selviéd, ettd miehet ovat vain kummituksia.

Musiikkivideo on hyvin lyhyt formaatti kertoa moniulotteisempi tarina ja usein on
uhkana, ettd tarina on liian itsestdénselva. Katsojan ei tarvitse tehdd kovinkaan paljon
ajatustyotd selvittddkseen misté on kysymys ja tulkinnalle ei jad tilaa. Teoksesta tulee

siis helposti kliseinen ja katselukokemuksesta tylsé. Kun aikataulut ovat tiukat ja
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resurssit rajalliset on turvallisempaa ja myds mielenkiintoisempaa tehda
musiikkivideoon késikirjoitus, jonka tarina ei avaudu ensimmaisella katselukerralla
vaan se toimii myds kysymysten heréttdjand. Kuka videossa oleva nainen loppujen
lopuksi oli? Miksi yhtyeen laulaja tulee kartanolle uudestaan, mutta talla kertaa
yksind&dn? Kun katsoja katsoo videon toista kertaa ensimmaisen katselukerran
aiheuttamat kysymykset mielesséan, on kokemus erilainen ja tarinasta saattaa huomata
aivan uusia puolia. Toisaalta kuvien taytyy toimia hyvin myds musiikkikappaleen
kuvittajana, eika vieda litkaa huomiota musiikinkuuntelukokemuksesta.

Musiikkivideo ei saisi jattaa itse musiikkikappaletta varjoonsa, vaan sen olisi hyva
tuoda jotain lisdd musiikinkuuntelukokemukseen. Kuvauspéivien aikana videon

kasikirjoitus muuttui. Padtimme kuvata videoon tarinan rinnalle soittokohtauksia.

3.2 Kuvakaésikirjoitus

Montaasi on eléavien &anien ja kuvien sommittelua aikaulottuvuuteen siten, etta tekijan
aikomukset valittyvat katsojalle mahdollisimman hyvin ja tuo ajassa eteneva kuva-
aanikokonaisuus tarjoaa tarjoaa mahdollisuuden mieltéda teoksen sanoman (Pirila -
Peltomaa - Kivi 1983, 11). Aikaisemmat kokemukseni videoiden tuottamisesta ei
ulotu kokonaisen lyhytelokuvamaisen musiikkivideon kuvakésikirjoituksen
tekemiseen. Kuvakasikirjoitus oli videon tuotannossa osa-alue, johon olisi pitanyt
panostaa enemman. Alkuperéisiin suunnitelmiini kuului kohtausten harjoittelu ennen
kuvauspéivié. Tarkoitus oli kehittd4 ja tarkentaa suunnittelemiani kohtauksia.
Harjoitusten puuttumisesta johtuen tdmé oli mahdotonta ja kuvakésikirjoituksen
kehittely ei jatkunut niin pitkélle kuin olisin toivonut. Kirjoitin jokaisen kohtauksen
ylos ja tydryhman kanssa teimme péaatoksen, ettd kuvakasikirjoitus on riittavan
kattava. Alkuperdisista suunnitelmista poiketen joudun ohjaamaan nayttelijoité erittdin
paljon myo6s kuvauspaikalla ja tdhdn meni ylimadraista aikaa.

3.3 Aikataulut

Juonellisen musiikkivideon kuvausten aikataulutus vaatii suunnitelmallisuutta ja
arviointikykyd. Tyoskentelen yleisesti hyvinkin intuitiivisesti ja minulla ei ole ollut
aikaisempaa kokemusta usean kuvauspdivan aikataulutuksesta. Tehtdva oli siis
haasteellinen. Moni osa-alue videon tuotannossa jéi loppujen lopuksi kokonaan minun
vastuulle, myds aikataulujen laatiminen. Juonellisia kohtauksia olisi voinut kuvata

puolestani useammankin paivéan, mutta videon budjetti ja yhtyeen jasenten
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henkilokohtaiset kiireet tekivat sen mahdottomaksi. Kohtaukset olisi siis saatava
kuvattua kahden paivan sisalla. Videoon tarvittiin seka paivélla, ettd yolla kuvattuja
kohtauksia kartanon sisalta ja ympadristosta. Laatimani aikataulu ja kuvakasikirjoitus
olivat aivojeni, liséksi tarkeimmat tyokalut. Kohtausten kuvausjarjestys oli
suunniteltava niin, ettd kuvauskaluston siirtdaminen jéisi mahdollisimman vahaiseksi,
mutta samalla oli otettava huomioon vuorokausirytmi. Paivélla kuvattavat
ulkokohtaukset kuvattiin heti ensimmaisen kuvauspaivén alkupuolella. Kuvauksia
jatkettiin niin pitk&an kuin auringonvaloa riitti. Taman jalkeen siirryttiin kartanon
sisdan kuvaamaan sisdkohtauksia. Kuvaukset etenivét suunnitelmien mukaan ja

saimme kuvattua melkein kaikki kohtaukset, jotka oli tarkoituskin.

Seuraavan péivan alku meni samalla kaavalla kuin ensimmaisen, eli paivalla
kuvattavat ulkokohtaukset olivat ensimmaéisend vuorossa ja sen jalkeen sisélla
kuvattavat paivakohtaukset. Toinen kuvauspdiva kuitenkin aloitettiin yhtyeen
toiveesta tuntia myéhemmin, mutta tastakin huolimatta osa yhtyeen jasenista
myo6hastyi vield tunnilla. Toinen kuvauspdiva alkoi siis kaksi tuntia myéhemmin kuin
olin suunnitellut. Alkoi tulla pimeé&d, kun oli aika kuvata paivalla tapahtuvia
sisdkohtauksia. Jouduimme valaisemaan huoneita tavalla, joka muistuttaisi

luonnollista auringonvaloa ja tdhan meni myds ylimaaraista aikaa.

Kuva 6. Kohtaus jossa keinovalot imitoivat ikkunoista tulevaa auringonvaloa.
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Toisen pdivén aikana kaksi yhtyeen jasenista yllattden ilmoitti, etta he eivéat voi olla
kuvauspaikalla koko paivaa. Kuvausjarjestys jouduttiin muuttamaan ja taméa myaos

sotki aikataulua.

Padasialliset syyt aikataulun pettdmiseen oli harjoituksien puute, kokemattomuus
aikataulujen laatimisesta ja yhtyeen jasenten myohastelyt. On my0s vaikeaa arvioida
miten vasymys vaikuttaa tyotehoon. Toisen padivan loppuvaihella kaikki tyéryhman
jasenet alkoivat olla hyvin vasyneitd. Kaksi kuudentoista tunnin kuvauspéivaa olivat
raskaita ja videon yksityiskohtiin keskittyminen alkoi olla mahdotonta. Siit4
huolimatta tyoskentelyilmapiiri tydryhman siséalld oli positiivinen ja pystyimme

tekemaan tydmme.

3.4 Suunnitteluvaiheessa ilmenneet ongelmat

Taman musiikkivideon késikirjoitus on ensimmadinen jonka olen toteuttanut. Luotin
kyll& tarinaan ja ideaan, mutta monet asiat juonessa ja toteutuksessa olivat viela
avoinna. Suunnittelin, etta harjoittelemme kohtaukset etukateen. Kdymme ne lapi
yhdessa ja mietimme niiden toimivuutta. Harjoittelu olisi myds hyodyllista
nayttelijoiden kannalta. Videossa ei ole repliikkeja ja ndytteleminen on hyvin vahéista,
mutta on ensisijaisen tarkead, ettd kaikki tietdvat mitd kuvauspaiviné tehdéan. Yritin
jarjestaa yhtyeen kanssa tapaamisia, jotta olisimme voineet harjoitella kohtauksia
etukateen, mutta tdmaé ei sopinut heille. Jarjestin myds projektin alkuvaiheessa
tapaamisen, johon halusin jokaisen projektissa mukana olevan henkilon. Kukaan
yhtyeen jasenisté ei tullut paikalle. Tapaamisten véhyys ja harjoituksenpuute
vaikuttivat my6s omaan tydskentelymotivaatiooni, mutta pidin kiinni siitd mita

olimme sopineet ja tein parhaani olosuhteista huolimatta.

4 TOTEUTUS

4.1 Kuvauspéivat

Elokuvan toteuttaminen on tekniikasta riippumatta monivaiheinen prosessi. Kukaan ei
hallitse tekemisen eri osioita taydellisesti, ja toisaalta on suoranainen fyysinen
mahdottomuus suoriutua niistd kaikista kunnialla. (P6l6nen, 1990, 31) Kuvauspaivét
olivat projektin vaativin vaihe. Koska yhtak&an kohtausta ei oltu harjoiteltu etuké&teen,

oli paineet korkealla, mutta oli vain tehtdvé parhaansa néissé olosuhteissa. Taytyi
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pysya aikataulussa ja pitaa huolta, ettd kaikki materiaali saataisiin kuvattua
mahdollisimman hyvin. Aikataulu oli todella tiukka, koska kartanon vuokraaminen
maksoi. Mydhastelyihin tai muihin kuvauksia lyhentaviin tekijoihin ei olisi ollut

paljon varaa. Ndin kuitenkin k&vi.

Kuvauspéivia oli yhteensd kolme. Kaksi péivaa kuvattiin juonellisia kohtauksia ja
kolmantena paivana kuvattiin soittokohtaukset. Juonellisten kohtausten kuvauspaivat
olivat pitkia ja kiireisid. Kuvausryhma teki kaksi kuudentoista tunnin kuvauspaivaa
perakkain ja vasymys alkoi nékya loppua kohden. Toisen pdivén keskivaiheilla
kohtausten kanssa alkoi tulla kiire. Joidenkin kohtausten toteuttamiseen oli kulunut
lilkaa aikaa. Lisaksi myds nayttelijoiden myohastely ja heidan kuvauspaiville
sopimansa tyokiireet kiristivat aikataulua entisestaan. Téassa vaiheessa huomasin, etta
aika ei ehka riitd kaikkien kohtausten kuvaamisen. Olimme t&ssa vaiheessa projektia
paéattaneet lisatd videoon soittokohtauksia, joten tiesin ettd tulemme joka tapauksessa
kuvaamaan videoon lisd& materiaalia. Priorisoin kohtaukset sen mukaan, mitk&
olisivat vaikeita tai melkein mahdottomia kuvata muualla kuin vuokraamallamme
kartanolla. Jatin esimerkiksi yoll4 kuvattavat ulkokohtaukset pois, koska ne olisivat

suhteellisen helppo toteuttaa muuallakin kuin kartanolla.

Videosta jaivat kuvaamatta kuvituskuvat ja juonen kannalta olennaisia kohtauksia,
kuten videon keskeisimman mieshenkilon epatoivo kun kartanolla ei naykéaan naista,
jota hén on tullut tapaamaan ja hetki jolloin hén siirtyy takaisin eldavien maailmaan
eiké end4 pysty nakeméan muita miehié. Ehdotin puuttuvien kohtauksien kuvaamista
jossain muualla. Yhtyeen pyynnosta jatimme kuitenkin kyseiset kohtaukset kokonaan

kuvaamatta ja se luonnolisesti vaikutti jonkin verran itse videon lopputulokseen.

Muutoksia aikatauluihin aiheutti myos huolimattomuus. Olin suunnitellut videoon
kohtauksen, joka oli tarkoitus kuvata takan &arelld. Oletin ettd kartanosta varmasti
l6ytyy takka, koska kyseessa on vanha rakennus. Tama oli virhe. Koko rakennuksessa
ei ollut yhtédkaan tulipesad, joten jouduimme suunnittelemaan takalla kuvattavan
kohtauksen uudelleen. Sain ajatuksen, ettd rajaamme takan kuvasta kokonaan pois ja
luomme lepattavaa liekkid muistuttavan valaistuksen heiluttelemalla sormia valon

edessa.
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Kuva 7. Kohtaus jossa sormia heilutettiin valon edessd, jotta saavutettaisiin liekkien

leimua vastaava valaistus.

Soittokohtausten kuvaaminen meni padasiassa hyvin. Kuvasimme ne Kymenlaakson
ammattikorkeakoulun studiossa yhden paivén aikana. Aikaisemman hankitun
kokemuksen perusteella tiesin, ettd soittokohtausten tunnelma on suoraan riipuvainen
valaistuksesta. Usein kaytetaan konsertteihin sunniteltuja valoja joita voi vuokrata
erityisliikkeistd, mutta ne ovat usein kalliita. Kerroin tdamén asiakkailleni. Kysyin
heiltd myos minkélaisen tunnelman he haluaisivat soittokohtauksiin. Asiakkaani olivat
sitd mieltd, ettd vaatimaton ja pelkistetty tunnelma sopii heille. Emme siis vuokranneet
erityisvaloja videota varten, vaan kdytimme studiossa valmiina olevia valoja. Emme
lavastaneet studiota mitenkadn erityisesti. Rakensimme lavan ja ripustimme Turning
Pagen keikkakankaan studion seindén. Soittokohtausten tunnelma onkin hyvin

pelkistetty ja luonnollinen.

4.2 Valaistus

Turning Page oli jérjestanyt ulkopuolisen valomiehen toteuttamaan valaistuksen
videoon. Han oli kylla varmaan osaava tekija, mutta ensimmaisend péivana han unohti
tuoda valot mukanaan kuvauspaikalle. Olisi suotavaa tehda lista tarvittavasta
valineistdsta ennen kuvauspaikalle 1&ht6é (Dollin 1986, 16). Tarvikelista tietysti
helpottaa muistamista, mutta se ei kuitenkaan takaa, etta kaikki tarvittava on mukana.
Onneksi me otimme Kymenlaakson ammattikorkeakoulun kuvausvarastosta
muutaman valon mukaan. Toteutimme yhdessa kuvaajien ja valomiehen kanssa

kartanon sisalla kuvattavien kohtausten valaistuksen. Puutteellinen valokalusto



24

vaikutti jonkin verran tyoskentelyyn, mutta pystyimme silti tekemaan tyémme.
Sisékuvauksissa valoa tarvitaan usein jo siitakin syysta, etta valoa olisi riittavasti
kuvan tekniseen tallentamiseen. Kun tdma asia valittyy, voidaan keskittya tunnelman
luomiseen. (Leponiemi, 129) Jos kuvauksiin olisi ollut enemman aikaa, olisi valaistus
videossa myds ammattimaisempi, mutta olosuhteisiin ndhden tamékin osapuoli oli

tyydyttava.

4.3 Leikkaus

Kiven ja Pirilan (Kivi-Pirild 2008, 26.) mukaan elokuvan leikkaajaksi sanotaan
henkil64, joka koostaa elokuvan yhdisteleméll& valitsemiaan kuva- ja adniotoksia
yhtendiseksi teokseksi. Luova tydskentely muodostuu niin teknisten, kuin
taiteellistenkin aspektien hallinnasta. Padsaantoisesti kasikirjoitus on se elementti,
joka hallitsee leikkaajaa teoksen kokonaisuuden hahmottamisessa ja rakenteen
maarittelyssa. Videon leikkaus oli projektin helpoin ja antoisin vaihe. Leikkaamista eli
editointia voidaan verrata siihen, ettd valikoidaan laatikkoon kerétyista valokuvista
parhaat ja jarjestetddn ne halutulla tavalla aloumiin. Videon ei tarvitse nayttaa
tapahtumia kronologisessa jarjestyksesséa (Ang 2005, 14). Osa suunnitelluista
kohtauksista kylla puuttui, mutta soittokohtauksien mukaan tulo videoon antoi
paremmat mahdollisuudet leikata videosta hyvé. Haasteita leikkaamisessa kuitenkin
oli. Kuvatut kohtaukset olivat pitkid ja monet valttaméattdmia juonen kannalta.
Musiikkivideoissa kdytetdadn usein hyvinkin nopeaa leikkaustyylia ja uhkana oli, etta
videosta tulisi pitkdveteinen. Oli my6s haaste saada kaikki juonen kannalta
merkitykselliset kohtaukset mahtumaan videoon ja séilyttaa luontevalta tuntuva rytmi

leikkauksessa.

Kun kohtaukset on kuvausvaiheessa tallennettu, video on saanut ensimmaéisen
konkreettisen muotonsa. Ennen téatd se on ollut enemman tai vahemman pelkka
suunnitelma, abstraktio. Leikkausvaiheessa lahestymistapa teokseen muuttuu.
Ryhdyt&én tydskentelemaan olemassa olevan materiaalin ehdoilla. (Kivi - Pirild 2008,
30)

Toinen videon lopputuloksen kannalta merkittavéd kysymys oli miten kayttaa
soittokuvia videossa mahdollisimman tehokkaasti. Alun perin ajatuksena oli, ett&
soittokuvat alkaisivat kappaleen viimeisessa kertosékeessd, eli kappaleen

huippukohdassa. Tdmén suunnitelman toteuttaminen osoittautui vaikeaksi, koska
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juonelliset kohtaukset olivat kertosakeeseen ndhden pitkié ja kappaleen huippukohta
on luonteva ajankohta myds videon tarinan paljastumiselle. Vaihtoehtona oli myds,
etta soittokuvia kuljetettaisiin juonellisten kohtauksien kanssa alusta saakka, mutta
kokeiltuani molempia vaihtoehtoja en paatynyt kumpaankaan vaihtoehtoon, vaan
leikkasin soittokuvat alkamaan toisen sékeiston alusta. T&ll& tavalla soittokuvat
séilyttivat yllatysarvon ja viimeisessa kertosakeeseen jai luontevasti tilaa kertoa
tarinan ratkaisevat vaiheet. Koska toimin videotuotannon aikana niin -ohjaajana, kuin
leikkaajanakin kaikki ratkaisut olivat omissa kasisséni, ja siitd johtuen paatdstenteko
oli helppoa.

5 YHTEENVETO

5.1 Produktion lopputulos

Kokonaisuudessaan projekti oli onnistunut ja videon taso tyydyttava. Prosessi oli
enemman opettavainen, kuin miellyttava. Osallistuminen kéytanndssé videon joka
toteutusvaiheeseen antoi kattavan kuvan juonellisen musiikkivideon toteuttamisen eri
vaiheista ja ymmarryksen niiden vaativuudesta. Kaikki musiikkivideon suunnitteluun
kaytetty aika helpottaa kuvauspéivia ja jalkituotantoa. Se myds parantaa lopullisen
teoksen laatua ja mahdollistaa mukavan tydskentely ilmapiirin. Video on
visuaalisuudessaan suhteellisen toimiva. Tarkemmalla suunnittelulla ja isommalla
tyoryhmélld tulos olisi ollut parempi. Kohtausten harjoittelun puute ja liian suuri

vastuu vaikuttivat myds huomattavasti lopputulokseen.

Tarina ei vélity katsojalle helposti. Kyseessa on musiikkivideo, joten videon ei tarvitse
toimia itsendisena teoksena ilman musiikkia, mutta videosta olisi tullut tehokkaampi,

jos tarina vélittyisi selke&mmin.

Projekti oli haastava ja liian laaja kokonaisuus yhdelle ihmiselle hallittavaksi.
Tyo6ryhman olisi pitdnyt olla suurempi, jotta vastuualueita olisi voitu jakaa tai
vaihtoehtoisesti aikaa olisi pitanyt olla myds riittavasti kohtauksien harjoittelemiseen.
Oli vaikeaa tietdd kuinka hyvin ideat toimivat, koska ne olivat vain paperilla ja
mielessé. Harjoittelu olisi materialisoinut ideat ja silloin niité olisi pystytty

tarkastelemaan. Se olisi my6s nopeuttanut kuvauspéivia ja myéhastelyistd huolimatta
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olisi ollut todennakdisempaa, ettd kaikki kohtaukset olisi ehditty kuvata. Useampi

kuvauspaivé kartanolla olisi myos auttanut.

Roolien jakamisen tarkeys ennen itse projektiin ryhtymisté selkeytyi myds. Vaikka
kyseessa on tilaustyd, on se samalla myos opiskelijaty6. Tyosta ei saada rahallista
korvausta, joten padasiallisena motivoivina tekijoina toimivat kiinnostus videoiden
tekemiseen ja opintojen suorittaminen. Asiakkaan tyytyvaisyys tilaustydssa on se
mihin pyritdén, mutta tilanne ei ole itsestaanselvyys, jos asiakas on myo6s osa
produktiota. Osa yhtyeen jasenisté ei tuntunut ymmartévan, etta he eivét ole video
produktiossa ainoastaan asiakkaan roolissa. He myds toimivat ndyttelijoind videossa,
joten heidan panoksensa vaikuttivat olennaisesti videon lopputulokseen. En kokenut
vastuualueekseni motivoida asiakkaitani. Tein asiakkaalleni selvaksi heti
alkuvaiheessa, etta videon suunnittelu ja harjoittelu on erityisen térkeda teoksen
lopputuloksen kannalta. Vaikka toimin projektissa p&aasiallisena johtajana, en

kokenut olevani vastuussa asiakkaan motivaatiosta.

Asiakkaani olivat kuitenkin tyytyvaisia lopputulokseen. Projektin paatyttya
keskustelimme myds tydskentelyn aikana ilmenneista ongelmista. IImoitin heille, ettd
mielestani Turning Page -yhtye ei kaikissa tilanteissa pystynyt toimimaan
ammattimaisesti. Se myos vaikutti suoraan videon lopputulokseen. He ymmarsivét
tdman ja olivat myds samaa mieltd. Videon on nakyvilla internetissa YouTube -
sivustolla ja on tdhan mennessé kerdnnyt noin kaksituhatta katselu kertaa. Videosta
tullut palaute on ollut p&dasiassa hyvaa. Tarina ei vélity videosta niin hyvin kuin olin
toivonut, mutta silti useat ovat sen sielta pystyneet 16ytaméaan. Osa katsojista ei edes
yrittanyt etsid minkaanlaista tarinaa. He vain kuuntelivat musiikkia ja katsoivat kuvia

sen enempéa tulkitsematta. He kokivat sen toimivaksi ilman tarinaakin.

5.2 Elokuvaviihteen merkitys

Lansimaissa monen mindkuva muodostuu hdnen menneisyydestéén ja toiminta
perustuu tulevaisuuden rakentamiseen, jolloin hetkessé eldamisen taito unohtuu
helposti. Ihmisen mindkuva on kuin elokuva, jonka nayttelijé ja tapahtumien
keskipiste ihminen itse on. Ihminen uskoo mielensé luomaan tarinaan niin vahvasti,
ettd antaa sen tarinan hallita jokaista tunnettaan ja tekoaan. Silloin ihmisesta tulee
h&nen oma ajatuksensa. Kun néin kdy han ei tiedosta ajattelevansa, vaan hénen

tietoisuus on taysin kiinni ajatuksessa. Jatkuva pyrkimys tehda tastd mielen luomasta
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tarinasta mahdollisimman arvokas suorittamalla kulttuurin sanelemia toimintamalleja
sosiaalisen hyvéksynnén toivossa, voi vasyttadad ihmisen henkisesti. Lansimaisessa
kulttuurissa on tapana vertailla omaa eldamaa muiden ihmisten eldaméan. Aivomme
etsii yhtaldisyyksia ja eroavaisuuksia. Arvostellaan ja analysoidaan. Tama jatkuva
identiteetin liittdminen mielen kehittdmdan tarinaan omasta itsesté aiheuttaa

riittdmattémyyden tunnetta ja tyytyméattomyytté siihen mité on.

Elokuvan katsominen tarjoaa hetken, jossa tietoisuutemme ei ole mielemme
kehittamassa minékuvassa ja sen aiheuttamissa huolissa. Kuvat ja dénet tulvivat
aistien kautta tietoisuuteen ja katsoja antaa elokuvan tarinan kuljettaa hanet ajassa
eteenpdin. Katsoja hyppéa hetkeksi oman eldmansa lineaariseksi koetusta aikajanasta
elokuvan aikajanaan, jolloin katsojan oma aika tuntuu pyséhtyvén kokonaan.
Todellisuudessa hyperaktiivinen mieli saa vain jotain muuta kasiteltdvaa elokuvan
ajaksi ja elamad jatkuu, vaikka sitd ei ajateltaisi. EIama ei siis valttamétta ole
sietdmatonta sellaisenaan, mutta me usein itse teemme siita vaikeampaa

keinotekoisilla onnellisuudenehdoilla ja egoistisilla arvomaailmoilla.

Musiikkivideon rooli ihmisen elamé&ssé on moniulotteinen. Katsojalle se toimii
henkisend hengéhdystaukona omasta elamésté. Hanen huomionsa kiinnittyy videon
tapahtumiin, eiké hén ajattele arkisen elaman huolia. Artistin ja levy-yhtitn
nakokulmasta musiikkivideon padasiallinen tarkoitus on markkinoida artistia ja sen
musiikkia. Aloitteleville muusikoille musiikkivideot voivat toimia myos inspiraation
ldhteend, mutta litkka samaistuminen saattaa kehittadd eparealistiset odotukset siitd mita
muusikon eldma todellisuudessa on. Miksi ihmiset sitten samaistuvat elokuviin ja
musiikkivideoihin? Freud (Freud 1981, 461) sanoo, ettd samaistuminen on ihmisten
vélinen sitoutumien térked ja alkuperaisin muoto. Jokainen ihminen joutuu luopumaan
lukemattomista toiveista ihmissuhteissaan, mutta kaipuu ja&. Yksi tapa helpottaa téta

kaipuuta on elokuvat.



LAHTEET

28

Aaltonen, J. 1993. Kasikirjoittajan tydkalupakki. Helsinki: Painatuskeskus Oy.
Ang, T. 2006 (2005). Digi-video kuvaajan kéasikirja. Karkkila: Kustannus-Mékela Oy.

Bacon, H. 2004 (2000). Audiovisuaalisen kerronnan teoria. Helsinki: Suomalaisen

Kirjallisuuden Seura.

Dollin, S. 1986. Videokuvaajan kasikirja. Ostersundom: Oy Kirjaliitto Ab.
Freud, S. 1972 (1930). Ahdistava kulttuurimme. Helsinki. Weilin + G606s.
Freud, S. 1981 (1932). Johdatus Psykoanalyysiin. Jyvaskyla. Gummerus.

Gaskell, E 2004. Make your own music video. Cambridge: llex.



29

Hirvonen, E 2003. Kasikirjoittaminen. Juva: WS bookwell Oy.

Kivi, E & Pirila, K 2008 Leikkaus. Elava kuva - Elava aani. Helsinki: Like.

Kérja, A 1997. Suomalainen populaarimusiikki 1900-luvulla: Tyyli ja tuotanto.
Tampereen yliopisto. Saatavissa
http://www.uta.fi/laitokset/mustut/populaarimusiikki/aineisto/suomipop.html [viitattu
9.10.2012].

Langer, S. 1969 Merkinta elokuvasta. Teoksessa P. von Bagh (toim.) Uuteen
elokuvaan, s. 27. Porvoo, Helsinki: WSQOY.

Leponiemi, K 2009. Videokuvaus taitoa ja tekniikkaa. Jyvaskyla: WSOY pro Oy.

Nemert-Svedlund, E & Rundblom, G. 1989 Elokuva-kirja. Elokuvan tekeminen

lukeminen nakeminen. Helsinki: Laatusana Oy.

Nikkinen, A & Rosenvall, J & Vacklin, A 2007. Elokuvan runousoppia,
kasikirjoittamisen syventavét tiedot. Keuruu: Otavan Kirjapaino Oy.

Pirild, K & Kivi, E. 2010. Teos Elava kuva - Elava dani. Helsinki: Like.

Pirild, K. Peltomaa, H. Kivi, E. 1983. Elokuvailmaisun perusteet. Insinddritieto.

P6lonen, M 1990. Elokuvailmaisun ja videokuvauksen perusteita. Maaseudun
Sivistysliitto.

Tarkka, M. (toim) 1993. Video Taide Media Antologia. Helsinki: Taide.

Turtiainen, R. 2011. Levyarvio Turning Page: Lady in Disguise. Saatavissa:
http://desibeli.net/arvostelu/5280 [viitattu: 28.09.2012]

Wier, G 2011. How to Write Short Stories: Writing Lesson & Tips Saatavuus:
http://www.youtube.com/watch?v=tY XJOL3sOXxA [viitattu 16.10.2012]



