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Opinnaytetyossani kasittelen rumpali Jeff Porcaron soittamia rumpuraitoja esimerkkikappa-
leiden avulla. Nuotinnan kappaleiden rumpuraidat ja analysoin niissa esiintyvia rytmisia il-
midita ja pohdin, mika tekee kyseisesta rumpuraidasta juuri Porcaron kuuloisen. Lisaksi et-
sin ja esittelen nuotintamistani kappaleista yhtymakohtia ja toistuvia ilmidita. Tavoitteenani
oli selvittdd mika tekee Jeff Porcaron soitosta tunnistettavan kuuloista ja miksi han oli ai-
kansa kaytetyimpia studiomuusikoita.

Valitsin nelja eri tyylilajin kappaletta, jotka tuovat esille Porcaron monipuolisuutta studiomuu-
sikkona. Nuotinsin ja analysoin tyossani rumpuraidat kappaleista "Any Foolish Thing”
(Michael McDonald 1985), “"Come On Home” (Pages 1981), "Gimme The Goods” (Boz
Scaggs 1977) ja "Let’s Get Together” (Jaye P. Morgan 1976). Tutkin kappaleiden rumpu-
raitojen komppeja, rumpufilleja seka dynamiikkaa. Selvitin I1&hteiden avulla myds muut kap-
paleilla soittaneet soittajat, seka tutkin taustatietoja kappaleesta ja Porcaron henkiléhistori-
asta.

Tulin siihen tulokseen, etta Jeff Porcaron menestys perustuu laajalti hdnen musiikin tunte-
mukseen, seka soittotekniikkaan. Lisaksi rumpusetin luova kayttd tulee esille analysoimis-
sani rumpuraidoissa. Niille, jotka ovat kiinnostuneet Jeff Porcaron soittourasta, tai studio-
muusikkoudesta yleens3, tarjoan opinnaytetydssani nopean katsauksen Porcaron tekemiin
soitannollisiin ratkaisuihin neljassa eri tyylilajin kappaleessa.

Avainsanat Rummut, rumpali, Jeff Porcaro, studiomuusikko
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My Bachelor’s thesis investigates drum tracks played by the American studio session drum-
mer Jeff Porcaro (1954-1992) through an analysis of four of his drum tracks. | identified
rhythmic features that describe his playing the best and looked for similarities between the
drum tracks. My aim was to find out what makes Porcaro’s drumming so recognizable and
why he was the call-to drummer for a wide variety of recording sessions in the United States
and overseas in the 1970s and 1980s.

| deliberately chose four pieces that represent different music genres to get a full view of
Porcaro’s versatility as a session musician. | transcribed and analyzed the drum tracks from
the pieces "Any Foolish Thing” (Michael McDonald 1985), "Come On Home” (Pages 1981),
”Gimme The Goods” (Boz Scaggs 1977) and "Let’s Get Together” (Jaye P. Morgan 1976).
| investigated the grooves, fills and dynamics of the drum tracks. | also found out who were
the other musicians playing in these recordings and other background information about the
music through a literature review.

The results indicate that Jeff Porcaro’s success is largely based on his musical knowledge
and playing technique. On top of that, his creative way of using the drum kit is noticeable
from the drum tracks. For those who are interested in Jeff Porcaro’s playing career or studio
session drumming in general, | offer a quick overview of Porcaro’s solutions in these four
pieces from different genres.

Keywords Drums, drummer, Jeff Porcaro, session musician
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1 Johdanto

Tassa opinnaytetydssa tutkin ja analysoin rumpali Jeff Porcaron soittoa nuotintamalla
neljd hanen soittamaansa kappaletta. Analyysin avulla pyrin poimimaan Porcaron soi-
tosta musiikillisia ilmidita, jotka mielestani tuovat esiin hanen soittotyylileen ominaisia

iimioita.

Esittelen nuotinnokset osissa korostaen kyseisen rumpuraidan ominaisia asioita ja huip-
pukohtia ja etsin kappaleiden valiltda myos yhtymakohtia, jotka tekevat rumpuraidasta

Porcaron kuuloisen. Esittelen naita keskeisia ilmiditéd pohdintaluvussa 8.

Yhtena valintakriteerind tekemiini nuotinnoksiin pidin sitd, ettd en 16ytanyt kappaleesta
jo valmiiksi tehtya rumpunuotinnosta. Tydssani kéasittelyssa eivat siis ole Jeff Porcaron
kaikista tunnetuimmat rumpuraidat, mutta kuitenkin sellaiset, joiden tarkasta analysoimi-

sesta uskon olevan paljon hy6tya niin itselleni kuin muillekin asiasta kiinnostuneille.

Jeffrey Thomas Porcaro (1. Huhtikuuta 1954 — 5. Elokuuta 1992) oli yhdysvaltalainen
rumpali, studiomuusikko ja Toto-yhtyeen perustajajasen. Porcaro syntyi musikaaliseen
perheeseen. Hanen isansa oli kuuluisa jazzrumpali Joe Porcaro ja hdnen kummisetansa
menestynyt perkussionisti Emil Richards. Lisaksi hanen veljensa Steve Porcaro on kuu-
luisa saveltdja, tuottaja, kosketinsoittaja ja myos yksi Toto-yhtyeen perustajajasenista.
Toinen veli Mike Porcaro oli tunnettu sessiobasisti ja Toto-yhtyeen jasen myéhemmin

perustamisen jalkeen.

Porcaro soitti uransa aikana arviolta 693 levylld artistien, kuten Michael Jackson, Ma-
donna, Paul McCartney, Ray Charles ja Aretha Franklin taustalla. Monet albumeista me-
nestyivat listoilla ja voittivat merkittavia palkintoja. Esimerkiksi Toton neljannen studioal-
bumin, "Toto IV”, my6ta bandi voitti kuusi Grammy-palkintoa, joka oli ennatys palkintojen
maarassa yhtena vuonna. Taman myota tuottaja Quincy Jones palkkasi Porcaron soit-
tamaan rumpuja neljaan kappaleeseen Michael Jacksonin "Thriller” -albumilla, joka pai-

hitti edellisen ennatyksen voittaen seitseman Grammy-palkintoa (Artimisi 2011, 4).

Porcaro kuoli 5. Elokuuta 1992 kotonaan Los Angelesissa ollessaan 38-vuotias. Kuole-
man jalkeen on julkaistu monia levyja, joissa Porcaro ehti soittaa ennen kuolemaansa,

kuten Toto-yhtyeen albumi ”Kingdom of Desire”
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2 Termistoa

Esittelen tassa luvussa niitd keskeisia kasitteita, joita kdytan tydni analyysiosassa.

Crescendo — Voimakkuusmerkinta, tarkoittaa voimistuen.

Haamulydnti — Hiljainen lyonti rumpuun. Kirjoitetaan nuottiviivastolle suluissa olevalla

nuotilla.

Hele — Seuraavaa nuottia alustava hiljainen isku, englanniksi grace note.

Haivytys — Tuotannollinen tapa lopettaa kappale hiljentamalld d&nenvoimakkuutta, eng-

lanniksi fade out.

Filli — Rumpukompista erottuva rytminen ilmid.

Flam — Rumpurudimentti, jossa paaiskua edeltaa hele.

Forte — Voimakkuusmerkinta, tarkoittaa voimakkaasti.

Fortissimo — Voimakkuusmerkinta, tarkoittaa erittain voimakkaasti.

Kohotahti — Savellyksen alussa ennen ensimmaista tahtia soivat savelet tai iskut.

Mezzoforte — Voimakkuusmerkinta, tarkoittaa melko voimakkaasti.

Mezzopiano — Voimakkuusmerkinta, tarkoittaa melko hiljaa.

Shuffle-komppi — Triolipohjainen rumpukomppi, jossa triolin keskimmainen isku jatetaan

soittamatta.

Trioli — Kolmen nuotin ryhma, joka vastaa pituudeltaan kahta nuottia.
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3 Tutkimusmenetelmat

3.1 Aineistoldhtdinen sisaltdanalyysi

Aineisto, eli kappaleet Michael McDonaldin Any Foolish Thing, Pagesin Come On
Home”, Boz Scaggsin Gimme The Goods ja Jaye P. Morganin Let’s Get Together nuo-

tinsin Sibelius 2020.1 -ohjelmalla, mika litteroi muuten vaikeasti analysoitavan tiedon.

Nuotinnoksia lukiessani aloin huomata selvia erityispiirteita, mitka toistuivat aineistossa.
Kayn lapi kunkin kappaleen tydssani osa kerrallaan, mutta pohdintaluvussa voin selke-

asti esitella tuloksia, jotka vastaavat tutkimuskysymykseeni.

Mukailin tyéssani aineistolahtdisen sisaltdanalyysin ja teemoittelun menetelmia (Ojasalo
ym. 2014, 142). Tama tarkoittaa, ettd vasta aineiston lapikaytyani, pystyin erottamaan
nuotinnoksistani toistuvia teemoja ja erityisesti tutkimuskysymykseeni liittyvia time- ja
feel -termeja edustavia erityispiirteita. Aineistolahtoista sisaltdanalyysia ei voitu soveltaa
taysin, silld kyseiset termit ovat vaikeita nuotintaa. Asettamieni kysymysten ulkopuolelta
havainnoin aineistosta, kuinka Jeff Porcaron soittokalusto on yllattavan samanlainen kai-
kissa analysoimissani kappaleissa. En kuitenkaan nostanut tata tutkimuskysymykseksi,

koska se olisi vienyt fokuksen pois taiteellisesta ilmaisusta.

Kayttamani menetelma oli mielestani luonnollinen valinta, silla koostin aineiston itse ja

tunsin sen hyvin. Talla tavoin pystyin tuomaan sen erityispiirteet esiin myos lukijalle.
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3.2 Nuottikoodi ja lukuohje

NUOTTIKO0DI
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6. AVONAINEN HI-HAT 14, LATTIA TOMTOM
7. QI0E-SYMBAALI 15. gAssoUMPU
3. QIDE-SYMBAALIN KELLO 16. POLTETTU HI-HAT

Kuvio 1. Nuottikoodi

Nuottikoodi kuvastaa, mika nuotti tarkoittaa mitakin rumpua tai symbaalia nuottiviivas-
tolla. Ensimmaisen yldapuviivan ylapuolella olevat rastilla ja kolmiolla kirjoitetut nuotit
tarkoittavat crash-symbaalia ja crash-symbaalin kelloa. Yldapuviivan kohdalla olevat
nuotit ovat toinen crash-symbaali ja sen kello. Nuottiviivaston yldpuolella olevat rasti-
nuotit tarkoittavat hi-hat -symbaalia ja pieni pallo nuotin yldpuolella tarkoittaa avonaista
hi-hat -symbaalia. Ylimman nuottiviivan kohdalla rasti- ja kolmionuotit tarkoittavat ride-
symbaalia ja ride-symbaalin kelloa, ja normaali pallonuotti ylimmalla nuottiviivalla tarkoit-
taa ensimmaista, eli korkeinta tomtomia. Tasta nuottiviivastoa alaspain mentaessa tule-
vat toinen tomtom ja kolmas tomtom. Keskimmaisen nuottiviivan ylapuolella oleva nuotti
tarkoittaa virvelirumpua ja samaan kohtaan kirjoitettu rastinuotti tarkoittaa virvelin kantti-
iskua. Toiseksi alimman nuottiviivan ylapuolelle on kirjoitettu lattia-tomtom. Alimman
nuottiviivan ylapuolelle on kirjoitettu bassorumpu ja alimman nuottiviivan alapuolelle kir-
joitettu rastinuotti tarkoittaa jalalla poljettua hi-hatia. Suluissa oleva nuotti missa tahansa

kohtaa viivastoa tarkoittaa haamulyontia.

Nuotinnoksissa kappaleen osa, tempo ja voimakkuusmerkintd ovat merkittyna nuottivii-
vaston ylapuolelle. Fade out -merkinta ja crescendot ovat merkittyna nuottiviivaston ala-

puolelle. Tempomerkinnat ovat kappaleiden lahtétempoja.
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4 Michael McDonald — Any Foolish Thing

4.1 Yleista

Any Foolish Thing on Michael McDonaldin kappale albumilta “No Lookin’ Back” vuodelta
1985. Jeff Porcaron liséksi kappaleella soittavat: Willie Weeks — basso, Chuck Sabatino
— syntetisaattori ja taustalaulu, Cornelius Bumpus — saksofoni, sekad Michael McDonald

— lead laulu ja urku (Discogs, n.d. A, verkkojulkaisu)

Michael McDonald ja Jeff Porcaro tekivat vuosien saatossa paljon yhteisty6ta, muun mu-
assa Steely Dan -yhtyeen kiertuebandissa, sekd McDonaldin muilla sooloalbumeilla ”If
That's What It Takes” (1982) ja "Take It To Heart” (1990). McDonald kuvailee Porcaron

soittoa:

Koko shuffle- ja perinteisen rock 'n’ roll -kompin idea muuttui erilaiseksi hanen ka-
sissdan ja siita tuli paljon sivistyneempaa ja groovaavampaa. Sata rumpalia olisi
osannut soittaa samat asiat mutta ei samalla tavalla. (Flans 2020, 115)

Valitsin kappaleen rumpuraidan analysoitavaksi, koska se sisaltaa kaksi variaatiota shuf-
fle-kompista, jotka molemmat ovat Jeff Porcarolle hyvin ominaisia. Ensimmainen on sa-
keistdissa kuultava variaatio halftime-shuffle -kompista, jossa virvelin aksentti-isku tulee
ainoastaan joka toisen tahdin kolmannelle iskulle. Toinen variaatioista on kertosakeissa,
C-osassa ja outrossa kuultava perinteisempi shuffle-komppi, jossa virvelin aksentti-iskut
tulevat joka tahdin toiselle ja neljannelle iskulle. Porcaro tayttdd molemmissa variaati-
oissa triolin keskimmaiset iskut haamulyonneilla virveliin. Naiden lisksi kappaleessa ta-
pahtuva aksentointi kuvastaa hyvin Porcaron tapaa "kommentoida” muiden soittimien

soittamia asioita.

Any Foolish Thing -kappaleessa kuullaan paitsi Porcaron shuffle-komppi -osaamista,
myo0s taitoa soittaa yli nelja minuuttia kestava kappale hyvinkin staattisesti ja eheasti sen
kuitenkaan olematta tylsa. Vaikka nuotinnoksen osalta tdama saattaa vaikuttaa itsedan
toistavalta, halusin kuitenkin tuoda soiton staattisuuden jollain tavalla esille, silla se on

suuri osa Porcaron rumpuraitoja.
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4.2 Intro
[Nteo] [ . 439
»f.—s—. 3 19 3 3 3
D ,J_J x{_J ,J_J J.J X % S
3 I z I z |
i | % ; % i
. > 3,L,J 3 1 S 3 3 3
» N B LJ I I B e N
e =S == — |
" S,J_,J B,J_,J 3 S 3,!_,! 3 3
== e

Kuvio 2.

Intro

Porcaro aloittaa kappaleen ennen ensimmaista tahtia kohotahdilla soittamalla avonaisen

hi-hat -iskun kohotahdin viimeiselle kahdeksasosaiskulle. Tasta eteenpain intron komppi

on shuffle-kuviota hi-hatiin bassorummun mukaillessa bassolinjaa. Tasta muodostuu

kahden tahdin kuvio, joka toistuu Iapi koko intron (Kuvio 2). Porcaro lisaa viela kuvion

toisen tahdin ensimmaisen triolin viimeiselle iskulle aksentoidun hi-hat -avauksen bas-

sorummun kanssa tuodakseen kuvioon lisdelementin (Kuvio 2, tahti 2).
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4.3 A-osa
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Kuvio 3. A-osa

Kappaleen ensimmaisessa A-osassa Porcaro soittaa variaation halftime-shuffle -kom-
pista. Tassa variaatiossa virvelin aksentoitu isku, eli niin sanottu "backbeat” tulee joka
toisen tahdin kolmannelle neljasosaiskulle, kun tavallisessa halftime-shuffle -kompissa
se tulisi jokaisen tahdin kolmannelle neljasosaiskulle. A-osan kolmannesta tahdista
eteenpdin Porcaro tayttaa jokaisen triolin keskimmaisen iskun haamulydnnilla virveliin
(Kuvio 3). Mielenkiintoisia yksityiskohtia osan kompissa on hi-hat -avaus joka toisen tah-
din ensimmaisen triolin viimeiselle kahdeksasosaiskulle, lukuun ottamatta tahtia numero
8, seka virvelin haamulyonnit aksentti-iskun jalkeiselle trioli-iskulle. Hi-hat avaus triolin
viimeiselle iskulle on yksi Porcarolle ominaisista tehokeinoista, joita voi kuulla lukuisissa
hanen nauhoittamissaan kappaleissa. B-osaan siirtyminen tapahtuu hyvin maltillisella
fillilla, jossa viimeisen tahdin viimeisen triolin kaksi viimeista iskua on soitettu virveliin
(Kuvio 3, tahti 16).
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4.4 B-osa
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Kappaleen B-osassa (kuvio 4) Porcaro soittaa perinteista shuffle-komppia, jossa aksen-
toitu virveli-isku tulee jokaisen tahdin toiselle ja neljannelle neljasosaiskulle. Virvelin haa-
mulyonnit kuitenkin jatkuvat tayttaen edelleen triolin keskimmaisen iskun. Taman lisaksi
jokaisen kahden tahdin kuvion viimeiselle neljasosaiskulle tulee avonainen hi-hat isku
virvelin kanssa samanaikaisesti ja kuudennen tahdin lopussa tata iskua seuraa viela
kuudestoistaosahaamulydnti virveliin (Kuvio 4). B-osan tahdeissa 15 ja 16 hi-hat -avaus
vaihtaa paikkaa tahdin 15, eli kahden tahdin kuvion ensimmaisen tahdin viimeiselle nel-
jasosaiskulle ja tahdeissa 17 ja 18 hi-hat -avaukset tulee molempien tahtien viimeiselle

neljasosaiskulle (Kuvio 4).

4.5 Intro 2, A2 ja B2

Kappaleen ensimmaisen B-osan jalkeen palataan rakenteessa takaisin introon ja sita
kautta toiseen A-osaan (A2). Naissa molemmissa osissa Porcaro soittaa paaosin ensim-
maisen A-osan halftime-shuffle -komppia (Kuvio 3) ja variointia ensimmaiseen A-osaan
nahden ei tapahdu juuri lainkaan. Ainoa merkittava ero on toiseen B-osaan johdattava
filli jossa on enemman aksentoituja virveli-iskuja kuin ensimmaiseen B-osaan johdatta-

vassa fillissa (Kuvio 5).
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Kuvio 5. Toisen A-osan kaksi viimesita tahtia, joista jalkimmaisessa toiseen B-osaan johdattava
rumpufilli

Myds kappaleen toisessa B-osassa (B2) Porcaro soittaa hyvin samalla tavalla kuin en-
simmaisessa B-osassa ja ainoa merkittdvampi ero tassakin osassa on rumpufilli, joka
johdattaa kappaleen C-osaan. Toisen B-osan paatteeksi Porcaro soittaa verrattain yk-
sinkertaisen, mutta tehokkaan rumpufillin, jossa toiseksi viimeisen triolin keskimmainen
ja viimeinen isku on soitettu virveliin ja viimeisen triolin kaikki iskut on soitettu aksentoi-
den virveliin (Kuvio 6, tahti 2). Toiseksi viimeisen triolin keskimmainen isku ei ole yhta
aksentoitu kuin sita seuraavat iskut. Tallainen alustava isku tuo yksinkertaiseen filliin dy-

namiikkaa ja eloa.
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Kuvio 6. B-osan kaksi viimeista tahtia, joista jalkimmaisessa C-osaan johdattava rumpufilli

4.6 C-osa ja saksofonisoolo
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Kuvio 7. C-osa

Kappaleen C-osassa Porcaro nostaa hieman soittovoimakkuutta mezzofortesta forteen
soittaen edelleen toiselle ja neljannelle iskulle aksentoitua shuffle-komppia. Komppi on
vielakin hyvin samanlainen kuin kappaleen B-osissa, mutta Porcaro soittaa enemman

aksentteja crash-symbaaliin mukaillen C-osan rytmia ja voimakkuutta (Kuvio 7). Osan
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loppuun Porcaro soittaa puolentoista tahdin pituisen rumpufillin joka johdattaa kappaleen
saksofonisooloon (Kuvio 7, tahdit 15 ja 16). Filli alkaa toiseksi viimeisen tahdin kolman-
nen triolin keskimmaisen iskun haamulydnnilla virveliin. Sitéd seuraa kaksi aksentoitua
virveli-iskua ja crash-symbaali -isku neljannen triolin viimeiselle kahdeksasosaiskulle.
Tama kuvio toistuu viimeisen tahdin kahden ensimmaisen triolin aikana, jonka jalkeen
kaksi viimeista triolia on soitettu virveliin aksentoiden neljaa keskimmaista iskua. Fillin
lopetus on Porcarolle ominainen tapa soittaa viimeiselle iskulle avonainen hi-hat -isku.
Tassa tapauksessa isku tulee osan viimeisen tahdin viimeiselle trioli-iskulle (Kuvio 7,
tahti 16).

C-osan jalkeen kappaleessa tulee 16 tahdin pituinen saksofonisoolo. Soolo soitetaan B-
osan rakenteeseen ja rumpuraitakin on hyvin samanlainen kuin kappaleen B-osissa. Dy-
namiikka ei muutu, eikd Porcaro soita yhtakaan rumpufillia, joka toisen tahdin hi-hat -
avauksia lukuunottamatta. Mielenkiintoinen kohta rumpuraidassa on kuitenkin edellisen
osan lopettavan fillin lopetus soolon ensimmaisen tahdin ensimmaiselle iskulle, johon
Porcaro soittaa crash-symbaali -iskun, mutta myds sulkee hi-hatin, joka tekee fillin vii-
meisen iskun hi-hat -avauksesta hyvinkin tehokkaan ja huomiota herattavan (Kuvio 8).
Taman kaltaisia filleja voi kuulla monissa muissakin Porcaron soittamissa nauhoituk-

sissa.
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Kuvio 8. Siirtyma C-osasta saksofonisooloon. Kuviossa korostettuna fillin lopettava hi-hat -
avaus ja sen nopea sulkeminen.

4.7 B3 jaoutro

Saksofonisoolon jalkeen kappale etenee kolmanteen B-osaan ja sita kautta outroon. B-
osan rumpuraita jatkuu edelleen pohjimmiltaan samanlaisena kuin edellisissakin B-
osissa. Merkittavimpana erona edellisiin B-osiin on seitsemannen tahdin rumpufilli, joka
on sama hi-hat avaukseen paattyva triolifilli kuin C-osan ja saksofonisoolon valisessa
siirtymassa (Kuvio 9, tahdit 7-8). Viimeisen B-osan ja outron véliseen taitteeseen Por-

caro soittaa yksinkertaisen triolifillin, jossa kaksi viimeista triolia on soitettu aksentoiden
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virveliin, lukuunottamatta ensimmaista iskua joka on soitettu bassorummun kanssa hi-
hatiin (Kuvio 9, tahti 10).
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Kuvio 9. B3-osa

Kappaleen outro jatkuu B-osan sointukierrolla, eikd rumpukompissakaan tapahdu suuria
muutoksia. Uutena elementtind Porcaro tekee aksentoituja hi-hat avauksia kahden tah-
din rumpukuvioiden loppuun. Nuottikuvaesimerkkind outron nelja ensimmaista tahtia,
jossa ensimmaisen kahden tahdin kuvion paatteeksi Porcaro soittaa seuraavan tahdin
ensimmaista iskua alustavan kahden lyénnin heleen (Kuvio 10, tahti 2) ja kahden seu-

raavan tahdin loppuun aksentoidun hi-hat -avauksen (Kuvio 10, tahti 4).
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Kuvio 10.

5 Pages — Come On Home

5.1 Yleista

Come On Home on Pages-yhtyeen kappale vuonna 1981 julkaistulta albumilta "Pages”.
Porcaron lisaksi kappaleella soittavat: Neil Stubenhaus — basso, Paul Jackson Jr. — ki-
tara, Steve Khan — kitara, Paulinho Da Costa — perkussiot, Tom Scott — saksofoni, Steve
George — syntetisaattorit, seka Richard Page — laulu ja taustalaulu. (Discogs, n.d. B,

verkkojulkaisu)

Kappaleen rumpuraidalla kuullaan Porcaron hienovaraista kuudestoistaosakomppia ja
musikaalista dynamiikansaatelya mukaillen kappaleen rakennetta ja draaman kaarta.
Myés symbaalien luova, maltillinen ja dynaaminen kaytto tulee esille kappaletta kuun-
nellessa. Porcaro kayttda kappaleessa paljon symbaalien kelloja sekd soittaa crash-
symbaalin sijasta ride-symbaaliin tai jattdd symbaali-iskuja kokonaan soittamatta koh-
dissa joissa moni muu rumpali olisi saattanut pitdd crash-symbaalin aksentti-iskua par-
haana ratkaisuna. Tallaiset asiat ovat my6s olennainen osa Jeff Porcaron rumpusoun-
dia.

5.2 Intro

Kuvio 11. Intro

Kappaleen introssa Porcaro soittaa hiljaisia kuudestoistaosia hi-hatiin, sekad neljasosais-
kuja virvelin kanttiin. Kahden ensimmaisen tahdin lopussa on niin ikdan hiljaiset hi-hat

avaukset ja kolmannen tahdin viimeisella kahdeksasosalla Porcaro soittaa iskun ride-
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symbaaliin, jonka jalkeen hi-hat jaa pois ja pelkka virvelin kantti soittaa viimeisen tahdin
kolme ensimmaista neljasosaiskua ja viimeiselle neljasosalle tulee kantti-iskun lisaksi
aksentti-isku lattiatomtomiin. Ensimmaiseen A-osaan Porcaro siirtyy hiljaisella hi-hat -

avauksella intron viimeisen kahdeksasosan kautta (Kuvio 11).

5.3 A-osa

Kuvio 12. A-osa

Ensimmaisessd A-osassa rumpuraidan voimakkuus nousee hieman, mezzopianosta
mezzoforteen ja Porcaro alkaa soittaa kuudestoistaosa -hi-hatin liséksi virveli-iskuja is-
kuille 2 ja 4. Ensimmaisessa tahdissa bassorumpu soittaa bassolinjaa mukaillen ensim-
maisen tahdin ensimmaiselle iskulle, toisen tahdin viimeiselle kuudestoistaosaiskulle ja
seuraavaa tahtia alustavan iskun viimeisen neljasosan viimeiselle kuudestoistaosais-
kulle. Toisessa tahdissa sama toistuu muuten, mutta viimeisen neljasosan kolmannelle
kuudestoistaosaiskulle Porcaro soittaa hi-hat -avauksen. Kolmannessa tahdissa naiden
lisdksi tulee toinen hi-hat -avaus viimeisen neljasosan viimeiselle kuudestoistaosaiskulle.
Neljannessa tahdissa muut soittimet soittavat pitk&dn ddnen tahdin ensimmaiselle iskulle
ja kolmannen tahdin jalkimmaiselta kahdeksasosalta alkavan melodian. Porcaro tayttaa
pitkan danen ride-symbaalilla ja ride-symbaalin kellolla ja mukailee lopputahdin melodiaa
tomtomeilla. Seuraavat kolme ja puoli tahtia on bassolinjaa mukailevaa kuudestoista-
osakomppia, joista kahdessa viimeisessa Porcaro soittaa laulumelodiaa mukailevat ak-

sentoidut hi-hat -avaukset toiseksi viimeisen tahdin toisen neljdsosan viimeiselle kuu-
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destoistaosaiskulle, seka viimeisen tahdin ensimmaisen neljasosan viimeiselle kuudes-
toistaosaiskulle (Kuvio 12). Taman jalkeen tulee B-osaan johdattava rumpufilli virveliin ja

tomtomeihin jalalla poljetun hi-hatin soittaessa neljasosaiskuja (Kuvio 12, tahti 8).

54 B-osa

Kuvio 13. B-osa

B-osassa jatkuu samantapainen bassolinjaa mukaileva kuudestoistaosarumpukomppi,
kuin A-osassa, mutta tehokeinona kompissa on enemman hi-hat -avauksia. B-osan nel-
jannen tahdin kahden viimeisen neljdsosan aikana Porcaro korostaa bandin soittamia
neljdsosanuotteja niin ikdan hi-hat -avauksilla (Kuvio 13). Kahdessa viimeisessa tah-
dissa Porcaro laskee kompin intensiteettia soittamalla kuudestoistaosia ride-symbaaliin
ja ride-symbaalin kelloon, seka backbeatit 13-tuumaiseen tomtomiin (Kuvio 13, tahdit 6-
7).

5.5 Intro 2, A2 ja B2
Kappaleen toista A-osaa edeltda kaksi tahtia introa, jossa Porcaro laskee rumpujen dy-

namiikan takaisin mezzopianoon soittaen kuudestoistaosia hi-hatiin ja neljasosia virvelin

kanttiin samaan tapaan kuin ensimmaisessakin introssa (Kuvio 14).

metropolia.fi /77Metrop0|ia



16

Kuvio 14. Intro 2

Toisessa A-osassa (A2) komppi on pohjimmiltaan samanlainen, kuin ensimmaisessakin
A-osassa. Neljanteen tahtiin muun bandin soittama pitka &ani ja melodia on talla kertaa
korostettu ride-symbaalin lisdksi myds kevyesti soitetulla crash-symbaalilla ja tahdin kol-
mannelle neljdsosaiskulle tulevalla aksentoidulla lyénnilla crash-symbaalin kelloon (Ku-
vio 15, tahti 4). Taman kaltainen symbaalien monipuolinen kaytté kuuluu myds Porcaron
soitossa usein. Siirtyma A2 ja B2 osien valilla tapahtuu rumpufillilla, joka paattyy aksen-
toidun symbaali-iskun sijasta aksentoituun hi-hat -avaukseen A-osan tahdin viimeiselle

kuudestoistaosalle (Kuvio 15, tahti 8).

Kuvio 15. Toinen A-osa
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Kappaleen toisessa B-osassa Porcaro lisda rumpuraitaan hieman dynamiikkaa ensim-
maiseen B-osaan verrattuna soittamalla neljannen tahdin pitkien neljasosanuottien ko-
rostukset aukinaisen hi-hatin lisaksi kahdella tomtom-iskulla ja aksentoidulla lyonnilla
ride-symbaaliin (Kuvio 16, tahti 4). Uutena elementtind myds osan kahteen viimeiseen
tahtiin tulevat symbaalien valiset flam-iskut. Porcaro soittaa flam-iskuja ride-symbaalin

ja crash-symbaalin kelloihin (Kuvio 16, tahdit 6-7).

Kuvio 16. Toinen B-osa

5.6 Intro 3, saksofonisoolo ja B3

Toisen B-osan jalkeen kappale menee neljan tahdin intro-kierron kautta saksofonisoo-
loon. Introssa Porcaro soittaa samalla tavalla, kuin aikaisemmissakin introissa ja siirty-
maéfilliksi han soittaa yksinkertaisen, mutta tehokkaan kahden kuudestoistaosavirveli-is-
kun ja yhden kahdeksasosa-tomtom -iskun fillin, jota edeltéda pieni korostus edeltavalla
hi-hat -iskulla (Kuvio 17, tahti 4).

mp
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Kuvio 17. Intro 3

Saksofonisoolo soitetaan kappaleessa A-osan rakenteella ja rumpuraidan voimakkuus
nousee forteen. Porcaro soittaa kuudestoistaosakomppia mukaillen bassolinjaa basso-
rummulla ja korostaen joitakin iskuja hi-hat -avauksilla (Kuvio 18). Neljannen tahdin pit-
kadn danen ja melodian Porcaro fillaa talld kertaa tomtomeilla, joihin han soittaa aluksi
kaksi flam-iskua ja sitten normaaleja aksentoituja iskuja hi-hatin polkiessa kahdek-
sasosia (Kuvio 18, tahti 4). Soolon toiseksi vimeiseen tahtiin Porcaro soittaa joka toiselle
neljasosalle aksentoidun crash-symbaalin ja joka toisen neljasosan han fillaa (Kuvio 18,
tahti 7). Viimeisessa tahdissa tulee soolon loppumelodiaa mukaileva koko tahdin mittai-
nen rumpufilli, jossa Porcaro aksentoi neljdsosat symbaaleihin ja fillaa valit tomotomeihin
(Kuvio 18, tahti 8).
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Kuvio 18. Saksofonisoolo

Viimeinen, eli kolmas B-osa (B3) poikkeaa rakenteeltaan hieman aikaisemmista B-osista
niin, ettd osaan on lisatty saksofonisoolossa kuultu loppumelodia kahdeksanneksi tah-
diksi, jonka jalkeen osa kertautuu, kunnes viimeisten neljan tahdin aikana kappaleessa
tapahtuu haivytys, fade out. Rumpujen osalta kolmas B-osa menee pohjimmiltaan sa-
malla tavalla kuin aikaisemmatkin B-osat kuudestoistaosa-hi-hat -kompilla, mutta basso-
rummun iskuja ja hi-hat -avauksia on enemman (Kuvio 19). Tama on hyva tehokeino
tuoda esiin kappaleen draaman kaarta indikoiden sen lahestyvan loppua. Ensimmaisen

B-osan kierron paatteeksi tulevan saksofonimelodian kohdalla rumpuraidan voimakkuus
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nousee mezzofortesta forteen (Kuvio 19, tahti 8) ja talla voimakkuudella mennaan kap-
paleen loppuun asti. Taitemelodian Porcaro orkestroi ensimmaiselld kerralla hyvin sa-

malla tavalla kuin saksofonisoolon lopussakin (Kuvio 19, tahti 8).

B-osan kertaantuessa uutena rumpuraitaan tulee viela neljanteen tahtiin rumpufilli, seka
lopun saksofonimelodian hieman erilainen orkestrointi. Porcaro orkestroi melodian sa-
malla tyylilla, mutta siirtda aikaisempiin taitekohtiin verrattuna symbaali-iskun paikkaa
kuudestoistaosalla eteenpain, jolloin isku tulee neljasosan toiselle kuudestoistaosais-
kulle (Kuvio 19, tahti 16).
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Kuvio 19. Kolmas B-osa
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6 Boz Scaggs — Gimme The Goods

6.1 Yleista

Gimme The Goods on kappale Boz Scaggsin vuonna 1977 julkaistulta albumilta "Down
Two Then Left”. Porcaron liséksi kappaleella soittavat: Scott Edwards — basso, Jay Gray-
don ja Ray Parker Jr. — komppikitara, Steve Lukather — kitarasoolo, Michael Omartian —
koskettimet, Bobbye Hall — congat ja Boz Scaggs — laulu. Rumpujen lisaksi Porcaro soit-
taa kappaleella timbaleita. Jeff Porcaro teki tiivista yhteistydta Scaggsin kanssa, soittaen
”Down Two Then Left” -albumin liséksi ”Silk Degrees” (1976), "Middle Man” (1980) seka
”Other Roads” (1988) -albumeilla. (Discogs, n.d. C, verkkojulkaisu)

Kappale tuo hyvin esiin Porcaron soittokestavyytta ja hi-hat -tekniikkaa. Kappaleen rum-
pukomppi perustuu suurelta osin kuudestoistaosa-hi-hat -komppiin, jossa virvelin ak-
sentti-iskut tulevat neljasosille. Kappaleen tempon ollessa (noin) 96 iskua minuutissa
(BPM) ja sen keston ollessa 4 minuuttia 15 sekuntia, vaatii se soittajalta hyvaa tekniikkaa
ja kestavyytta. Porcaron yhden kaden kuudestoistaosa-hi-hat -tekniikka on niinkin mer-
kittdva osa hanen soittoaan, etta sita on tutkittu jopa tieteellisesti. Tampereen teknillisen
yliopiston ja Harvardin yliopiston tutkijat selvittivat Porcaron hi-hat -soiton tarkkuutta
Michael McDonaldin kappaleessa | Keep Forgettin, ja tulivat siihen tulokseen, ettad Por-
caron hi-hat -soitto ja sen fraktaalisuus on seuraus hermojarjestelman toiminnasta. (Ra-
sanen E, Pulkkinen O, Virtanen T, Zollner M, Hennig H, 2015)

Kappaleen lahtétempo on 96 iskua minuutissa. Metronomin kanssa kuunnellessa huo-
maa, kuinka intro ja ensimmainen sakeistd menevat todella tasaisesti tempoon 96, mutta
ensimmaisen B-osan kohdalla voi havaita muutoksen tempossa, joka on noin yhden is-
kun minuutissa. Muutos indikoi, ettd kappaletta ei ole soitettu metronomin kanssa. Tasta
huolimatta toinen A-osa on taas tiukasti tempossa 96 iskua minuutissa, mutta nousee
puolivalissa tempoon 97 iskua minuutissa. Tempon huippu on kitarasoolon aikana, jolloin
kappale nousee tempoon 99 iskua minuutissa. Taman jalkeen tempo kuitenkin laskee
takaisin osien mukana ja outrossa tempo on jalleen 96. Tama kappale on hyva esimerkki

Porcaron kyvystd manipuloida tempoa ilman, ettd se nopeutuu tai hidastuu pysyvasti.
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6.2 Intro

=%

Kuvio 20. Intro

Kappale alkaa neljasosan mittaisella kohotahdilla, johon Porcaro soittaa rumpufillin. Ta-
man jalkeen alkaa komppi, jossa Porcaro soittaa kuudestoistaosia hi-hatiin, virveli ak-
sentoi jokaisen neljdsosan ja bassorumpu mukailee kappaleen bassolinjaa. Jo intron
neljannessa tahdissa kuullaan Porcarolle ominainen kuudestoistaosaiskun mittainen ak-
sentoitu hi-hat -avaus (Kuvio 20). Intron paatteeksi Porcaro soittaa saman fillin kuin ko-
hotahdissa, mutta fillia edeltda kaksi kolmaskymmeneskahdesosahaamulydntia virveliin
(Kuvio 20, tahti 8).
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6.3 A-jaB-osa

Kuvio 21. A-osa

Kappaleen A-osa perustuu kahteen rumpukomppiin, jotka vaihtuvat osan puolessa va-
lissa (Kuvio 21, tahti 8). Ensimmainen rumpukomppi on jo introssa esitelty kuudestoista-
osa-hi-hat -komppi, jossa virveli aksentoi neljdsosat ja bassorumpu mukailee bassolin-
jaa. Ainoa ero intron komppiin on, ettd Porcaro lisaa bassorumpuiskun myods neljannelle
neljasosaiskulle samaan aikaan virveliaksentin kanssa. A-osan kahdeksannessa tah-
dissa kuullaan koko bandin unisono-melodia, jonka Porcaro aksentoi symbaaleihin (Ku-
vio 21). Tama on siityma A-osan toiseen rumpukomppiin, jossa hi-hat -kuvio painottuu
enemman kahdeksasosille. Tahtien iskuilla 1 ja 3 Porcaro soittaa hi-hatiin kaksi kahdek-
sasosaiskua, joista jalkimmainen on avonainen hi-hat -isku. Tahtien iskuilla 2 ja 4 tapah-
tuu muuten samat hi-hat avaukset, mutta Porcaro tayttaa toisen kuudestoistaosan myos

hi-hatiin, jolloin hi-hat soittaa kolme kuudestoistaosaiskua, joista kolmas on avonainen
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hi-hat isku ja viimeinen kuudestoista osa on taytetty virveli-iskulla (Kuvio 21, tahdit 9-14).
Tahdeissa 10 ja 12 Porcaro lisaa kolmannen iskun kahdeksasosa-hi-hatien valiin haa-
mulydnnin virveliin ja osan viimeisessa tahdissa kyseinen virveli-isku tulee hieman voi-
makkaammin, sen kuitenkaan olematta aksenttilyonti. Lisaksi tahdissa 12 Porcaro ko-
rostaa torvien soittamia aania neljannelle iskulle tulevalla crash-symbaalin lyénnilla (Ku-
vio 21).

Kappaleen B-osa on vain neljan tahdin mittainen. Rumpukomppi palaa A-osan kaltai-
seen kuudestoistaosa-hi-hat -komppiin, jossa virveli aksentoi neljdsosat. Ainoa ero A-
osan komppiin on bassorumpukuvio, jossa Porcaro soittaa bassorummun tahdin osissa
1 ja 3 viimeiselle kuudestoistaosalle ja tahdin osissa 2 ja 4 kahdelle viimeiselle kuudes-
toistaosalle. B-osan viimeisessa tahdissa Porcaro mukailee kappaleen melodiaa aksen-

teilla crash-symbaaleihin. (Kuvio 22)

Kuvio 22. B-osa

6.4 A2jaB2

Kappaleen osat A2 ja B2 menevat samalla rakenteella kuin A1 ja B1, eikd rumpukompit-
kaan osissa muutu juuri lainkaan. Ainoat erot rumpuraidassa ovat pienia variointeja rum-
pufilleissa, mutta namakin ovat idealtaan hyvin samanlaisia, kuin aikaisemmin ja koros-
tavat vain tiettyja kohtia, kuten siirtymia osien valilla ja A-osan puolivalissa kuultavaa
unisono-melodiaa. Tama on hyva esimerkki Jeff Porcaron kyvysta tarkoituksellisesti tois-
taa itsedan nainkin intensiivisessa kappaleessa. Pop- ja rock-musiikissa on tarkeaa an-
taa solistille tilaa, jotta kappaleen sanoma valittyy. Tilan antaminen ja vaaliminen ol

myos yksi Porcaron arvostetuimpia kykyja sessiomuusikkona.

metropolia.fi /77Metrop0|ia



25

6.5 C-osa ja instrumentaali B3

Kappaleen C-osa on instrumentaaliosa, jossa torvisektio soittaa melodiaa ja kitara vas-
taa torvimelodioihin soittamalla sooloa. C-osan rumpukompissa on hyvin kuultavissa
Porcaron reagointi torvien soittamaan melodiaan. Kompin perusta on kuudestoistaosa-
hi-hat -komppi jossa virveli aksentoi iskuille 2 ja 4 eli niin sanotuille backbeat-iskuille.
Porcaro mukailee torvien soittamaa melodiaa bassorummulla ja aksentoiduilla kuudes-
toistaosan mittaisilla hi-hat avauksilla (Kuvio 23). Taman soittaminen yhdella kadella on

teknisesti hyvin haastavaa.

Kuvio 23. C-osa

Lisaksi Porcaro onnistuu nostamaan C-osan intensiivisyytta tasaisesti lisdamalla aksent-
teja ja soittamalla tehokkaita kuudestoistaosafilleja (Kuvio 23). C-osan neljdssa vimmei-
sessa tahdissa koko bandin dynamiikka nousee fortesta fortissimoon ja Porcaro sen mu-
kana nostaa rumpuraidan intensiteetin huippuunsa silti edelleen aksentoimalla vain hi-

hat -avauksilla ja bassorummulla (Kuvio 23, tahdit 9-12).
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C-osan jalkeen kappaleessa tulee instrumentaali B-osa, jossa kitarasoolo jatkuu ja in-

tensiteetti ja voimakkuus pysyvat samana. Porcaro yksinkertaistaa rumpukomppia soit-

tamalla hyvin samalla tavalla kuin muissakin B-osissa (Kuvio 24).

83 INSTRUMENTAL

Kuvio 24. Instrumentaali B-osa

6.6 A3jaB4

Kolmannessa A-osassa voimakkuus laskee takaisin forteen ja Porcaro jattaa jalleen tilaa
laululle soittaen hyvin samalla tavalla kuin muissakin A-osissa. Kompin rauhoittaminen
A-osaan kitarasoolon hyvin teknisen rumpuosuuden (Kuviot 23 ja 24) jalkeen ilman, etta

rumpuraidan intensiteetti laskee on my6s mainittava suoritus.

Neljas B-osa on tuplasti pidempi kuin aikaisemmat B-osat, eli se kestda kahdeksan tah-
tia. Porcaro soittaa komppia niinkin staattisesti, ettd sama kahden tahdin rumpukuvio

toistuu identtisesti koko B-osan kahdeksan tahdin ajan (Kuvio 25).

R
R
R

Kuvio 25. Neljas B-osa
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6.7 Perkussiosoolo ja outro

Neljannen B-osan jalkeen kappaleessa kuullaan Porcaron soittama timbale-soolo. Rum-
puraita soolon alla perustuu B-osan komppiin, mutta sielld on myés kaksi mainittavaa
rumpufillid. Soolon puolivalissa, eli neljannen tahdin lopussa on Porcarolle ominainen
filli, jossa tahdin kaksi viimeista neljasosaa on soitettu kuudestoistaosaiskuina aksentoi-
den virveliin, mutta viimeinen kuudestoistaosaisku on soitettu avonaiseen hi-hatiin, joka
sulkeutuu heti seuraavan tahdin ensimmaiselld kuudestoistaosaiskulla (Kuvio 26). Ta-
man kaltainen filli on tullut esille jo aikaisemmin analysoimassani Michael McDonaldin
kappaleessa Any Foolish Thing. McDonaldin kappaleessa filli on triolikontekstissa, mutta

tassa kappaleessa sama filli kuullaan kuudestoistaosaiskuina.

TiM8ALES SoLo

Kuvio 26. Timbale-soolo

Toinen timbale-soolon rumpuraidasta nostettava filli on viimeisen tahdin lopussa kuul-
tava outroon johdattava filli, jossa Porcaro soittaa kolmaskymmeneskahdesosia virveliin
nostaen samalla dynamiikkaa ja aksentoiden joka neljannen iskun (Kuvio 26, tahti 8).
Filli johdattaa kappaleen outroon, jossa voimakkuus nousee fortissimoon ja rumpuraita
huipentuu kolmaskymmeneskahdesosa-hi-hat -komppiin. Kompissa Porcaro soittaa
kahdella kadella kolmaskymmeneskahdesosia hi-hatiin, bassorummun iskuille 1 ja 3,
seka virveli-iskut backbeatille. Taman lisaksi Porcaro avaa hi-hatia kahden kolmaskym-
meneskahdesosan ajan ennen jokaista virveli-iskua. Neljdnnessa tahdissa Porcaro soit-

taa kahdeksan viimeistd kolmaskymmeneskahdesosaiskua aksentoiden virveliin ja osa
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kertaa uudelleen identtiselld rumpukompilla (Kuvio 27). Kertauksen jalkeen kappale

paattyy haivytykseen (fade out).

Eeesbere

2ND TIME FADE OUT

Kuvio 27. Outro

Mainitsemisen arvoista on, etta yli neljan minuutin kestavan kappaleen soittaminen paa-
osin yhden kaden kuudestoistaosa-hi-hat -kompilla tempon ollessa keskimaarin 96 iskua
minuutissa intensiteetin laskematta on jo itsessaan hyva suoritus. Outrossa tapahtuva
huipennus kolmaskymmeneskahdesosa-hi-hat -komppiin korostaa vieldkin enemman

Porcaron soittokestavyytta.

7 Jaye P. Morgan - Let’s Get Together

7.1 Yleista

Let’'s Get Together on kappale Jaye P. Morganin vuonna 1976 julkaistulta albumilta
”Jaye P. Morgan”. Jeff Porcaron lisaksi kappaleella soittavat: Jaye P. Morgan — laulu,
David Hungate — basso, Ray Parker — kitara, David Foster — koskettimet, Steve Forman
— perkussiot, Ernie Watts — saksofoni, George Bohanan ja Lew McCreary — pasuuna,
Chuck Findley — trumpetti, seka Bill Camplin ja Donny Gerard — taustalaulu. (Discogs,

n.d. D, verkkojulkaisu)
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Porcaro tuo kappaleessa hyvin esiin funk-estetikkaansa kappaleen kuudestoista-
osapohjaisen kompin perustuen kahdeksasosa-hi-hat -soittoon, virvelin haamulyénteihin
ja bassorummun rytmiin. TAmankin kappaleen rumpuraidalla nopeat, kuudestoistaosan
mittaiset hi-hat avaukset ovat isossa roolissa ja se kuvastaa hyvin Porcarolle ominaista

tapaa lahestya taman tapaista kappaletta.

7.2 Intro

J =10
mf > S

Kuvio 28. Intro

Kappale alkaa kahdeksasosan mittaisella kohotahdilla, jossa Porcaro soittaa aksen-
toidun iskun virveliin ja kuudestoistaosan pituisen hi-hat -avauksen. Introsta Idhtien esi-
tellddn kappaleen peruskomppi, joka on kappaleen komppikitaraa mukaillen kuudestois-
taosapohjainen, mutta Porcaro on orkestroinut sen pelkan hi-hatin sijasta myos virvelille
ja bassorummulle. Kompissa hi-hat soittaa ainoastaan kahdeksasosia, hieman painot-
tuen jalkimmaiselle kahdeksasosalle. Tahdin iskuille 2 ja 4 Porcaro soittaa backbeatin
virveliin ja sen peraan kuudestoistaosahaamulyonnin virveliin. Taman jalkeen tulee jal-
kimmainen hi-hat -isku ja sen peraan kuudestoistaosaisku bassorummulla (Kuvio 28).
Intron tahdeissa 4 ja 8 torvet aksentoivat viimeisen neljasosan toisen ja neljannen kuu-
destoistaosaiskun, jotka Porcaro merkkaa aksentoiduilla hi-hat -avauksilla. Intron ja en-
simmaisen A-osan taitteeseen Porcaro alustaa torvien aksentoimat iskut soittamalla tah-

din kolmannelle neljasosalle nelja aksentoitua kuudestoistaosavirveli-iskua.
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Kuvio 29. A-osa

Kappaleen A-osassa rumpukomppi jatkuu pohjimmiltaan samana kuin introssakin. Tah-

deissa 8 ja 12 torvisektio soittaa jo introsta tutut aksentit tahtien viimeisen neljdsosan

toiselle ja neljannelle kuudestoistaosalle. Tahdissa 8 Porcaro merkkaa iskuja vain hie-
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man muuttamalla bassorumpukuviota, mutta tahdissa 12 han merkkaa samat iskut jal-
leen nopeilla hi-hat -avauksilla. A-osan tahdeissa 1, 12 ja 16 myds on havaittavissa kah-
den kolmaskymmeneskahdesosan alustava hele-lyonti, englanniksi grace note (Kuvio
29).

7.4 B-osa
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Kuvio 30. B-osa

Kappaleen B-osan tahdeissa 1, 2, 5 ja 6 bandin komppaus painottuu enemman nel-
jasosille, joten rumpukomppi muuttuu myds sen myéta. Porcaro soittaa edelleen kah-
deksasosia hi-hatiin ja virveliaksentteja iskuille 2 ja 4, mutta bassorumpu soittaa jokai-
selle neljasosalle. Taman liséksi Porcaro alustaa bassorummun kolmannelle neljas-
osalle tulevat iskut yhdellad kuudestoistaosaiskulla ja soittaa virveli-backbeatin korosta-
miseksi myds kolmanteen, luultavasti 13-tuumaiseen tomtomiin, iskun virveliaksentin
kanssa yhta aikaa. B-osan tahdeissa 3, 4, 7 ja 8 komppi on taysin sama, kuin A-osassa.
B-osan viimeisessa tahdissa tulee muun bandin isku ensimmaiselle neljasosalle ja tata
seuraa rumpufillitauko, jossa Porcaro soittaa hyvin omanlaisensa fillin. Filli alkaa tahdin
kolmannelta neljasosalta virveliaksentilla. Tata seuraa kuudestoistaosan mittainen hi-hat
-avaus, jonka jalkeen tulee haamulyonti ja aksenttilyonti virveliin. Tahdin viimeisen nel-
jasosan aikana Porcaro soittaa kahdeksasosa-aksentti-iskun 12-tuumaiseen tomtomiin

ja kaksi kuudestoistaosaiskua 13-tuumaiseen tomtomiin.
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7.5 A2-, B2- ja A3-osat

Osat A2, B2 ja A3 etenevat samalla kompilla kuin osat A1 ja B1. Porcaro kuitenkin soittaa
taitteisiin mielenkiintoisia rumpufilleja. Ensimmaisena tarkkailen A2-osan joka neljan-
nessa tahdissa tulevia torviaksentteja tahdin viimeisen neljasosan toiselle ja neljannelle
kuudestoistaosaiskulle ja kuinka Porcaro alustaa avonaiseen hi-hatiin soittamansa ak-
sentit. Ensimmainen naista filleissa tulee A2-osan tahdissa 4, jossa Porcaro alustaa tor-
viaksentit samalla tavalla kuin ensimmaisessa A-osassa soittamalla viisi kuudestoista-

osa-aksenttia virveliin (Kuvio 31, tahti 4)
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Kuvio 31. A2-osan tahdit 3-4

Seuraava filli tulee tahdissa 8. Porcaro varioi iskujen alustusta hieman ja soittaakin yh-
den kahdeksasosaiskun virveliin ja kolme kuudestoistaosaiskua virveliin ja tomtomeihin
(Kuvio 32, tahti 8)
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Kuvio 32. A2-osan tahdit 7-8

Kolmas aksentteja alustava filli kuullaan tahdissa 12. Porcaro soittaa yhdistelman aikai-

semmista filleistéd aksentoimalla viisi kuudestoistaosaiskua tomtomeihin (Kuvio 33, tahti

12).
A2 8A2S 11-12 0 0
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Kuvio 33. A2-osan tahdit 11-12
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A2-osan viimeiseen tahtiin Porcaro soittaa viela mielenkiintoisen siirtymafillin. Fillista te-
kee erityisen mielenkiintoisen crash-symbaalin kayttd kesken fillin. Porcaro soittaa iskun
crash-symbaaliin tahdin neljdnnelle kahdeksasosalle. Taman iskun han alustaa aksen-
teilla virveliin ja avonaiseen hi-hatiin. Symbaali-iskun jalkeen Porcaro vie fillin loppuun

tomtomeilla (Kuvio 34, tahti 16).
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Kuvio 34. A2-osan tahdit 15-16

Myds osassa B2 kuullaan mielenkiintoisia rumpufilleja. Ensimmainen filli on tahdissa 4,
jossa Porcaro soittaa tahdin kahdelle viimeiselle neljdsosalle nelja aksentoitua kuudes-

toistaosaiskua virveliin ja nelja aksentoitua kuudestoistaosaiskua avonaiseen hi-hatiin

(Kuvio 35, tahti 4)
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Kuvio 35. B2-osan tahdit 3-4

Toinen mainitsemisen arvoinen filli B2-osassa on osan viimeisen tahdin siirtymé&filli, joka
on rytmiltdadn sama, kuin siitymassa B1-A2 (Kuvio 30, tahti 8), mutta orkestroitu pelkas-

taan virveliin ja tomtomeihin. (Kuvio 36, tahti 8).
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Kuvio 36. B2-osan tahdit 7-8

B2-osan jalkeen siirrytaan kappaleessa kolmanteen A-osaan, joka on hyvin rumpuraidal-
taan hyvin samnlainen kuin aikaisemmatkin A-osat. Ainoa ero aikaisempiin A-osiin on

ennen torviaksentteja tuleva filli tahdeissa 4 ja 8. Fillissd on sama rytmi, kuin A2-osan
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tahdissa 8 (Kuvio 32, tahti 8), mutta se on soitettu tomtomien sijaan pelkastaan virveliin
(Kuvio 37, tahti 4).
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Kuvio 37. A3-osan tahdit 3-4

7.6 C-osa ja outro

Kolmannesta A-osasta siirrytdan kappaleessa suoraan C-osaan, joka on myo6s kappa-
leen outro. Osan alussa dynamiikka laskee mezzofortesta mezzopianoon ja Porcaro
soittaa bassorummun ja virvelin lisdksi hi-hatia ainoastaan jalalla. Tatd komppia kestaa
seitseman tahtia, jonka jalkeen kahdeksannessa tahdissa tulevan fillin my6ta Porcaro

nostaa voimakkuuden takaisin mezzoforteen (Kuvio 38).
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Kuvio 38. Outron ensimmainen osa

Dynamiikan noustessa Porcaro ottaa myo6s hi-hatin mukaan komppiin. Han soittaa paa-
osin kahdeksasosaiskuja, mutta varioi hi-hatia soittamalla valilla my6s kuudestoistaosia.
Taman lisdksi outron loppua kohti mentaessa soitosta tulee melko vapaamuotoista ja

siina on paljon variointia ja fillailua.
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Kuvio 39. Outron toinen osa

Outron toisessa osassa Porcaro varioi rumpukomppia monipuolisesti. Ensimmaiset
kolme tahtia on melko toistuvaa komppausta, jonka jalkeen neljannessa tahdissa tulee
bassorumpuun ja hi-hat -avaukseen perustuva filli (Kuvio 39). Taman jalkeen rumpu-
komppi jatkuu kolme tahtia toistaen neljannessa tahdissa soitettua fillia, jonka jalkeen

kahdeksannen tahdin kahdella viimeisella neljasosalla Porcaro soittaa virveliin aksentoi-
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den kahdeksasosaiskun, neljad kuudestoistaosaiskua, seka vield yhden kahdeksasosais-
kun. Tdman jalkeen komppi on kolme tahtia sama kuin kolmessa ensimmaisessa tah-
dissa. Taman nelja tahtia Porcaro paattaa kahdella kahdeksasosavirvelilyonnilla, kuu-
destoistaosan mittaisella hi-hat -avauksella ja yhdelld kahdeksasosavirveli-iskulla (Kuvio
39, tahti 12). Tahdeissa 13-15 on samantapaista komppia kuin tahdeissa 5-7, joten en-

simmaisten 16 rumpukomppauksen voidaan todeta olleen jokseenkin toistuva kuvio.

Tahdista 17 eteenpain variointi jatkuu, eika toistuvuutta juurikaan enaa ole. Porcaro soit-
taa kuudestoistaosapohjaisia aihioita enimmakseen hi-hatin, bassorummun ja virvelin
valilla. Tahdissa 20 Porcaro soittaa samantapaisen kuudestoistaosafillin virveliin ja hi-
hatiin (Kuvio 39), kuin B2-osan tahdissa 4 (Kuvio 35, tahti 4). Taman jalkeen kappa-
leessa alkaa fade out ja haivytyksesta voi kuulla vield neljan tahdin ajan Porcaron kuu-
destoistaosapohjaisia aihioita. Merkitsin osan viimeiseen tahtiin kokonuotin pituisen ak-
sentoidun crash-symbaali -iskun, joka merkkaa kappaleen loppumista (Kuvio 39, tahti
25).

8 Pohdinta

Olen tutkinut Jeff Porcaron soittoa syvallisemmin joitakin vuosia, silla halusin tietda miksi
hanen soittamat rumpuraitansa kuulostavat mielestani niin hyvalta. Porcaron soitossa
kiinnitin ensimmaisena huomiota yksinkertaisuuteen, tilaan ja tuntumaan, eli feeliin. Mie-
lestani on vaikuttavaa, kuinka perinteisen pop- tai rock-kappaleen saa kuulostamaan
mielenkiintoiselta vain soittamalla komppia ja fillaamalla vain paikoissa, jotka sen vaatii.
Mitd enemman Porcaron soittoon ja uraan perehdyin, sen myo6ta kavi ilmi, etta hyvin
harvat hdnen nauhoittamistaan kappaleista on soitettu metronomin kanssa. Tama toi
tutkimiseen vield yhden mielenkiintoisen aspektin, timen, eli tempon hallinnan. Tdman
opinnaytetydn myota perehdyin vieldkin syvallisemmin Porcaron diskografiaan, joka ka-
sittda tuhansia kappaleita. Tydssani ehdottomasti haastavinta oli 16ytaa aiheeseen sopi-

vat kappaleet ja onnistua pitamaan tyo silti ytimekkaana.

Tutkimuksen myéta tulin siihen lopputulokseen, etta kulmakivet Jeff Porcaron menestyk-
sen ja kysynnan taustalla ovat musikaalisuus, soittotekniikka ja time. Kun nama kolme
asiaa yhdistaa oikein, se saa musiikin kuulostamaan ja tuntumaan hyvalta kanssasoitta-
jille, tuottajalle ja lopuksi kuuntelijalle ja sita mielestani tarkoittaa musiikissa usein kay-

tetty englannin kielen termi feel.
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Analysoimissani kappaleissa Porcaron musikaalisuutta kuvastaa hyvin dynamiikan vaih-
telut, melodian mukailu ja rumpusetin luova kayttd. Kappaleista eniten dynamiikkaa on
Pagesin Come On Home -kappaleessa ja rumpusetin luova kaytté on myds edustettuna
kappaleessa hyvin. Samassa kappaleessa my6s Porcaron soittotekniikka tulee hyvin

esille kykyna soittaa asioita eri voimakkuuksilla ilman etta se vaikuttaa feeliin.

Soittotekniikka tulee esille kaikissa muissakin kappaleissa. "Gimme The Goods” esitte-
lee Porcaron hi-hat -tekniikkaa nopeuden ja kestavyyden osalta, "Any Foolish Thing” -
kappaleen shufflekompit haamulydnteineen ovat itsessaan jo teknisia ja kun siihen lisa-
tadan kappaleen kesto ja rumpuraidan staattisuus niin hyva tekniikka on valttamattémyys.
"Let's Get Together” -kappaleessa rumpukompin teknisyys valittyy hyvin suoran ja kol-
mimuunteisen valimaastossa olevasta kuudestoistaosapohjaisesta rumpukompista. Li-

saksi kappaleen luovat fillit ja hi-hat -avaukset kuvastavat myds hyvaa tekniikkaa.

Kappaleista ainoa, joka on todennakdisesti nauhoitettu metronomin kanssa, on "Any
Foolish Thing”. Muissa kappaleissa tempoissa tapahtuva vaihtelu on korkeintaan 4 iskua
minuutissa tempon kuitenkaan nopeutumatta tai hidastumatta pysyvasti. Tempo elaa
kappaleen mukaan ja palaa takaisin l&htétempoon. Tdma tuo hyvin esille Porcaron tai-
don manipuloida timea kappaleen niin vaatiessa. Porcaro itse totesi Modern Drummer -
lehden haastattelussa vuonna 1983, ettd hanen timensa on surkea (Flans 1983), mutta

naiden esimerkkien jalkeen voi todeta, ettd asia painvastoin.

Kappaleiden rumpuraitojen yhdistavia tekijoita ovat haamulyonnit, hi-hat -avaukset yllat-
tavissakin paikoissa, sekd nuottien lisddminen kappaleen edetessa. Naiden lisdksi
edelld mainitut time ja varsinkin feel, jota ei nuotintamalla voi tuoda ilmi, ovat nekin ilmi-

0ita, joista Porcaron soiton tunnistaa.

Jos tekisin tyon toisin, kayttaisin enemman aikaa kirjallisen viitekehyksen rakentamiseen
ja vahemman aikaa itse nuotinnoksiin. Olen kuitenkin tyytyvainen valintaani nuotintaa
kappaleet perusteellisesti, silla tdman pohjalta aineistolahtdinen sisaltdanalyysi oli help-
poa. Nuotinsin myds enemman aineistoa, mita lopulta tydossani kaytin. Uskon, etta tyos-
tani on hyotya niille, jotka ovat kiinnostuneet Jeff Porcaron soittourasta, tai studiomuu-

sikkoudesta yleensa.
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