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Tama opinndytetyd on kuvaus pienen budjetin pop-/rock-danitteen tuottamisesta ja
aanittamisesta. Se kartoittaa teknologian, talouden ja musiikin vuorovaikutussuhdetta
aanitetuotannossa. Tyon tavoitteena on hahmottaa rock-aanitteen tuotantoprosessin
vaiheet, seka aanittaja/tuottajan toimenkuva. Se pyrkii myds antamaan kuvan rock-
aanitteen tydstamisen sosiaalisesta luonteesta ja daanitetuotantoon kdytettavan teknologian
nopeasta kehityksesta. Tarkedssa roolissa ovat  musiikkistudio luovana
toimintaymparistdnad, seka digitaalinen audiotybasema aaniammattilaisen tytkaluna.

Opinndytetyon rakenne on kolmiosainen. Tekstiosion ensimmadinen osa kay lapi alan
kirjallisuutta ja teoriataustaa. Painopiste on pop- ja rock-musiikin kasitteiden
hahmottamisessa esteettisen, taloudellisen, teknologisen, ja myds sosiologisen
viitekehyksen avulla.

Tekstiosion toinen osa sisaltda toimintakuvauksen rock-aanitteen tuotantoprosessista. Se
kdy lapi aanitteen tyoston vaiheet aanittajé/tuottajan ndkokulmasta, ensimmaisista
puhelinkeskusteluista valmiiseen tuotteeseen asti. Subjektiivista ndkdkulmaa tdydentda
koekuuntelu ja sen tulosten arviointi. Lisdksi olen liittdnyt tekstiosioon myds lyhyen
kuvauksen tuotantoprosessin seurauksena syntyneen digitaalisen &dnitydaseman
rakentamisesta.

Tydn kolmas osa on cd-aanite (Icebreaker 2012), joka kuvatun prosessin myoéta syntyi.
Lopullinen tuote julkaistiin kevattalvella 2012 verkossa mm. iTunes ja Spotify-portaaleissa,
seka videon kera Youtubessa ja béndin omilla Facebook-sivuilla.

Opinndytetyoni on ty6eldmaldhtdinen ja padosin taiteellinen. Sen voi nahda myds
vapaamuotoisena toimintatutkimuksena. Kysymys, johon pyrin saamaan vastauksen, oli
seuraava: onko pienen budjetin rock-danitteen tekeminen mahdollista, modernia ja
perinteistda tuotantomenetelmaa ja laitteistoa yhdistelevadlla otteella, samalla tinkimatta
tuotteen teknisesta ja taiteellisesta laadusta? Vastaukseni kysymykseen on kylld, mutta
kovalla tydlla.

Avainsanat Aéanitetuotanto, soundi, rock-musiikki, studiotydskentely
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This study examines a low-budget pop and rock record producing and recording. It maps the
interaction between the technology, finances and the music in a record production process. The
aim is to identify the steps of producing a rock sound, as well as the job descriptions of the
recording engineer and producer. It also aims to provide an overview of the social nature of rock
music production and the rapid development of the recording technology. I point out the important
roles of the music studio as a creative operating environment, as well as the significance of the
digital audio workstation as a tool for a sound engineering professional.

The thesis consists of three parts. The first part of the report covers the theoretical background.
The focus is on comprehending the concepts of pop and rock music within aesthetic, economic,
technological, and also sociological theoretical frameworks.

The second part of the report includes a description of the production process of a rock music
recording. It goes through the steps of processing a record from the recording engineer and
producer's point of view, from the first phone call to the finished product. Test listening and
evaluation of the results are added to complement the subjective perspective. In addition, the
report includes an appendix with a brief description of the digital audio workstation that was built
as a result of the record production process.

The third part is a CD recording (Icebreaker 2012), which led to the creation of the described
processes. The final product was released in early spring 2012 online, e.g., on iTunes and Spotify,
as well as with a video on Youtube and the bands own Facebook page.

The thesis is rooted in work experience and it is primarily artistic. It can also be seen as plain as an
occupational study. My main questions was: is it possible to make a low-budget rock record, by
using a mix of modern and traditional production methods and gear without sacrificing the technical
and artistic qualities of the product? My answer to this question is, “Yes, it is, but with hard work.”
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1 Johdanto

Ensimmadinen sana on tdrkein sana. Tdssa opinndytetydssa se on “ensimmadinen”.
Laitoin sanan alkuun, koska haluan painottaa sitd, ettd tama on ensimmadinen kerta,
kun yritdan hahmottaa ammatinkuvani kokonaisuutta tekstin kautta. Tehtdava ei ole
helppo. Musiikin tuottajan ja aanittajan tyd on hyvin laaja-alainen ja kokonaisvaltainen
prosessi. Se kattaa valtavan maaran teknisia, taiteellisia ja taloudellisia vastuualueita
alkaen esituotannosta ja pdattyen aanitteen valmistumiseen. Korostunut sosiaalisen
vuorovaikutuksen merkitys lyd oman leimansa rock-tuotantoihin. Toimintani on
intuitiivista ja perustuu pdadasiassa vuosikausien kokemuspohjaiseen, tyén kautta
omaksuttuun sanattomaan tietoon. Tuntuu silta, ettd &anittajan ja tuottajan
toimenkuvan kokonaisvaltaiseen kartoittamiseen tarvittaisin useamman henkildon
ryhmd, jossa tehtdvat jakautuisivat selkedsti prosessien toteuttamisen ja niiden
analysoinnin valilla. Aihepiirista riittaisi tutkittavaa varmasti vaitdskirjatasolle asti. Ehka
tdman opinndytetyoni kirjallisen osuuden rimaa voi kuitenkin tassa tilanteessa jonkin
verran pudottaa, ja todeta, ettd ammattikorkeakoulun opinndytetydksi toivottavasti
rittdéd tdma melko suppea katsaus alan ammattikirjallisuuteen, hdystettyna
subjektiivisella toimintakuvauksella ja pienelld otannalla toteutetulla koekuuntelulla.
Olennaista tdssa opinndytetydssa on itse danite sekd kuvaus prosessista, jonka olen

sen tuottamisessa ja danittdmisessa kaynyt lapi.

Nopeasti kehittyva teknologia on musiikintekijalle samanaikaisesti sekd haaste etta
mahdollisuus. Viela 1960-luvun puolivaliin asti aanitteentuotanto oli verrattain selkea
lineaarinen prosessi: savellys, esitys, tallennus, painatus ja markkinointi. Teknologian
kehityksen myotd prosessi on saanut uusia muotoja. A&nitetuotannon perinteiset
toimenkuvat ovat kehittyneet ja uusia teknis-taiteellisia toimenkuvia syntyy kiihtyvalla
tahdilla: trékkays, editointi, DAW-operaattori... Adnitteelle voidaan tehdd merkityksia
useassa paikassa eri aikaan tai samanaikaisesti. Aika, paikka ja tekija ovat hailyvia
kasitteita modernin aanitetuotannon myllerryksessa. Kokonaisuus hahmottuu tekijalle
usein vasta miksaus- tai jopa masterointivaiheessa. Pop-musiikista puhuttaessa
viimeisen sanan sanoo Yyleis6. Se joko ostaa tai ei osta danitettd antaen sille
kulutuskayttaytymisellddn oman merkityksensd, joko menestyvana tai flopanneena

tuotteena.



Vaikka teknologia kehittyy, estetiikka ja tuotantoprosessin luonne vaativat myds
tiettyjen perinteisten tydvaiheiden vaalimista. Kyseessa ei valttamattda ole
muutosvastarinta. Modernillakaan tuotantolaitteistoilla ei ole mahdollista mallintaa
luovan inhimillisen prosessin monimutkaisia vaiheita. Banditydskentelyssa luovan
prosessin eteneminen on kollektiivisen ponnistuksen lopputulos, jossa yksildsuoritukset
sulautuvat parhaimmillaan saumattomasti kudokseen. Prosessin lopputulos voidaan
kloonata, mutta siihen johtavaa mutkikasta polkua on vaikea, ellei mahdotonta
jaljentda. Taman opinndytetyon aikana pyrin kartoittamaan, mitka ty6vaiheet
perinteisessa lineaarisessa tuotantomallissa ovat vield kurantteja nykypaivan rock-
tuotannossa. Pyrin myds, estetiikan ehdoilla, kokeilemaan uusien digitaalisten

tydkalujen mahdollistamaa horisontaalisempaa tydskentelytapaa.

Eldvassa musiikkiesityksessa, johon rock-estetiikka vahvasti nojaa, yleisén reaktiot
vaikuttavat esiintyjien suorituksiin. Studiotilanteessa yleisd ei ole lasnd, joten bandi ja
aanitettd tuottava henkildkunta ottavat myés kuuntelijan roolin. Aénitysvaiheessa esitys
tallennetaan ja kuuntelutilanteessa sitéd arvioidaan. Rock-yhtyeen studiotydskentelya
voidaankin pitda esittdvan- ja luovan taiteen ristisiitoksena. Elektronisessa pop-
musiikissa tata esitysestetiikan ja luovan prosessin kytkentdad ei valttamatta enaa
esiinny. Soittosuorituksia tallennettaessa pyritddnkin silloin tekemaan vain aanta
aanitettd varten. Eri musiikkigenreille tyypillisia tuotantometodeja yhdisteltdessa
tuleekin kiinnittda huomiota tahan esteettisten ratkaisujen pohjalla olevaan
ideologiseen eroon. Kuinka horisontaalinen voi rock-tuotanto olla? Siihen toivottavasti

saan hieman valotusta taman prosessin myo6ta.

Pohdiskellessani aihetta opinndytety6honi, pyori mielessani nelja seikkaa. Ensiksi
halusin tydn selkeyttdvan omaa kasitystani musiikkiteknologi-tuottajan toimenkuvasta.
Toiseksi pyrin etsimadn projektin, joka kuvaisi pop- ja rock-musiikin tuotannoissa
tyypillisia tydprosesseja. Kolmanneksi halusin hahmottaa kuvaa teknologian ja talouden
aiheuttamasta nopeasta muutosprosessista aanitetuotannon perinteisissa tydkuvissa ja
tuotantoymparistoissa. Halusin myds tuoda esiin danittdjan ja tuottajan toimenkuvan
sosiaalista luonnetta. Varsinaiseksi teemaksi nousi seuraava kysymys: onko perinteista
ja modernia aanitetuotantotapaa mahdollista yhdistda rock-musiikissa intuitiivisella

tavalla, pysyttaytymalla silti mahdollisimman paljon perinteisessa rock-soundissa?



Etsiessani lahdemateriaalia opinndytetydhoni térmasin siihen seikkaan, ettéd vaikka
aanitetuotannosta on kirjoitettu paljonkin, niin itse danitteen tuotantoprosessista 16ytyy
melko vahan tietoa. Jopa peruskasitteiden madrittely on haastavaa. Paapaino
aanitetutkimuksessa tuntuu olevan d&anitteen sisalléon aiheuttamien vaikutusten
analysoinnissa. Pop ja rock-musiikin tutkimus painottuu voimakkaasti sosiologiseen
nakokulmaan. Myo6s aanitetuotannon taloudellisista rakenteista, danitteen historiasta,
tuottajista ja danitteiden valmistukseen liittyvistd teknisistd yksityiskohdista |6ytyy
tietoa. Sen sijaan itse tuotantoprosessista, ja sen osatekijoiden valisista
vaikutussuhteista, on kirjoitettu melko vahan. Myo6s aanite-estetiikkaan on kovin harva

uskaltanut paneutua.

Tama opinndytetyd on tydeldmalahtdinen. En tosin projektia tehdessani ajatellut
tyovaiheita osana opinndytety6tani. Koin ajatuksen &anitysprosessin jatkuvasta
analysoinnista, tydn ollessa viela kesken, vastenmielisend. Olisi ollut tavattoman
raskasta pyrkiéa samanaikaisesti olemaan intuitiivinen toimija, osa luovaa prosessia, ja
samalla tekemdan kylman rauhallista analyysia toiminnastaan. Myds omien ratkaisujen
avoin kritisoiminen kesken a&anitteen tuotantoprosessin olisi tuonut tarpeettomia
sosiaalisia jannitteita jo valmiiksi haastavaan &anitetuotantoon. Padtin jattaa
analysoinnin mydhempaan ajankohtaan. Projektin puutteellisen dokumentaation takia
kirjoitan prosessia auki omien muistikuvieni, kalenterimerkintdjeni seka kaymieni

sahkopostikeskusteluiden pohjalta. Tarkein dokumentti prosessista on itse aanite.

Padosaan opinndytetydssani nousee tutkivan ammattilaisen nakékulma. Kirjallinen osio
jakautuu kahteen osaan: teoreettiseen ja toiminnalliseen. Teoriat joita esittelen aluksi,
toimivat eradnlaisena karttana ja auttavat hahmottamaan aanitetuotannon, tuottaja-
teknologin toimenkuvan ja pop-/rock-musiikin lainalaisuuksia. Olen myds lisdnnyt
kirjallisten viitteiden joukkoon muutamia suoria anekdootteja ammattilaisilta. Pyrin

niiden avulla havainnollistamaan alan kdytant6ja ja vallitsevaa asenne-ilmastoa.

Koekuuntelun, ja sen ohessa tekemadni suppean kyselytutkimuksen avulla, pyrin
keradmaan tietoa alan opiskelijoiden, tulevien teknologien ja tuottajien ndakemyksista
aanitteen tuotantoprosessista. Kyselyn kautta pyrin myds kartoittamaan niita

olettamuksia tuotantoprosessin luonteesta, joita danitteen kuuntelu synnyttda alan



opiskelijoille, genren ja kdytetyn tuotantometodin ndkokulmasta. Toiminnallisessa
osiossa kuvaan omin sanoin rock-aanitteen tuotantoprosessia. Toimintakuvauksen
diskurssi muuttuu asiatekstista puhekielen omaiseksi, autenttisemman kokonaiskuvan
saavuttamiseksi. Yritdn myds kuvata prosessissa esiintyvien taiteellisten, taloudellisten
ja teknologisten seikkojen vuorovaikutussuhteita kdytanndn tasolla. Paamaarani on
hahmottaa tuottajan ja danittdjan monenkirjavia toimenkuvia, rock-viitekehyksen
tarjoamissa  puitteissa. Erds  sivutuotteena  syntynyt konkreettinen  tulos
opinndytetydprosessistani oli uuden, kohtuuhintaisen digitaalisen ty6aseman

rakentaminen, jota hahmottelen prosessikuvauksen viimeisessa luvussa.

Hahmotettaessa sitd miten rock-aanitettéd tehdaan, on olennaista ymmartdaa miksi ja
kenelle niité tehddan. Rock-adnitteen valmistusprosessi on monien vaikutussuhteiden
kenttd, jossa tuotannolliset, taloudelliset ja teknologiset realiteetit painavat jalkensa
lopputulokseen. Se on yleensa myo6s sosiaalinen prosessi, jossa useat erisuuntaiset
tavoitteet kilpailevat keskendan. Ideologinen ja taiteellinen nakékulma ottavat mittaa
toisistaan lapi koko tuotannon. Realiteettien (resurssit) nakdkulmasta rock-aanitteen
tuotanto nayttéa tavoitteisiin (maailmanvalloitus) suhteutettuna usein melko
eparealistiselta. Tuotantoprosessin analysointia vaikeuttaa se, ettd ulkopuolelta on
hyvin vaikeaa arvioida yksittdisten tekijoiden painoarvoa, seka niiden valisia
vaikutussuhteita. Sisdpuolelta on taas vaikeaa ndhda kokonaisuutta ja sen
mittasuhteita. Pyrkimykseni tdssda opinndytetydssa onkin lahestyd rock-aanitteen
tuotantoprosessia seka sisaltd kasin kokien ja eldytyen ettd ulkoapdin alan
kirjallisuudessa esitettyjen teorioiden kautta jélkikateen analysoiden. Tavoitteeni on
paasta teorian ja kaytdannon valiseen synteesiin, joka antaisi mahdollisimman
kokonaisen kuvan pienen budjetin rock-aanitteen tuotantoprosessista, sen tavoitteista

ja todellisuudesta.

Adnite, joka prosessin tuotteena valmistui, on valmis ja eldd omaa eldmaansa.
Onnistumiseni aanitteen laadullisissa tavoitteissa tullaan punnitsemaan bandin
diggareiden ja uusien kuulijoiden kuuntelukdyttdytymisessa. Jos olen onnistunut
opinndytteeni kirjallisessa tavoitteessa, hahmottuu téman tekstin lukijalle kuva siitd,

mita on pienen budjetin rock-aanitteen tekeminen v. 2012.



2 Kasitteet

Tassa luvussa pyrin tasmentamaan muutamia taman opinndytetyon keskeisia

kdsitteita.

Adnite on &anta sisaltéva tallenne. Adnite voi olla eldvan musiikkiesityksen mekaaninen

representaatio, itsendinen taideteos tai jotain ndiden kahden aaripaan valimaastosta.

Adénitetuotanto on musiikkiteollisuuden osa-alue, joka keskittyy musiikkitallenteiden
valmistukseen. Perinteinen aanitetuotanto on lineaarinen prosessi, jossa eldvasta
musiikkiesityksesta valmistetaan danite. Moderni aanitetuotanto saattaa olla myo6s
horisontaalinen prosessi, jossa aanta tuotetaan useissa rinnakkaisissa tai perakkaisissa

vaiheissa.

Aénitetuottaja  (3anitekustantaja) rahoittaa &anitteen tekemisen ja kantaa
kokonaisvastuun danitteen tuotantoprosessista. Julkaisuoikeuden lisaksi
aanitetuottajalle kuuluu myds 50% osuus aanitteen julkisista esityksista kertyvista

esityskorvauksista.

Tuottaja (taiteellinen tuottaja, studiotuottaja) vastaa aanitteen tuotantoprosessin
etenemisesta. Hanen vastuullaan on mm. projektin aikataluttaminen ja budjetista kiinni

pitdminen. Usein tuottajalla on myds taiteellinen vastuu prosessista.

Aénittdjd on henkilo, joka on vastuussa &anitteen teknisestd toteutuksesta ja
aanenlaadusta. Pienemmissa tuotannoissa danittdjalla on usein myds tuotannollisia

tehtavia.

Analoginen signaaliketju on aanitekniikassa signaalin siirtdmiseen ja tallentamiseen
tarkoitettu laitteisto. Signaali kulkee laitteiston Iapi alkuperdista &anitapahtumaa

mahdollisimman tarkasti muistuttavana aaltomuotona.

Digitaalinen signaaliketju tarkoittaa aanitekniikassa signaaliketjun osa-aluetta, jossa

aanta kuvaava aaltomuoto esitetédn nhumeromuotoisena lukusarjana.



Adnitestudio on &éanitteiden tuotantoon erikoistunut musiikintuotantoyksikkd. Se
sisaltad aanen tallennukseen tarvittavan signaaliketjun: mikrofonit, signaalivahvistimet,
signaaliprosessorit, tallentimen seka signaalien summaamiseen tarkoitetun laitteiston.
Lisaksi aanitteiden tallentamiseen tarkoitetun musiikkistudion tilojen suunnittelussa on

usein panostettu myds tilan akustisiin ominaisuuksiin.

DAW-tybasema eli digitaalinen aanitydasema on digitaalisen signaaliketjun sisaltama

aanen tuottamiseen, tallennukseen ja jalkikasittelyyn tarkoitettu laitteisto.

Populaarimusiikki on vyleiskdsite, joka kuvaa kaikkea sellaista musiikkia jonka
ensisijaisena tavoitteena on vedota suuriin ihmisjoukkoihin. Yksi sen maaritelmistd on
my6s  kaupallisuus.  Populaarimusiikin ~ kehitys on  sidoksissa  vapaaseen
markkinatalouteen, teolliseen massatuotantoon ja massaviestimiin. Sen kehityksen
kannalta tarkeimpia teknisia innovaatiota ovat &anilevy, radio ja televisio. Viime

vuosina internet on haastanut perinteiset viestimet populaarimusiikin jakelukanavana.

Pop-musiikki on populaarimusiikin alalaji, jonka maariteltavyyttd vaikeuttaa sen laaja-
alaisuus. Termin juuret voidaan juontaa 1920-luvulle, aanitetuotannon alkutaipaleelle,
jolloin silld kuvattiin hittipotentiaalia omaavaa kappaletta. 1950-luvulla termista tuli
yleiskdsite, jolla kuvattiin nuorison suosimaa amerikkalaisvaikutteista ei-klassista
musiikkia. 1960-luvun loppupuolelta alkaen pop-musiikki on usein nahty myds rock-
musiikin vastakohtana. Sen tuotanto ndhddan usein taloudellisten intressien

tayttamiseen tahtadvana teollisena tuotantoprosessina.

Rock-musiikki kehittyi 1960-luvun loppupuolella amerikkalaisen kansanmusiikin ja
populaarimusiikin muotoja yhdistaneestd rock "'n“roll -musiikista. Rock omaksui folk-
musiikista  autenttisuuden ideologian, mutta  poikkeuksena popista, sen
tuotantoprosessiin liitetdan usein omaehtoisuuden vaatimus. Rockin paradoksi onkin
tuotantoon  kdytetyn pddaoman ja  omaehtoisuuden vaatimusten jatkuva
vastakkainasettelu. Rockin tutkimusta on tehty sosiologisesta, taloudellisesta ja viime

vuosina my0s esteettisista lahtdkohdista.



3 Uusi muusikko

Aanittdjan toimenkuva ovat kokenut radikaalin muutoksen viimeisen kuudenkymmenen
vuoden aikana. 1950-luvun valkokaulustyontekijoista on vuosien saatossa tullut yrittdjia
ja lopulta taiteellisen luomisprosessin tarkeita osatekijoita. Sosiologi Edward R. Kealy
kuvaa kehitystd kolmen ammatillisen moodin® kautta: duunari (craft-union mode),
yrittdja (entreprenaurial mode) ja taiteilija (art mode) (Frith & Goodwin 1990, 209 -
215). My6s tuottajuus on muuttunut. Yhtidn harmaista virkamiehista on kasvanut
joissakin tapauksissa jopa artistiakin suurempia tahtid, joiden nimilld markkinoidaan
levyjé. Adnitetuottajan asemasta keskusteltaessa on myds hyvd erottaa &danitteen
taloudellinen ja taiteellinen tuottajuus toisistaan. Adnitteen taloudellisella tuottajalla
tarkoitetaan aanitekustantajaa. Taiteellinen tuottaja, ts. studiotuottaja, on se, joka
vastaa, tuotantobudjetissa pysymisen lisaksi, aanitteen valmistamiseen liittyvista

sosiaalisista ja taiteellisista prosesseista (Muikku 1988, 33 — 46).

"Muusikko aanipéydan kanssa”, tiivistda aanittajd/tuottaja TT Oksala oman
ammatinkuvansa (Muikku 1988, 54). A&nittdja ja miksaaja kantavat vastuun
aanitystekniikan toiminnasta. Heiddn tehtdvéandaan on hallita nopeasti kehittyvat
laitteistot ja tuntea tallennettavan musiikkigenren estetiikka ja tallennustraditiot.
Teknikon toimenkuvaan kuuluu laitteiston kaytdon lisaksi usein myo6s ylldpito- ja
huoltotehtavia. Signaaliketjun ominaisuudet on tunnettava intuitiivisella tasolla, jotta
tyoskentely olisi mahdollisimman jouhevaa. Pienemmissa tuotannoissa saattaa
tuotantovastuu jakautua myds artistin ja teknisen tuotantohenkildkunnan kesken.
Talléin vaistonvaraisen toiminnan merkitys korostuu. “Tee se niin hyvin ja niin nopeasti
kuin pystyt”, tiivistad aanittdja/tuottaja Kai Hiilesmaa toimintafilosofiansa, Riffi-lehden
haastattelussa (Kilpeldinen 2004, 13 - 15).

Adnittdja tyostda aanilahteistda &anitteelle sopivat soundit ja tallentaa &anitteen,
tuottajan valvoessa prosessin kokonaisuutta. A&nittdjad on usein valveutunut seka
uuden teknologian ettéd musiikin eri tyylilajien esitystraditioiden suhteen. Musiikintutkija
Juha Korvenpaa tahdentdd &anittdjan merkitystd alan muutosagenttina. Aanittija voi
valittad muille toimijoille tietoa uusista soundeista, sovitusratkaisuista ja teknologisista

innovaatioista (Korvenpaa 2009, 255). Tuottajuudessa taas korostetaan usein

! Moodi->modus (lat.) tapa, laatu (Aikio 1981, 417)



tydnkuvan sosiaalista puolta. Hiilesmaa vertaa tuottajan ty6ta asiantuntijakonsultin
tehtdavaan, jonka tavoitteena on |6ytda tasapaino artistien taiteellisten ambitioiden,

levy-yhtion myyntiodotusten seka teknisten realiteettien valille (Kilpeldinen 2004, 13).

Pop-musiikin  tuotantoprosessin  sosiaalinen luonne edellyttda toimijoilta kykya
ymmartdd oman toimenkuvansa lisdksi myos aanitetuotannon muiden toimijoiden
tehtdvakuvat. A&nittdja, miksaaja ja masteroija, kaikki osallistuvat tuotteen
valmistusprosessiin tuottajan ja artistien rinnalla. Muuttuva toimintaymparistd luo myds
jatkuvasti uusia toimenkuvia. Tietokonepohjaisten daw-tydasemien yleistyminen on
tuonut danitetuotantoon uusia tydvaiheita. Konepohjien ohjelmointi on isommissa
tuotannoissa eriytetty omaksi toimialueekseen. Myds danitettyjen raitojen editointi
siirtda usein tyota artistilta tekniselle henkildkunnalle. Tietyissa pop-musiikin muodoissa
ilmeneva tdydellisen soitto- tai lauluesityksen ideaali tuntuu joskus turhauttavalta
tekijan kannalta. “On hirveata ajanhukkaa kdyttaa editointiin kuukausia vain siksi, etta
bandi ei ole jaksanut treenata”, toteaa aanittaja/tuottaja Arto Tuunela (Saarela 2011,
24).

Alan vilkas kehitys vaikuttaa tuottajan ja aanittdjan toimenkuviin. Tuottaja
tasapainoilee usein budjetin, taiteellisten tavoitteiden ja teknologian tarjoamien
puitteiden ristiaallokossa. Tuottajan tulee olla perehtynyt musiikilliseen viitekehykseen
ja tunnistaa musiikillisten tyylilajien erityispiirteet. Hanen tehtdviinsd kuluvat mm.
laatukriteerien maarittdminen, projektin aikatauluttaminen ja tydskentelyilmapiirista
huolehtiminen. Lisaksi tuottaja paattéa aanityspaikan ja mahdollisen lisahenkilékunnan
rekrytoinnista. Jari Muikku rajaa rock-tuottajan roolin Iahinnd studioty6hdén (Muikku
1988, 140). Tuottajan toimenkuvaan vaikuttaa myds hanen taloudellinen asemansa.
Yhtion leivissa tydskentelevalld on taloudellisesti vahemman vastuuta tuotannosta.
Riippumattomalla tuottajalla saattaa olla suuremmat taiteelliset vapaudet, mutta myos

enemman taloudellista vastuuta tuotteen menestymisen suhteen. (Muikku 1988, 37.)

Myds kulttuurierot vaikuttavat tuottajuuden ja aanittdjyyden sisaltdon. Se mita
tyotehtavia ammattikuvissa painotetaan eri maissa, poikkeaa melkoisesti. Tuottajuus
saattaa sisaltdd tapauskohtaisesti aanitteen tuotantoon liittyvia taloudellisia ja
taiteellisia vastuita, mutta myds artistin uranhallintaan liittyvia tehtdvia. (Muikku 1988,

33.) Muikku esittaa vaitoskirjassaan Musiikkia kaikkiruokaisille, etta erds suomalaisen



musiikkituotannon erityispiirre on yksilokeskeisyys. Tama johtaa siihen, ettd vastuu
aanitetuotannossa kasautuu yksildiden harteille. (Muikku 2001, 330.) Taiteellinen
tuottaja joutuu usein ottamaan vastuuta myos tekniikasta ja taloudesta. Kun budjetti
on pieni, joutuu tekninen henkildkunta helposti jakamaan myds taiteellista vastuuta.
Tuotannon etukateissuunnittelun merkitys korostuu toimittaessa pienella budjetilla.
Hiilesmaa korostaa huolellisuutta esituotantovaiheessa: budjetin pitavyyden kannalta
aikataulun tulee olla realistinen (Kilpeldinen 2004, 13). Oma ndkemykseni on se, etta
tuotantovastuun siirtyminen alaspdin suomalaisessa danitetuotantoketjussa on
seurausta markkinoiden pienuudesta, pienistd budjeteista seka suomalaisen
tyokulttuurin perinteisesta yksilokeskeisyydesta. Perinteinen suomalainen
dijamentaliteetti johtaa helposti siihen, etta toitéd paiskitaan niska limassa kellon

ympari. Ajatellaan vain, ettd jonkunhan se on nama aanilevytkin tehtava, perkele!

4 Tuotanto

Muusikko/tutkija Olli Heikkinen jakaa populaarimusiikin kommunikoinnin muodot
savelmoodiin, lyriikkamoodiin, esitysmoodiin ja danitemoodiin. Nailla jokaisella on oma
merkitysten muodostusmekanisminsa. Han mainitsee myds kuvamoodin eraana
tarkedna musiikin markkinointimuotona. Populaarimusiikissa esittdjan julkisuuskuva ja
tahti-identiteetti  vaikuttavat esityksen vastaanottoon. Erdadana merkittdvana
mediatekstin merkityksenrakentajana Heikkinen mainitseekin tdhtimoodin (Heikkinen
2010, 63 - 65.) Menestyva pop-musiikkituote hyddyntda yleensa kaikkia edella

mainittuja kommunikoinnin muotoja.

Adnitetuotanto on kokonaisliikevaihdoltaan musiikkituotannon merkittavin toimiala.
Musiikkituotannon jalostusketjuun liittyvia toimialoja ovat mm. levy- ja kustannusyhtiét,
aanitysstudiot ja aanitemonistamot. Musiikkituotannosta riippuvaisia toimialoja ovat
myds ohjelma- ja konserttitoimistot. My6s AV-tuottajat, agentit ja managerit voidaan

nahda osana musiikin tuotantoketjua.
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Kuvio 1. Musiikkitoimialan arvoketju lineaarisena prosessina (vrt. Pénni & Tuomola 2003, 23).

Adnitteen tuotantoprosessin voi jakaa vertikaaliseen ja horisontaaliseen linjaan.
Taidemusiikin tallennusprosessi nahdaan usein lineaarisena savellys - esitys -
tallennusketjuna, kun taas populaarimusiikin tuotantoprosesseissa tydvaiheet
kietoutuvat toisiinsa. Popin ja rockin tuotantoprosessi poikkeaa klassisesta musiikista
myds tuotantoon osallistuvien toimenkuvien osalta. Suomalaisen populaarimusiikin
aanitetuotannosta vaitdskirjansa tehnyt Jari Muikku ndkee populaarimusiikin tuotannon
horisontaalisena prosessina, jossa “laulujen tekeminen merkitsee musiikin, tekstin ja
laulajan persoonallisuuden tyostamistéd “raaka-aineista’ kasin”. Savellys, lyriikka,
sovitus, tulkinta ja soundit I6ytdvat muotonsa ja sulautuvat toisiinsa sosiaalisen ty6ston
kautta. (Muikku 1988, 29 — 31.) Ranskalaisen sosiologin, Antoine Hennionin, mukaan
luomisprosessi tapahtuu pop-musiikissa enneminkin luovan kollektiivin kuin yksilén
kautta. Hanen mielestadn pop-musiikin tuote on useiden tuotantoprosessiin
osallistuneiden ammattilaisten nakemyksien ja yleisén odotuksien yhteensulautuma
(Hennion 1983, Frith 1990,186 mukaan.)

Teollinen tuotantoprosessi ndhdaan usein taiteellisen luomisvapauden vastakohtana.
Aaniteteollisuuden tavoitteena on markkinoiden kontrollointi. Mitd suuremmat
padomavirrat ovat kyseessd, sita tarkempaa on kontrolli. Suuret yhtiét pyrkivat
suuntaamaan padomavirtoja sellaisiin projekteihin, jotka ovat potentiaalisia menestyjia.
Tulostavoite vaikuttaa danitteen tuotantoprosessiin monella tavalla. Rahalla saa tyéhon
parhaat ammattilaiset, laadukkaampaa teknologiaa ja enemman studioaikaa. Toisaalta,
kustannuksien kasvamista on pakko kompensoida myyntiluvuilla. Tama taas asettaa

vaatimuksia suuren budjetin levyjen sisdllon suhteen. Epdkaupallisemmissa
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tuotannoissa on usein helpompaa sailyttdaa taiteellinen vapaus danitteen sisallésta.
Pienten yhtididen toiminta on vdhemman tulostavoitteista. Omakustanteita voidaan

tehda jopa ilman suoran taloudellisen voiton tavoitetta.

Asnitetuotanto on taiteen, talouden ja teknologian kolmiottelu. Kaikilla osa-alueilla ei
tarvitse olla paras, mutta onnistuakseen aanite vaatii jokaisen sektorin huomioimista.
Toimiessaan vuorovaikutussuhteesta tulee hedelmallinen. Kaikki osatekijat tukevat
toisiaan. Epdonnistuessaan prosessi voi kaatua omaan mahdottomuuteensa.

Pahimmillaan hienot ideat ja vuosien ty6 huuhtoutuvat pesuveden mukana viemariin.

Moni kuvaa tata prosessia uhkapeliksi: aina ei voi voittaa.

Kuvio 2. Pop- ja rock-musiikin aanitetuotantoprosessin kuvaus. Kuvio: Jukka Puurula.
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4.1 Soundi

Asnittdjan ja tuottajan keskeinen tydkenttd &anitteen teossa on  soundi.
Musiikkisanakirja (1975) ei viela tunne soundin kasitettd. Lahimmalta soundin
kaytdnndn madrittelya perinteisessa musiikkisanastossa liippaa mielestani klassisessa
musiikissa kaytetty termi “sointivari” (Brodin 1975, 256.) Wikipedia mainitsee
sointivarin  osatekijoiksi osaddnesrakenteen ja vaippakdyran (Wikipedia 2012,
Sointivari). Suomen kielen perussanakirja vuodelta 1994 maarittelee soundin (rinn.
saundi) seuraavasti: "Arkikielessa varsinkin kevyeen musiikkiin liittyen: sointi, aani.
Bandille tyypillinen soundi. Luoda syntetisaattorilla uusia soundeja.” (Haarala 1994,
135.)

Afroamerikkalaisesta musiikkiperinteesta ammentavissa musiikinlajeissa kaytettdva
soundi-termi on huomattavasti sointivaria laaja-alaisempi kasite. Se sisaltaa viittauksia
my6s muusikon intonaatioon, persoonalliseen soittotyyliin ja muihin musiikillisiin
tehokeinoihin. Usein puhutaankin muusikon, bandin tai tuottajan omasta soundista.
Joskus soundi saattaa viitata myos tietyn aikakauden- tai alueellisen musiikkiperinteen

” 2 Ranskalainen semiootikko Roland Barthes

ilmaisuskaalaan esim. "Motown soundi
hahmottaa laulamisen tuottaman mielihyvén siirtymisté esittajalta kuuntelijalle danen
Jjyvésien kautta. Laulamiseen liittyy fyysinen tunnetila, joka siirtyy soundin valityksella

kuulijaan. (Barthes 1977, Frith 1988, 173 mukaan.)

Olli Heikkinen mainitsee mm. intonaation, artikulaation ja fraseerauksen esitysmoodiin
kuuluvina musiikillisen merkityksen muodostamisen vaélineind. Han ndkee sahkdkitaran
soundin yhdeksi tarkeimmistd populaarimusiikin eri tyylejad madrittelevista tekijoista.
Sen merkitys on suuri varsinkin rock-musiikissa. (Heikkinen 2010, 57.) Pop- ja rock-
musiikin tutkimuksessa soundin kasitteeseen saatetaan liittdd myds sosiologisia
aspekteja. Soundi sisdltda talléin myoés musiikin luoman tunnetilan vastaanottamisen.
Opinnadytetydssani kaytdan soundi-kasitettd sen laajemmassa merkityksessa. Sisallytan

siihen, sointivarin lisdksi, my6s musiikin tuottaman tunnetilan.

2 Motown on Yhdysvalloissa, Detroitissa 1960-luvulla kukoistanut levy-yhtié. (Gronow & Saunio 1990,
399).
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4.2 Aanite

Adnite on populaarimusiikin keskeinen teosmuoto (Heikkinen 2001, 31). Suomalaisen
aanitetutkimuksen pioneerit Pekka Gronow ja Ilpo Saunio jakavat aanite-estetiikan
kahteen pa&dlinjaan: romantiikka ja realismi. Realismin tavoitteena on tallentaa
musiikkiesitys ~ mahdollisimman luonnollisena  alkuperdista  esitysymparistéaan
vastaavassa akustisessa tilassa. Moniraitatekniikan, keinotilojen, spektrin- ja
dynamiikkaprosessoinnin myoéta yleistynyt paranneltu todellisuus, eli daniteromantiikka,
taas pyrkii luomaan soinnillisen illuusion tilasta ja sielld tapahtuvasta
musiikkiesityksesta (Gronow & Saunio 1990, 363.)

Myds Olli Heikkinen ndkee &anite-estetiikassa toisistaan poikkeavia ideaaleja.
Lapikuultava aanite pyrkii toistamaan eldvan esityksen mahdollisimman uskollisesti
(High-fidelity). Representionaalinen aanite on uskollinen vain itselleen. Se muodostaa
oman todellisuutensa, jonka taiteelliseen luomisprosessiin aanittaja, miksaaja ja
masteroija osallistuvat omalla panoksellaan. Heikkinen lisda &anite-estetiikan
kehitykseen my0s abstraktin kasitteen. Han hahmottaa representionaalisen ja
abstraktin eroa aanitteilld vertaamalla niitd vastaaviin kasitteisiin kuvataiteen puolella.
Abstraktista aanite-estetiikasta han mainitsee taidemusiikin puolelta esimerkkeina
elektroni- ja nauhamusiikin. Myds elektronisen tanssimusiikin danitteilld voi kuulla
selkeitda esimerkkeja pyrkimyksesta ennemminkin fiktiiviseen kuin realistiseen
sointikuvaan. (Heikkinen 2010, 117 — 129.)

4.2.1 Genre

Heikkinen jakaa pop-musiikin kommunikatiiviset tasot semioottisen moodin, rekisterin
ja genren tasoon. Genren kehitys alkaa semioottisista moodeista. Moodit muodostavat
rekisterivariaatioita, jotka taas vakiintuvat genreiksi. Kehitys kulkee usein adjektiivista
substantiiviksi. Heikkinen havainnollistaa rekistereiden substantifikaatiota: 70-luvun
alussa puhuttiin ilmidsta nimeltd suomalainen rock. Vuosikymmenen kuluessa
adjektiivista “suomalainen” muodostui substantiivinen etuliite genrenimikkeeseen
"Suomi-rock” (Heikkinen 2010, 30 — 49.)



14

1950-luvulle asti populaarimusiikkia tuotettiin vain yhdelle kohderyhmalle (Frith 1988,
36). Tasta alkanut eriytymiskehitys on jatkunut meidan padivimme asti. Genret ovat
nykydan populaarimusiikin markkinointikoneiston polttoainetta. Musiikin tyylillisten
luokitteluiden merkitys kasvaa tietoverkkoihin siirtyvassa daanitekaupassa. Popin sadat,
elleivat tuhannet, alakategoriat eldvat omaa elamaansa tietoverkossa. Genrella on pop-
musiikissa myods tarkea sosiaalinen merkitys. Pop-genret kehittyvat esitysformaattien,
sisaltéjen ja kuulijoiden odotusten vuorovaikutuksessa. Varsinkin rock-musiikin
alakategoriat toimivat usein yksilon identiteetin ja sosiaalisen yhteenkuuluvuuden
ilmaisukeinoina. Useat alakulttuuritutkimusta tekevat sosiologit ovatkin kiinnittaneet
huomiota alakulttuurien ja musiikillisten merkitysten muodostumisprosessin valiseen
yhteyteen. Olisi esimerkiksi helppoa olettaa yhteys punk-rockin suttuisen
soundimaailman ja anarkistisen ideologian vadlille. Toisaalta, kulttuuritutkimus tekee
myds eron alakulttuurin viestien sisallén (merkitykset) ja muodon (ilmaisukdytannot)
vélilla (Frith 1990, 40 — 41.)

4.2.2 Pop

Pop-musiikin maaritteleminen on haastava tehtéva. Termin merkitys on kokenut monia
muutoksia aaniteteollisuuden synnystd meidan padivimme asti. Joskus ilmaisua pop-
musiikki kadytetdan populaarimusiikin kaltaisesti kuvaamaan yleisesti kaikkea sellaista
musiikkia, joka saavuttaa laajan kuulijakunnan. Toisinaan silla kuvataan taas musiikkia,
jota toisin kuin rock ei ole tuotettu minkaan valikoidun kuluttajakunnan erityisia
makumieltymyksia  huomioiden.  Pop-musiikki voidaan nahda valtakulttuurin
makumieltymysten ilmentymana. Elddkseen ja kehittydkseen se tarvitsee kuitenkin
vaikutteita  valtakulttuurin  ulkopuolelta. Tastéd muodostuu  mielenkiintoinen
vuorovaikutussuhde. Reunalta on mahdollista lahestya valtakulttuurin ydinta.
Jarjestelmdaa voisi kuvata erdanlaiseksi mustaksi aukoksi. Keskion Iahestyminen
onnistuu helpommin kuin sieltd ulos padaseminen. Kun massan kriittinen piste on

saavutettu, seuraa uusi alkurajahdys.

Pop-musiikin maaritelmaa voi lahestya laajemman populaarimusiikki-kasitteen kautta.
Saksalainen kulttuurikriitikko Theodor Adorno maaritteli populaarimusiikin taidemusiikin
vastakohdaksi, jossa sisdllon ja muodon vyhteys on katkaistu. Teollisen

tuotantoprosessin  luonteen mukaisesti jokainen musiikillinen yksityiskohta on
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korvattavissa “kuin hammasratas koneessa”. Populaarimusiikki on hanen mukaansa
muodosta yksityiskohtiin asti standardoitua epadtaidetta, jonka kehitys kulkee
taaksepdin; ennemminkin imitaation, kuin innovaation kautta. Hitti herattda ensin
huomion provosoimalla ja sitten tuudittelee kuulijan “luonnollisen” musiikin
passivoivaan harhauneen. Adorno ndkee populaarimusiikin tavoittelevan musiikillisen
yksiléllisyyden  kokemuksesta vieroittautumista. Han kaytti myds “pseudo-
individualisaatio” -kasitetta kuvatessaan populaarimusiikin pyrkimyksesta luoda
tavaramerkkimaisia luokituksia tuotteilleen ulkomusiikillisin perustein (Adorno 1941,
Frithin 1990, 305 — 309 mukaan.) Adorno nédkeekin populaarimusiikin enemman
ideologisena, kuin musiikilllisena ilmiéna. Hanen kasitystédn populaarimusiikista on
kritisoitu lilan yleistavaksi. On myds esitetty, ettd kevyt musiikki voi tulla tietoiseksi
omasta materiaalistaan ja siten muuttua kriittiseksi, anti-ideologiseksi (Halme 1997,
53).

Eras tapa maaritelld pop-musiikkia on sen aiheuttaman vaikutuksen kautta. Tehtdessa
johtopaatoksia pelkastaan myyntilukujen tai kuuntelukertojen perusteella on tosin
mahdotonta sanoa mitdéan musiikin todellisista vaikutuksista. Listasijoitus kertoo melko
véhadn kuuntelukokemuksen intensiteetistd. Aanite voi olla hankittu pelkéksi koristeeksi
tai soida sujuvasti taustamusiikkina. Sosiologi David Riesman varoittaakin tyytymasta
nojatuolitutkimukseen kenttatyén kustannuksella. Tutkijan tulisi kohdata erilaisia
ihmisia vaihtelevissa musiikinkuuntelutilanteissa, voidakseen tehda objektiivisia
paatelmia heidan musiikkimieltymyksistéaan. (Riesman 1950, Frithin 1990, 6 mukaan.)
Tata metodia ovat hyddyntanet musiikin tekijat ja tuottajatkin. TT Oksala painottaa
juuri kenttatutkimuksen merkitysta tuottajan toimenkuvassa. Han kertoo Jari Muikun
haastattelussa kayvansa saanndllisesti klubeilla ja festivaaleilla tarkkailemassa ihmisten
reaktioita musiikkiin ja esiintyjiin (Muikku 1988, 56.)

Jari Muikku esittad, etta populaarimusiikilla ei ole itseisarvoa. Se lunastaa olemassaolon
oikeutensa tullessaan hyvéaksytyksi yleisonsd kautta. Aéanitystilanteessa studiossa
tyoskennellddan kaksoisrooleissa: luoden ja kuluttaen. Pop-tuottajan tdrkeimpia
ominaisuuksia onkin kyky asettua prosessissa seka tekijan ettd kuuntelijan rooliin.
(Muikku 1988, 31.) Hennion kuvaa pop-musiikin tuotantoa simultaaniseksi kulutus-
tuotantoprosessiksi.  Pop-musiikkia  tuotetaan oletetun kohdeyleison tarpeet

huomioiden. Tekijoilld tuleekin olla kyky eldytyd oletetun kuuntelijaryhman
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tuntemuksiin. Tuotannon edetessa prosessiin osallistuvat vuorottelevat kuuntelijan ja
tekijan rooleissa. (Hennion 1983, Frithin 1990, 187 mukaan.)

Brittildinen musiikkisosiologi Simon Frith lahestyy pop-musiikkia ennemminkin
liketoimintana kuin taidemuotona. Han ndkee pop-musiikin tuotantoprosessin ylhaalta
ohjatuksi tapahtumaksi, jossa taiteellisilla ambitioilla ei ole sijaa. Musiikki, joka ei ole
kotoisin mistaan selkedstd kohteesta, eika edusta mitaan yksittaista makumieltymysta,
on luonteeltaan konservatiivista ja tahtaa puhtaasti taloudellisen hyddyn maksimointiin.
(Frith 1988,17.) Maadriteltdessa pop-musiikkia pelkdstdan tuotantoon asetettujen
taloudellisten resurssien kautta tdérmaamme asetettujen ja toteutumattomien
tavoitteiden ongelmaan. Joskus daanite, jota ei panostusten nakdkulmasta ole
tarkoitettu mitenkaan erityisen populaariksi, saattaa nousta suurenkin kuulijakunnan
suosioon. Huomattavasti useammin kdy kuitenkin toisinpdin. Tuote, jonka tavoitteena
on ns. rajayttaa pankki, floppaakin huolimatta sen tuotantoon kaytetystd suurestakin
summasta. Joissain tapauksissa tallaisesta pop-tuotannon kaupallisesta rimanalittajasta

saattaa taas myohemmin kehkeytya pienten erityispiirien vaalima kulttiklassikko.

Pop on levittanyt alueellisen vaikutuspiirinsé globaalin  markkinatalouden
myotavaikutuksella kaikkiin teollistuneisiin yhteiskuntiin. Lansimaista pop-musiikkia on
syytetty myds luovuuden riistosta, kulttuurin amerikkalaistamisesta,
homogenisaatiosta, imperialismista ja globalisaation kiihdyttamisesta. On puhuttu jopa
popin  kansainvalisestd = monokulttuurista. Toisaalta pop-musiikki on  myds
kameleonttimaisesti muuttanut varidan paikallisiin traditioihin sopeutuen. Joka
maanosassa tuntuu kehittyvdn omat kulttuuriset erityispiirteensa sisaltava pop-
kulttuuri. Globalisaation ja tietoverkkojen kehityksen mydétavaikutuksella etnisesti
varittyneet paikalliset pop-kulttuurit ovat vuorovaikutussuhteessa valtakulttuurin
kanssa. Tasta esimerkkind toimivat mm. europopin ja japanilaisen j-popin

kansainvalinen suosio. (Wikipedia 2012, Pop-music.)

4.2.3 Rock

Lansimaisen klassisen musiikin ja osin afroamerikkalaiseen musiikkitraditioon
pohjautuvien populaarimusiikin - muotojen, kuten rockin, arvioiminen samoin

musiikillisin perustein on mahdotonta. Musiikillisen ilmaisun perusteita ja niiden laatua
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madrittdvia  muuttujia  ei voida vertailla ottamatta huomioon  musiikin
kulttuurisidonnaisuutta. Musikologi Andrew Chester erottaa kaksi toisistaan poikkeavaa
musiikillisen rakenteen muotoa: laajeneva kehityskaari (extensional) ja jannitteinen
(intensional) kehitys. Rock, kuten jazz ja blues, seuraa padosin musiikillisen jannitteen
kehityskaarta. Sen tavoitteena ei ole laajentua melodisen tai harmonisen kehityskaaren
kautta monimutkaiseksi rakenteeksi, vaan kokonaisuus rakentuu perusosien (melodia,

rytmi ja harmonia) muuntelulle. (Chester 1970, Frithin 1990, 315 mukaan.)

Rock on muutakin  kuin  musiikillinen ilmié: asenne, elamantapa ja
markkinointistrategia. Brittildinen sosiologi Simon Frith toteaa: "Rockia tehdaan, jotta
saavutetaan tietyt emotionaaliset, sosiaaliset, fyysiset ja kaupalliset padmaarat; se ei
ole musiikkia “itsensd vuoksi”” (Frith 1988, 17). Rock on prosessi, jonka naenndisena
paamadrand on pdaamaarattomyys. John Lydonin (eli Johnny Rotten) sanoin: "Don "t
know what I want, but I know how to get it.” Kaytdnnossa peli on kuitenkin melko
selkedd. Joku kantaa aina vastuun rock-aanitteen tuotantoprosessista. Vastuu jakautuu
taiteelliseen, taloudelliseen ja teknologiseen osa-alueeseen. Jos vastuunjakoa ei ole
jollakin alueella erikseen sovittu, niin vastuun kantaa viimeistddn se, joka painaa

punaista aanitysnappulaa.

Rock-musiikin aanite-estetiikka alkoi vakiintua 1960-luvun loppupuolella stereofonisen
aanikuvan vakiinnutettua asemansa. Moniraitaddnitykset toivat tuotantoihin
kerroksittaisen tuotantomallin, jossa yleensa aanitetaan rytmiryhma. Muut instrumentit
ja lisaefektit adnitetdan rytmipohjan paalle jalkidanityksina. (Gronow & Saunio 1990,
380.) Rockin &anite-estetiikkaan keskeisesti liittyvia adniefekteja (signaalien
yliohjausta, tila-informaation manipulointia, instrumentti- ja lauluraitojen tuplauksia...)
I6ytyy toki muidenkin musiikkityylien aanitteiltd, mutta olennaista on juuri niiden saama
painoarvo danitteen lopullisessa soinnissa. Heikkinen esittéd myos, ettd rock-aanitteet
olivat alusta alkaen luonteeltaan representionaalisia daniteteoksia:

”

Jo Elviksen ensimmaisessa aanityksessa Sun-yhtidlle, “That’'s All Right, Mama
(1954), joka on luonnollisen esityksen taltiointi, on aanitteeseen lisatty
keinotekoinen nauhakaiku, ns. slapback-efekti. Niinpa kyseinen aanite ei
pelkastaan pyri tekemdan esitystd lasndolevaksi, presentoimaan sitd, vaan valit-
tamaan se tietylla tavalla tulkittuna, representaationa. Representaation kohde ei
ole Elvis, Scotty Moore ja Bill Black esiintymassa Sun-yhtién studiossa
Memphisissa, vaan kuvitteellisessa hyvin pienessa tilassa, jossa on yksi voi-
makkaasti aantd heijastava pinta. (Heikkinen 2010, 126.)
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Rock-musiikin estetiikassa on olennaista autenttisuuden vaikutelma. Tamankin
ominaispiirteensa se on perinyt blues-, folk- ja country-musiikista. Hiilesmaa painottaa
autenttisuuden tunteen ("siekailematon live-meno”) merkitysta tietyissa rock-musiikin
("garage”) alagenreissa (Kilpeldinen 2004, 15). Frithin mukaan mustan musiikin
traditiossa olennaista on se, miten on laulettu, ei se, mitda on laulettu. Yhdistettyna
valkoisen popin aanellisiin ihanteisiin, intimiteettiin ja suoraan kommunikaatioon,
autenttisuus ja puhutteleva laulutyyli muodostivat rock-musiikin kyvyn kommunikoida
"jokapaivaisen kielemme sanoilla ja soundeilla”. Rockin estetiikkaan liittyy myo6s
paradoksi: se saattaa olla popin tapaan teollisesti tuotettua musiikkia, mutta sen tulisi
kantaa oman tuotantotapansa kritiikki mukanaan. (Frith 1988, 17.) Jari Muikku
mainitsee esimerkkind tdsta, tuotannon rakenteiden ja musiikkityylien valisesta
yhteydesta ilmidn, jossa alun perin &aniteollisuuden rakenteita kuvaavia termeja
alternative ja indie alettiin 1990-luvun puolivalissa kayttaa musiikillisten tyylien
luonnehdintoina (Muikku 2001, 21).

Signaaliketjun tuottamilla sarokomponenteilla on tarkea rooli rock-soundissa. Tama voi
osittain juontaa juurensa varhaisten tuotantoymparistdjen puutteellisista laitteistoista ja
kireistd tuotantoaikatauluista. Tavoitteena oli ennemminkin mahdollisimman energisen
esityksen taltiointi kuin taydellinen danentoisto. Myéhemmin tama robusti sointi otettiin
rock-tuotantojen lahtékohdaksi. Usein sointia pyrittiin rikastamaan jopa tietoisesti
vahvistinpiirien yliohjauksen aiheuttaman signaalihuippujen leikkautumisen tuottamilla
sarokomponenteilla. Sar6a pyrittiin @ tuottamaan useissa eri vaiheissa, jo
instrumenttivahvistimista lahtien. Intentionaalisen sardn varittamaa sointia esiintyy jo
varhaisilla 1950-luvun rock “n “roll-danitteilld. (Wikipedia 2012, Distortion (music).)
Joskus soinnillisen innovaation syntyyn on vaikuttanut myds inhimillinen erehdys tai
laitteistovika. William Weir antaa kunnian ensimmaisesta aanitteella ilmenevasta fuzz-
efektistd country-laulaja Marty Robbinsille. Hanen aanitteelldan Don ‘'t Worry on 19
sekuntia kestdva dynamiikaltaan selkedsti leikkautunut bassosoolo. Aggressiivisen
soundin syntyyn oli syyna teknikon tekema vaarinkytkentd miksauspdydassa. (Weir
2011, www.)

Analogisessa signaaliketjussa, useissa eri vahvistusvaiheissa tapahtuvan rinnakkaisen

ja sarjassa kumuloituvan sdrén mallintaminen on yksi suurimmista haasteista
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digitaaliteknologian aikakaudella. Saréa kaytetaan yleensd soinnin savyttamiseen.
Parillisten harmonisten kerrannaisten lisadntyminen “paksuntaa”, kun taas parittomat
kerrannaiset  "kirkastavat” sointia. Toinen  usein  tavoiteltu  analogisen
tallennusmenetelman tuottama muutos signaalissa on magneettinauhan kyllastymisen
aiheuttama sar6 ja dynamiikan rajoittuminen. Varsinkin lydma- ja kielisoittimien
alukkeen nousuajan leikkautuminen muodostui tdarkedksi osaksi pop- ja rock-aanite-
estetiikkaa. Sopivan sardn maaran ldéytaminen suhteessa puhtaaseen signaaliin, on
haasteellista. Se riippuu tdysin asiayhteydestda, sekd signaalin ja sardn luonteesta.
Joissain tapauksissa korva ei erota sar6a signaalista, vaikka sardn maadra olisi ldhes

puolet puhtaasta. Toisinaan jo puoli prosenttia on liikaa. (Hill 2012, www.)

4.2.4 Alternative

Valtakulttuuri synnyttda aina vastakulttuurin. Edellisen sukupolven teesit muuttuvat
seuraavan sukupolven antiteeseiksi. Blues, jazz, country tai vaikkapa dodekafonia,
voidaan kaikki nahda osana musiikin historian dialektista kehityskaarta. Pop, rock,
proge, punk... Kaikki vallankumoukset ovat syntyneet vastustamaan vallitsevan
ideologian jamahtaneisyyttd. 1950-luvulla nuorison vastakulttuurina alkunsa saanut
rock-musiikki  oli  1980-luvulle tultaessa kerennyt vakiinnuttamaan asemansa
populaarimusiikin valtavirrassa. Viihdeteollisuuden kontrolli oli tiukkaa. Uusi sukupolvi
etsi omaa ilmaisukanavaansa pienlehtien, kustantamoiden omakustannedanitteiden ja
pienten levy-yhtididen kautta. Yhdysvalloissa lainsaadantd antaa voittoa
tavoittelemattomille julkisille yhteistille oikeuden pitéa radioasemia tietyilla FM
taajuuksilla. Alternative rock kasitetta alettiin 1970-luvun lopulla kdyttda Yhdysvalloissa
virallisten levymyyntitilastojen ulkopuolelta tulevasta punkin jalkeisesta musiikista, jota
college-radioasemat alkoivat soittaa. Samaan aikaan myo6s Britanniassa ja muualla
Euroopassa elettiin voimakasta tee-se-itse- nuorisokulttuurin aikaa. Kapina kestaa aina
aikansa. 1990-luvun loppuun mennessa tastdkin punk-alakulttuurista alkunsa
saaneesta liikehdinnasta oli muodostunut kiinted osa rock-musiikin valtavirtaa.
Vuosituhannen vaihteessa jopa suurimmat major-levy-yhtiét olivat perustaneet omat

alternative-alamerkkinsa. (Wikipedia 2012, Alternative rock.)

Ideologian ja estetiikan vuorovaikutuksesta tulee mielenkiintoista, kun raha astuu

nayttamolle. Vaikka alternative termind viittaa d&anitteen tuotantoprosessin
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omaehtoisuuteen ja riippumattomuuteen taloudellisista vaikuttimista, ei tama
valttamatta tarkoita tinkimisté tuotannon laadullisista tavoitteista. Autenttisuuden
ihanteen ja soinnillisen yksilollisyyden tavoittamiseksi on usein tehty toita
kuukausitolkulla. Levymyynnin ja taloudellisten resurssien kasvaessa muusikot ja
tuottajat ovat panostaneet soinnillisten ihanteiden tavoittamiseksi. Tama on joskus
johtanut studiosessioiden aikataulujen venymiseen useisiin kuukausiin. (Wikipedia
2012, End_Hits.) Nykyaan onkin hieman vaikeaa hahmottaa, ettd valtaviksi
instituutioiksi kasvaneet artistit ja yhtyeet ovat joskus aikanaan edustaneet
vastakulttuuria. Duff Mc Kagan muistuttaakin blogissaan, ettd myds U2 on aikanaan
soinut uudella mantereella lahinnd college-radioissa ja AC/DC on esitelty

amerikkalaisille punk-lehdistéssa. (McKagan 2008, www.)

4.3 Talous

Asnitetuotanto on liiketoimintaa, jossa tavoitteena on saavuttaa taloudellista hyotya
tuotteen jalostusprosessissa saavutetun arvonnousun kautta. Se tosin poikkeaa
tavoitteeltaan perinteisesta teollisen tuotannon tuotantoketjusta. Sen
tuotantoprosessissa inhimillisella ja sosiaalisella paaomalla on merkittava painoarvo.
Myds aanitetuotannon arvoketju poikkeaa teollisen tuotannon perinteista. Ruisleivan tai
siivouspalvelun tuotannossa tavoitteena on tehdda hyddyke, joka valillisesti tai
vilittdmasti vastaa kuluttajan kysyntddn. Adnitetuotanto pyrkii tdméan lisdksi myés

luomaan kysyntaa valmistamilleen hyddykkeille.

1900-luvun musiikkiteollisuuden merkittavin yksittdinen tulonldhde oli danitekauppa.
Aésnitteiden julkisesta esittimisestd muodostuvat korvaukset ja danitteiden myyntitulot
muodostavat musiikin tekijoiden keskeisimman tulonlahteen (Heikkinen 2010, 113).
Mielenkiintoista on myds se, ettd huomattavan suuri osa aaniteteollisuuden tuotteista
ei koskaan tuota voittoa. 1980-luvulla n. 10% paasi plussan puolelle (Frith 1988, 155).

Nykyaan voitolle padstaan todennakdisesti vielakin harvemmin.

Pop-musiikin menestyspotentiaalin arvioiminen on haasteellista toimintaa. Suurin osa
aanitetuotannon tuloksesta tulee menestyvista artisteista. Tama on johtanut siihen,
ettd tahden asemaan nousseiden artistien tuotantoja tuetaan maksimaalisella

panostuksella. Joissain tapauksissa tamd on johtanut tuotanto-aikataulujen ja
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budjettien venymiseen avaruusohjelmaluokkaan. Levy-yhtid Geffen tuki Guns N’
Roses- yhtyeen Chinese Democracy -albumin luomisprosessia yli kolmentoista
miljoonan dollarin panostuksella. Albumin esituotanto aloitettiin 1994, mutta julkaisua
saatiin odottaa loppuvuoteen 2008 asti. Tuotanto tapahtui neljdssatoista studiossa.
Kreditoituja muusikoita on 16. Tuotantohenkilokunnasta on maininnan saanut 44
henkil6a, joista 24 on toiminut erilaisissa teknisissa avustavissa tehtavissa. Digitaalisen
editoinnin ja Pro Tools- operaattorin kreditteja on jaettu kahdelletoista henkildlle.

(Wikipedia 2012, Chinese_democracy.)

Aénitteiden jakelu verkossa on muuttanut musiikkibisneksen luonnetta vuosituhannen
vaihteen jalkeen. Adnitekaupan laskusuhdanne on tuntunut &éanitetuottajien ja
musiikintekijéiden  tilipusseissa. = Musiikkiteollisuus  pyrkii  nyt laajentamaan
tulonhankintaansa perinteisten liiketoimintamalliensa ulkopuolelle. Aéniteteollisuus
laajentaa tuloldhteitdan mm. oheistavarakaupan ja keikkamyynnin suuntaan. Nykyaan
puhutaankin ns. 360-asteen liiketoimintamallista, jossa yksi yhtid pyrkii hallitsemaan
kaikkia artistin taiteellisen ja muun toiminnan piirista kertyvid tulovirtoja. (Forsstréom
2011, 34.)

Teknologian kehitys ja danitteen tuotantolaitteiston halpeneminen ovat lisdnneet myds
aanitetuotannon maaraa. Vaikka myytyjen aanitteiden madaran ja hinnan kehitys on
ollut 2000-luvulla laskusuhdanteessa, ei valmistuvien aanitteiden maara ole kuitenkaan
vahentynyt. Osa valmistuvista aanitteista tehdaan promootiotarkoituksiin, tukemaan
artistin tai tuottajan muita lilketoimintoja. My6s kokonaan voittoa tavoittelemattomien

aanitteiden maara on kasvanut.

Asnitemyynti on kasvanut, maailmantalouden syklien ja teknologisten innovaatioiden
vauhdittamana, koko viime vuosisadan (Muikku 2001, 47). My6s aanitetuotannon kulut
ovat kasvaneet. Kaannekohta tuli vuosituhannen vaihteessa. Musiikin lisédntyvan
verkkojakelun ja piratismin takia fyysisten danitteiden myynnin arvon jopa 40% lasku
vuoden 2000 tasosta on sydnyt levy-yhtididen kannattavuutta ja ajanut
aanitetuotannon alihankkijaverkon ahtaalle.  Musiikin digitaalisesta jakelusta on
odotettu danitekaupan pelastajaa, mutta toistaiseksi digitaalisen kaupan arvo on vasta
noin  20% kokonaismyynnistd. Suuret &anitekustantajat voivat kompensoida

menetyksid julkaisemalla kokoelmalevyja ja tekemalld uudelleenjulkaisuja vanhasta
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tuotannostaan. Pienet ja keskisuuret levy-yhtiét pyrkivat véhentamaan kulujaan mm.
suosimalla sopimuksissaan jaetun riskin periaatetta. (Forsstrom 2011, 34 — 39.) Tallin
artisti ja taiteellinen tuottaja saavat enemman taiteellista vapautta tuotantoprosessissa,

mutta ottavat vastaavasti suuremman osan taloudellisesta riskista.

Taloudellisen murroksen aiheuttamat muutokset aanitetuotannossa ovat merkittavia
varsinkin tuotantoketjun alkupaassa. Aanittdja/tuottaja Mikko Raita mainitsee Rumban
haastattelussa, ettd keskimaardinen daaniteproduktion tuotantobudjetti on laskenut
todenndkoisesti puoleen viimeisen viiden vuoden aikana. Monet studioyrittdjat ovat
joutuneet ahtaalle, kun tuotantoja on siirretty kotistudioihin ja nyrkkipajoihin. Varsinkin
suurten studioiden kadyttdaste on laskenut viime vuosina. Padkaupunkiseudulla
tilannetta vaikeuttaa myds kova Kkilpailu. My®ds miksausvaiheessa on tapahtunut
muutoksia. Adnitteitd tehdddn vaihtelevissa olosuhteissa, vaihtelevalla laitteistolla ja
vaihtelevalla ammattitaidolla. “Asiakkaat odottavat, ettd ammattilainen saa mista

tahansa raakamateriaalista laadukasta jalked”, toteaa Raita. (Forsstrom 2011, 36).

Miten toteuttaa hyvdlaatuinen aanite kohtuullisilla kustannuksilla? Tama kysymys on
kaikkien a&anitetuottajien huulilla ndind musiikkibisneksen murroksen aikoina.
StudiotyOskentelyssa tama tarkoittaa ajankdyton tehostamista. Kaytetadn kalliissa
studiossa vain se aika, mikd on vélttdmatonta. Aanitteitd tehdaankin kasvavassa
maarin kotistudioissa, harjoitustiloissa ja improvisoiduissa aanitysymparistdissa. Tama
on kasvattanut liikuteltavien kohtuuhintaisten ty6asemien merkitysta
aanitetuotannossa. “1990-luvun puolessavalissa ammattistudion kalustaminen maksoi
reilut miljoona markkaa, nykyrahassa 200 000 euroa. Tana paivana kenelld tahansa on
varaa ostaa laitteet, joilla voi saada aikaan ihan hyvan aanitteen”, totesi aanittdja ja

studiomestari Janne Viksten AES:n Audiopadivilla lokakuussa 2011. (Saarela 2011, 23.)

Omakustanteiden ja pienlevy-yhtididen tuottamien aanitteiden etuna on taloudellinen
riippumattomuus suurista mediakonglomeraateista. Pieni budjetti antaa tekijalle
vapauksia aanitteen kaupallisten tavoitteiden suhteen. Toisaalta, pieni budjetti ei
automaattisesti tarkoita pienia myyntilukuja. Nirvana-yhtyeen esikoisalbumi Bleach
aénitettiin - kolmessa pédivdssd 606 dollarin  budjetilla. Aanitettd on myyty
maailmanlaajuisesti yli 4 miljoonaa kopiota. Yhtyeen seuraavan albumin budjetti ylittyi

kaksinkertaisesti suunnitellusta 65 000 dollarista, mutta myyntilukujen valossa sekin
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lienee tyydyttanyt levy-yhtion intressit yli kolmenkymmenen miljoonan myydyn kopion
saestykselld. Suomalaisen musiikintekijan nakdkulmasta onkin hieman omituista
luokitella tallaista &anitetté Indie- tai alternative-genreen, niin budjetin  kuin
myyntilukujenkaan valossa. (Wikipedia, Indie_rock; Wikipedia, Bleach_(album);
diPerna 1995www; Wikipedia, Nevermind.) Referenssiksi suomalaisen &anitteen
tuotantobudjetista voisi laittaa saman aikakauden kotimaisen "mainstream” pop-/rock-
aanitteen. Aanittdja/tuottaja Mikko Karmila muistelee, ettd vuonna 1990 tuotettu
Kolmas Nainen- yhtyeen platinamyyntiin yltanyt hittilevy Hyvdéd ja kaunista tuli
maksamaan masterkuluina Sonet-yhtidlle nykyrahassa n. 16 500€ (Karmila 2012,

haastattelu).

2000-lukua on kutsuttu suomalaisen rockin ammattimaistumisen vuosikymmeneksi.
Suomalaisartistit ~ovat saavuttaneet menestystd lahinndg  populaarimusiikin
reunavyohykkeillda. Valtavirran artisteista suomalaiset pop-tuotteet poikkeavat
merkittavasti niin taloudellisten resurssien kuin myyntitavoitteidenkin osalta. Jos
katsotaan pelkastadn daanitteiden tuotantobudjetteja, voitaisiin koko suomalainen
aanitetuotanto luokitella alternative-musiikiksi. Myyntitilastoissakin vauhtiin paastiin
vasta taman vuosituhannen puolella, lahinnd elektronimusiikin ja raskaan rockin
rintamilla. Molemmat ovat tyylilajeja, joissa verrattain pienilld investoinneilla ja kevyella
tuotantokoneistolla oli vield tuolloin mahdollisuus tehda lapimurtoja. Mielenkiintoinen
iImidé on myos se, etta lansinaapureistamme poiketen suomalaiset menestysartistit ovat
myds usein tehneet lapimurtoalbuminsa kotimaassa ja lahteneet sitten tekemaan
suuremmalla budjetilla danitteita ulkomaille. Ruotsalaisten artistien ja tuotantoryhmien

kaupallisiin crossover jattimenestyksiin on suomalaisilla vield matkaa.

Asnitetuotanto on sidoksissa &aniteformaatteihin. 1950-luvulla rock- ja pop-musiikkia
tallennettiin padasiassa singleille, 1960-luvulla tulivat LP-levyt ja albumikokonaisuudet.
1970-luvulla c-kasetti levisi kuluttajien keskuudessa. 1980-luku toi musiikkivideon.
1990-luvulla cd-aanite valtasi markkinat. 2000-luku on ollut tietoverkkojen ja
digitaalisen musiikkijakelun aikakausi. Tietoverkossa korostuu sisallén paketoinnin ja
jarjestelyn merkitys. Suurissa sisallon jakeluportaaleissa (iTunes, Spotify, Youtube...)

kuluttajakokemus muodostuu valitettdvan sisalléon korkeatasoisuuden ja kdyton

3 Crossover on kahden, tai useamman, musiikkigenren rekistereitd yhdisteleva tuotantotyyli. (Wikipedia

2012, Crossover_(music).)
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helppouden perusteella (P6nni & Tuomola 2003, 176). Se, miten digitaalinen jakelu
vaikuttaa vakiintuneiden musiikkigenrejen estetiikkaan, on vield ndkematta.
Ensimmaisia merkkeja muutoksesta on jo havaittavissa. On esitetty ndkemyksid, joiden
mukaan hittikeskeisyys tekisi jdlleen paluuta aanitekauppaan. “It’s all about hits...
Ilman hitteja ei voi breikata artisteja, saada mediandkyvyyttd, myyda kiertueita, tai
saada sponsoreita”, latelee Universal Musicin toimitusjohtaja Jarkko Norlund Rumba-

lehden haastattelussa. (Forsstrom 2011, 37.)

Asnitetuotannon tulevaisuuden ennustaminen ei ole helppoa. Adnitemyynnin kehitys on
seurannut talouden sykleja. Sen lisdaksi myyntimddriin ovat vaikuttaneet
aaniteformaattien elinkaaret. CD-levyn elinkaari on loppusuoralla, mutta danitetuotanto
ei ole vield l6ytanyt sille seuraajaa. Fyysisten aanitteiden kaupan hiipuessa
aanitekaupan painopiste siirtyy digitaaliseen jakeluun ja pilvipalveluihin. Tama tulee
vaikuttamaan myds daanitetuotannon tavoitteisiin. Download-tilastoissa yksittdisten
kappaleiden lataukset ovat moninkertaisia albumikokonaisuuksiin nahden. Perinteisen
albumiformaatin  kuolemaa onkin ennustettu jo vuosia. Toisaalta teknologian
kehittyessa ja tiedonsiirron nopeutuessa myds yha suurempien teemakokonaisuuksien,

parempilaatuisen danen ja kuvan valittdminen tulee helpommaksi.

Selvaa on kuitenkin se, etta tehokkaiden ja tarttuvien iskusavelmien tarve on
korostunut julkaisujen maddran kasvaessa. Myyddkseen hyvin, on &anitteen pakko
erottua joukosta. Helpoin tapa erottua massasta mediavirrassa, on nostaa signaalin
suhteellista voimakkuutta. Tata vaitettd tukee tutkimus, jonka tuloksena todetaan
julkaistavien aanitteiden dynamiikan huippuarvojen (peak) ja keskiarvon (rms) valisen
eron (crest factor) pienentyneen huomattavasti viimeisen kahdenkymmenen vuoden
aikana (Deruty 2011,www). Pop-aanitteet tehdaan nykyaan siten, ettd ne aukeavat
heti. Oletuksena on, ettd keskivertokuuntelijalla ei ole aikaa odottaa huippukohtaa edes
ensimmaisen kertosdakeen alkuun. Tama on johtanut paljon puhuttuun “loudness war”-
iimidon. Efekti, jota on aluksi kdytetty joukosta erottumiseen, on muodostunut yleiseksi
kaytannoksi. Jos kaikki taajuudet tulevat tdysilld koko ajan, on tuloksena valkoista
kohinaa. Seuraavan sukupolven on keksittdva dynamiikka uudestaan, erottuakseen

joukosta.
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4.4 Teknologia

Asnitetuotanto ja teknologiset innovaatiot ovat kehittyneet rinnakkain. Juha Korvenpaa
kasittelee vaitdskirjassaan teknologian ja kotimaisen iskelmamusiikin aanitteiden
soinnillisten ihanteiden kehitysta innovaatioiden diffuusioteorian kautta. Han esittaa,
ettd musiikkiteknologian kdyton kolme perustarvetta ovat tehokkuus, laatu ja luovuus.
Uutta teknologiaa kehitetdan koko ajan musiikkituotannon tarpeisiin. Innovaatioiden
kayttdonotto edellyttda kayttajiltd jatkuvaa omaksumiskykyd. Korvenpda epadilee myds,
ettd teknologisten innovaatioiden ja uusien soundien hyddyntaminen levida
musiikkityylista toiseen. Tietyissa musiikkigenreissa vaikutteita otetaan hanakammin
vastaan, kun taas toisissa uudistukset omaksutaan hieman pidemmalld sulattelulla.
(Korvenpaa 2009, 250 — 258.) Teknologian kehitys kiihdyttdd myds alan henkildston
vaihtuvuutta. Uutta teknologiaa hallitsevaa ja wuusia tyétapoja omaksuvaa
henkilékuntaa tarvitaan koko ajan. (Muikku 2000, 311.)

Voisi kuvitella, ettd ilmaisun autenttisuutta ja robustia sointia painottava rock-musiikki
antaisi vapauksia esityksen teknisen laadun suhteen. Tama ei kuitenkaan yleensa pida
paikkaansa. Se, mika on ideologisella tasolla hyvaksyttdvada, ei aina mene lapi
estetilkan alueella. Estetilkkansa vakiinnuttaneiden tyylilajien sisalld on tarkeda
noudattaa genren sisdisia rekistereitd. Genre asettaa myds odotuksia kaytetyn
teknologian suhteen. Rock-musiikin tuotannossa uutta teknologiaa saa toki kayttaa,
mutta sen jaljet pitda usein saada kuulumattomiin. Tama teettaa lisatyota tuottajalle ja
aanittajalle. Rock-soundin ideaalit ovat syntyneet analogisten tallenteiden aikakaudella.
Vaikka digitaalinen signaaliketju on monissa tilanteissa ylivertainen signaalin laadun ja
kayttdominaisuuksien suhteen, on sen kayttd kuitenkin rajoittunutta monissa pop-
musiikin alalajeissa. Kaytanndssé &anitteen soinnin ulottuvuuksia, spektria ja

dynamiikka-aluetta, rajoitetaankin mm. analogilaitteiden signaalitiemallinnuksilla.

Toisinaan taas teknologian jalki on itseisarvo, osa aanitteen tekstuuria. Tuottajan ja
aanittajan tehtaviin kuuluu tehda valinnat, jotka maarittavat kaytetyn tuotantomallin ja
teknologian roolin aanitteen soinnissa. Valitun genren rekistereista, sen vakiintuneista
tuotannollisista ja teknologisista ratkaisuista, poikkeaminen aiheuttaa usein
lisakustannuksia. Joskus tyylilajien rajoja koetellaan myds soitto- ja laulusuorituksiin
vaadittavan teknisen osaamisen puuttuessa. Tiettyjen musiikkigenrejen estetiikka vaatii

virtuositeettia, jota saattaa olla vaikea puristaa soittajista nauhalle aanitystilanteessa.
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Talldin teknologian merkitys tuotantoprosessissa kasvaa. Muikku esittad, etta
teknologian kehitys myds madaltaa kynnystd studioon tuloon. Tama taas venyttaa
tuotantoaikatauluja. (Muikku 2001, 290 — 292.) Muutoksen saattaa huomata studiossa
kdytetyssa kielenkdytdssakin. Aikaisemmin kysyttiin oton jalkeen: "Oliko se siina?”

Digitaalitekniikan aikakaudella tuo ilmaisu on muuttunut muotoon: “Saako sen siitad?”

Mahdollisuuksien madran kasvu asettaa aanittdjan ja tuottajan ammattitaidon
koetukselle. Pitaa tietad, mika on mahdollista, mutta myds osata keskittya siihen, mika
on tuotannon kannalta tarpeellista. Adnitetuottajan on oltava tietoinen musiikkigenren
tuotannolle asettamista laitteistovaatimuksista. Hanen on myoés kyettava valitsemaan,
aanittajan avustuksella, kulloiseenkin tuotantometodiin parhaiten soveltuva laitteisto ja
tuotantoymparistd. Hiilesmaa painottaa danitetuotannossaan budjetin ja tarpeiden
tasapainoa. Realistinen aikataulu on onnistuneen &anitetuotannon lahtdkohta. Paras
teknologia maksaa, mutta usein se helpottaa hyvaan lopputulokseen padsemista.
Toisinaan taiteen, talouden ja teknologian kytkennat saattavat taas johtaa
poikkeuksellisiinkin ratkaisuihin. Jos rapaa halutaan, niin pitdd myds osata roiskia.
Hiilesmaa huomauttaa, ettd valilld parhaaseen lopputulokseen paastaan myds pienella
kiireelld ja joiltain osin puutteellisissakin olosuhteissa. “Halpa ja huonokin voi olla

viehattavaa, kuten vaikka lomamatka Ladalla Murmanskiin” (Kilpeldinen 2004, 13.)

Vain paras on kyllin kallista, sanoo vanha hifi-viidakon sananlasku. Kun audiolaitteiden
hintoja ja ominaisuuksia vertailee, niin voi tulla seuraavaan lopputulokseen: kelvollista
saa kohtuuhinnalla, hyva maksaa enemmadn ja paras voi maksaa mitd vain.
Vaatimustaso adnenlaadun suhteen nousee samassa suhteessa teknologian kehityksen
kanssa. Toisaalta, hyva aanittdja saa puutteellisellakin laitteistolla aikaan kelvollista
jalked. Pop- ja rock-danitetuotannossa on muistettava myds se, ettd toisinaan
taydellinen danenlaatu ei ole edes tavoiteltava vaihtoehto, aanitteen esteettisena
valintana. Mika sitten on paras signaaliketju danitteen tuotantoprosessin kannalta?
Yhtd oikeaa ratkaisua ei ole. Vaatimukset signaaliketjun laadun suhteen vaihtelevat
tapauskohtaisesti. Teknologian kehittyessa ja hintojen laskiessa on kyettdva
keskittymaan olennaiseen. Laitteistojen hinnan laskiessa on myds se riski, ettd tulee
ostettua kaikenlaista turhaa rojua nurkkiin. Laitteiston madran kasvaessa saattaa
ty6ergonomiakin vaarantua. Yksi hyva ja toimiva ratkaisu on yleensa parempi kuin

tuhat melkein toimivaa. Viisainta onkin ottaa muutama perustydkalu haltuun ja
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pysyttdytya niissé mahdollisuuksien mukaan. Shure SM57 on kelvollinen mikrofoni,

hyvin usein se on myds paras vaihtoehto.

Signaaliketjun digitaalisen osuuden kasvattaminen tuottaa usein sdastdja verrattuna
kokonaan analogiseen tallennukseen. Audiokouluttaja Jukka Laaksonen havainnollistaa
muutosta, siirryttdessa analogisesta digitaaliseen aanityslaitteistoon vertaamalla
tilannetta siirtymisellda  kirjoituskoneesta  tekstinkasittelyohjelmaan. Digitaalisen
signaaliketjun parhaimpia ominaisuuksia on d&anitteen helpompi ja luotettavampi
kopioitavuus. Binddrikoodin etuna on myds signaalin korjattavuus. Laskentaan
perustuvassa jarjestelmassa on, tietyissa rajoissa, mahdollista korjata signaaliketjun
tuottamia hairiditd. Laaksonen tahdentda kuitenkin, ettd digitaalisessa ymparistéssa
aanen laatu voi olla enintaan niin hyva kuin ensimmainen analogi-digitaali-muunnos ja
siihen syétetty signaali. Taman johdosta juuri signaalitien alkupaassa olisi syyta kayttaa

mahdollisimman korkealaatuisia analogisia laitteita. (Laaksonen 2006, 78 — 81.)

Juha Korvenpaa esittad, ettd vaikka uusien teknologisten innovaatioiden
omaksumisessa on usein ollut motivaationa kustannussaasto, ei laitteiston kayttédnotto
ole aina suinkaan ndkynyt aanitteiden tuotantokustannuksien pienenemisena
(Korvenpaa 2001, 253). Laitteiston kehitys ei aina ole nopeuttanut aanitteiden
valmistumista. A&nen- ja soittosuoritusten laatukriteerit ovat kehittyneet samassa
suhteessa teknologian kehityksen kanssa. Studiotydskentelyssa yleistyikin 1990-luvulla
sanonta: "Onko kiire vai tehdadnké koneilla?” Studiolaitteiston nopea digitalisoituminen
2000-luvulla on mahdollistanut taysin uusia tuotantomuotoja. Kehitys on myds lisdannyt
aanen prosessoinnin maaraa eksponentiaalisesti. Aika, mika analogisen tallennuksen
aikakaudella kaytettiin sovitusten ja soittosuoritusten hiomiseen, kadytetdaankin

digitaalisessa ymparistdssa usein editointiin ja prosessointiin.

Laitteiston  kehityksen, halpenemisen ja musiikkituotannon digitalisoitumisen
seurauksena pienten projektistudioiden ja tyOpajojen maddra on kasvanut
rajahdysmaisesti 1990-luvun lopulta alkaen. On jarkevaa tehda kalliissa studiossa vain
valttamattdmat tybvaiheet. Taman lisdksi aanittaja/tuottaja voi parhaassa tapauksessa
laskuttaa tydn tilaajalta my®6s oman laitteiston kaytdstd. Yksittdiset soitto- ja
laulusuoritukset seka editoinnin voi tehda vaikkapa kotioloissa, kannettavan tydaseman

avulla.
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Laitteiston hankkimis- ja yllapitokuluissa voi sdastda suuriakin summia tekemalla
mahdollisimman paljon itse. "Huippuluokan mikrofonikaapeli voi maksaa jopa 5$/jalka,
mutta on melko helppoa tehda laadukkaita mikrofonikaapeleita itse, hintaan 50
centtid/jalka”, toteaa Brend Edstrom kirjassaan Recording on a Budget (Edstrom 2011,
8). Saastdihin pyrittdessa onkin tarkeaa tietad, mitka kriteerit laitteiston suhteen ovat
oman tydskentelyn kannalta olennaisia. Hyvan lauluraidan voi tallentaa mikrofonilla,
joka maksaa 500€. Mikaan ei takaa, etta lopputulos olisi parempi, vaikka kyseinen otto

olisi tallennettu 5000€:n mikrofonilla.

Digitaalisen laitteiston hankkimisessa ja vyllapidossa itse tekeva voi saastda jopa
huomattavasti suurempiakin summia. Tietoa laitteistojen toiminnasta ja toimivista
kokoonpanoista on helposti saatavilla tietoverkosta, laitevalmistajien sivuilta seka
keskustelufoorumeilta. Laitteiden hinta-/laatusuhteesta parhaan otannan saa usein
kayttdjafoorumeilta. Hankittaessa digitaalista tallennuslaitteistoa on myds huomioitava
laitteiden nopea arvonaleneminen. Laitteiston hinta pitéd pystya kuolettamaan
muutamassa vuodessa. Toteutin projektini danitys- ja editointivaiheen laitteistolla,
jonka hankintahinta uutena vuonna 2005 on ollut toistakymmenta tuhatta euroa.
Macintosh G5 ja Pro Tools HD2 oli aikansa ammattikayttdjille suunnattu premium-
tasoinen tybasema. Huomattavasti paremman  prosessointitehon  saavutin
miksausvaiheessa vuoden 2010 kuluttajatason Macbook Prolla ja Pro Tools LE9
ohjelmistolla. Prosessointiteholtaan vastaavan laitteiston hintalappu oli pudonnut
viidessa vuodessa ldahes kymmenesosaan. Vieldakin hammastyttavampia tuloksia sain
projektin jadlkimainingissa rakentamallani hackintosh-tydasemalla, josta enemman

jalkildylyt-osiossa.
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5 Projekti- Icebreaker (2012)

Jos tallennettava musiikki on luonteeltaan valmis musiikkiesitys, niin helpoin tapa
tuottaa ja a&anittda kyseinen esitys tapahtuu nojaamalla valitun musiikkigenren
esitysestetiikkaan. Taytyy toki ensin tiedostaa se tosiseikka, etta aanite ja esitys ovat
kaksi eri asiaa. Adnitys- ja esityskdytdanndt ovat rock-musiikissa kehittyneet
vuorovaikutuksessa toisiinsa, mutta varsinkin merkittavien teknisten innovaatioiden
aikaansaamat muutokset tuotantokulttuurissa, ovat ajoittain venyttaneet niiden valista
kuilua. 1960-1970-lukujen klassiset rock-aanitteet on tuotettu yleensa vertikaalisella
tuotanto-otteella. Paallekkdisaanityksien maara vaihtelee, mutta editoinnin maara oli
tuon aikakauden a&anitteilld melko vahadistda. Padosin tdma johtui teknologian
asettamista rajoitteista. Toisaalta my®s genren sisdainen autenttisuustavoite on
vaikuttanut suoraviivaistamalla danitysprosessia. Varsinkin punk-aanitteilla yleistyi
suoraviivainen tuotantomalli, jossa teknologian rooli tuli saada tuotantotilanteessa

mahdollisimman huomaamattomaksi.

Spiha-yhtye on kokoonpanoltaan melko tyypillinen rockbandi: rummut, basso, kaksi
kitaraa, kosketinsoittimet ja laulu. Padpaino soundissa on yleensa jykevalla 4/4-
rumpukompilla ja sarokitarariffeilld. Basso toimii limana rytmisten ja harmonisten
kudosten vadlissa. Laulu ratsastaa pohjien paalla, koskettimien ja komppikitaroiden
muodostaman kudoksen kannattelemana. Solistin tulkinta on vokaali-ilmaisun
keskiossa. Lyriikka toimii ldhinna foneettisina vastineena instrumenttien ostinaatolle.
Tekstien syvemmat merkitykset aukeavat todenndkéisesti vain hallusinogeenien
vaikutuksen alaisena. Bandin soinnilliset esikuvat 16ytyvat klassisista amerikkalaisista ja
brittildisista rock-kokoonpanoista. The Beatles, The Rolling Stones, Led Zeppelin ja
Black Sabbath mainittiin usein kdymissamme keskusteluissa. Oman leimansa yhtyeen
sointiin tuovat myds progressiivisesta rockista vaikutteensa ammentaneet, popista
poikkeavat, usein ronsyilevat kappalerakenteet ja eteeriset synasoundit. Taman lisaksi
yhtyeen soinnista voi loytaa vaikutteita myo6s punk-rockin ja 1980-1990- Iluvun

"vaihtoehtoisen” kitararockin edustajista.

Yhtyeen savellyksiin  ja sovituksiin tuo oman mausteensa my6s soittajien
heterogeeninen muusikkotausta. Suomessa Spihan tuotannon erityispiirteiksi on

useissa arvioissa mainittu, perinteisen rokin lisaksi, stoner-rockin ja psykedeelisen
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popin vaikutteet. (Jokirinne 2005,www; Dj Astro 2003,www.) Ulkomaisissa julkaisuissa
yhtye on luokiteltu ennemminkin goottirockin, kuin perinteisen 1970-lukuisen rock-
ilmaisun vaalijaksi. Tahan saattaa vaikuttaa yhtyeen solistin usein hydédyntama
baritonirekisteri. Osittain leimautuminen liittyy myos ulkomusiikillisiinkin seikkoihin.
Orkesterin kotikaupungilla, Helsingilld, on ulkomailla vahva leima Suomalaisen love-

metallin ja sleazerockin kehtona. (Spirit Of Rock 2005, www.)

Icebreaker (2012) oli seka tuotannollisesti, ettd teknologisesti haastava kappale. Sen
tydstaminen  osoittautui  ihanteellisiksi  prosessiksi  opinndytetydtani  ajatellen.
Tuotannossa riitti pohdiskeltavaa niin taiteellisen ja teknologisen toteutuksen kuin
taloudellisenkin viitekehyksen puitteissa. Biisi poukkoilee vakiintuneiden tyylilajien
valissa leimautumatta kuitenkaan selkedsti mihinkaan genreen. Rock-kappaleeksi se
sisaltad poikkeuksellisen paljon dynamiikkaa. Intro, a- ja b-osat mennaan viela pitkalle
ilman perinteisia sarokitarariffeja. C-osan bluesrevittely hyppdaa vuorostaan selkeasti
ulos pop-balladin kaavasta. My6s ABABC-rakenne poikkeaa perinteisesta pop/rock-
hittiformaatista. Tamén tietoisen eri tyylikeinojen sekoittamisen voi ndhda joko
kappaleen vahvuutena tai heikkoutena. Itsedni kappaleessa viehatti juuri rakenteen
tarjoama crossover-potentiaali. Kappale pursuaa ulos kaikista kategorisoinneista alkaen
pienimuotoisena rakkausballadina ja pddtyen rock-ilotulituksen kautta takaisin
kynttilanvaloon. Yksikdan elementti ei sinansa ole erityismaininnan arvoinen, mutta

kokonaisuus on jotain aivan muuta, kuin osiensa summa.

Pop-tuotantona olisi ollut ehka viisasta pyrkia rajoittamaan kappaleen tyylillisten
viitteiden runsautta ja keskittya solistien ilmaisun esiintuomiseen. Koska &anitteen
ensisijainen tarkoitus ei kuitenkaan ollut olemassa olevan tuotteen promotointi tai
myyntilukujen maksimointi, valitsin toisen tien. Toteutin itse danitysvaiheen
perinteisemman rock-sapluunan mukaan, mutta lisasin siihen varovasti modernin pop-
tuotannon elementteja tuotannon edetessa. Pyrin kuitenkin mahdollisimman
lapinakyvaan tuotantojdlkeen. Tavoitteenani oli sailyttdd kokonaisuus selkedsti
klassisen rock-ilmaisun piirissd. TT Oksalaa siteeraten: "Levyn tulisi kuulostaa
vahintaan yhta hyvalta, kuin bandi livena” (Muikku 1988, 57).

Keskeistd rock-esityksessa eivat nakemykseni mukaan ole niinkaan loistokkaat

yksilosuoritukset tai taydellinen tekninen suoritus, vaan sdvellyksen, tekstin sisallén,
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yhtyesoitannan ja soundin muodostama jannite. Rock-estetiikassa osien pitaa joko
tukea toisiaan tai olla korostetun kaukana toisistaan. Biisi ja soundi ovat joko toistensa
synonyymi tai vastakohta. Tdma kompromissien kaihtaminen muodostaa selkean eron
keskitien pop-tuotantoihin, joissa yksildllisyyden ja autenttisuuden tavoitetta
ilmennetdan usein lahinna lyriikan ja solistin tulkinnan kautta, geneerisen taustan

velloessa taustalla.

Tuotantopuolella haastetta lisasivat myds pieni budjetti, yhtyeen pitdma pitkahké tauko
ja vastikadn koetut miehisténvaihdokset. Rumpalilla ja basistilla oli takanaan vasta
muutama yhteinen keikka. Toinen Kkitaristi oli my6s ensimmadisté kertaa isossa
studiossa orkesterin kanssa. Koska komppiryhman yhteen hitsaaminen oli valitussa
tyylilajissa elintdrkead, kasvoi soittopohjien tydstdvaiheen suhteellinen osuus
kaytetysta studioajasta melko suureksi, jopa rock-mittapuun mukaan. Myo6s sosiaalista
pelisiimaa tarvittiin. Piti huomioida yksildiden vahvuudet ja heikkoudet. Lisdksi yritin
ottaa huomioon sen, mitka prosessit hyotyisivat sosiaalisesta tydstdstd, ja taas, mitka

tarvitsisivat yksildllisempaa ohjausta.

Projektista teki mielenkiintoisen my6s poikkeava julkaisukanava. 1960-luvun
puolivalistd lahtien rock-danitteet on perinteisesti julkaistu albumimuodossa.
Yksittdisten raitojen singlejulkaisujen pdaasiallinen funktio on ollut tukea albumin
myyntia. Icebreaker 2012 suunniteltiin julkaistavaksi poikkeuksellisesti videon kanssa,
vain verkossa. Pddasiallinen tavoite oli tukea bandin keikkamyyntid ja promotoida

tulevaa, mahdollisesti kevaalla tallennettavaa lisamateriaalia.

6 Prosessi — kolmas kerta toden sanoo

Loppukesasta 2011 Spiha-yhtyeen kitaristi/primus motor Timo Paavola, eli Daemon PA
Volume, otti yhteyttd ja kyseli kiinnostustani lahtea aanittdmaan ja tuottamaan Spiha-
yhtyeen &anitettd. Hammennys oli suuri. Olin tuottanut, &anittényt ja miksannut
yhtyeen Spiritual Hallucination - albumin vuonna 2005, joten edellisesta
yhteistyéprojektista oli vierahtanyt jo tovi. Tarkoituksena oli danittaa yksi kappale, joka

julkaistaisiin aluksi videon kera yhtyeen verkkosivuilla. Kappale, Icebreaker, on
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tallennettu ja julkaistu jo kaksi kertaa aikaisemminkin. Ensimmainen versio ilmestyi
singlend vuonna 2004, jonka tekemisessa en ollut mukana. Toisen kerran kappale
tallennettiin 2005 ja julkaistiin osana tuottamaani albumikokonaisuutta. Kolmannen
version tavoitteena oli antaa hieman helpommin lahestyttavaa kulmaa yhtyeen varsin
rosoiseen ilmaisuun. Samalla piti kuitenkin huolehtia siitd, etteivat sovitukselliset

ratkaisut ja danitteen soundi karkaisi liian kauas yhtyeen totutusta linjasta.

Ajatus siita, ettéd vanha bandi tekee saman biisin kolmatta kertaa studiossa, ei tuntunut
aluksi kovin mielenkiintoiselta. Toisaalta, olen vuosien varrella oppinut katsomaan kortit
lapi kahteen kertaan, jottei dssia tai jokereita vain livahtaisi vaihdossa. Vaikutti silta,
ettd bandin energiataso oli hyva ja biisin sovitukseen oli 16ydetty uutta kulmaa. Biisi oli
tarkoitus toteuttaa uudella rakenteella ja duettomuotoisena, vierailevan solistin, Anna
Paateron avustuksella. Anna on taustaltaan enemmankin pop/r&b- kuin rocklaulaja.
Yhdistelma tuntui mielenkiintoiselta. Saisiko rock-formaattia venytettya niin pitkalle,
ettd kahden hyvin erityyppisen solistin romanttiselle duetolle olisi tilaa? Tarkeda
kannaltani oli myds se, ettd aanitteella oli kustantaja, jolla oli luottotiedot kunnossa.

Olin mukana kuviossa.

Pidemman linjan artistin tuotantotilanteessa pitda ottaa huomioon myds urakehitys ja
sen asettamat odotukset. Rock-bandeilld on usein tavoitteena sailyttaa linjansa, jottei
kontakti kohdeyleis6on (ts. faneihin) katkeaisi. Toisaalta haetaan myds uusia
vaikutteita. Samaa biisia ei kukaan tervejarkinen jaksa soittaa kymmentda vuotta,
kuuntelemisesta puhumattakaan. Uutta ndkékulmaa kappaleeseen voidaan hakea
aikaisemmista versioista poikkeavalla sovitusratkaisulla, instrumentaatiolla tai
tuotantomallilla. Icebreaker (2012) poikkesi perinteisesta rock-tuotantokaavasta siten,
ettd kappaletta ei tehty albumikokonaisuuden osaksi. Poikkeuksellista oli my6s se, etta
videon kasikirjoitus otettiin huomioon biisin miksausvaiheessa. Edellisessa versiossa
kaytetty varsin vertikaalinen tuotantotapa sai myds vaihtua horisontaalisempaan, osin
olosuhteiden pakosta. Myds analoginen moniraitatallennus sai uuden tuotantomallin

takia jaada. Talld kertaa mentaisiin suoraan kovalevylle.
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6.1 Esituotanto

Tuotantosuunnitelmassa piti ottaa huomioon seuraavia seikkoja: genre, teknologia,
budjetti ja sosiaaliset tekijat. En tehnyt mitaan erillisia muistiinpanoja aiheesta, mutta
pohdin etukateen vaihtoehtoisia tuotantomalleja. Bandin suunnalta tuli aluksi selkeda
viestia, ettd aanite kannattaisi toteuttaa genren rekistereiden ja esitysmoodin ehdoilla.
Toisaalta nahtiin myos tarvetta uudistua ja etsia laajempaa kuulijakuntaa. Suunnitelma
tuotantoprosessista valmistui bandin kanssa kaytyjen keskusteluiden pohjalta.
Muutostilanteessa ei kannata jaada yhden tuotantometodin vangiksi. Tavoitteenani oli
yhdistaa vertikaalisen ja horisontaalisen tuotantomallin parhaat puolet. Joustavalla
tuotantomallilla tehdyissa aanitteissa on toki se riski, ettd prosessin edetessa
ajaudutaan liilan pitkalle lahtdkohdista. Ajattelin kuitenkin, ettda bdndin oma
tavaramerkiksi muodostunut soundi olisi riittdvan vahva viitekehys pitamaan konsepti
kasassa.

Aloitin projektin tydstamisen kerroksittaisella “makeuttamis” *

-tekniikalla. Toivo Karjen
terminologiaa lainaten tekeilla oli “harkittu rikos”. Ajatuksena oli lahted liikkeelle
mahdollisimman paljon esitystapahtumaa vastaavilla olosuhteilla. Lopputulos voi sitten
korreloida, tai olla korreloimatta, esityksen kanssa. Tarkeinta olisi se, etta aijilld on
hyva fiilis soittaa, ja ettd lopputulos rokkaa. Tavoitteenani oli erotella soittimet omiin
akustisiin tiloihinsa materiaalin jatkokasittelyn helpottamiseksi. Alkuperdinen aikatauluni
oli optimistinen, mutta mahdollinen: perjantai-ilta 30.9. -rumpujen mikitys,
signaalireititys ja kuunteluiden rakentaminen, lauantaina 1.10. -komppiraitojen
(rummut, basso & komppikitara) tallentaminen, sunnuntai 2.10. -solisteille ja muut
padllekkaisadnitykset. Miksauksen olin ajatellut tekevani lokakuun ensimmaisen viikon
aikana, kunhan editoinnit olisivat valmiina. Varsinaista deadlined aanitteella ei ollut.
Julkaisuhan tapahtuisi verkossa, joten ajoitusta voitiin saataa. Ainoa aikatauluun liittyva

tavoite oli saada materiaalia videokuvauksiin, jotka olivat lokakuun loppupuolella.

Tuotantosuunnitelmiin on aina hyva jattdaa hieman liikkumavaraa. Sosiaalisessa

tyoskentelyssa taytyy olla aikaa myds kommunikaatiolle ja mielipiteiden vaihdolle.

4 Makeuttamis (sweetning) —aanitystekniikka on moniraitadanitystekniikka, jossa instrumentit tallennetaan
vaiheittain, yleensd rytmisektiosta ldhtien, padtyen solistisiin instrumentteihin (Gronow & Saunio 1990,
380).
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Bandien kanssa tydskennellessani olen kokenut tarkeana kdyda ennen sessioita
keskustelua musiikkigenreen liittyvista rekisterivaihtoehdoista. My6s kaytetyn
terminologian tdsmentamiseen kannattaa varata tovi. Samoja ilmaisuja voidaan kayttaa
aanitystilanteessa taysin vastakkaisissa merkityksissa, yhteydesta riippuen. On tarkeaa
tietdd, mitd kaytetty ilmaisu oikeasti tarkoittaa. Sosiaalista aspektia ei kannata
vaheksya banditydskentelyssa. Ryhman sisalld saattaa olla ristikkdisia kasityksia
tavoitteista. Niiden purkamiseen ei usein ole aanitystilanteessa aikaa, joten
kompromissitilanteessa on hyva osata perustella ndkemyksensa poliitikon
jouhevuudella. Ristiriitatilanteessa tuottaja joutuu usein erotuomarin rooliin. Bandi voi

jattaa asian muhimaan, mutta tuottajalla on usein vain tama yksi mahdollisuus.

6.2 Pohja- ja padllekkaisaanitykset

Paatin toteuttaa aanitysvaiheen Mankku-studiolla Porvoossa. Studio soveltuu tiloiltaan
ja laitteistoltaan hyvin vaativien rock-aanitysten tuotantoymparistoksi. Studiolla on
monipuolinen mikrofonisetti, paljon erilaisia akustisia tiloja ja runsaasti laadukkaita
etuvahvistimia, suurenkin kokoonpanon tallentamiseen. Lisaksi minulla on siella studion
kayttomestarina kotikenttdetu. Oma instrumentti sopii aina paremmin kateen, kuin
lainavehje. Olennainen studiovalintaan vaikuttava seikka on my6s kohtuullinen
hintataso. Sosiaalinen prosessi helpottuu, kun ei koko ajan tarvitse olla kello kédessa
hoputtamassa ihmisia luovuuteen. Olen my®ds huomannut, ettd tietyissa tilanteissa on
hyva saada véhan etdisyytta normaaleihin arkipdivan rutiineihin. Porvoo on juuri
sopivan etdisyyden pdadssa Helsingista. Se on riittdvan ldhelld, ettd sinne padsee
nopeasti. Toisaalta sinne ei jaksa lahted, ellei ole asiaa. Lisaksi kostea meri-ilmasto

sopii taydellisesti raspikurkkuisille rock-laulajille.

Perjantai-iltana istuimme bdandin kanssa tarkkaamossa ja kuuntelimme musiikkia.
Kyselin bandin jaseniltd, mihin suuntaan he nakisivat musiikkinsa olevan menossa.
Keskustelussa mainittiin perinteisten rock - ja energisyys — kasitteiden lisaksi myods
hieman yllattden ilmaisut /uomu ja akustisuus. Lahdin kartoittamaan ndiden termien
sisaltéa ja merkitysta referenssidaanitteiden kautta. Soivan esimerkin kautta on usein
helpompi ldhestya abstrakteja kasitteitd. Tassa tilanteessa tuottaja siirtyy DJ:n rooliin,
joka soittaa valikoituja kappaleita levyhyllystaan. Kun paat alkavat heilua ja rytmijalka

jyskyttad, niin konsensus syntyy. Talla kertaa totuus I6ytyi amerikkalaisen alternative-
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rockin suunnalta. Viimeisena soittimeen taisi jaada Queens Of The Stoneage: I Wanna
Make It With You.

Bandin kanssa kdydyn keskustelun pohjalta, pyrin danitysvaiheessa noudattamaan
mahdollisimman paljon valitun genren esitysestetiikkaa. Vertikaalinen tuotantomalli
sopii mielestani rock-tuotantoon kuin nena padhan. Ainakin se tarjoaa lahtékohdat,
jotka mahdollistavat vuorovaikutteisuuden soittotilanteessa. Ajattelin kuitenkin kadyttaa
tallennukseen Pro Tools -ohjelmistoa analogisen 24-raiturin sijasta. Tama ei ollut
esteettinen valinta, vaan pohjautui Idhinna tuotantotekniseen ergonomiaan.
Esituotantokeskustelun jalkeen en ollut selvilld lopullisesta raitamaarasta. Tama olisi
saattanut muodostua ongelmaksi viimeistdan paallekkaisadnityksiin tultaessa. Oli myds
pieni kutina, ettd uusintaottojen madrd saattaisi kasvaa melkoiseksi. Toolsilla
"tikkaaminen” on helpompaa. Viimeinen naula magneettinauhan arkkuun oli se, etta

lopullinen miksaus tultaisiin joka tapauksessa suorittamaan digitaalisessa ymparistdssa.

Huomattuani biisin odotettua hitaamman tempon aiheuttaman radikaalin muutoksen
biisin intensiteetissa, paatin siirtdd rummut pienesta soittotilasta (n. 30m2) suureen
saliin (234 m2) isomman tilavaikutelman aikaansaamiseksi. Mikrofonikalusto oli tuttua
ja turvallista:  Shure (SM57,SM58), Sennheiser (e602,MD421), Neumann
(U47,U67,KM184), Audio Technica (AT4047, AT4050)... Jalkikasittelyn helpottamiseksi,
kaytin danityksiin pddasiassa dynaamisia mikrofoneja ja Iahimikrofonitekniikoita.
Bassorummussa oli €602 n. 15 cm iskukalvon lydntikohdasta ja sointikalvon edessa
AKG:n laajakalvoinen kondensaattorimikrofoni (Solid Tube). Virvelin ylapuolella oli
SM57 ja alapuolella beta58. Tomit tallensin MD421:lla. Overheadina toimi Neumann
U67-pari a/b-asetelmassa. Salissa oli lisdksi kaksi ambienssiparia: toinen (blummlein)
n. 2 metrid setistd ja toinen (levea a/b, pallokuviolla) n. 6 metria setistd. Lahemman
ambienssin yliohjasin jo aanitysvaiheessa aanipdydan etuasteessa sarélle. Liiskasin
loput transientit viela siledksi Urei 1178 -stereolimitterilla, nopeilla attack- ja relase-
arvoilla, korostaakseni signaalin tila-informaatiota suhteessa suoraan @aneen. Kitaroihin
laitoin 57:n kaveriksi T-bone RB500 halpisribbonit. Bassosta otin talteen 421:n lisaksi
myds linjasignaalin. Akustinen kitara aanitettiin pohjien kanssa, eristetyssa kopissa,

pienikalvoisella Neumann KM54 konkalla.
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Bandin puolelta tuli kalkkiviivoilla hieman ylldttden ehdotuksia, etta aanitteen voisi
toteuttaa horisontaalisemmallakin otteella. En lIdmmennyt idealle. Mielesténi se olisi
muuttanut koko paradigman ja palauttanut keskustelun taas lahtéruutuun. Laitoin dijat
soittamaan samaan aikaan, samassa tilassa. Eristin vahvistimet omiin koppeihinsa,
valttdakseni turhat vuodot. Henri “Nenne” Ldnnrot (eli Henry Lee Roth) lauloi
pienemmassa soittotilassa demolaulut samanaikaisesti pohjien kanssa. Lisdjannitetta
tuoreen komppiryhman tydskentelyyn tuli myos siitd, ettd kappaleen sovitus oli ly6ty
lukkoon vasta danitystda edeltdvissa treeneissd. Kappaleen tempoa oli viimeisissa
treeneissa padtetty pudottaa noin 10 %. Luvassa ei siis ollut ainakaan mitaan

keskiverto-rutiiniottoja.

Sami Ojala (eli Sam Sinster) on puhdasverinen rock-rumpali. Tavoitteenani oli saada
ainakin rumpuraidat tallennettuna kokonaisina ottoina. Ajattelin, ettd padasemme
parempaan lopputulokseen hakemalla ensin onnistuneen kokonaisuuden ja
paikkaamalla editoimalla tai paallekkaisaanityksilla mahdolliset ongelmapaikat.
Yritimme bandin toivomuksesta soittaa biisia aluksi lapi klikin kanssa, mutta tuntui silta,
ettd Samin groove® heikkeni dramaattisesti heti, kun metronomin kilkatus alkoi.
Kokeilimme lopulta soittaa biisin pari kertaa lapi ilman klikkid ja johan rupesi homma
rullaamaan. Ero oli selked. Kappale kiihtyy kertosékeissa ja varsinkin c-osan breikeissa.
Tama ei kuitenkaan ole ongelma rock-yhteydessa, painvastoin. Suurimmaksi rytmiseksi
ongelmaksi jaivat a-osien sisaiset temponvaihtelut. Tempo niiasi a-osien lopussa, juuri
ennen filleja, miké hieman latisti tunnelmaa. Kayttémalla Pro Toolsin tab to transient ja
identify beat-toimintoja tein kappaleeseen tempokartan oton jdlkeen. Asettamieni
kvantisointipisteiden® avulla pystyin tasoittamaan a-osien lopussa sijainneita
temponvaihteluita Beat Detective -lisa-ohjelmalla melko huomaamattomasti.
Voimakkaimmin siirreltyjen iskuddnien soinnin lopukkeissa ilmeni jonkin verran harha-
alukkeiden  aiheuttamaa  sardéa, jonka  kykenin  maskeeraamaan  melko
huomaamattomiin viimeistelemalla saumat kasin. Lopputulos kuulosti paremmalta kuin

lahtokohta, joka helpotti prosessin seuraavia vaiheita.

Ottojen jalkeen istuimme tarkkaamossa kuuntelemassa ja kaikki tuntuivat pitavan

meiningista. Muusikot pitivat yhdessa soittamisen fiiliksesta: “Taahan on kuin keikalla

> Groove tarkoittaa musiikin rytmistd etenemisen tunnetta, rullaavuutta.

® Kvantisointipiste on rytminen kohdennusmerkki.
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vetdis!” Soittotilanteen hyva tunnelma valittyi selkedsti nauhalle asti. Oikea

tuotantometodi oli 16ytynyt.

Sunnuntaiaamu alkoi matalilla taajuuksilla. Ensimmaisend tehtavana oli bassoraitojen
tallennus. Siirsimme Jaakko Ruusulammen (eli J] Vicious) tydmaan salista tarkkaamoon
kommunikoinnin helpottamiseksi. Aluksi tuntui siltd, etta kone ei oikein Iahde kayntiin.
Aamu on aina rock 'n’rollin kannalta haastavaa aikaa. Muutaman nuhaisen oton
jalkeen aloimme analysoida tilannetta. Ensimmainen huomioni kiinnittyi soittimeen,
joka ei ollut huoltoa ndhnyt. Kaulan intonaatio’ oli aivan hukassa. Vire heitti
seitsemannessd nauhavilissd jo useita sentteji®. Koska tyylilajina ei ollut garagerock
tai reggae, soittimella oli mahdotonta saada aikaiseksi onnistunutta bassoraitaa
ainakaan, jos piti soittaa muitakin kuin vapaita kielid. Pahaksi onneksi kappaleen
bassolinja oli melko liikkuva. Se kulki usean asemanvaihdon ja kaikkien kielien kautta
lapi koko rock-basson sointialueen. Olisin voinut viheltdd pelin poikki ja siirtaa
bassodanitykset mydhemmaksi, mutta siita olisi tullut lisdkustannuksia. Sen sijaan tein
kikkakolmosen: pikainen kielienvaihto, oktaavivdlien saatd, viritys ja hmm... Edi T.

Fingers hoitaa loput, ajattelin.

Asnityssessioiden onnistuminen on joskus kiinni myds tuurista. Parhainkaan
esivalmistelu ei voi ottaa huomioon kaikkea. Force majeure °-pykéliin lasketaan
aanitetuotannossa kuuluvaksi myo6s sairastapaukset. Pahaksi onneksi toinen solisti
sairastui influenssaan juuri aanityspaivana. Hyva puoli Annan sairastumisessa oli se,
ettd sain lisda aikaa editoida rumpuja, bassolinjoja ja soitattaa kitaroita rauhassa. Se
aika oli tuli todella tarpeeseen. En murehtinut budjetista, vaan tein sen, mita oli
tehtdvissa. Siirsin lauludanitykset mielesséani hamaan tulevaisuuteen. Keskityin
hitsaamaan ldjaan yhteensoittoa pohjien osalta ja viilaamaan soinnillisia yksityiskohtia.
Kitaroiden jalkeen teimme vield muutamia akustisia kokeiluja pianodanityksen suhteen.
Siirtelimme mikkeja salissa eri etdisyyksille ja aanitimme kertosdkeen pianolinjat
"erilaisella” soundilla. Tata “erilaisuutta” on jaljella lopullisessa miksauksessa noin
0,0001dB, mutta kylla kannatti. Sunnuntain lopuksi meilla oli kosketinsoittimia lukuun

ottamatta kaikki instrumenttiosuudet tallennettuna.

7 Intonaatio merkitsee téssd yhteydessa hienoviretta.
8 Sentti on puolisdvelaskeleen sadasosa.

° Force majeure- ylivoimainen este (Nurmi, Rekiaro & Rekiaro 2005, 128).
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Kitaroissa keskityimme aluksi a-osan akustisiin ja puhtaisiin sahkdkitaroihin.
Paastyamme sooloon ja loppuosan lead-vingutuksiin oli Heikki Puska (eli Hector Weed)
jo liekeissa. Ideoita ja soundeja pulppusi kuin runsaudensarvesta. Iltapadivasta piti jo
hieman ruveta toppuuttelemaan. Kertosakeiden sardkitarat ja loppuosan fuzz-riffi olivat
jaada soittamatta, kun kitaristit kokivat ne ilmeisesti, genreen nahden, liian itsestdan
selving tyylikeinoina. Jouduin lahes anelemaan sita paksumpaa surinakitarasoundia,
joka yhtyeen tavaramerkiksi oli edellisilla aanitteilld muodostunut. Lopulta Timo suostui
hoitamaan homman. Gibson vain kiinni vanhaan venaldiseen pyllynparistimeen (Sovtek
Big Muff2) ja menoksi. Kaikki rullasi kuin rasvattu, kunnes Toveri Stalinin haamu
puuttui kapitalistien hapatukseen. Ensimmaisen kertosakeen puolivalissa parina alkoi
kuulostaa enemmankin ritindlta. Lopulta signaali katosi kokonaan. Menin kitarakoppiin
tarkastamaan tilannetta. Kitaravahvistin oli muuttunut savukoneeksi. Hajusta paatellen
1970-luvulla valmistetun putkivahvistimen paatemuuntaja oli ylikuumentunut ja kaami
palanut poikki. Vanha laite ei todenndkdisesti vain enda kestanyt Neuvosto-teknologian
tuottamia taajuuksia. Onneksi lansimaisella materialismilla on aina vastaus kaikkeen:

uusi nuppi tulille, ja meno jatkui entista hurjempana.

6.3 Editointi, laulatus ja muu saaté

Varsinaisen editointivaiheen aloitin maanantaina 3.10. Olin toki siivonnut raidat jo
aanitysvaiheessa ja valinnut parhaat otot pdadlimmaisiksi. Tein vield jonkin verran
hienosaatéa  komppiraitojen  rytmiikkaan.  Yleensa en  murehdi etiikkaa
editointivaiheessa. Se tehdaan, mika on tehtava. Lopputulos ratkaisee. Toisaalta, rock-
viitekehyksessd, pitda aanitteen teossa ottaa huomioon myds genren sisdltama
autenttisuusvaatimus ja esitysmoodi. Pyrin jattdamaan rosoa sinne, missa sita tarvitaan.
En korjannut hysteerisesti kaikkia havaitsemiani virheita. Keskityin Idhinna svengiin ja

rokkaavaan yleissoundiin.

6.10. avasin sessiot kannettavalla MacBook Pro:lla Pro Tools 9:ssa ja iltapdivan
vietimme &anittamalld biisin lauluosuudet Metropolian Pop/jazz- studion pienessa
laulukopissa. Jannitin hiukan mikrofonikaluston vaihtoa. Porvoossa Nenne veti
demolaulut Neumann U47:3dn, mutta mobiilisetissani ei sellaisia ollut. Tyydyimme

Audio Technica AT4047:4an, jonka koin karaktaariltdan samantyyppiseksi mikrofoniksi.
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Annalle valitsin saman valmistajan taajuusvasteeltaan hieman kirkkaamman AT4040:n.
Signaalit vedettiin Aphex 207D etuvahvistimien ja ART Pro VLA -kompressorien (n.30
ms attackilla, 3/1 ratiolla max-5db) lapi Pro Toolsiin. Signaaliketju ei ollut hinnalla

pilattu, mutta soundi oli kelpo.

Nenne oli printannut minulle biisin tekstin etukateen paperille. Tastd oli hyotya
laulatustilanteessa. Aluksi tunnelma oli hiukan jannittynyt, mutta kun kuuntelut oli
saatu kuntoon ja pari [ammittelyottoa alle, niin homma alkoi rullata. Olin tyytyvdinen
paatokseeni laulattaa molemmat laulajat samassa sessiossa. Pyrin tietoisesti
valttdmaan pop-aanitteita usein vaivaavaa liiallisen hinkkaamisen ja prosessoinnin
aiheuttamaa laulusoundin persoonattomuutta. Laulajien laulaessa samanaikaisesti
huomio keskittyy luontevasti kokonaisuuteen. Riski epdolennaisuuksien turhaan
hieromiseen vdhenee. Tein muutaman tekstin ymmarrettavyyteen liittyvan
parannusehdotuksen. Muuten tulkinta sai olla "au naturel”. Lopulliset lauluraidat on
kasattu kahdesta varsinaisesta otosta ja muutamasta paikasta. Kertosdkeisiin ja
loppuosaan pyysin vield molemmilta solisteilta tuplaukset. Vajaa nelja tuntia, ja koko

biisi hallussa.

7.10. sain kosketinsoittaja Ilkka Pajuselta (aka Mr Ilectric) kappaleen kosketinosuudet,
jotka han oli danittanyt omassa kotistudiossaan. Raidat siirtyivat katevasti verkon
valityksella, tarkoitusta varten avaamamme Dropbox-kansion kautta. Pyysin vield
seuraavalla viikolla Ilkalta vielda yhden monolead-tyyppisen syntetisaattoriraidan
kappaleen ensimmaisen kertosdkeen jalkeiseen valisoittoon. Raita tuli padivassa, juuri

sellaisena kuin olin sen paassani kuullut. Ah, ihana muusikkous. Ah, toimiva teknologia!

24.10 teimme vield Timon kanssa yhden reissun Porvooseen. Kavimme lapi kaikki

raidat ja teimme miksausvalmisteluita.
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6.4 Miksaus & masterointi

Ensimmaisen miksaus-session paivays on kirjattu 21.10. Pikainen katsaus savottaan
paljasti, ettd summattavaa riitti. Monoraitoja oli 47 (rummut 15, basso 2, kitarat 24,
perkussiot 2, laulu 4). Taman lisdksi tuli summaan lopulta vield viisi stereoraitaa
koskettimia, 8 stereoefektipaluuta ja kaksi rinnakkaiskompressointiryhmdaa. Aloitin
materiaalin tydstamisen rumpuraitojen perkaamisella. Poistin raidoilta turhia vuotoja ja
tasoittelin hieman dynamiikkaa rinnakkaisella ryhmakompressiolla. Rinnakkaisen
ryhmén kompressioon lisdasin myds hieman esoteeristd sdavya Wavesin H-compin
analog-asetuksella. Lisasin myds bassorumpuun ja virvelin hieman potkua
dynamiikkaprosessoinnilla ja sampleilla. Masteriin laitoin hitaan optisen leveller-
tyyppisen kompressorin (Waves Reneissance) ja Massey L2001 limitterin, melko lievalla
(-2db) jarrulla. Saatuani kompin ldjaan, alkoivat ongelmat MacPron kanssa. Raitoja ja
plugareita alkoi olla liikaa vanhalle koneelle. Kun lisasin lauluihin vield pari erityyppista
kompressoria, niin Pro Tools HD2:n kapasiteetti loppui kesken. 28.10. tein biisista
esimiksauksen, jossa pyrin lahinnd saamaan soitin- ja laulubalanssit kuntoon.
Muistaakseni vasta kolmannella yritykselld sain biisin pydrimaan alusta loppuun. Paatin,
ettd uskollinen ty6juhtani saa siirtyd eldkkeelle. Lopuksi ldhetin summauksen mp3

pakattuna arviointikierrokselle.

30.10. palasin rikospaikalle, uutta intoa tdynnd. Palautetta tuli lahinna yksittdisten
soitin- ja lauluraitojen sointiin liittyvista  yksityiskohdista. Balanssiin  oltiin
voittopuolisesti tyytyvaisia. Paatin jatkaa miksausta kannettavalla tietokoneellani, joka
naytti pydrittdvan vaivatta sessiota. Korjasin muutaman balanssimokan ja pehmensin
laulusoundia. Mielenkiintoista! Lappari kulkee kainalossa mihin vain. En enda ollut
sidottu vain yhteen kuuntelutilaan tai tarkkaamoon. Toinen mielenkiintoinen seikka oli
se, etta 5 wvuotta vanhempi pro-kdyttéon suunniteltu laitteisto ei parjannyt
lahimainkaan yhta hyvin kuin tuoreempi semi-pro versio aiheesta. Taas tuli Mooren laki
todistetuksi. Saatuani lisaa tehoa prosessointiin, otin kdyttéon pykalaa raskaampia
audioprosessoreita seka tila-algoritmeja. Olin kuin lapsi karkkikaupassa. Vaihdoin
vahemman prosessoria rasittavia dynamiikkaprosessoreita (Digirack & Bomb Factory)
raskaampiin Waves CLA mallinnuksiin. Tilaprosessoinnissa siirryin konvoluutiokaikuihin
(Waves IRL). Osan viiveista toteutin Wavesin H-delaylla. Nauhakaikumainen "“lammin”

klangi toimi tdman musagenren estetiikkaan paremmin kuin "kylma” digitaalidelay.
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Miksauksen kannalta haasteellisimmaksi nousi aanitetyn materiaalin maara. Varsinkin
kappaleen loppupuolella kitaroita oli melko runsaasti. Tuottaja oli vissin ollut
aanityspaivana vahan hdvelilla tuulella. Jouduinkin tekemadan ns. harvennusleikkuun.
Karsin raidoilta sovituksen kannalta turhat tilutukset ja poistin tarpeettomat hairiot.
J4tin kitararaidoille tarkoituksella hieman brummia®™ ja feedbackia'! sellaisiin paikkoihin
jossa se mielestani kuului asiaan. Kertosékeen tuplatuille sardkitaroille tein perinteisen
ylilevean stereolevityksen. Mono on kdyhia varten. Sain nain tilaa danikuvassa keskelle
sijoitetuille lauluille. Haasteellista rock-miksauksissa on my6s sopivan tasapainon
[6ytyminen laulun ja kitaran valille. Kummallakin on merkittdva rooli rock-soundissa.
Asnilahteind molemmat sisaltévat paljon samoja taajuuskomponentteja, joten varsinkin
keskialueella tulee helposti ruuhkaa. Kun samoille taajuuksille usein pyrkii viela
rumpujen iskudanid, basson soinnin alukkeita ja yleistd tila-informaatiota, on
yksittdisten instrumenttien taajuuskaistoihin usein tehtdava leikkauksia. Lopuksi
hienosaasin taajuusbalansseja. Etsin oikeaa basson kokonaistasoa kuuntelemalla

materiaalia useassa eri kuuntelussa. Mobiilimiksauksen paras piirre!

1. -4.11. tein viela korjauksia balansseihin ja lisdsin muutamia soinnillisia yksityiskohtia:
mm. viiveita lauluun ja kaivoin lauluista muutaman lauseen volume-automaatiolla.
Lisasin lauluraitoihin Masseyn Tape Head -nauhasaturaation. Se tuntui pehmentavan
hieman konsonanttien teravyyttd. Seuraavaksi tein vield viimeisen silauksen vireeseen,
Waves Tune -ohjelmistolla. Olin jo &anitysvaiheen jalkeen korjannut kasipelilla

"2 yasta

muutaman pienen heiton laulujen vireessa. Tein varsinaisen "tunetuksen
viimeiseksi, koska olen huomannut, ettd jos laulujen vireeseen koskee liian varhaisessa
vaiheessa, tulee helposti tuhonneeksi fraseerauksen ja tulkinnan kannalta olennaisia
elementteja. Parin viikon kuuntelun jdlkeen voi jo sanoa, mikd on fraseerauksen ja
falskin laulun ero. Taman projektin tiimoilta virityksen tarve oli kuitenkin minimaalista.
Yllattavan hyvin solistit selvisivat vaikeasta tehtdavastaan. Kummallakin on kuitenkin

aivan omalaatuisensa soundi. Yleensa suurin ongelma kahden erilaisen lauludanen

10 Brummi tarkoittaa 50hz verkkohurinaa, jota indusoituu signaalitichen usein balansoimattomissa
kytkenndissa.

11 Feedback, eli ns. kiertoilmid, tarkoittaa kitarasignaalin positiivista takaisinkytkentds, jossa kitaran
mikrofoni vastaanottaa vahvistimesta tulevan signaalin, synnyttden silmukan.

12 Tunetus tarkoittaa &animateriaalin vireen automaattista manipulointia
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yhteensovittamisessa onkin sointi ja fraseeraus, ei vire. Nyt tuntui siltéd kuin nama kaksi

olisivat laulaneet yhdessa jo vuosia.

Lopuksi pohdin vield erilaisia vaihtoehtoja biisin loppuun. Minulta oli pyydetty siihen
jonkinlaista “putkiradioefektia”. Edellisessa versiossa (v. 2005) ajoin outron laulut
kitarvahvistimen lapi. Nyt en enda jotenkin saanut ajatuksesta kiinni. Kokeilin jotain
efektikikkaa, mutta se tuntui paallelimatulta. Taidan olla tulossa vanhaksi, tai jotain.
Olin myds kuullut videokasikirjoituksen loppukohtauksen idean, missa kaksi
rakastavaista makaa kuolleena lattialla. Jotenkin tuli sellainen fiilis, etta siina oli jo ihan

tarpeeksi efektia ihmiselle. Lopulta tein vain natit feidit raidoille, ja se oli siina.

9.11. toimitin materiaalin Finnvoxin upload-boxiin Mika Jussilalle masteroitavaksi. Mika
kommentoi miksausta mainioksi, joten syytd itseruoskintaan ei ollut. Masterin sain
arvioitavaksi jo samana iltana. Ihanaa tdma nykyteknologia. Verratessani masteroitua
versiota alkuperdiseen miksaukseeni, kiinnitin kuulokekuuntelussa aluksi huomiota
voimakkuustason reiluun kasvuun. Soinnin spektri tuntui myés levinneen molemmista
paistd: alinta botnea ja ylédpaaté oli tullut lisda soivan keskialueen kustannuksella.
Huomiota heratti myds yla-keskialueen kompression aiheuttama akustisen kitaran
klangin kiristyminen ja laulusoundin sarékomponenttien lieva korostuminen, varsinkin
a-osissa. Toisaalta, kertosdkeistdssa ja viimeistddan kappaleen lopussa, tehdyt
muutokset lunastivat oikeutuksensa. Ei ihme, ettd Jussila nauttii mainetta osaavana

rock-masteroijana myds maamme rajojen ulkopuolella.

11.2. sain vihdoin videon esikatseltavaksi. Oli todella hyva, etta tuli tarkastettua
tamakin vaihe. Olivat jostain syysta jattaneet demomiksaukseni kuvan yhteyteen,
kaiken lisdksi monona seka kauhean vaihevirheen aiheuttaman kampasuodatuksen

kera. Lahetin asiasta huomautuksen sahkdpostitse.
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7 Koekuuntelu

Sessioiden jalkeen kuuntelutin kappaleen koeyleisélle. Kuuntelu tapahtui Metropolian
Pop/jazz-studion tarkkaamossa 19.4.2012 tuottaja- ja teknologiopiskelijoiden
projektiseminaarissa. Koeyleisoni koostui alan opiskelijoista, ja oli ndin ollen melko
hyvin perehtynyt &anitetuotannon teknologisiin ja tuotannollisiin  kaytantdihin.
Kuuntelun jalkeen tein kyselyn, jossa tiedustelin kuuntelukokemuksen aikana tehtyja
huomioita aanitteen genrestd ja soundista. Tiedustelin my6s kuullun naytteen
perusteella tehdyista olettamuksista, liittyen tuotantoon kadytetyn laitteiston ja
tuotantotavan vaikutuksesta aanitteen sointiin. Olennaista oli se, ettd kuuntelijoilla ei
ollut ennakolta kasitysta aanitteen tuotantotavasta, tai sen toteuttamiseen kaytetysta

laitteistosta. Kyselyyn vastasi yhdeksan henkilda ja kysymyksia oli kuusi.

Seitseman koekuuntelijaa liitti danitteen ennemmin rock- kuin pop-genreen. Kolme
uskoi aanitteen signaaliketjun olleen padasiassa analoginen, nelja ehdotti digitaalista ja
kaksi uskoi ndiden yhdistelmaan. Perati kuuden vastanneen mielesta kaytetylla
tuotantomenetelmalla on merkitystéd danitteen edustamassa musiikkigenressa. Silla,
oliko vastaaja kokenut musiikin pop- vai rock-genreen kuuluvaksi, ei ollut vaikutusta

kysyttdessa aanitteen tuotantomenetelman merkityksesta.

Pitdydyttédessa pelkastaan kuuntelukokemukseen liittyvissa kysymyksissa voitaisiin
paatya siihen olettamukseen, etta vain lopputulos ratkaisee. Se, kuinka tulokseen on
paasty, merkitsee lahinnd ideologisella tasolla. Vain kolme yhdeksasta ilmoitti
kuulleensa aanitteella prosessoinnin, editoinnin tai audion digitaalisen jalkikasittelyn
aiheuttamia artefakteja’>. Tamé siitdkin huolimatta, ettd kuuntelijaryhmé oli erittdin
valveutunutta musiikkituotannon ja -teknologian alalla. Huomioita tuli naislaulun vireen
manipulaatiosta ja c-osan editointien tdksahtelystd. Painokkain kommentti liittyi
mieslauraidan kollaasimaisuuteen: “Does not sound like a consistent performance- It
sounds like 4-5 different performances”. Lisaksi noottia tuli rumpujen genreen
soveltumattomasta (“turhan hifi”) soinnista, seka kitarasoundin kireydestd. Toisaalta

my®s soolokitaran soinnin “suttuisuus” aiheutti reaktion erdassa kuuntelijassa.

13 Artefakti tarkoittaa téssa yhteydessa signaalissa esiintyvaa ulkoista héiridtekijas.
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Lopuksi kysyin vielda, mita musiikillista elementtia kuulijat pitivat olennaisimpana,
kyseisessa musiikkigenressa. Tarkeysjarjestys oli seuraava: savellys, esitys, tuotanto,
soundi, sovitus ja sanoitus. Sanoitus koettiin painoarvoltaan selkedsti muita muuttujia
vahdisemmaksi asiaksi kyseisessa musiikkiesityksessa. Savellys taas koettiin
ylivoimaisesti tarkeimmaksi tekijaksi. Tahan tulokseen saattaa vaikuttaa myds
kysymyksiin  vastanneiden musiikillinen koulutustausta. Eniten hajontaa syntyi
kysyttdessa soundin merkityksestd danitteessa. Puolet vastanneista arvioi soundin
vahiten merkitykselliseksi muuttujaksi kokonaisuudessa. Se, koettiinko aanite rockiksi

vai popiksi ei vaikuttanut tdssa kysymyksessa.

Mielenkiintoista oli se, ettd soundin suhteen kriittisempia tuntuivat olevan ne vastaajat,
jotka olivat maininneet kappaleen tyylilajiksi pop-musiikin. Yllattavinta oli mielestani se,
ettd ne asiat joita kasittelin vahiten kappaleen editoinnin ja prosessoinnin yhteydessa,
aiheuttivat eniten huomioita kysyessani danitteelld mahdollisesti esiintyvista editoinnin
ja prosessoinnin aiheuttamista artefakteista. Rumpujen c-osa, jossa erds kuulija oli
kuulevinaan editointeja, oli ainoa osa koko kappaleesta, jossa en kajonnut rumpujen
rytmiikkaan. Vaikuttaa silta, ettéd jo tietoisuus adnen mahdollisesta digitaalisesta
manipulaatiosta herkistaa tietyt kuulijat kuulemaan poikkeuksia aanenlaadussa. Asiat,
joita ennen pidettiin huonona intonaationa tai soittomokina tulkitaan nykyaan helposti
teknologian tuottamiksi hairidiksi ja tuotannollisiksi virheiksi. Toinen mahdollinen
selitysmalli on se, ettd ne vastaajat, jotka olivat asennoituneet kappaleeseen pop-
kappaleena, kokivat c-osan vapaamman rytmiikan tuotannollisena virheena.
Mahdollisesti he selittivat taman “tuotannollisen virheen” editoinnin aiheuttamana

artefaktina. Validien johtopaatdsten tekeminen tassa asiassa edellyttaisi lisatutkimusta.

Kuunnellun aanindytteen lauluraidat koostuivat vain muutamasta otosta ja niiden
paikkauksesta. Keskimaardinen pop-lauluraita saattaa koostua nykyaan useista
kymmenista erillisista otoista. Joskus raitoja kasataan tavu kerrallaan. Myds naislaulun
vireen manipulointi jai soitetussa danindytteessa todellisuudessa melko vahaiseksi, jopa

rock-genren mitta-asteikossa.

Koekuuntelun ja sité seuranneen kyselyn tulos vahvisti olettamustani siitd, etta
kaytetyilld teknologisilla ja tuotannollisilla ratkaisuilla on yhteys danitteeseen liittyviin

merkityksiin. Se, liittyykd tama yhteys pelkdstadan kuuntelukokemukseen vai danitteen
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oletettuun tuotantoprosessiin jai tosin epadselvaksi. Kuuntelun olisi voinut toteuttaa
myds satunnaisotannalla, mutta uskoin saavani tarkempaa informaatiota danitteen
teknisistéa ja tuotannollisista yksityiskohdista alaan ammatillisesti sitoutuneilta
henkil6ilta. Kuuntelijoiden ennakko-odotuksilla nayttaisi olevan merkittava rooli siing,
mika koetaan luonnolliseksi ja mika kasitellyksi daneksi. Nain suppeasta otannasta on
tosin mahdotonta tehda mitéan yleispatevia johtopaatdksia. Jalkikateen tuli mieleeni,
ettd olisi myds ollut hyva kartoittaa kuuntelijoiden tuotantobudjettiin liityvid oletuksia.
Jatkotutkimuksen kannalta olisi mielenkiintoista soittaa koekuuntelutilanteessa taysin
kasittelematonta ja selkedsti manipuloitua materiaalia perdkkdin ja tiedustella sitten
kuulijoiden reaktioita kuulemaansa. Satunnaisotannalla saattaisi saada myo6s

mielenkiintoisia tuloksia aikaan.

8 Jadlkiloylyt - Mopolla tahtiin

Riippumatta siita onko tydstettdva materiaali rockia tai poppia, niin tuotantoon
kaytettavan laitteiston merkitys kasvaa teknologian kehittyessd ja yleison
vaatimustason noustessa. Icebreaker 2012- sessioissa ilmaantuneista tietoteknisista
ongelmista viisastuneena, aloin joulun alla pohtia uudelleen digitaalisen
tuotantolaitteiston merkitystd muuttuvassa tydnkuvassani. Ihmisty6té vaativia
mekaanisia prosesseja automatisoidaan pikavauhdilla. Digitaalisten aanitysymparistéjen
yleistyessa myds prosessien mallinnusteknologia vdhentaa fyysisten tydvaiheiden
maaraa. Toisaalta, editoinnin ja jalkikasittelyn maara kasvaa koko ajan
tuotantoaikataulujen nopeutuessa ja budjettien pienentyessa. Analoginen vai
digitaalinen? Vertikaalinen vai horisontaalinen? Kyse ei ole enda useinkaan esteettisista
valinnoista. Samaan, tai ainakin kuuntelijan kannalta vastaavaan, lopputulokseen
voidaan nak6jaan pdasta useallakin metodilla. Pitéa vain olla perillda genren
rekistereistd. Tarkein muuttuja danitetuotannossa on talld hetkelld kuitenkin alan
synkistyva talous. Budjetit eivat tule vahaan aikaan &anitetuotannoissa nousemaan,

joten lahdin tarkastelemaan omia tyétapojani ekonomisesta nakdkulmasta.

Teknologian nopea kehitys helpottaa ja nopeuttaa studiotydskentelya. Varsinkin
signaaliketjun loppupaassa muutokset ovat huomattavia. Osaavissa kasissa digitaalisen

tydbaseman edut voivat tuoda merkittdvia kustannussaastdja. Nopeiden ja
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kohtuuhintaisten digitaalisten tydasemien vallankumous tekee studiotydn aikaisemmin
raskaita investointeja edellyttdneistéd prosesseista mahdollisia my6s kuluttajahintaisilla
laitteilla. Modernin digitaalitekniikan hyddyntdminen nousi tamankin projektin kohdalla
merkittavaksi prosessia helpottavaksi tekijéksi. Tein miksauksen Pro Tools LE:n
vakioasetuksilla. Miksauksen loppuvaiheessa lapparini prosessoritehosta oli kaytdssa
noin 45%. Tarvetta valimuistien kasvattamiseen ei ollut. Miksattuani biisin kokeilin
avata sessiota vield vanhalla laitteistollani. Ei pyorinyt. Jouduin pudottamaan suuren

osan plugareista pois, jotta sain session edes aukeamaan.

Horisontaalinen  tydskentelytapa aiheuttaa omat haasteensa  kaytettdvalle
tuotantolaitteistolle. Pro Tools LE:n signaaliproseossointi tapahtuu, toisin kuin HD-
ymparistdssa, tietokoneen omissa prosessoreissa. Projektissa, jossa tytvaiheet
sulautuvat toisiinsa, tuntui hankalalta vaihdella plugariformaatista'* toiseen. Paanvaivaa
tuli siitd, etta siirryttdessa HD-jarjestelman ulkoisessa pci-kortissa prosessoiduista TDM-
plugareista koneen sisdisiin RTAS-plugeihin muuttui my6s prosessoinnin aiheuttama
latenssi. Toinen ongelma oli se, ettd RTAS-plugareiden kayttd ei ollut LE-ymparistdssa
mahdollista aanitettavissa kanavissa. Vaikka prosessointitehoa olikin lapparissani
rittavasti, ilmeni myds Pro Tools LE:n ja kannettavan tietokoneen kaytdssa muutamia
ongelmia. Editointi tuntui tuskaiselta lapparin pienessa 15” ndyttssa. 22" lisdndytdsta
oli hy6tya, mutta kun on tottunut kahteen isoon nayttéon, niin kaikki tuntuu sen

jalkeen tihrustamiselta.

Ruokahalu kasvaa syddessa. Aloin tarkastella mahdollisuuksiani paivittaa Pro Tools HD-
laitteistoni uudempaan versioon. Jarjestelmani suurin pullonkaula oli aikansa elanyt
Macintosh G5 dual 2ghz. Aikansa voimapesa ei enda kyennyt suoriutumaan modernin
musiikkituotannon haasteista. Haasteena paivittamisessa oli se, ettd Applen uusia
MacPro -malleja ei ole varusteltu pci-korttipaikoilla. Tédma olisi tarkoittanut myds Pro
Toolsin pci-korttien vaihtoa. Kaiken lisdksi, Avid ilmoitti joulun alla luopuvansa tuesta
kaikille vanhoille HD-laitteille vuoden 2012 loppuun mennessa. Tama olisi tarkoittanut
paivitysprojektilleni viisinumeroista hintalappua. Laitteisto, joka oli viisi vuotta sitten

ollut hankitahinnaltaan henkiléauton luokkaa, olikin nyt hadin tuskin mopedin arvoinen.

14 plugari (plugin) on tietokoneohjelman ominaisuuksia laajentava liitdnndisohjelmisto.
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Netissa hetken surffailtuani 16ysin kadyttajasivustoilta kirjoituksia, joissa propellihatut
olivat rakentaneet toimivia Pro Tools HD tydasemia kuluttajaluokan PC-
komponenteista. Itse kasaamalla laitteiston kustannukset jaisivat murto-osaan
valmispakettien hinnasta. Laskin, ettd kierrattéamalla jo omistamiani osia (Pro Tools HD
pci-kortit, 96 I/0O, tietokoneen kotelo...) tulisi uuden paivitetyn Pro Tools -tybasemani

kokonaiskustannukseksi noin 1000€. Tuumasta toimeen...

Joululoma menikin ndperrellessa. Pari pdivaa meni yhteensopivuustaulukoita laatiessa.
Viikon sisdlld tupsahtelivat verkosta tilatut postipaketit kotiovelle. Sopivaa
nayténohjainta ja firewire-ohjainkorttia jouduin odottelemaan hiukan pidempaan.
Vuodenvaihteessa minulla oli tydhuoneessani toimiva Pro Tools HD10 -jarjestelma, alle
tuhannen euron hintalapulla. Kokeilin huvikseni avata viimeisintda Icebreaker-
miksaussessiota uudella laitteistollani. Intelin i7 2600k (sandybridge)-prosessorin
kapasiteetista kului session pydrittdmiseen vajaat 15%. Melko hyva vaihtoehto,

sanoisin!

9 Pohdintaa

Alussa oli aani, muusikko ja kuulija. Oli ihminen, jolla oli tarve tehda aanta ja toinen
jolla oli tarve kuunnella sita. Sitten tuli teknologia, jolla d@anta voitiin tehda ja siirtaa
helpommin tekijaltd kuulijalle. Kuulijoita tuli lisaa, joten tarvittiin lisaa danta ja tekijoita,
ja rahaa. Tarpeista tehtiin teollisuutta. Tassa teollistuneessa teknologian ja talouden
huumassa helposti unohtuu, ettéd musiikin ja danitteen tekemisessa on pohjimmiltaan
kyse sisallostd; viestien valittamisestd. Viestinta ei rajoitu vain aanitteeseen.
Visuaalisen viestinnan merkitys kasvaa verkottuvassa mediaymparistdssamme,
varsinkin pop-musiikissa. Sité on koodattu kuvina levyjen kansiin ja lehtien sivuille,
sekd videoina verkkoon. Tuottajalta edellytetdadn kykya ymmartda monissa eri
muodoissa olevaa tekstia: savellys, lyriikka, tulkinta, sovitus, soundit ja artistin
persoonallisuus. Jopa esiintyjan pukeutumisella saattaa olla tarkea rooli viestinndssa.

Toimivassa tuotteessa jokainen osa-alue on otettu huomioon.

Kaupallisen &anitetuotannon kolme teesid ovat hinta, laatu ja aikataulu. Tuottajan

kannalta hyvan &anitteen tekemista helpottaa hyva biisi, osaava artisti ja riittdva
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budjetti. Onnistumista tukevat myods tallenteeseen soveltuva tallennusymparisté ja
laadukas signaaliketju. Rahalla saa usein helpotusta tydskentelyolosuhteisiin: riittavasti
aikaa, osaavaa henkilostéa ja mukavat puitteet tuotantoon. Suuri budjetti toisaalta
asettaa paineita tuotteen kaupallisen potentiaalin suhteen. Tama saattaa haastaa
luomisprosessin  vapauden. Ison organisaation pyorityksessa luovan ilmapiirin
vaaliminen voi olla vaikeata. Marginaalisempien musiikinlajien tuotannossa on usein

enemman vapauksia ulkokuoren suhteen. Pieni budjetti ei ole este, se on vain hidaste.

On omituista ajatella pop-tuotantoja ja kustannussdastdja samaan aikaan. Koko
genrehdan perustuu kohtuuttomuuden filosofialle. Huonoimmillaan tuottajalle jaakin
aanitysprosessissa vain kaksi vaihtoehtoa: kohtuuttomat kustannukset tai kohtuuton
maara jalkityéta. Hyvalla suunnittelulla on kuitenkin mahdollista pienentda muuttujien
madrad ja aikaansaada merkittdvidkin kustannussdastéja. On myds tarkedd, etta
tuotannon taiteelliset, taloudelliset ja teknologiset tavoitteet ovat sopusoinnussa
keskenaan. Onnistunut kokonaisuus on enemman kuin osiensa summa. Rock-aanitteen
tyostossa on tdarkeda ottaa huomioon musiikillisten ja tuotannollisten muuttujien lisaksi
myds sosiaaliset tekijat. Laskin, etta sessioiden yhteydessa tuli vaihdettua
nelisenkymmenta sahkodpostia, kymmenia tekstiviesteja ja vietettya tuntikaupalla aikaa

puhelimessa.

Minka taakseen jattad, sen edestddn I6ytda. Kerroksittaisessa moniraitatytskentelyssa
kaikkien elementtien tulee tukea toistaan. Nyrkkisaanténa voisi pitaa sitd, ettd jos on
alkuvaiheessa lepsu taimin tai vireen suhteen, ei auta jatkossakaan kdyda
rypistelemaan. Kaikkien raitojen ei tarvitse olla tdydellisia, mutta niiden taytyy olla
sopusoinnussa keskendan. Bandityoskentelyssa taytyy pitdéd mielessa, etta
ylimaardinen hinkkaaminen  &anitystilanteessa tappaa helposti soiton tai
laulusuorituksen elavyyden. Kaikkein tdrkeintd on se, ettéa valittu tarkkuus on
perusteltua ja sopusoinnussa valitun tyylilajin kanssa. Rock-musiikki saattaa antaa
anteeksi jonkin verran yksittaisten soinnillisten elementtien tarkkuuden suhteen, mutta

kokonaisuuden pitda kuitenkin olla yhtendinen.

Alalla toimivalle on tdrkedaa hahmottaa oma toimenkuva vaihtoehtojen viidakosta.
Varsinkin tuottajan tehtdvat saattavat sisdltaa projektista riippuen monenlaista

rivimuusikosta rahamieheksi tai pddllepdsmarista psykologiksi asti. Prosessin
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etenemisen kannalta kahvin keittdminen, tai studion keittion siivoaminen, saattaa
tietyssa tilanteessa olla tarkedmpaa kuin tuhannen euron mikrofoni. Toisaalta, jos
solistin edessa on h-hetkelld vaaranlainen mikrofoni, voi virhe olla korvaamaton. Laaja-
alaisuudesta on hy6tyd, mutta itsetarkoituksena siita voi muodostua ansa. Osaamistaan
on hyva kehittéd omat lahtékohdat huomioon ottaen. Toisille sopii free-lance toiminta,
toisille yrittajyys on paras vaihtoehto. Mikdan ei toisaalta esta olemasta dynaaminen ja
luova 9-17 tydsuhteessa. Oman tydkuvani kannalta on monimuotoisuus kuitenkin
elinehto. Viihdyn tilanteessa, jossa voin vaikuttaa omien tydprojektieni laatuun ja
madraan, voimavarojeni puitteissa. Perheellisenda osaan myds arvostaa saannéllista
tilipussia. Oman elamanhallinnan tuottama voimauttava energia on tarkea osa luovaa
prosessia. Jos sen menettdad, voi tyonteosta tulla kellokortin leimaamista. Tama riski on
olemassa tasaveroisesti niin  duunarin, yrittdjan kuin taiteilijan  roolissa

tydskenneltdessa.

Icebreaker (2012) &anitteen valmistuminen oli pitkalti kiinni tekijoiden valisesta
luottamuksesta toistensa tekemisiin. Budjetti tuli saada mahtumaan tiukkaa kehykseen.
Kaytanndssa rahaa oli kolmeen tdyteen studiopdivaan. Lisaksi varauduin tekemaan
editointia ja miksauksen esivalmisteluita kotioloissa. Kun ongelmia tuli, jouduin
repimaan ajan omasta almanakastani. Esituotantoon en varannut aikaa, koska kappale
ja bandi olivat minulle jo ennalta tuttuja. Tatd ratkaisua kaduin myéhemmin. Luulo ei
ole tiedon vaarti. Adnitysvaiheessa kévi ilmi, ettd bandin kemia oli muuttunut edellisista
tekemistani sessioista melkoisesti. Uutta rytmiryhmaa ei ollut vield ajettu sisaan. Eniten
haasteita tuotti biisin uusi sovitus ja tempo. Bandi oli paattanyt pudottaa kappaleen
tempoa yli kymmenen bpm edellisesta taltioinnista. Oikean grooven ldytaminen ei ollut

ihan helppo juttu.

Yhteiset pelisdannét helpottavat sosiaalista tydskentelya. Liikenteessa risteykseen
vasemmalta tuleva vaistda, mutta studiossa tuottajalla on aina etuajo-oikeus. Sita pitaa
vain osata kayttda arvokkaasti. Muusikko ei saisi ikind joutua tuotantotilanteessa
vastuuseen projektin etenemisesta. Tavoitteet laaditaan yhdessa, mutta niiden Kkiinni
pitémisestd vastaa tuottaja. Kaytanndssa yritin rakentaa bandille mahdollisimman hyvat
olosuhteet toimia luovasti musiikkinsa kanssa. Bandi teki parhaansa studiossa ja antoi

hyvaksyntansa tekemilleni tuotannollisille ratkaisuille. Kannaltani helpottava tekija oli
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myds se, etta kustantajan asemassa toiminut Kisko-productions antoi minulle vapaat

kadet musiikin tuotantoon.

Musiikin digitalisoituminen on suurin mullistus alalla sitten aanilevyn. Sen vaikutukset
ovat moninaiset ja kauaskantoiset. Monet perinteiset tyonkuvat ja toimintatavat
joutuvat uudelleentarkastelun kohteeksi. Jos muutoksia tarkastelee pop-musiikin
kehityksen kannalta, niin tilannetta voi hyvin kutsua erdan aikakauden lopuksi ja uuden
aluksi. Musiikin jakelu verkossa on muuttanut alan ansaintalogiikkaa pysyvasti.
Tulonlahteet on vastaisuudessa hankittava useammista lahteistd. Perinteinen
aanitemyynti tulee pysymaan osana tulonmuodostusta, mutta nopein kasvu
saavutetaan muilla sektoreilla. 360 astetta tarkoittaa danitetuottajan kannalta sita, etta
rahoitus &anitteen tuotantoon on saatava muualtakin kuin fyysisten aanitteiden

myynnista.

Meneilldadn oleva musiikkibisneksen rakennemuutos tuntuu danitetuotannossa
kiristyneiden budjettien ja tiivistyneiden aikataulujen kautta. My6s sessioiden
liikuteltavuus on noussut jalleen arvoon. Digitalisoituminen on mahdollistanut aénitteen
tyostamisen useissa paikoissa, jopa samanaikaisesti. Tuottajan rooliin tdma on tuonut
lisdhaasteita. Pitaa pystya koordinoimaan horisontaalisen tuotantoprosessin vaiheet.
Myds digitaalisten materiaalien tiedostohallintaan on panostettava. Toisaalta alalla
nakyy myds pyrkimysté saavuttaa valmista jalked mahdollisimman nopeasti, tiiviissa
sessiossa. Aanittdjan ja tuottajan kannalta olennaista on tiedostaa muuttuvien
toimenkuvien mahdollisuudet ja rajat. Kehittyva laitteisto antaa pelivaraa moneen
suuntaan: esityksen rytminen ja harmoninen manipulaatio, danildhteiden korjaaminen
tai korvaaminen, soitto- ja laulusuoritusten parantelu... Teknologia avaa
mahdollisuuksia, kenties jopa nopeammin kuin yleinen estetiikan taju kehittyy niita

kasittelemaan.

Tulevaisuusvisioiden esittéminen on hankalaa. Tarvitaanko tulevaisuudessa viela levy-
yhti6ita tai musiikkistudioita? Alan liikevaihdon ja toimijoiden tulotason muutoksista
voisi jopa vetda johtopadtdksen, etta aanitteet alkavat aanittda ja tuottaa itsensa
muutaman vuoden sisalld. Moni ennustus alan tulevaisuudesta on kuitenkin alkanut
vaikuttaa humoristiselta jo parin vuoden kuluttua. Ainoa tulevaisuudenvisio, minka

tdssa yhteydessa uskallan lausua on se, ettd musiikkia tullaan tekemaan ja aanitteita
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kuuntelemaan tulevaisuudessakin. Kuluttajat tarvitsevat uusia elamyksid, niin
visuaalisessa kuin auditiivisessa muodossa. Niin kauan kuin laadukkaille aanitteille
rittdd kysyntdd, tarvitaan myos ammattilaisia niité tuottamaan. Omien ty6tapojeni
muokkautuessa kulloisenkin tarpeen mukaiseksi, uskon tydta riittdvan tekevalle viela
jatkossakin. Icebreaker (2012) -projektin suurin opetus minulle oli kunnollisen

pohjatyén merkitys ja periksiantamattomuus.

Hyvin suunniteltu on puoliksi tehty. Icebreaker (2012) yhteydessa tdytyy toisaalta
sanoa myos, ettd valja aikataulu oli projektin pelastus. Jalkikdteen voi sanoa, etta olin
lian optimistinen tavoitteiden ja aikataulun suhteen. Esituotantoon olisi pitanyt olla
enemman aikaa. Nyt materiaalin maadréa ja hajanaisuus paasivat yllattamaan.
Seuraavalla kerralla menen treenikdmpalle, kdyn keikoilla ja vaadin esituotantodemot
kuunteluun ennen kuin Idhden produktioon mukaan. Tekniikkaongelmat eivat ainakaan
nopeuttaneet projektin etenemistd. Suurin syy aikataulun venymiselle oli kuitenkin
inhimillinen tekija. Sairastapauksessa on koko tuotantosuunnitelma arvioitava
uudelleen. Kysymys siitd, joustaako budjetti, aikataulu vai tavoitteet, on tuottajan

vastuulla. Talla kerralla aikataulun kireys ei onneksi muodostanut lisdongelmia.

Tuottajuuden sisdltd madrittyy tuotannon mukaan. Usein ty6 on Ilahtékohtien ja
tavoitteiden valista tasapainoilua. Pyrittdessa pop-menestykseen, on olennaista valita
sellainen tuote, joka on potentiaalinen listaykkdnen. Entinen musiikkituottaja/aanittaja
ja nykyinen teatteriohjaaja Kalle Chydenius totesi v. 1998 saadessaan vuoden tuottaja
Emma-patsasta, ettd tuottaja on juuri niin hyva, kuin hanen viimeisin tuotoksensa.
Pitaa tosin muistaa, ettd oman uran hallinta muuttuu melko raskaaksi jos jokaisen tydn
tekee kuin viimeisensa. Mielestani jokaiseen tydhon on suhtauduttava sen arvoisella
vakavuudella. Tyd on otettava vastaan ennakkoluulottomasti ja se on toteutettava
kaikkia niitd resursseja hyvéksikayttden, mitd kulloinkin saatavilla on. Aanitetuotannon
lopputulos on vain osa suurempaa prosessia, joka tuottajalla jatkuu Iapi koko elaman.

Virheista pitaa oppia, seuraavalla kerralla parempi maiha, uutta matoa koukkuun...

Lahtokohtaisesti tuntuu tietenkin omituiselta, kun tukevalla stoner-jyystdlla ja
psykedeeliselld surinalla itsensa tunnetuksi tehnyt bandi alkaa puhumaan
“romanttisesta duetosta”, "akustisuudesta” ja "luomu-meinigisté”. Kun budjetti on

tiukka ja jaljen pitdisi olla kansainvalista, on onnistuminen, ainakaan kaupallisesti,
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epatodenndkoistd. Tassa projektissa olivat lasna kaikki ne riskitekijat, mista
tuotantoyhtion maanantaipalaverissa varoitetaan. Silti pop-musiikissa, ja varsinkin
rock 'nrollissa, on aina olemassa ns. yllatyssektori. Jos kemia toimii ja tahdet ovat
kohdallaan saattaa yllattavistakin raaka-aineista kehkeytya kelpo keitos. Rokkikokin
tarkeimmat resurssit ovat kauha, kattila ja rutosti asennetta. Se, miten tama soppa
maistuu kuluttajille, faneille, uusille kuuntelijoille, kriitikoista puhumattakaan, ei ole
minun murheeni. Tein oman osuuteni kauhan kaantdjana ja mausteiden miksaajana.

Aatsipoppaa... jos kuulostaa p_skalta, ni kaanna lisaa volaa!!!

Kakasta ei saa konvehtia, on vanha letkaus, joka patee myds aanitetuotannossa.
Lannoite pitda laittaa maahan mullan sekaan ja kylvaa siihen siemen. Puutarhanhoito
ja rock-tuotanto on kieltamdttd hieman ontuva analogia, mutta samojen
luonnonvoimien armoilla ollaan usein kumpaisessakin. Soundi on siemen. Hyva
puutarhuri 16ytaa kullekin siemenelle suotuisan kasvupaikan. Katovuosiltakaan ei voida
valttyd. On osattava myontaa, ettd joskus “good enough for rock 'n’roll” on riittava
taso suoritukselle. Niitakin hetkia tulee, jolloin voi vain todeta, etta "learn to love it.”
N&ina teknologisen kilpavarustelun ja inhimillisen suorituskyvyn venyttamisen aikoina
on kuitenkin hyva pitda mielessa, etta kaikki ei ole mitattavissa. Geenimanipuloidun
kasvikannan riskit eivat ole viela tiedossamme. On syytd palata perusasioiden pariin.
Olennaiseen keskittymisen taito on nyt tarkeampaa kuin koskaan. Puutarhan hoito on
hyva aloittaa rikkaruohojen kitkemisellda. Kun juurilla on tilaa kasvaa, alkavat

hedelmatkin kypsya.

Asetin opinndytetyoni sisdiseksi tavoitteeksi selvittaa itselleni onko Icebreaker (2012)
rock- vai pop-aanite. Voin mydntda epdonnistuneeni tdssa tavoitteessa.
Opinndytetydprosessin jdlkeen en ole enda edes varma siitd, onko kysymyksella
ratkaisevaa merkitystd aanitteen tavoitteiden kannalta. Ehka parhaiten repivan tunteeni
voi kiteyttda siteeraamalla Spinal Tap- elokuvan alkujuontoa: "I wanted to capture
the... the sights, the sounds... the smells of a hard-working rock band, on the road.
And I got that; I got more... a lot more. But hey, enough of my yakkin'; whaddaya

say? Let's boogie!”
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10 Epilogi

25.2. 2012 Helsinki/Valhalla/Alania

Spiha katkaisee pitkan hiljaisuuden julkaisurintamalla. Icebreaker 2012 -single ja -video
saa julkisen ensiesityksensa Bar Bakkarissa, Helsingissa. TT Oksala ja Topi Karki istuvat

ylakerran baarin nurkkapdydassa siemailemassa simaa, hymyssa suin.

Béndi soundaa levylla vahintaan yhta hyvalta kuin livend (TT).
Tekivat téydellisen rikoksen ;) (Karki).

Itse olen poistunut perheeni kera Valimeren leudommalle ilmastovydhykkeelle
lataamaan akkuja seuraavia koitoksia varten. Seuraan tilanteen kehitysta verkosta
kasin. Vastaanotto on positiivinen. Arvioissa painotetaan bandin paluuta soinnillisille

juurilleen:

...you can only congratulate Henry and Anna on "Icebreaker", a very felicitous
semi-ballad which has nothing to do with sob stuff and thus represents a SPIHA
release that should finally kickstart the comeback after all these vyears.
(Stalker/Stefanie Singh, www).

Finally something good from HEL after all these years! (Jyrkie69, www).

“Icebreaker” on rokkaavan rapea vaihtoehto tamdn paivan muoviselle popille.
Biisi kehittyy omalla painollaan, kaikkea ei lydda vasten kasvoja kuten niin usein
nykyaan tapana on. Rock elda ja voi hyvin Suomessa vuonna 2012!
(Suosikki/Chaostube, www.)
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CD-levy

Spiha: Icebreaker (2012)



Liite 2
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Kysely

1. Edustaako biisi mielestasi paaasiallisesti pop- vai rock-musiikkia?

2. a) Onko aanite tuotettu mielestasi padaosin analogista, vai digitaalista
tallennusmenetelmaa kayttaen?

b) Onko kaytetylld tuotantomenetelmdlld merkitysta danitteen
edustamassa  musiikkigenressa?

3. a) Esiintyikd aanitteella mielestasi tarpeettomia editoinnin, prosessoinnin,
tai audion digitaalisen jalkikasittelyn tuottamia artifakteja?

b) Jos esiintyi, niin missa instrumentissa/soundissa?

4. Laita seuraavat musiikilliset elementit tarkeysjarjestykseen (1-6),

kuunnellun kappaleen edustama genre huomioiden:

Savellys

Sanoitus

Sovitus

Esitys

Tuotanto

Soundi



