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1 INLEDNING

Vi lever idag i en digital revolution. I vart samhélle gors allt mer arbete pd och med en
dator eller med nigot annat digitalt verktyg. Musikproduktion dr inget undantag betraf-
fande detta. Det dr snarare sa att branschen frodas som aldrig forr mycket pa grund av
denna digitala revolution. Vem som helst har mgjlighet att producera och spela in egen
musik och med lite kunskap na ett slutresultat som later ndgorlunda professionellt. Inte
nog med att produktionsprocessen har fordndrats och pa manga sitt effektiverats, sa ar
det nu dven enklare dn ndgonsin tidigare att distribuera och nad ut med sin musik och sitt

budskap via internet och sociala medier.

Ur denna digitala revolution har nya artister fotts fram. Soker man lite djupare i1 bak-
grunden till dessa fenomen mérker man snabbt att just de digitala produktionsverktygen
och att dessa numera &r sé lattillgéngliga, har spelat en betydande roll i att artisten blivit
framgangsrik. Ser man kritiskt pd dagens musikbransch kan man fraga sig om det langre
ar sé viktigt att en artist ens ska kunna sjunga eller spela sitt instrument bra for att nd
framgang. Ar det s att det istillet liggs mer fokus pa artisten som varumirke — att det
ar viktigare att bygga upp en héftig profil som dr annorlunda och trendig &n att vara be-

gévad och professionell?

I det hdr examensarbetet har jag velat se lite ndrmare pa ett av dessa produktionsverktyg
som pa ménga sétt paverkat hur musikindustrin ser ut idag. Det verktyg jag avser ar
pitch correction, det vill sdga ett verktyg med vilket man kan korrigera exempelvis ton-
hdjd och tajm pé en audioinspelning. Vissa manniskor tror att man med dagens musik-
program — och framfor allt med pitch correction — kan fa vem som helst att 1ata som en
stjirna. Ar detta pastdende sant? Ar detta nigot virt att striiva efter? Musikprogrammen
har utvecklats oerhort mycket under de senaste 15 &ren och man kan i dagens lage kor-
rigera inspelade roster pa méinga olika sitt. Varje liten detalj i en inspelning kan analy-
seras och editeras. Finns det ett behov idag av bra sdngare som har bade kéinsla och ta-
lang? Eller &r det viktigare att kunna upptrdda och ta sin publik dn att kunna leverera

ndgot av hog musikalisk standard?



1.1 Syfte och forskningsfragor

Syftet med det hdr examensarbetet dr att se ndrmare pd vad pitch correction édr — hur det
fungerar i praktiken, rent tekniskt, samt vilka olika typer av pitch program det finns och
pa vilket sétt de skiljer sig fran varandra. Dessutom vill jag se ndrmare pé hur pitch cor-
rection anvénds i praktiken — av dem som har det som ett professionellt arbetsredskap,

nidmligen studiotekniker och producenter.

Jag vill se vilka program dessa personer anvinder, varfor de anvénder just detta eller
dessa program, samt hur och i vilka situationer de anvinder sig av pitch correction. Jag
ar ocksa intresserad av deras instéllning till pitch correction som fenomen och deras
personliga dsikter gillande anvdndningen eller dveranvéndningen av pitch correction i
dagens musikindustri. Dessutom vill jag veta om de ser skillnader mellan olika musik-

genrer da det giller hur och nér pitch correction anvénds.

1.2 Material och metod

For att f4 s& mycket bakgrundsinformation har jag ldst bocker och artiklar och sett pa
videor om pitch correction och musikproduktion 6verlag. De flesta av dessa finns enbart
i elektroniskt format, eftersom dmnet ar relativt nytt och allt dven i1 dvrigt dr pa vdg mer

och mer mot det digitala héller.

Till min undersdkning har jag intervjuat fem personer som jobbar med studioteknik och
musikproduktion pa heltid. Dessa personer har nagot olika bakgrund och erfarenhet och
jag dr intresserad av att se pa hur deras asikter och erfarenheter stimmer overens eller
skiljer sig fran varandra. Undersokningen gick tillvdga sa att jag skickade dem ett frige-
formuldr som de fick svara pa skriftligt s utforligt som mojligt. Jag presenterar forst

vars och ens svar och sedan diskuterar jag resultatet.



2 TEKNISKA DELEN

2.1 Vad ar pitch correction?

Det finns en utbredd forestdllning om att man med hjilp av modern teknologi kan gora
en bra sdngare av vem som helst som kan ge ifrén sig ljud. Det hér &r inte riktigt sant,
trots att det finns mycket man kan gora for att exempelvis forbéattra ett sangspar med
hjélp av pitch correction, det vill sdga att man “stimmer” sdngen. Jag skall hir forsoka
forklara hur det hiar med stdmning fungerar. For enkelhetens skull kommer jag i fort-
sattningen att anvinda termen pitch correction. En Oversittning av detta kunde vara
tonhojdskorrigering, men det ér inte en term som anvénds, i varje fall inte i ndgon storre

grad, utan den engelska termen anvénds oftast som fackterm éven pa svenska.

2.2 Den tekniska aspekten

Pitch correction ér alltsd den process dar man korrigerar tonhdjd och intonation pd en
audiosignal, utan att det paverkar andra aspekter av ljudet (Bregitzer 2009 s. 105). Om
en sanginspelning ir bra da det kommer till sound och kénsla, men dér finns nagra toner
som dr falska, sa kan det 10na sig att stimma dessa istéllet for att banda om hela sparet —

det sparar bade tid och pengar.

Pitch har att gora med frekvens, &ven om det inte dr exakt samma sak. Frekvens &r anta-
let svingningar som en ljudvédg gor per sekund. Pitch &dr en uppfattad klangfirg som i
forsta hand bestims av frekvensen hos en naturlig grundton. En naturlig ton, det vill
sdga en ton som produceras av rosten eller av ett instrument (till skillnad fran en synte-
tisk ton), bestar, forutom av sjdlva grundtonens frekvens, av multipla frekvenser som ar
harmoniskt relaterade till varandra och till grundtonen. Om man till exempel sjunger
tonen /illa A som har frekvensen 220 Hz (det vill sdga stimbanden vibrerar 220 ginger i
sekunden) innehaller den tonen dven frekvenserna 440 Hz, 660 Hz, 880 Hz etcetera. Det
hér har att géra med den naturliga dvertonsskalan (Huber & Runstein 2010 s. 52) och
alla naturliga instrument vibrerar pd det hdr sdttet. Da vi uppfattar en pitch eller klang-
farg paverkas vér uppfattning forutom av grundtonen dven av exempelvis tonens lingd

eller styrka — en stark ton later ofta hogre i1 pitch dn en svag. Luft som sldpps mellan
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stimbanden pédverkar ocksa vér uppfattning av pitchen, dven om det ar frdga om tonlost

ljud (http://www.csp-audio.com/whatispitchcorrection.htm, CSP Audio B, 2003).

Om den ton som sjungs, i detta fall lilla A, dr falsk kanske den falska tonen har grund-
frekvensen 215 Hz och de andra frekvenserna ar 430 Hz, 645 Hz, 860 Hz och sa vidare.
Det récker inte att hoja frekvenserna med 5 Hz {or att gora tonen ren, eftersom den har-
moniska sekvensen skulle bli felaktig. Det man istéllet gor ar att man spjélker upp tonen
1 sma delar — nagra hundra delar per sekund — och spelar upp dem i ett snabbare tempo,
eftersom en ton som spelas upp snabbare &n den &r inspelad far en hogre pitch. For att
lingden pa tonen inte skall forkortas dubblerar man en del av dessa sma delar och ver-
lappar luckorna mellan delarna for att langden pé tonen skall hallas konstant. Detta kal-
las time stretching. Ju storre hoppet som skall korrigeras dr, desto fler delar maste man

klippa tonen i.

D4 man spelar upp en ton i1 snabbare tempo dn det den &r inspelad i blir alltsa pitchen
hogre. Men det som ocksé hinder &r att tonens timbre, det vill sdga klang, och fargen pa
soundet forandras. Rosten borjar lata “smurfig” — en vuxens rost borjar 14ta som ett
barns eller en mans som en kvinnas. Det hér har att géra med sa kallade formanter. En
formant dr en karakteristisk dverton for sprakljud (Saol 1998, s. 227). Ett ljud produce-
ras av stimbanden, men det fargas av positionen hos olika delar i ansatsroret, till exem-
pel struphuvudet, munhalan och tungan (Sadolin 2008 s. 44). Dessa delar kallas forman-
ter. Beroende pd hur man formar dem kan man forsvaga och forstdrka olika frekvenser
och didrmed producera olika sound. Det &r ocksd det hir som skapar karaktdrsdragen i
en specifik persons rost. Da en person sjunger en hogre ton vibrerar stimbanden snabba-
re (med hogre frekvens), men timbren fordndras inte s& mycket, eftersom ansatsrorets
fysik dr detsamma. Men d4 man mekaniskt foréndrar pitchen pé en ton fordndras ocksa
klangen och det later som om personen hade en mindre mun och hals (Gustavsson 2008,
s. 6). Det man da gor for att undvika detta dr att man méiter formanterna, tar bort dem
eller inverterar dem, och forst dérefter &ndrar man pitchen pé tonen. Den hér tonen dr da
neutral och fri fran férgning. D4 pitchingen dr gjord ligger man tillbaka formanterna

och pd si sitt bibehdller man tonens ursprungliga timbre (http://www.csp-

audio.com/whatispitchcorrection.htm, CSP Audio B, 2003).
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2.2.1 En historisk overblick

Mycket har hdnt under musikinspelningens relativt korta historia. Linge trodde man att
den forsta ljudinspelningen gjordes av Thomas Edison ar 1877 d& han spelade in Mary
Had A Little Lamb med sin nya uppfinning, fonografen. Men nu har man hittat en dldre
inspelning — den &r frdn den 9 april 1860 och det &r av en kvinna som sjunger en fransk
folksang Au Claire de la Lune. Pa den tiden fanns inte teknologin for att spela upp in-
bandingen igen, utan det dr forst nu som vetenskapsmidnnen har lyckats gora det

(http://www.noiseaddicts.com/2008/08/earliest-recording-human-voice/).

Det skulle dock ta en tid innan teknologin var sd avancerad att det gick att borja spela in
musik péd allvar. Under de fOrsta decennierna musikinspelningshistorien var artisten
tvungen att leverera en perfekt tagning — for om han eller hon begick ett misstag; sjong
eller spelade fel, miste man antingen leva med det eller s& méste hela bandet eller or-

kestern banda om allt en gang till.

Pa 1950-talet och i bdrjan av 1960-talet utvecklades en teknik som méjliggjorde in-
bandning av flera spar pd samma ging. Nu behdvde man inte lingre spela om allt ifall
exempelvis gitarristen spelade fel, utan det rickte med att endast gitarristen tog om sitt
spar. S& smaningom utvecklades dven manuella tekniker for att korrigera daliga tag-
ningar. Eftersom man nu kunde spela in varje instrument pa olika spar kunde man byta
ut specifika delar pd ett spar genom att trycka in och ut medan bandet rullade, sedan

spola tillbaka bandet till borjan och dérefter banda dver en liten del.

Moderna pitch correction-tekniker har sina rotter 1 1970-talets borjan, da ljudtekniker
borjade experimentera med att rétta till toner i en inspelning. Det gick till s& att man ko-
pierade sangsparet fran en inspelning till ett annat band. Dérefter spelade man upp det i
ett snabbare eller ldangsammare tempo, for att f4 en foréndring i tonldget. Sedan kunde
man ta ut specifika ord och toner och fora dem tillbaka till det ursprungliga sparet (A

History of Pitch Correction, Future Music nr. 244/2011, s. 56).
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I och med tillkomsten av digitalt ljud pa 1980-talet kunde dessa metoder tillimpas digi-
talt, genom sampling. En av de forsta apparaterna som anvindes for att bl.a. fordndra

sang var Eventide Harmonizer (http://www.eventide.com/About/History.aspx).

EVENTIDR
CLOCK WORKS

PIYGH

rrrrr

Figur 1. Eventide Harmonizer

Det var fortfarande en komplicerad process att korrigera pitchen, men det var i varje fall
mojligt att rétta till en for 1ag eller for hog ton utan allt for stor skadlig effekt pd kvalite-
ten pa soundet (Future Music nr. 244/2011, s. 56).

1990-talets digitala inspelningsrevolution medforde helt nya mojligheter for teknikerna
att manipulera och editera det inspelade materialet med létthet. Det stora genombrottet
kom 1997 da foretaget Antares lanserade mjukvaran Auto-Tune som for forsta gangen
nagonsin gjorde det mojligt att processera och pitch-korrigera ett spar i realtid (Future

Music nr. 244/2011, s. 56).

Trots att programmet var relativt litt att anvinda kravde det en dator med snabb proces-
sor. Auto-Tune blev en marknadssuccé forst ndr ProTools TDM-tilldggskorten blev till-
rackligt avancerade och snabba for att stodja programmet. Man hade nu en audioproces-
sor som kunde rétta till pitch pa sang och instrument i realtid — darav namnet Auto. Det
hir innebar att man kunde anvénda pitch correction dven i livesammanhang (Gustavs-
son 2008, s. 7). Studioteknikern Ronan Chris Murphy sédger i sin videoblogg (Ronan’s
Recording Show 2010) att Antares Autotune gjorde det mojligt att pa ett helt nytt och
mycket snabbare sitt korrigera pitch — t.ex. om singaren gled pa tonen var det enkelt att
bara gora den rak. Processerandet tog fortfarande flera timmar, men sjélva programme-

randet var betydligt enklare 4n ndgot som funnits forut.
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Huruvida ett pitch-korrigerat spar verkligen later naturligt eller inte &r ndgot som debat-
terats och fortfarande debatteras livligt. Overanvindning av pitch correction tar bort na-
got av den minskliga faktorn och gor sdngen sjéllds, men en sparsam anvindning gar
ofta obemairkt forbi lyssnaren — dérav Autotunes enorma framgéng. Ronan Chris Mur-
phy (Ronan’s Recording Show 2010) papekar att termen Auto-Tune ar en av de mest
missbrukade termerna i musikinspelningens historia. Auto-Tune anvinds ofta som term
for all slags pitch-korrigering, medan det 1 verkligheten &r endast ett av manga pitch

correction-program.

Sa smaningom borjade ndmligen andra foretag utveckla liknande produkter. Ett av dessa
var foretaget Celemonys program Melodyne som lanserades i slutet av 1990-talet, men
som 2008 kom med en uppdatering som gjorde det mojligt att korrigera individuella to-
ner i ett polyfoniskt spar (Future Music nr. 244/2011, s. 57). Det ér fortfarande inte mgj-
ligt att korrigera mer dn ett instrument &t gangen, men Melodyne utgér en mycket stark

konkurrent till Auto-Tune som ldnge varit den marknadsledande produkten.

Forutom att pitch correction rittar till felaktiga och falska toner anvénds tekniken som
effekt. Efter att produkten skapats tog det inte ldnge forrdn producenter och studiotekni-
ker kom pa att borja anvinda den pa ett sitt som dess skapare knappast ens tankt pa.
Genombrottet kom 1998 1 och med artisten Chers globala hit Believe som anvinder
pitch correction pa ett distinkt och horbart sitt. Sdngens producenter, Mark Taylor och
Brian Rawling, var ména om att inte avsldja hur de skapat den speciella effekten pa
sangen, utan de pastod att de anvént en Digitech Talker — en gitarrpedal som skapar en
vocoder-effekt (Future Music nr. 244/2011, s. 57). I verkligheten skapades effekten ge-
nom anvédnda Auto-Tune pa ett felaktigt sétt; genom att vilja extrema track och rate in-
stdllningar som tvingar Auto-Tune mjukvaran att omedelbart korrigera den inkomman-
de signalen. Soundet man hor i sdngen Believe och otaliga sanger sedan dess dr Auto-
Tune som kdmpar for att hdnga med sdngen och korrigera vareviga ton. Effekten &r ett
av de storsta produktionsfenomenen under det senaste artiondet (Future Music nr.
244/2011, s. 57). Artister som T-Pain har baserat hela sin karridr pa forvrangd Auto-
Tune-sang och Kanye West anvinde effekten pé hela sitt album 808s And Heartbreak ar
2008.
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Oberoende av om pitch-korrigering anvénds pa en hel sang eller till och med ett helt
album &r det ett faktum att det 4r ett &mne som folk har starka och delade asikter om.
Men samtidigt kan det tillféra ndgot intressant till ett séngspar. Hur som helst har upp-
finnandet av pitch correction fordndrat inspelningsprocessen och de arbetsmetoder som

anvinds vid studioinspelning.

2.3 Olika pitch correction-program

Ritt s& fort efter att det forsta pitch correction-programmet lanserats var det manga
andra foretag som insdg mojligheterna med detta och borjade utveckla liknande produk-
ter. Idag finns det ett relativt stort urval av program och alla har de mycket gemensamt,
men samtidigt har de alla nagot olika egenskaper. Jag kommer hir att presentera nagra

av de mest anvinda pitch correction-programmen.

2.3.1 Antares — AutoTune

Den forsta att introducera ett mjukvaruprogram for pitch correction var som tidigare
ndmnt foretaget Antares Audio Technology som é&r 1997 lanserade ett program kallat
The Auto-Tune Pitch Correcting Plug-In (Gustavsson 2008, s. 7). Auto-Tune var ett
verktyg som mdjliggjorde pitchkorrigering av sdng och andra soloinstrument i realtid,

utan att det 14t forvrangt eller konstgjort.

Det som véra 6ron uppfattar som toner dr egentligen ljudvagor som vibrerar med olika
hastighet beroende pa tonhdjden. Tonhdjden pa en regelbunden ljudvag definieras som
antalet gdnger ljudvégen upprepar sig under en sekund (Auto-Tune 7 Owner’s Manual,
s. 8).

Auto-tune registrerar dessa regelbundna ljudvagor, miter tidsintervallen mellan dem
och riknar pa s sitt ut vilken ton det dr fraga om. Efter endast nagra fa ljudvagor har
programmet rdknat ut tonhdjden — ofta redan innan tonen har tillrdckligt stor amplitud
(svingningsvidd) for att vara horbar (Auto-Tune 7 Owner’s Manual, s. 9). Detta mdjlig-
gor pitch correction i realtid, med endast en minimal, icke-uppfattbar, fordrojning.

Diarmed dr det mojligt att anvinda Auto-Tune dven i live-sammanhang.
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Det analyserade ljudmaterialet kan behandlas i tva olika former: automatisk eller gra-
fisk. Den automatiska behandlingsformen utgér frén en pa forhand bestdmd skala (t.ex.
dur, moll, kromatisk eller mikrotonal) och tonerna i1 ljudmaterialet justeras automatiskt

till de ndrmast liggande tonerna i skalan (Auto-Tune 7 Owner’s Manual, s. 10).

Input Type Tracking Select Pitch Ref. Key Scale Scale Detune Transpose  Throat Length Formant  Correction Mode Options
Soprano @m I-CDR 1 Chromatic ‘ o‘ om A"Dm@ﬂh D
Relaxed Choosy o : + - +
: antares®
Pitch Correction = £ Create Vibrato
Control Shape
Retune Speed Humanize Rate Onset Delay
Slow @ Fast g @
Natural Vibrato Targeting Variation Onset Rate
Ignores Vibrato
Min. Max.
MIDI
Pitch Amount Amplitude Amount Formant Amount

ARLLLLLCIA AL LU LA LLLL

Sample Rate ' Keyboard Edit Keyboard Mode

Figur 2. Auto-Tune programmets grafiska grdnssnitt for automatisk anvindning

Det grafiska anvédndargrinssnittet liknar den automatiska i det att det ocksd kontinuer-
ligt analyserar tonhdjden i det inkommande ljudmaterialet och modifierar det sa det lig-
ger ndrmare den onskade tonhdjden. Men i det grafiska grinssnittet dr den 6nskade ton-
hdjden inte en ton i en pd forhand bestdmd skala, utan en grafisk representation av den
onskade pitchen. Du kan ockséd behandla varje enskild ton separat for att forsikra dig
om att pitchkorrigeringen lter just s& naturlig (eller knasig) som du vill (Auto-Tune 7

Owner’s Manual, s. 12).
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Input Type  Tracking Select Pitch Ref. Scale Scale Detune Transpose  Throat Length Formant | Correction Mode Option:
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.0 .0 .0 0.0 1.0
Tack | Make import Make Numberof Nok Make Notes Show Retune Speed AdjuslVbralo Throat Length Adjust
Pitch | Curve Auto Notes m@ ’ From MIDI MIDI @rm ; O¢

Track Enable  Undo Redo  Clear Al

Figur 3. Auto-Tune programmets grafiska grinssnitt for manuellt arbete.

Under de 15 ar som gatt sedan Auto-Tune lanserades har manga forbattringar skett och
uppdateringar getts ut. Den senaste uppdateringen mdjliggdr korrigering, inte enbart av

tonhojd, utan dven av rytm och artikulation (Auto-Tune 7 Owner’s Manual, s. 7)

Tillverkaren har dven breddat pd programutbudet, det vill sidga skapat nya specialver-
sioner for olika &ndamal. Auto-Tune Live dr en optimerad version for live-sammanhang
med extremt lag fordréjning och omfattande MIDI-funktioner. Det finns dven en lite-
version av Auto-Tune prorammet som heter Auto-Tune EFX

(http://www.antarestech.com/products/)
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2.3.2 Celemony — Melodyne

Melodyne ér ett program som har skapats av musikern, forskaren och uppfinnaren Peter
Neubicker'. Han borjade utveckla idén bakom Melodyne redan 1997 och ar 2001 pre-
senterade hans foretag Celemony Software GmbH produkten for allmidnheten

(www.celemony.com).

Det som gor Melodyne till ett omtyckt program ir att det dr anvéndarvénligt och later
dig jobba med audiomaterialet pa ett valdigt musikaliskt sitt; programmet kidnner igen
enskilda noter i audioinspelningen och aterger informationen sa att man ser bdde pitchen
och lingden pa de enskilda tonerna. Detta &r mer informativt och visuellt &n i minga

andra program dir man endast ser en tidsaxel med amplitudvarden.

Preset Auto
= BYPASS

SAFE RTAS

[ Tansfer | 124.000 (@) || ] § ] =[] <h] R || 2 Correct Pitch § o 4
(] Quantize Time 00 0
N/ N
A - A ) ©=4 { A
=
o
D
i
'
b
=
G .
- L

Figur 4. Melodynes grafiska grdnssnitt

L F6r mer om hur Melodyne kom till och filosofin bakom det hanvisas till en dokumentar om Neubacker
(dubbad till engelska): http://www.youtube.com/watch?v=u573PyXo-pY. Originalet pa tyska finns pa
www.celemony.com.
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Pa grund av att programmet dr uppbyggt pa det hér sittet kan man helt enkelt ta tag i
exempelvis en ton som é&r falsk och dra den till den rétta pitchen. Eller om den &r for
kort kan man bara dra ut den. Detta gor det enkelt for anvindaren att korrigera och op-
timera materialet, men ocksa att skapa nagot helt nytt, till exempel nya melodier, efter-
som det dr snabbt och enkelt att géra dven storre fordndringar (Melodyne Manual 2012,

s. 15).

Forutom att programmet gor det enkelt att editera sdng utan att lyssnaren kan uppfatta
ndgon horbar skillnad mellan kvaliteten pé det editerade sparet, kan man dessutom edi-
tera dven andra instrument &n rdsten — tonala instrument som till exempel gitarr, saxo-
fon eller fl16jt — det hér fungerar pa samma sitt som d& man editerar sdng, dvs. att pro-
grammet kinner igen de enskilda noterna och presenterar dem s& man ser pitchen och
langden — och tonldsa instrument sd som trumloopar, perkussioner, ljudeffekter och

elektroniskt ljud (Melodyne Manual 2012, s. 15).

Det hér gor det mojligt att exempelvis dndra pa harmonierna i ett polyfoniskt ljudmate-
rial; gora sa ett mollackord blir dur eller gora rytmiken tajtare. Melodyne var det forsta
program som utvecklade denna typ av editeringsmdjligheter och det har 6ppnat for en

helt ny dimension av kreativitet da det giller editering.

2.3.3 Waves — Tune

Ett annat vilként pitch correction-program ér foretaget Waves produkt 7une som lanse-
rades ar 2005. Programmet Tune korrigerar pitchen pd monofoniskt ljudmaterial, jamnar
ut dvergdngen mellan olika toner och spérar upp och editerar naturligt vibrato — samti-
digt som formanterna, tonens klangfirg och karakteristika, bibehélls (Barry Rudolph
2007: Field Test: Waves Tune Pitch-Correction Plug-In).

Innan Waves Tune kan korrigera pitchen, méste programmet forst skanna ljudfilen.

Programmet visar den avsedda tonhdjdskorrigeringen redan i skanningsskedet, men den
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forverkligast forst da skanningen ar slutford. Dérefter kan du ga in och rétta till eller fin-

justera enskilda toner (Waves Tune Software User Guide, s. 2).

Reference Shift - |
Formant

Range

™ REceve o [EeE] 000 0:00:10:000 (""J‘JﬂZ;'J‘JU 010021 4000 000 |
| 1 1 [ I ! 1e L | ST

T ol e
Note o @
——

Figur 5. Programmet Tune fran tillverkaren Waves. Grafiska grdnssnittet paminner om Auto-Tune

Innan du later skanna ljudmaterialet dr det viktigt att du stéller in pa vilket sitt du vill att
materialet skall korrigeras. Forst maste du vélja en referenspitch, det vill sdga i forhél-
lande till vilken skala du vill att materialet skall korrigeras. Sedan kan du vélja hur du
vill att formanterna skall behandlas, eller om de skall lamnas oberorda. For att fa ett mer
precist resultat kan du dessutom stdlla in om t.ex. sdngsparet dr i sopran-, alt-, tenor-
eller baslige (Waves Tune Software User Guide, s. 5). Wave Tune ar rétt sé lattanvant
for nybdrjare, men erbjuder ldngt komna anvdndare mojligheter till avancerad behand-

ling och editering av ljudmaterialet.
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2.3.4 Steinberg — Cubase VariAudio

Det sista pitch correction-verktyget som jag kommer att gd ndrmare in pé dr Cubase Va-
riAudio. Foretaget Steinbergs produkt Cubase &r ett inspelningsprogram som &r ett av
de mest populdra inspelningsprogram pd marknaden. Det speciella med VariAudio &r att
det till skillnad fran de andra pitch correction-programmen ar integrerat i sjélva inspel-
ningsprogrammet (i version 5 och nyare). Du behdver alltsa inte kdpa ett separat pro-
gram for att kunna korrigera pitch och dylikt, utan om du dger den dyraste versionen

fr.o.m version Cubase 5 har du automatiskt ocksa tillgang till VariAudio.

VariAudio tillater dig att tonhdjdskorrigera enskilda toner i monofoniska sdngspar och
med bara nagra klick med musen kan du 16sa problem med intonation och timing (Cu-
base Manual s. 281). Programmet har utvecklats och optimerats uttryckligen fér mono-
foniska séngspar. Visst dr det mojligt att bearbeta andra sorts ljudmaterial ocksé, exem-
pelvis ett saxofonspdr, men resultatet beror mycket pd den allménna kvaliteten och

strukturen pé inspelningen — resultatet blir inte nddvandigtvis bra.

VariAudio fungerar sa att programmet analyserar det spdr som skall editeras och korri-
geras, genom att skapa en grafisk representation av de noter som sjungits. Den grafiska
representationen visar sévél tonhdjden som ldngden pd noterna. D& VariAudio har ana-
lyserat materialet kan man borja modifiera noterna — men det dr alltid mdjligt att atergd
till det ursprungliga sparet ifall man angrar sig, alla fordndringar kan &ngras (Cubase
Manual s. 281). Med VariAudio kan du férutom att korrigera tonhdjden pa enskilda no-

ter ocksa ritta till artikulationen och timingen.
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Figur 6. Cubase inbyggda pitch-correction verktyget — VariAudio

2.3.5 Ovriga program
Det finns dven en del andra pitch correction-program férutom ovanndmnda

Inspelningsprorammet Logic har ett medfljande pitch corretion plugin som heter Pitch
Correction Effect. Denna fungerar till stor del péd liknande sdtt som Auto-Tune pro-
grammet d.v.s korrigerar automatiskt inkommande signal. Kan endast korrigera mono-
foniskt ljudmaterial. Inspelningsprogrammet Digital Performer har som Cubase ett in-
tegrerat pitch correction program. Man kan manuellt editera och korrigera monofoniskt
inspelat ljudmaterial. Sonar Roland V-Vocal &r ett medfdljande pitch correction-
program i inspelningsprogrammet Sonar. V-Vocal fungerar som ett automatiskt pitch

correction-program for monofoniskt ljudmaterial.

Det finns méanga fler pitch correction-program som inte kommer att nimnas i detta arbe-

te.

21



3 EMPIRISKA DELEN

For att fi en battre bild av pitch correction och hur det anvénds 1 praktiken har jag inter-
vjuat ndgra studiotekniker och musikproducenter, som sa gott som dagligen handskas
med frdgor som berdr pitch correction. Dels har jag velat ta reda pa vilket pitchningsp-
rogram de anvinder och vilka de anser att fordelarna med det specifika prorammet é&r.
Dels har jag forsokt kartldgga hur pitch correction anvénds i praktiken av dem som har
det som ett viktigt arbetsredskap i sitt yrke. Jag vill se i vilken utstrackning och i vilka
situationer de anvédnder pitch correction, samt vad deras personliga dsikter dr da det
giéller pitch correction som fenomen och som verktyg. Jag vill ocksa se om det finns
likheter och skillnader mellan hur dessa personer anvénder och handskas med pitch cor-

rection. Underlaget till intervjuerna finns som bilaga.

3.1 Informanterna

Nedan presenterar jag informanterna en &t gangen i slumpvis ordning. I den efterfdljan-
de diskussionen jamfor jag sedan de svar jag fatt och forsoker se pa likheter och olikhe-

ter och diskuterar pitch correction utgdende fran informanternas insikter och asikter.

3.1.1 Mikko Mustonen

Mikko P. Mustonen &r en finsk producent, tonsittare och arrangér som driver foretaget
Pathos Music. Sedan fem ar tillbaka jobbar han med sitt foretag pa heltid och har i hu-
vudsak sysslat med att producera skivor. D har han antingen fungerat i rollen som pro-
ducent, tekniker, mixare eller arrangor. Till hans kunder hor bland annat kéinda finska
band och artister som Northern Kings, Sonata Arctica, Olli Helenius (numera signad hos

Sony), Ari Koivunen, Ensiferum, Agnes och Remedy Entertainment.

Mikko ér sjélv gitarrist, men spelar ocksa piano och keyboards. Numera dr det dock stu-
dioarbetet som &r hans huvudsyssla och instrumenten spelar han i forsta hand 1 studion
dé han spelar in. D4 Mikko jobbar i studion anvdnder han tvé olika inspelningsprogram;

Cubase och Reaper. Cubase anvédnder han frimst d& han jobbar med midi-material, ef-
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tersom han sdger att programmet har utomordentliga midi/VSTi-egenskaper — det ar
stabilt och palitligt och har en bra Score-editor. Dessutom har han jobbat med Cubase
sedan 1990-talet s han kan programmet vildigt bra. Reaper anvénder han ddremot da
han jobbar med audiomaterial, eftersom han tycker att programmet ldmpar sig bra for
just detta. Det kréver inte en specifik hirdvara for att fungera och det &r billigt att halla

programmet ajour, vilket dr relevant {for en inte allt for stor studio.

Det pitchprogram Mikko anvéinder d&r Waves Tune LT Pitch Correction Plug In. Denna
plug in ar en forenklad verison av Waves Tune och Mikko menar att den ricker mer an
vél till hans behov. Tune LT har en tillrickligt bra algoritm, samt tillréckligt justerbara
parametrar for att f till stind en pitch correction som later naturlig. Han séger att han
néstan inte alls anvint andra pitch correction-program under de senaste aren och kan
darfor egentligen inte jamfora fordelarna och nackdelarna mellan dem. Det han dock
ndmner som en nackdel med Tune LT é&r att programmet inte alltid kénner igen tonhgj-
den pa en ton som har nagon form av distorsion. Ibland kan signalen ocksa plocka upp

sma artefakter och form av knépp eller sprak.

Mikko sédger att han anvénder pitch correction ndstan uteslutande for att rétta till sma
intonationsfel i sdngen. Detta gor han som offline-process s att han klipper ut den del
som ska riéttas till ur sangspéret, flyttar den till ett bredvidliggande spdr dar han sedan
gor korrigeringarna med Tune LT, konverterar spéret till en ny audiofil och flyttar det
korrigerade sdngklippet tillbaka till det egna sparet. Han sédger att han — tillsvidare — ald-
rig anvént pitch correction som effekt, vilket han sdger dr vanligt i hip hop och rnb och

namner T-Pain effekten.

Han beréttar att han haft turen att f4 arbeta med duktiga sédngare och har inte behovt
gora desto storre pitch-korrigeringar. Han forsoker alltid att fa sdngaren att producera en
sd lyckad och felfri tagning att man inte behdver gora korrigeringar. Om sangaren
sjunger in ett utmirkt spdr med bra kénsla, men om ndgon ton blir falsk, och om den
tonen fortfarande &r falsk efter att man forsokt sjunga om bara det stéllet, da korrigerar
Mikko ifrdgavarande stdlle med pitch correction. Han pdpekar att den tid man har pé sig
i studion dnd4 &r begrdnsad och att det inte dr [onsamt att fila allt for mycket pa smé de-
taljer — det &r mycket viktigt for sangarens kénsla och rost att det finns ett bra flode un-
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der studiosessionen, darfor kan man heller inte haka upp sig allt for mycket pa sadana
saker som kan atgérdas med pitch correction. Mikko sdger att de flesta sdngare inte kan
sjunga mer an fyra fem timmar med sitt bdsta och mest optimala sound, si dven dérfor
ar det viktigt att inte dra ut pé tiden — ofta &r det sdngaren sjdlv eller han som producent
som foreslar att de kan fixa nagot visst stille med pitch correction for att de skall kunna

gé vidare i sessionen.

Mikkos instdllning till pitch correction dr ritt sa konservativ, enligt honom sjélv. Han
anvinder det endast om det dr absolut nddvindigt. Han skulle aldrig inserta pitch cor-
rection pluggen som realtidsprocessor direkt pa sdngsparet ”for sékerhets skull”, efter-
som detta kunde ta bort de smé fordndringarna i intonation som ger sangen en ménsklig
och personlig karaktir. Han sdger att det ofta 4r just de smé “felen” som blir de lickra
detaljerna som gor tolkningen sa hérligt personlig. Mikko &dr ocksé valdigt skeptiskt till
att anvdnda pitch correction i live-sammanhang, men han séger att han aldrig testat, s

han kan heller inte direkt uttala sig.

Ur studioteknikerns och producentens synvinkel &r, enligt Mikko, den frimsta orsaken
till att man anvénder pitch correction framst att man vill spara tid. Varfor ska man an-
vénda dyrbar studiotid/sdngarens tid till omtagningar d4 man genom att anvénda pitch
correction kan nd samma resultat. Mikko betonar ocksé att pitch correction idag ocksa
anvinds av konkurrensmissiga skil, for att produkten ska vara konkurrenskraftig pa
marknaden. Sddant som for 1015 ar sedan hade varit acceptabelt da det géller falskhet
och dylikt pd singsparet kan man idag inte sldppa pad marknaden, eftersom alla andra
produkter dér ar “’pitchade till dods” och produkten i sa fall inte skulle hdlla samma
métt. Han papekar dock att detta &r ndgot som varierar kraftigt mellan olika musikgen-
rer, men att for mainstream och de storsta skivbolagens produktioner dr stimd sang ett

grundkrav.

Som tidigare ndmnt anvdnds pitch correction mycket som effekt i framfor allt hip hop
och rnb-genrerna. Mikko tror dock att det hdr fenomenet sa sméningom borjar do ut. I
akustiska musikstilar som kréver ett naturligt sound 4r de sma felen och réheten i tolk-
ningen s& gott som ett krav och att anvinda pitch correction skulle forstéra en sadan
produktion. Sjélv har han jobbat mycket med rock- och metallmusik och siger att dessa
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genrer ofta dr véldigt tekniskt krdvande for sdngaren och kréver ocksa mycket kraft, vil-
ket fort kan slita pa sangarens rost. Déarfor kan man inte dra ut pé studiosessionerna i det
odndliga och da kan pitch correction vara ett bra hjdlpmedel att till exempel ritta till en

lang hog ton som sjungits med full kénsla men som inte hélls i perfekt pitch.

Da det géller Mikkos uppfattning om singares instéllning till att deras sang pitchkorri-
geras sdger han att variationen &r stor. Attityderna dr inte nddvéandigtvis knutna till hu-
ruvida séngaren i fraga ér proffs eller amator. Endel amatdrsdngare har en véldigt nega-
tiv instillning till pitch correction, trots att deras singprestation kunde ha nytta av det. A
andra sidan finns det manga hogklassiga proffssdngare som forhéller sig mycket positi-
va till pitch correction och Overlater beslutet helt och hallet till producenten. Mikko

tillagger dock att proffssangare i allménhet inte behdver pitchkorrigeras desto mer.

Betriffande pitch corrections inverkan pa produktionsprocessen och tidsanvdndningen
sager Mikko att det definitivt finns en positiv inverkan — det forsnabbar arbetet nagot
och minskar behovet av studiotid. A andra sidan uppstar risken att man tycker att sing-
prestationen inte behdver vara perfekt och man kan komma mindre forberedd till studi-
on — nagot som inte hade hént for 15 ar sedan. Mikko sdger att detta leder till att tekni-
kernas — hans egen — arbetstid forldngs, ibland till och med drastiskt, eftersom han da

madste anvianda mer tid till ett sitta och editera.

Han menar att den bésta situationen &r da bandet och séngaren &r si vl forberedda att
det racker med att sjunga igenom sangen 3—4 ginger och sedan vilja ut de bésta delarna
och klippa ihop ett nytt sdngspar av dem. Efter det tar man om négot specifikt stille om

det behdvs och om det fortfarande finns falska toner kan man dvervéga pitch correction.

Avslutningsvis funderar Mikko lite pd den nya generationen som vuxit upp med enbart
pitchkorrigerade produkter och skivor. De anser att “autotune”-soundet dr det normala
soundet och manga till och med hdrmar det sound som pitch correction dstadkommer da

de sjunger. Fragan &r var grinsen gér.
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3.1.2 Benjamin Nyman

Benjamin Nyman dr en frilansande inspelnings- och mixtekniker som ar bosatt 1 Stock-
holm, dir han studerar musikproduktion p4 SAE Institute. De fem senaste ren har han
aktivt frilansat inom branschen. Innan han flyttade till Stockholm jobbade han i tre ar
som ldrare 1 ljudteknik pd Larkkulla i Karis och fore den som lérare och konslut for Ha-
bari Maalum Media i Tanzania, dér han ocksé dar fodd och uppvuxen. I Tanzania har han
varit med och byggt upp en inspelningsstudio och kommande utbildningsprogram i stu-
dio- och musikproduktion. Benjamin uppskattar att han mixat ungefér 500 latar av olika
musikers och séngares material. Sjdlv spelar han bas som huvudinstrument, men ocksa

en del akustisk och elgitarr och sa sjunger han.

Det musikinspelningsprogram som Benjamin gillar bast ar Cubase for han menar att det
ar stabilt och har anvindbara funktioner. Dessutom gillar han att Cubase har den in-
byggda pitch correction-funktionen VariAudio. Han anvédnder ocksd Pro Tools en hel
del och sédger att en fordel med det 4r att man kan stressa upp arbetsfléden och rutiner

mycket utan att programmet kraschar.

Benjamin anvinder bdde Cubase VariAudio och Antares Autotune pitchprogrammen.
VariAudio dirfor att det dr integrerat i inspelningsprogrammet och for att resultatet for
det mesta later bra, sdvida det ursprungliga sparet dr ndgorlunda bra. Nackdelen med
VariAudio ar att det inte ldngre later bra om man stimmer mer &n ett helt tonsteg, samt

att programmet inte gar att anvinda i Pro Tools eller Logic eller andra program.

Fordelarna med Autotune sédger han att dr bland annat att det gar snabbt att stimma ex-
empelvis en elbas med det. Daremot sdger han att det dr svart att ha full kontroll i det
manuella 1dget och knepigt att fa ett resultat som ldter naturligt, vilket han kan f& med

VariAudio.

Benjamin sdger att han oftast anvédnder pitch correction pd leadsang och ibland &ven pa
bakgrundssang, beroende pd hur exponerade de sparen dr. Ofta stimmer han endast de
birande spéren och later mindre spar vara lite falska, om det inte stor allt for mycket.

Han kan ocksé anvinda pitch correction pa leadgitarrer, elbas och i solon.
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Gillande anvdndningen av pitch correction i livesammanhang séger Benjamin att han
aldrig egentligen testat, men att han tycker det kinns sorgligt att behdva anvénda det
live d& det ju finns artister som kan sjunga och folk i allménhet &r mindre kritiska d& det
géller smé falskheter pa en konsert &n om de lyssnar pé en skiva. Betrdffande pitch cor-
rection i allménhet sdger han att risken finns att sdngsparet forlorar ndgot av sin karaktar
och kinsla och blir plattare. Ibland kan detta vara ndgot man efterstravar, men i vissa
lagen kommer det alltid att 1ta battre om man ldmnar sdngsparet orort. Personligen f6-
redrar Benjamin kénsla framom teknisk korrekthet och han séger att man tappar man all

kénsla av vélbehag d4 man lyssnar pa ett spar som &r dverpitchat.

Orsaken till att en studiotekniker anvédnder pitch correction sdger Benjamin é&r att {for att
f4 sdngare att framsta som duktigare dn vad de i sjdlva verket dr — ibland. Om ett spar ar
ostdmt kan det vara svért att f4 det att sjunka in i mixen och da kan man inte 14ta dem
ligga allt for exponerade i en 1at, vilket gor att man borjar kompromissa med andra val i
mixningsprocessen. Han séger ocksé att pitchning kan vara perfekt om en tagning i 6v-
rigt har bra kénsla och ton, men som &r ndgot for falsk for att kunna anvéndas som sa —

dé kan man pitchkorrigera endast detta specifika parti.

Benjamins erfarenhet av sangares instillning till att deras sang pitchas ar att asikterna
varierar kraftigt. Han har stott pd dem som ilskar soundet som astadkoms da ett sdng-
spar pitchas — de gillar det som effekt, och s finns det de som inte alls vill att man ma-
nipulerar deras sang. Han séger ocksa att det finns stora skillnader mellan olika musik-
genrer, vissa genrer bara inte pitchar man! Till dessa hor exempelvis klassisk musik,
jazz och singer-songwritermusik, eftersom dessa stilar bygger pa att man som artist och
sangare &r tekniskt duktig och dé tycker Benjamin att de ska fa briljera med det och att
deras kunnande ska fa lysa igenom. Dessutom é&r inspelningstekniken dd man spelar in
musik i dessa genrer ofta mer “old school” — man vill bevara en bra inspelning sa intakt
och naturlig som mojligt. Han fortsatter med att sdga att man utan att kdnna skam kan
pitch-korrigera popmusik, modern rock, country och dansbandsmusik, sévida slutresul-

tatet ddrmed bli béttre. Till stor del ar det lyssnarnas forvéntningar som styr detta.
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Benjamin menar att studioteknikerns roll idag &r storre @n forr. Forut fanns det inte si
mycket teknikern kunde gora i efterhand, utan artisterna var tvungna att sjunga bra. Idag
kanske man tar sex sju eller fler tagningar av en séng for att sedan klippa ut de bista bi-
tarna ur varje tagning, korrigera pitchen sa det ska passa dagens norm och klistra ihop
ett nytt sangspar. Det dr definitivt mer tidskrdvande dn forut da kravet pa att fa det att
lata bra 1&g mer pa sangaren. Benjamin tycker att det sdtt man arbetar pa idag ofta ar

kreativitetshdmmande och tar bort en del av glidjen med att spela in en bra 14t.

Han séger ocksé att det finns en etisk aspekt man behover ta i beaktande d& man forhal-
ler sig till pitch correction. Det bdsta vore om man inte skulle behdva pitch correction,
utan kunna jobba med sangare som kan sjunga. Det kénns taskigt att ndgon som knappa
kan sjunga kan lata néstan lika bra som en som &vat i hela sitt liv for att bli en duktig
sangare med bra kénsla och pitch. Men han pépekar ocksé att pitch correction dr ett bra
verktyg for att rddda en i Ovrigt ndstan perfekt tagning. Pitch correction dr ocksd bra
som en rent kreativ effekt. Allt som kan tillfora kénsla till eller férhdja kénslan i séngen
tycker han dr okej, allt som hdmmar kénslan dr inte okej. Musik dr dndé ett kénslornas

sprék.

3.1.3 Egon Veevo

Egon Veevo kommer ursprungligen fran Estland men dr sedan manga ar bosatt 1 Jakob-
stad 1 Finland dér han jobbar som frilansmusiker, producent och studiotekniker. Egon ar
basist och som musiker har han jobbat i branschen i runt 20 ar. Han har bland annat job-
bat tillsammans med Bengt Johansson, Uffe Christianssen, Ingemar Olsson, Frank
Adahl, Calvin Bridges, Isaac Caree, Cynthia Nunn, Andrew Ehrenzeller, Mikael Svar-

var, Johanna Griissner — for att nimna négra.

Som producent och studiotekniker har han jobbar aktivt i omkring fem ar. Under de
aren har han hunnit med en hel del skivprojekt, ddr han fungerat som producent och
gjort allt fran arrangemang till inspelning och mixning, eller haft hand om nigon del i
produktionsprocessen. Han har bland annat producerat skivor for finléndska sangare

som Isabella Strom, Camilla Cederholm och Ida Bois och mixat, spelat in, editerat, ma-
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strerat skivor for Jouko och Eija Kantola, Oh Lalas, Esse Blues, Stig Snickars, The

Mamas med mera.

Det inspelningsprogram Egon mest anvinder sig av dr Logic Pro 9, eftersom han tycker
att det ger mest valuta for pengarna, men han anvénder ocksa Pro Tools till en del. Det
pitch program han anvénder dr Celemonys Melodyne. Han berittar att dd& Melodyne
kom ut pd marknaden sd var det pd manga sétt nyskapande i vdrlden av pitch correction,
eftersom det hade en offline-funktion dar man sjélv kunde avgora exakt vilka toner man
ville korrigera — istéllet for att programmet dndrar hela sparet. Detta kan man numera
dven 1 alla andra program, men Melodyne var den forsta som lanserade den hér funktio-
nen. Egon ndmner ocksd nigra andra revolutionerande funktioner hos Melodyne, sa som
att man kan minska och oka pa vibratot, eller hdja eller sdnka pa ljudnivin hos enskilda
bokstéver (exempelvis om ndgon konsonant kommer ut for starkt). Numera fungerar

Antares Autotune pa liknande sitt, men Egon tycker &nda bast om Melodyne.

De situationer dar Egon anvénder pitch correction dr i forsta hand pa leadsang, eftersom
det dr viktigast att den later bra. Men han kan ocksa ibland anvénda det pé gitarrlead.
Melodyne har ocksa den anvédndbara egenskapen att den kan korrigera polyfoniskt ma-
terial och det sdger Egon att han anvénder om nagon instrumentalist exempelvis spelat
fel ackord — da kan han ga in och ritta till det med Melodyne utan att behdva banda om
det. Men i fOrsta hand &r det anda péd leadsang som han anvénder pitch correction. Han
sdger att de situationer leadsdngen kriver pitch correction oftast dr vid stora melodiska
hopp — den hogsta eller ldgsta tonen blir ofta lite falsk. Att slutet pd ldnga toner sjunker i
pitch dr ocksi vanligt och d& kan man litt korrigera det med Melodyne. Aven om en ton

eller fras har for mycket vibrato kan man slita ut det med pitch correction.

Egons personliga forhédllande till pitch correction varierar beroende pa i vilken roll han
befinner sig. Som lyssnare tycker han ofta det kinns “fusk” om séngen &r for pitchad —
helt enkelt for bra. Som producent och tekniker tycker han det &r ett fantastiskt redskap,
eftersom man slipper en hel del omtagningar och sparar tid i inspelningssituationen.
Pitchning i live-sammanhang tycker han &r onddigt och sdger lite skimtsamt att om

sangaren inte kan sjunga ar det vl bittre att den kor playback.
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Laget 1 dagens musikindustri sdger Egon dr saddant att lyssnarna forvéntar sig att sdng-
spéret ska vara perfekt och lata maskinellt och att en sdng som ar naturlig och opitchad
kan uppfattas som konstig i lyssnarens 6ra. Han sdger dock att en del sangare till en bor-
jan dr mycket skeptiska till att deras sang ska pitchas, eftersom de &r rddda just for att
det ska lata maskinellt och onaturligt, men Egons erfarenhet dr att de 4nd4 oftast ar gla-

da och ndjda da de hor slutresultatet.

Skillnader mellan olika genrer finns det definitivt menar Egon. I all sorts popmusik &r
pitch correction ett méste, annars later det inte rdtt. Men ju ndrmare jazz man gar desto
mera “fel” blir det att manipulera sdngen. Han menar att det i forsta hand &r sangarna
som har nytta av att det finns pitch correction; de kan koncentrera sig mer pd tolkning
och frasering och behdver inte vara sd petnoga déd det géller tonhdjden. Men Egon beto-
nar att man trots all teknisk hjélp maste kunna sjunga for att det ska bli bra. Pitch-
korrigeringen ér da bara till for att rétta till smé falskheter — man slipper forsoka ater-
skapa en viss emotionell laddning flera ginger. Teknikerns jobb & andra sidan har for-
dndrats en hel del. Sjdlva arbetet 1 studion dr mindre krdvande pd grund av att det finns
sa bra teknik, men 4 andra sidan tar man mer &n vél igen den tiden man sparar i studion

pa postproduktion, dit arbete med pitch correction hor.

Egon slutar med att séiga att pitch correction ju egentligen &r lite fusk”, men att det har
blivit en standard i dagens musikindustri, vilket &r bade positivt och negativt; sangen
later ju bittre, men avspeglar kanske inte verkligheten till 100 procent. A andra sidan
sdger han att man innan pitch correction, pa 80-talet, ofta anvdnde sé kallade ”spok-
sangare”, det vill sdga personer som sjong in artistens spar istillet for artisten sjilv, ef-
tersom denna inte sjong tillrackligt bra. Till exempel har Egon hort att pojkbandet New
Kids On The Block lér ska ha anvént spoksangare. Det hir ér enligt Egon minst lika

etiskt ifrdgasittbart som pitch correction.

3.1.4 Mikko Murtoniemi

Mikko Murtoniemi &r lérare i studioteknik vid Pop- & jazzkonservatoriet i Helsingfors.

Han &r ocksa utbildad violinist och altviolinist och har jobbat som yrkesmusiker sedan
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ar 1995. Som studiotekniker har han jobbat sedan 1999 och som producent sedan 2003.
Han har arbetat med alla olika typer av genrer, som tekniker och producent for
skivbolaget Naxos International och Alba. Sedan 2006 har han ocksa gjort flerkanalig
super audio cd-produktioner, typ surround. Numera dr det producentskapet och arbetet i

studio som tar upp Mikkos tid och spelar violin gér han mer oregelbundet.

Da Mikko spelar in rytmmusikgenrer anvénder har Pro Tools, eftersom programmet ar
anvéindarvénligt och har en tydlig workflow. D& han spelar in klassisk musik anvénder
han ddremot Samplitude-programmet, eftersom det har de bédsta och snabbaste

editeringegenskaperna.

De pitch correction-program Mikko anvdnder dr Pro Tools manuella Audio Suite pitch
shift, samt Waves Tune. Pro Tools manuella pitch shift &r bra dirfor att det gor exakt
just den korrigering han vill goéra pd just den del han vill korrigera. Automatisk
korrigering anvinder Mikko aldrig, for att korrigeringseffekterna alltid hors oberoende
av hur bra algoritmen dr. Waves Tune anvénder han for att det dr anvandarvinligt, klart

och tydligt och det ar latt att forma manuellt.

De situationer Mikko anvinder pitch correction dr oftast pa sdng, pa specifika fraser
eller ord. Han skulle aldrig pitcha ett helt sangspdr automatiskt, eftersom han anser att
det ar viktigt att bevara ett element av ménsklighet. Ofta &r det sdngaren som inte ar
ndjd med intonationen pd ndgon viss del av sdngen och dé gér det snabbare att pitcha
den delen &n att sjunga om den, om kénslan i tagningen i Ovrigt ar rétt. Ibland & man
ocksa tvungen att manuellt korrigera enstaka toner hos blds- och strékinstrument, men
aldrig hela fraser automatiskt. Mikko séger att han vanligtvis dnnu stimmer en del
stdllen utan att musikern eller sangaren ar pa plats, s de inte kinner sig illa till mods

eller misslyckade.

Mikkos personliga instéllning till pitch correction ar att det &r okej att anvdnda det
mycket sparsamt i studiosammanhang, men han strdvar dnda alltid efter att fa sd bra
tagningar av sangen eller musiken att det inte behdvs. Av pitchning i livesammanhang
har han inte ndgon erfarenhet. Han séger att pitch correction sparar pa musikerns krafter
i de fall d& tagningen i Ovrigt dr musikaliskt bra — d& kan man rétta till smasaker. I
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ovrigt dr han av den asikten att det inte finns nagot konstnérligt i att pitcha och att

anvindningen av pitchning som konstnérlig effekt “suger”.

Mikko sédger att sangares instillning till att deras sang pitchas varierar: en del vill att allt
ska korrigeras till punkt och pricka, medan andra tar det som ett tecken pa att de ar
déliga musiker och ménniskor. Han séger att pitch correction aldrig anvénds i klassisk
musik, men att det i exempelvis popmusiken har blivit en trend som man med vald

effektmissigt vill ha med.

Pa frdgan om hur pitch correction har paverkat produktionsprocessen sdger Mikko att
teknikerns arbetsmangd har 6kat i och med det, eftersom det tar tid att pitchkorrigera
och att man aldrig betalar timlon for det arbetet, eftersom man utgér ifran att det hor till
teknikerns normala arbete. D& man till exempelvis spelar in 100 % av tagningen analogt

sd behovs inte pitch correction, eftersom allt som bandas in &r slutgiltigt.

3.1.5 James Clay

James Clay ér engelsman men numera bosatt i Finland. Han ar chef och producent vid
Atomic Spa Studios i1 Helsingfors. James &r musiker, gitarrist, med 25 ars
arbetserfarenhet och har 1 16 4ar jobbat med marknadsforing och
marknadsforingsstrategi. Som producent kallar han sig sjidlv nyborjare, han har inte si

ménga ars arbetserfarenhet av det.

Logic dr det inspelningsprogram han anvinder i sin hemstudio och Pro Tools i den
riktiga studion. Pro Tools anvédnder han for att det dr industristandarden och for att
programmet dr stabilt, av hog kvalitet och pélitligt, sdlange man anvédnder det med Pro
Tools hédrdvara. I Atomic Spa Studios har de inte behov av eller anvdnder Logics
instrument- och midiegenskaper s& Pro Tools blir det naturliga valet pd grund av dess

mixningsegenskaper.

De pitchningsprogram James anvénder dr Autotune Evo i studion och Melodyne Editor

hemma. Fordelarna med Autotune Evo dr dess grafiska egenskaper. Han sdger att det ar
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en sorts trend bland musikproducenter och ljuddesigners att visuellt se det de gér med
sitt audiomaterial — det géller pitchningen i grafisk form, EQ eller GR-métaren péd en

kompressor.

James delar in de situation han anvénder pitch correction i tre delar: for det forsta i de
fall sangspéret dr sé daligt att bdde tajmen och pitchen maéste korrigeras genom hela
sangen, vilket dr fallet med de flesta hobbyband med en medelmattig eller dalig
vokalist. For det andra i1 de fall det finns ndgon enstaka falsk ton eller otajt ord i en
annars utmarkt tagning. For det tredje som en kreativ rnb-effekt. James pépekar att han i
det andra fallet forsoker gomma effekten sa vil som mgjligt s& dven en professionell
och kanske inte ens solisten méarker att ndgot blivi gjort, medan det i det forsta fallet ar

ok att effekterna hors saldnge det ar uthérdligt att lyssna pa sangen.

Pitch correction hor till vardagen for en som jobbar i studio. James tycker det ar 16jligt
att ta nagot slags moralisk stéllning 1 frdga om pitch correction, eftersom man ju pa
samma satt anvander EQ for att gdmma undan brus, minska sibilanter och rétta till fel i
tajm, klipper och flyttar pa spar. I livesituationer ar det lite annat. Han séger att det &r
roligt att hora Kanye Wests extensiva anvidndning av pitch correciton, eftersom den ar
uppenbar och en kreativ effekt och pad ndgot sétt ocksd musikalisk eftersom
keybordisten i en del sdnger forser honom med midinoter genom att spela ackord. I
slutindan handlar det om att Kanye anvinder sin rost som ett midi-instrument, pa

samma sétt som man gjort med synthar i 30 ar.

Déremot ifragasitter James anvindandet av pitch correction pa "live” tv-program, sa
som X-Factor, eller pa livekonserter med exempelvis Beyonce, dér pitch correction
anvénds for att vilseleda publiken att sdngaren sjunger rent da han eller hon inte gor det.
Som betalande publik forvintar vi oss att hora det vi ser framfor oss. Han séger att det
vore intressant att jimfora hur sangarna i brittiska och amerikanska X-Factor skiljer sig
fran varandra fore och efter att materialet pitchkorrigerats. I USA é&r reglerna nagot

strdngare én 1 Storbritannien.

James tror att det blir allt vanligare att popband och dven alternativ rockband anvénder
pitch correction vid livespelningar dd processandet blir allt snabbare och gor det svért
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for lyssnaren att hora det. I situationer dér bandet spelar med ett click track eller backing
track kommer pitch correction med en forutbestimd melodisk sekvens att bli allt
vanligare. | manga &r redan har ju manga stora artister anvdnt playback pa stora
konserter och pé teve. Har efterlyser James mera drlighet; det ar létt att se hurdan gitarr
gitarristen spelar pa, man kdnner igen om han anvénder delay, wah wah, syntgitarr eller
ndgon annan effekt — det dr drligt och Oppet. Man kan ocksé se instrumentet och
forstarkaren pad scen. Det borde vara pa samma sitt med ptich correction. Men ingen
sangare kommer ju att ligga upp en skylt dir det star att han eller hon anvénder

Autotune... sd istéllet vilseleder man lyssnaren.

Pitch correction dr ett faktum 1 dagens popmusik. Pubiken, radiolyssnarna,
musikindustrin och dven artisterna sjélva har vant sig vid att allt ska vara perfekt i time
utan ndgra markbara pitchproblem. Denna situation skiljer sig vildigt mycket fran den
som radde for 40 ar sedan dér det var vanligt att en séng innehdll falska toner, otajt

tempo och andra smaéfel.

Da det géller sdngares instéllning till pitch correction séger James att amatdrsangare och
mer erfarna sddana som vet om att de dr svaga inte bryr sig om att man pitchar deras
sang. De kommer till studion och vill lata bra. Om pitch correction kan hjélpa dem att
lata bra dr de glada dver det. For professionella sangare och erfarna sdngare som tror att
de dr battre dn vad de i sjdlva verket dr kan det vara annorlunda. De vill helst undvika
det, eller kan till och med vara emot det. James sédger att han under sin korta tid som
professionell studiotekniker har anvént pitch correction pd varenda sdngare han spelat
in. Ungefér en tredjedel av dem han spelar in har direkt eller indirekt visat att de pa
grund av moraliska eller artistiska orsaker dr emot pitchning och da har han anvént pitch
correction endast 1 begriansad utstrickning for att massivt forbéttra inspelningen, utan att

beritta detta for artisten.

Skillnader mellan genrer finns da det géller anvidndningen av pitch correction. Det &r
vanligare som horbar effekt i amerikansk rnb. Det anvénds 1 mycket stor utstrickning i
all popmusik pé topplistorna, inklusive alternativ rock. Det anvinds séllan i klassisk
musik eller jazz — 1 sa fall endast for att korrigera nagot misstag hellre &n att korrigera
en hel tagning. Det &r inte accepterat att pitch correction pa sang ska horas i klassisk
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musik, jazz och alternativ rock. James tykcer det &r lite ironiskt dr det att det ar
acceptabelt att man hor gitarrens pitch shift-effekt i alternativ rock och nimner Muse

som ett bra exempel pa detta.

James menar att det har skett en férdndring i arbetsprocessen vid en skivinspelning eller
1 studioarbete Gverlag. For 30 ar sedan maste sdngaren gora sitt allra bésta i studion,
hela bandet méste kunna spela rent och i tempo. Numera kommer artisterna, framfor allt
sangare, daligt forberedda till studion. Forut fanns det ett koncept som kallades
’studioredo”. Detta finns inte ldngre. Det hér innebdr manga ménga timmar av extra
editeringsarbete for studioteknikern, eftersom forvéintningarna dr att allt ska vara i
perfekt tajm och stimning. Studioteknikerns roll &r inte lédngre att fdnga ett upptradande
pa band. Rollen dr numera att editera ett upptrddande sa det nar upp till forvéntningarna.
Och det innebdr mycket arbete — obetalt sddant. Studioteknikerns arbetsmangd har med

andra ord okat enormt, framfor allt i bandgenrer.

Forutom de etiska aspekter av pitch correction som James ndmnde tidigare sdger han
ocksa att det finns ett etiskt dilemma da artisten sdger att han eller hon inte vill bli
pitchad men da han eller hon behover bli det. Men han ser pitch correction som vilket
annat digitalt verktyg som helst, jimforelsevis EQ. Att dessa verktyg ar sa léttillgénliga
har dock lett till att man litar for mycket pad dem, vilket i sin tur lett till mycket mer,
obetalt, arbete for teknikern. I slutindan, sdger James, maste man vara galet passionerad

1 musik for att arbeta 1 en studio.

35



4 DISKUSSION

Att pitch correction dr ndgot som man som studiotekniker och producent maste ta stéll-
ning till framgick tydligt av intervjuerna. Varenda av dem sade att de hade ett eller flera
pitch correction-program som de anvénde. Fordelningen mellan de vanligaste pitch cor-
rection-programmen, Autotune, Melodyne, Waves och VariAudio, var ganska jimn,

men dven ndgra andra program nimndes.

Diremot forelag det en del skillnader géllande i vilken utstrackning personerna anvinde
pitch correction. James Clay séger att han anvént pitch correction pd varenda sangare
han bandat in. Benjamin och Egon séger att de néstan alltid anvinder det pd leadsangen,
eftersom det &r viktigt att den later bra. Ddremot &r det inte lika viktigt att exempelvis
bakgrundssangen ér perfekt. Daremot sédger bade Mikko Murtoniemi och Mikko Musto-
nen att de endast anvinder pitch correction om det dr absolut nodvéndigt. Men det ar da
sista utvdgen — om de inte lyckas fa en bra tagning dven efter att de bandat om nagot

visst stille som ar svart.

De konkreta situationer d& dessa personer anvinder pitch correction dr ganska lika. Of-
tast dr det ndgon lang ton som blir lite falsk, stora hopp, hoga eller ldga toner som inte
riktigt halls 1 stdimning, ndgon rytmisk grej som &r otajt. Mikko Mustonen séger att pitch
correction i det hir sammanhanget &r ett bra verktyg, eftersom det sparar pa sdngarens
kraft och energi. Alla siger att de kan anvénda pitch correction om en tagning i dvrigt dr
bra. Benjamin sédger att det dr ett verktyg man kan anvénda for att f4 en singare att
framstd som battre dn vad han eller hon i sjdlva verket dr. James é&r lite inne pd samma
linje. Men Benjamin betonar dock att han tycker kénslan dr viktigare dn att allt ska vara

1 perfekt stimning.

Niéstan alla papekar att det ar nodvéndigt att pitcha for att na upp till forvéntningarna pé
hur dagens popmusik ska ldta. De sidger dock ocksd att ju professionellare sdngaren &r
desto mindre behdver de oftast pitcha. Kanske det hér &r en av orsakerna till att Mikko
Mustonen och Mikko Murtoniemi har en nagot konservativare instdllning till pitch cor-

rection dn de andra tre; de har mest erfarenhet av arbetet och har ocksa fatt jobba med
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mer proffsmusiker och —séngare dn de andra. Darfor kanske de inte behdver pitcha lika

mycket som de andra.

Att pitch correction dr ndgot som inte hor hemma i genrer som klassisk och jazz dr né-
got alla dr 6verens om. Det viktigaste ddr att autencitet och kénsla och att gd in och ritta
till pitchen pé sangen skulle ta dod pa livet och dktheten i tagningen. Men de flesta sé-

ger att sé gott som allt dr dverpitchat i dagens popmusik.

Gillande deras erfarenheter av sangares instéllning till pitch correction sade de alla att
den varierar fran person till person. Somliga sangare ér starkt emot det, medan andra
inte har ndgon &sikt och ldmnar 6ver beslutet till producenten. Har verkar det inte finnas
ndgon skillnad mellan om sadngaren &r proffs eller amator. Mikko Murtoniemi séger att
det ofta &r sdngaren sjdlv som inte &r ndjd med intonationen pa ndgon ton eller fras och
ber att han ska ritta till det, medan till exempel James sdger att en del séngare ir sten-

hért emot att bli pitchade, &ven om det skulle behovas for att f4 deras sang att lata bra.

Det som ér lite forvanande dr att s gott som alla sdger att de brukar pitcha utan att
sangaren vet om det. Det hir gor det forstas inte av ondska, utan for att de vill att slutre-
sultatet ska bli sa bra som mojligt. Mikko Murtoniemi séger att han gor det i smyg for
att sdngaren inte ska kénna sig misslyckad, medan James séiger att han ibland kan gora
det d&ven om sdngaren sagt att han eller hon inte vill det, men att det behdvs om de inte
sjunger tillrackligt bra. Han sdger dock att han tycker det &r 16jligt att bland in en etisk
aspekt i detta, eftersom man anvidnder en massa andra effekter for att fa singen och mu-
siken att framsta som béttre dn vad det kanske 1 verkligheten &r och ndmner EQ som ett

exempel.

Gillande anviandningen av pitch correction som effekt var asikterna delade. Mikko Mur-
toniemi var av den &sikten att det inte finns nagot konstnérligt i det, medan James hade
den mest positiva instidllningen till detta. Ingen hade ndgon direkt erfarenhet av pitch-
ning i livesammanhang, men alla var ritt sa skeptiska till det och ansag att det ar att fora

lyssnarna bakom ljuset.
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Egon pédpekade att hans instdllning till pitch correction varierar beroende pa om han ar i
rollen som lyssnare eller som producent. Ar han producent s kinner han att han méste
skapa en s marknadskraftig produkt som mojligt och da &r han tvungen att pitcha for
att det ska né upp till forvantningarna. Men om han &r i rollen som lyssnare och hor eller

vet att ndgot dr pitchat sd kénner han sig lite lurad.

Flera stycken papekar att den generation som nu vdxer upp endast har hort pitch-
korrigerad musik och att soundet har blivit en del av deras vardag — nagot de tycker ér

naturligt. Om de sedan hor sdng som dr opitchad kan de tycka det ldter lite underligt. ..

Att pitch correction dr ett anvandbart verktyg dr alla 6verens om. Alla lyfter fram forde-
len att det sparar tid i studion och singarens tid och energi. Men samtidigt blir det mer
arbete for mixaren. Dessutom oftast oavlonat arbete — ndgot som alla inte verkar vara si
glada over. Flera stycken sdger att folk numera kommer sdmre forberedda till studion én
for 10—15 ar sedan. De vet att de inte “behover” kunna sangen perfekt, eftersom studio-
teknikern dnda kan fixa det som géar fel. Det hér ér en attityd som de flesta av informan-

terna inte verkar sd glada dver, vilket ju ar vildigt forstaeligt.

Summa sumarum. Pitch correction &r ett bra verktyg. D4 det anvénds pa ett sunt sitt.
Delvis underlittar det studioteknikerns arbete, men samtidigt 6kar det arbetsbdrdan na-
got enormt. Hir varierar det forstds beroende péd vilket musikstil man jobbar med, samt
hur duktiga sdngare och musiker man har att géra med. Som med allt gott kan dven
pitch correction missbrukas och bli till ndgot ’ont”, indirekt. Var griansen gar dr dock

ndgot som varierar fran person till person.
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Frageformulér till informanterna:

Den hir undersdkningen ingar i ett examensarbete for Yrkeshogskolan Arcada om pitch

correction-program. Syftet dr att kartligga pa vilket sétt studiotekniker och producenter

anvinder pitchningsprogram, samt deras attityder till pitch correction. Du &r en av ett

tiotal personer som fatt detta frigeformulédr. Tack for att du tar dig tid att svara pa

frdgorna! Ge gérna sd uttommande och detaljerade svar som mojligt.

A e

Namn:

Yrke/arbetsplats:

Hur ldnge har du jobbat i branschen? Med vad? "Best of CV”

Spelar du ett instrument? Vilket/vilka/hur mycket?

Vilket/vilka musikinspelningsprogram anvinder du? Varfor just det program-
met?

Anviander du pitchningsprogram? Om svaret ér nej, hoppa till fraga 8

a. Vilket/vilka?

b. Varfor anvédnder du just detta pitchningsprogram? Vad ar fordelarna med
det i jimforelse med andra? Finns det ndgra nackdelar? Beskriv sd utfor-
ligt som mgjligt!

I vilka situationer anvénder du pitch correction? Ge gérna nagot konkret exem-
pel!

Vad ér din personliga instdllning till att anvdnda pitch correction? I studioin-
spelning? I live-sammanhang?

Varfér anvinds pitchning 6verhuvudtaget? Vad ér syftet med pitchning — ur tek-

nisk och musikalisk synvinkel?

10. Vad ér din erfarenhet av sédngares instdllning till pitchning?



11. Vad ar din uppfattning om pitchning i olika musikgenrer — finns det skillnader
mellan genrer? Ar det mer vanligt i vissa genrer dn i andra? Ar det mer oaccep-
terativissa aniandra? Vilka? Varfor?

12. Hur har pitch correction inverkat pa producentens/teknikerns/sangarens ar-
betsprocess, samt arbetsmangd? Hur ser processen ut idag jamfort med for 10+
ar sedan?

13. Finns det en etisk aspekt man behdver ta i beaktande da man pitchar? Motive-

ra.



