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Abstrakt

Syftet med detta lardomsprov ar att gora en kvalitativ studie om hur julkortens utseende,
farg och form har férandrats. Studien gors for att bevara en av vara viktigaste traditioner,
namligen att skicka julkort. Branschmanniskor har ocksa nytta av studien genom att fa
inspiration och kunskap om farg, form och komposition. Studien stravar efter att ge svar
pa foljande fraga: Hur har julkortens utseende forandrats fran 1950-20007?
Dokumentstudier av julkort har anvants som datainsamlingsmetod, och bildanalys av
julkort som dataanalysmetod.

P4 1950-talet var julkorten gjorda pa tjockt och stravt papper och formatet var litet.
Kladsel och frisyrer som var typiska for 50-talet, sdsom langkappa, kvinnlig frisyr med
utsvangda lockar och accessoaren muff, som inte ar sa vanlig idag, fanns med. Tomten
var liten till storleken och texten hade ett gammaldags kalligrafiliknande utseende. Pa
1960-talet illustrerades korten inte i lika stor utstrackning. Det blev istallet populéart att
fotografera arrangerade motiv. Tomten var fortfarande liten och korten fick
standardstorlek och blev mer béjbara. Pa 1970-talet skedde inga stora férandringar.
Korten var bdjbara och tillverkade i standardstorlek. Jenny Nystréms illustrationer
forekom och tomten var liten. Julkorten fran 1950-1970 var aningen kalla i nyansen.

P4 1980-talet gjordes korten pa tunna specialpapper och formatet var hogre an
standardstorlek. Inuti kortet fanns en utvikbar 3-D bild. Tomten hade nu blivit stor till
storleken. Dekorationer blev vanligt sa som barder och palimmat glitter. Pa 1990-talet
var djuren illustrerade till tomtar. Korten var stadiga och glansiga och i standardstorlek.
Text skrevs i guld och stilen var modern med tunna bokstaver. Pa 2000-talet fanns det
mycket detaljer i guld och korten innehdll langre texter, ordsprak och ramar. Julkorten
fran 1980, 1990 och 2000 var detaljrika och innehdll starka och varma farger.
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Summary

The purpose of this bachelor’s thesis is to conduct a study examining how the looks, color
and shape of Christmas cards have changed. This study is conducted in order to preserve
one of our most important traditions: sending Christmas cards. People working with
creativity can find this study useful by getting inspiration and knowledge of color, shape
and composition. This study aims at answering the following question: How have the
looks of Christmas cards changed during the years 1950-20007? Studies of documents
have been used as the method of collecting data and analysis of Christmas cards as the
method of analyzing data.

In the 1950s Christmas cards were made on thick paper and the format was small.
Clothes and hairstyles which were typical during the 50s, such as long coats, female
hairstyles with flared curls and the muff, which is not common today, were found on the
cards. The size of the Santa Claus was small and the text looked old. In the 1960s the
cards were not illustrated so often. Instead it became more popular to photograph
arranged motives. The Santa was still small, the size of the cards was standardized and
the material was more flexible. In the 1970s no major changes occurred. The cards were
flexible and of standard size. Jenny Nystrom’s illustrations existed and the Santa was
small. The nuance of the cards from the 1950s to the 1970s was a little cold.

In the 1980s the cards were made on special paper and the format was higher than the
standard size. Inside the card there was an unfoldable 3D picture.The size of the Santa
was now big. Decorations became common, such as borders and glitter. In the 1990s
animals were illustrated as Santas. The cards were firm and glossy in standard size. Text
was written in gold and the style was modern with thin letters. In the 2000s there were
many golden details on the cards and they contained longer texts, proverbs and frames.
The cards from the 1980s to the 2000s were rich in detail and contained warm, strong
colors.
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1 Inledning

Vi kommer dagligen i kontakt med méngder av bilder, fotografier, konst och design. Detta
sker via olika dagstidningar, reklam, sociala medier och tv. Dagligen tar vi emot bilder
med vara sinnen och tolkar dem medvetet eller omedvetet. Jag har sjalv alltid tyckt om att
rita. Nar man gor kort far man utlopp for sin kreativitet och man har friheten att skapa
nagot estetiskt vackert och originellt. Dessutom far man gladja en annan méanniska med ett
eget tillverkat kort. Det som speciellt har fascinerat mig ar olika slags kort sd som
gratulationskort, julkort och postkort. Det &r kortens utseende som tilltalar mig. Darfor
blev jag intresserad av att ta reda pa om det har skett stora forandringar i julkortens
utseende. Syftet med examensarbetet ar att ta reda pa hur julkortens utseende, farg och

form har forandrats fran &ren 1950-2000.

Sociala medier har blivit valdigt populdra de senaste aren, och det har blivit vanligt att man
skickar halsningar till sina bekanta via t.ex. Facebook. Trots det sa hanger traditionen att
skicka julkort per post starkt kvar. Flera av mina bekanta tillverkar t.o.m. egna julkort som
de skickar. Enligt Itella sa har antalet skickade julkort hallit sig pa samma niva nu i flera ar
trots att man ocksad kan skicka halsningar elektroniskt. Ar 2011 skickade vi finlandare

nastan 40 miljoner julkort per post.

Nar jag beréattar att jag studerar till estenom sa far jag ofta fragan: estenom, vad ar det for
nagot? Det finns dock en liten grupp manniskor som kanner till estenomutbildningen och
den vanliga uppfattningen ar att vi sysslar med make-up och har. De har delvis ratt, men en
estenom har kunskap inom flera andra omraden ocksa. Estetiken omfattar sa mycket mer
an bara make-up och har. Det ar ocksa en av orsakerna till att jag valde att gora nagot lite
mera annorlunda. Jag tycker att det &r intressant att man genom att anvanda féarg, form och

komposition pa olika sétt kan skapa valdigt varierande och kreativa kort.



2 Syfte och problemprecisering

Syftet med examensarbetet &r att ta reda pa hur julkortens utseende, farg och form har
forandrats fran aren 1950-2000. Orsaken till att jag undersoker julkorten ar att jag vill ta
reda pa hur farg och form har utvecklats genom tiderna. Det &r viktigt att halla kvar denna
hérliga tradition att skicka julkort. Folk behover bli paminda om hur viktigt det ar att varva
ner och ta sig tid att skicka julkort till de som betyder mest for oss, namligen vara nara och
kara. Personer som kan ha nytta av examensarbetet ar illustratérer, hantverkare som
tillverkar egna kort, estenomer och andra branschmanniskor som vill ta till sig kunskap om
farg, form och komposition samt méanniskor som uttrycker sig kreativt och vill fa

inspiration.

Foljande forskningsfraga har stéllts: Hur har julkortens utseende forandrats fran 1950-
20007



3 Teoretiska utgangspunkter

| detta kapitel tas bildkomposition, farg och form upp. Till bildkomposition hor
bildsammanséttning, balans, kontraster, ljus och skugga, linjer samt viktiga tal. Fargernas
och formernas betydelser, papper, estetik och design behandlas ocksa. Ovan namnda &r
grundlaggande teman for studien, och darfor beskrivs de. | underkapitlet design har jag valt
att beratta om ett kant verk vid namn Monogram. Jag har inte upphovsratt till bilden och
kan darfor inte ta med den, men jag anser att detta verk hjélper till att reda ut vad begreppet
design &r. Jag kommer inte att anvanda gyllene snittet i min bildanalys, men jag har dnda

valt att ta med det i teorin.

3.1 Bildkomposition

Med komposition menas att satta, stélla eller lagga samman. Oberoende av utsnitt och
format sa behover en bild ha en ordnad form och komposition. Kompositionen maste
stdimma 6verens med bildens betydelse. En dramatisk bild komponerar man med starka
kontraster och dynamiska diagonaler. Daremot om man vill skapa en lugn bild sa skall
kompositionen vara mycket mjukare. En konstnar jobbar med olika element sa som linjer,
former, ytor, kontraster och farger. Elementen laggs samman och bildar kompositionen.
Det ar viktigt att det finns nagot i bilden som attraherar mottagaren. Oftast attraherar
bildhelheten, men det behdver ocksa finnas ett dominerande utvalt element som man kan
satta blicken pa forst. Orienteringen ar ytterst viktig. Mottagaren skall se en tydlig vag in i
bilden och pa vilket satt och i vilken ordning de olika elementen skall lasas av. Mottagaren
foredrar enkla bilder och véljer bort alltfor belastade bilder. Om kompositionen &r bra och
konstnarlig sa skall det vara mojligt att hela tiden upptacka nya intressanta saker. Det ar
viktigt att fundera Gver balansen och spanningen mellan delarna i bilden. Olika effekter fas
beroende pa var de olika delarna finns i kompositionen. (Robertson 1987 s. 39; Sjostedt
2002 s. 13-16; Bergstrom 2010, s. 180).



Bildsammanséattning

En bild kan delas upp i forgrund, mellanplan och bakgrund. Genom att arbeta med dessa
tre delar i en bild sa far man djup. Landskapsbilder byggs ofta upp med denna metod. For
att forstarka avstand i en landskapsbild sa tas foremal med i forgrunden. Detta gor att
bilden far mera djup. En platt bild upplevs inte som sarskilt intressant, och mottagarens 6ga
rér sig inte sa mycket 6ver bilden. Daremot i en bild med djup sa kan mottagarens blick
réra sig langt dver vidder. Oftast sa befinner sig saker som &r nara nere i bilden, och saker
som finns langt bort &r hogre upp i bilden. For att fa ett spannande resultat sa gar det att
gora tvartemot. Bilden blir pa det sattet valdigt ovantad och chockerande. Det gar att skapa
djup pa flera olika sétt, t.ex. genom att en sak i bilden tacker en annan eller skymmer delar
av den. Den som iakttar bilden far uppfattningen av att den ena saken ar i forgrunden och
finns narmare, medan den andra finns i bakgrunden och en bit bort. Det géar ocksa att sétta
ett stort bildelement i forgrunden, da uppstar ett djup till de andra bildelementen.
Manniskor ar visuellt vana med att stora element & narmare an sma element. Genom att
skapa en mork forgrund sa uppstar ocksa djup. For att effekten skall bli &nnu starkare sa
skall mellanplanet och bakgrunden vara djup. Skarpan paverkar ocksa djupet. Om
mellanplanet och bakgrunden &r oskarp sa uppfattas bilden som djup ur mottagarens
synvinkel. (Sjostedt 2002, s. 63; Hansson & Kristiansson & Palmqvist 2004, s. 106;
Bergstrom 2010, s. 186).

Balans

Alla objekt som finns pa en yta paverkar varandra. Utmaningen ar att fa text, bild och
grafiska element att samarbeta pa ett sadant vis att helheten inte lutar for mycket at nagot
hall. Om en kraftig bild placeras i ena hornet eller om alltfor kraftiga farger anvands sa kan
hela innehdllet bli forstort. Med balans i ett konstverk menas hur farg och form é&r
uppdelade for att astadkomma en helhet som &r harmonisk. For att uppna balans kan
innehallet ordnas antingen pa ett symmetriskt eller asymmetriskt vis. Det manskliga Ogat
tycker om symmetri eftersom balansen och ordningen blir tilltalande. En symmetrisk och

axial komposition betyder att det vasentliga placeras centralt i bilden, t.ex. en person, ett
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trad eller ett hus. En sadan bild ar harmonisk och utstralar lugn och kraft. Symmetrin kan i
sin tur ocksa gora en bild alltfor trakig. Med hjalp av asymmetri far bilden rorelse. | en
asymmetrisk komposition finns personen, tradet eller huset i ndgon sida av bilden och detta
skapar dynamik. Det handlar inte enbart om motivets placering utan &ven om hur mycket
tomrum som frigors. Vid asymmetrisk komposition kan tredjedelsindelning anvéndas.
Bilden delas in med hjélp av tva osynliga strack som ger tre delar, eller med fyra osynliga
streck som blir nio delar. Dessa streck bildar ett dynamiskt rutsystem. Delarna fylls pa ett
sadant satt att kontraster mellan stérre och mindre partier bildas. Bildens viktigaste del
skall placeras i ett av kryssen. En bra asymmetrisk bild innehaller en spanning mellan
stérre och mindre kontrasterande ytor. (Pettersson m.fl. 2004 s. 204; Bergstrom 2010, s.
181-183, 234).

Harmoni kan skapas med hjélp av ett gammalt hjalpmedel som kallas det gyllene snittet.
Gyllene snittet bygger pa ett proportionsforhallande av linjer dar strackan delas i
proportionerna 1:1,618. Talet fas ocksa fran en formel som ar: 2, 3, 5, 8, 13, 21, 34. Tva tal
som ligger bredvid varandra adderas ihop och féljande tal fas. Bilden delas upp med
formeln och det som sker i bilden skall ske i den punkt dér det gyllene snittets linjer mots.
Denna punkt finns en aning fran bildens mitt och ocksa en aning fran bildens tredelning.
Harmonin skapar ett forhallande dar jamvikt rader. Bilder som komponerats med det
gyllene snittet far fina proportioner. Det finns inget béattre sétt att skapa harmoni dn med
det gyllene snittet. Harmoni ar inte alltid det basta, ibland behdvs motsatsen, disharmoni.
Det som sker i en bild med disharmoni far starkare rorelse, spanning och dynamik. Det &r
lattare att skapa disharmoni &n harmoni. For att astadkomma disharmoni sa anvénds linjer,
ytor, punkter och kors som helt enkelt placeras pa nagot annat stélle &n i det gyllene snittet.
( Robertson 1987, s. 38; Sjostedt 2002, s. 96-99).

Kontraster

En gemensam egenskap for all slags grafisk form ar att den bygger pa kontraster.
Dynamiken i kontrastrika bilder attraherar mottagaren. Fokus dras till den ljusaste delen i

en annars mork bild. En annan intressant bild &r nar en kontrast uppstar mellan ett litet och
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ett stort bildelement. Bildens startpunkt utgors av ett dominerande och kraftfullt element. 1
kompositionen skall krafter dirigeras pa sa satt att starka motsatspar framtrader. Motsatser
har en tendens att dras till varandra och det ar viktigt att hantera spanningen mellan
ordning och kaos. Exempel pa motsatspar ar litet-stort, rakt-bojt, svart-vitt, morkt-ljust,
nara-langt bort, latt-tungt, horisontalt-vertikalt och positivt-negativt. De vanligaste
kontrasterna ar form-, storlek-, styrke- och fargkontrast. Formkontrast fas nar objektens
former kontrasterar mot varandra. En mjuk rund form mot en hard kvadrat gor att en
spanning uppstar. Storlekskontrast betyder att grafiska objekt ar av olika storlek. Det ar
viktigt att variera storleken pa objekten sa att formerna upplevs som mer intressanta. Lika
stora ytor gor att det fort blir trakigt och kontrastlost. Med styrkekontrast menas att ljusa
och morka partier anvands for att en kontrast skall uppsta. Om det finns text i bilden sa kan
delar av den goras kraftigare och mer kontrastrik. Fargkontrast skapas genom att anvanda
olika slags farger eller bara farga en del av innehallet. Med hjalp av farg kan man andra hur
en specifik form uppfattas. (Hansson m.fl. 2004, s. 104; Petterson m.fl. 2004, s. 202-203;
Bergstrom 2010, s. 184).

Ljus och skugga

Ljuset och skuggan é&r optiska fenomen som fungerar som informationsharare och ger
mottagaren majlighet att forsta om det i bilden &r natt, dag, ute eller inne. Ljuset ger ocksa
annan viktig information om hot, fara, sakerhet och trygghet. Med hjélp av ljus och moérker
fas information om olika foremals form och placering i dess omgivning. Vanligtvis sa
kommer ljuset uppifran eller fran sidan och skuggor uppstar i motsatt riktning. Morka
bilder ger en kénsla av dramatik medan daremot ljusa bilder ger kanslor av oskuld och
frihet. Bildernas ljus och skugga spelar stor roll for mottagarens upplevelse och tolkning.
En bild som helt saknar skuggor eller bara innehaller nagra ger ett hart intryck. Skuggan
hjalper till att férankra motivet och ger information om olika egenskaper. (Robertson 1987,
s. 52; Hansson m.fl. 2004, s. 108; Bergstrom 2010, s. 188-189).



Linjer

En linje som ar gjord med en linjal kallas rat linje. Daremot kallas en kurva for en bojd
linje. Raka linjer kan vara svangda pa olika satt. Linjerna kan vara antingen lodréta,
vagrata, diagonala eller sneda. Den rata linjen ar hard medan en bdojd linje & mjuk. Nar
flera rata linjer i olika riktningar laggs ihop bildas en kantig och hard linje. Om flera bojda
linjer satts samman fas en mjuk och krokig linje. Linjerna kan vara sammanhangande eller
avbrutna pa nagot stalle. Linjen skiljer objekt eller delar fran varandra och ger konturer till
olika slags former. Linjerna berattar ndgot om egenskaperna hos de omraden som de
omger. Linjer och ramar kan anvandas for att markera nagot som é&r viktigt. Den livligaste
linjen &r vertikalen eller lodlinjen, den har ocksa den mest kraftiga rérelsen och riktningen.
Den trogaste linjen och den linje som mest vilar ar horisontalen. Diagonalen finns
nagonstans mellan vertikalen och horisontalen. Den diagonal som ar mest effektiv borjar
uppe i vanstra hornet och gar ner i det hogra hornet. Det grundar sig forstas pa att
manniskor i vastvarlden laser fran vanster till hoger. Nar tva linjer kolliderar med varandra
uppstar spanning i bilden. Den kraftigaste spanningen uppstar nar linjerna bildar kors eller
kryss. (Ahnlund 1971, s. 14-16; Robertson 1987, s. 36; Sjostedt 2002, s. 19; Hansson m.fl.
2004, s. 87).

Viktiga tal

Tal kan spela en stor roll for bildens komposition. Det finns vissa tal som ndstan anses
magiska, de &r det heliga tretalet, fyrtalet och sjutalet. Med tal menas hér antalet av objekt
och inte sjalva siffran. Dessa tal ar inte nya utan har anvants under en lang tid. Néar dessa
tal anvands pa ratt satt sa kan bilden hojas helt ofattbart. Det racker inte endast med dessa
tal, det krdvs mera, men de gor stor nytta. Tretalet forknippas med triangeln och
kristendomens treenighet. Tretalet har dock ansetts heligt redan innan kristendomen.
Fyrtalet grundar sig pa de fyra elementen, arstiderna, korsets fyra streck och flera andra
saker. Fyrtalet ses ocksa i en rektangels eller en kvadrats fyra sidor. Om man adderar tre
och fyra sa far man det sista heliga talet, namligen sju. Siffran sju star for bl.a. antikens sju

underverk. Sjutalet ger spanning och balans at en bild. En bild som har en bra rytm eller
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ljussattning och dven innehaller nagot av de heliga talen kan upplevas som magisk.
(Sjostedt 2002, s. 110-118).

3.2 Farg

Féargerna bidrar till att skapa och forstarka stamningar. Glada och trevliga farger i gult och
rétt skapar en positiv stamning, medan daremot farger som ar morka och gar i gronblatt ger
en helt annan signal. Dessutom &r det vanligt att man forknippar ljusa farger som nagot
kvinnligt och morka farger med manlighet. Vad man forknippar fargerna med ar olika i
olika kulturer. Det kan finnas stora skillnader i vad man associerar fargerna till. Fargerna
formedlar ocksa information pa olika satt i olika sammanhang. Med hjalp av farger ar det
latt att strukturera, och bilder hjélper till att lara ut. | en méngd sammanhang bl.a.
arkitektur och industridesign anvands begrepp som funktionell farg och icke funktionell
farg. En funktionell farg stdder och gor produktens fysiska och kommunikativa funktioner
battre. Icke funktionell farg gor att mottagaren blir forvirrad om en farg ar motstridig.
Funktionell farg ar mycket anvéandbart i visuell kommunikation och anvands framst for att
skapa stdmning, attrahera, informera, strukturera och pedagogisera. Fargbilder attraherar
och paverkar mottagaren, och stora grafiska element i starka farger drar genast blickarna
till sig. Fargestetik ar bade det som anses vara vackert och fult i frdga om farger, och
dessutom fargernas inverkan pa kropp och sjal. Fargharmoni &r alla fargkombinationer som
kan blandas till neutral gratt. De tre fargblandningarna som ger harmoni &r rétt och gront,
gult och violett och blatt och orange. Om man istéallet utgar ifran fargernas utseende ar det
mycket osannolikt att det gar att ta fram enkla regler for fargharmoni. Manga arbetar efter
sin kansla och erfarenhet och struntar i teorin om fargharmoni. En stor del av ménniskorna
ar av samma asikt som konstnaren Wassily Kadinsky som anser att farger ar aktiva. Gult
dras mot mottagaren och stralar utat. Blatt soker sig undan medan gront &r rogivande och
star for den idealiska jamvikten. Rott ar fartfyllt, men har en malmedveten kraft och rorelse
i sig sjalv. (Sisefsky 1995, s. 65; Bergstrom 2010, s. 256-258).

Det finns inga regler for vad fargerna betyder, men det finns vissa generella betydelser.
Ménniskor &r ibland oense nar det géller trovardigheten av fargernas betydelse. Det som
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gor saken annu svarare ar att de flesta farger har bibetydelser som ar bade bra och daliga.
Fargerna ar viktiga for manniskor men valdigt svara att definiera. Fargernas valér och
intensitet kan paverka betydelsen. Om fargerna ar klara formedlar de intensiva kanslor,
medan de bleka fargerna signalerar motsatsen. Det finns ofta en koppling mellan hur man
upplever farger och temperament. (Ryberg 1991, s. 34; Edwards 2004, s. 188-189).

Rott kopplas till fara och uppmarksamhet. Féargen &r véldigt fysisk. Det &r blodets, eldens,
passionens och aggressionens farg. Man forknippar vald och krig med rétt, och fargen ar
valdigt upplivande. R6tt star for karlek, dynamik och kraft. Vitt ar fargen som tolkas
valdigt olika beroende pa kultur. | vastvarlden star vitt for oskuld och renhet, och det syns
ofta i religiosa sammanhang. Vitt forknippas med langtan efter det perfekta. Den vita
fargen star for fred, klarhet och frihet. Fargen forknippas med sno och kold. Svart star for
ondska, dod, sorg och det forbjudna. Svart forknippas med mdorker, mystik, elegans och
natt. Svart ar fargen for misslyckande och otur. Denna morka farg star for synden, det
olagliga och avundsjukan. (Ryberg 1991, s. 34-37; Edwards 2004, s. 189-192; Petterson
m.fl. 2004, s. 80; Holm & Koehler 2005, s. 17).

Gront star for balans och harmoni. Den grona fargen forknippas med ungdom, hopp och
gladje. Den grona fargen é&r lite motségelsefull. De positiva aspekterna ar hélsa och
vaxande. Det konstiga ar att gront ocksa har en negativ bibetydelse som &r sjukdom. Det
finns en viss gron nyans som brukar kallas giftgron. Gront forknippas med grés, gronska
och skog. Gult har flera olika betydelser. Den gula fargen symboliserar lycka, solen, vdrme
och guldet. Gult star for det mentala, intellektet och kompetensen, men aven for feghet,
falskhet och svek. I naturen ar gult en véldigt omtyckt farg som ger liv. Fargen forknippas
ofta med pasken. Gult gor oss energiska. Blatt & den mest motséagelsefulla fargen av alla.
Den star for renhet, estetik och framgang, men aven for auktoritet, sorgsenhet och det
sjukliga och snuskiga. Morkbla forknippas med makt och uniformer medan ljusblatt star
for lycka. Jungfru Maria avbildades ofta med blaa klader som betyder trohet. Blatt kan
ocksa symbolisera kyla och fattigdom samt himmel och hav. (Ryberg 1991, s. 35-36;
Edwards 2004, s. 193-194, 195; Petterson m.fl. 2004, s. 80; Holm & Koehler 2005, s. 17-
18).
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Orange &r fargen som har minst betydelser. Fargen symboliserar livskraft och vitalitet. Ofta
forknippas orange med idrott och det fysiska. Orange ar en mycket varm farg som
symboliserar hetta och eld. Denna farg kopplas ihop med hosten. Orange verkar ha en
bibetydelse av lattsinne och brist pa ansvar och allvar. Brunt & en mork farg som ofta
anses vara ganska trakig. Den bruna fargen forknippas ibland med armod och tristess.
Brunt tycks vara en neutral farg som forknippas med jord, lader och solbranna. Purpur &r
ocksa en valdigt mork farg som symboliserar skugga och sorg. Den betyder ocksa
kunglighet, klass, vardighet och makt. Purpur och violett &r farger som bada har en
blandning av rétt och blatt, men violett &r ljusare. Violett symboliserar andlighet, sarbarhet,
inspiration och drdmmande. Rosa ar en romantisk, berusande och blommig farg. Fargen ar
vanlig och forknippas med nyforalskelse och kvinnlighet. Rosa kan ocksa sta for nagot
hemlighetsfullt och tyst, samt sta for det opalitliga. Gratt ar en dyster och depressiv farg.
Den star for obeslutsamhet och osakerhet. Gratt forknippas med aldrande. Bibetydelsen av
gratt ar att det inte finns starka kéanslor och att jag-kanslan ar mycket svag. (Ryberg 1991,
s. 37; Edwards 2004, s. 198-200, 203; Petterson m.fl. 2004, s. 80; Holm & Koehler 2005, s.
17-18).

3.3 Papper

Det finns en otalig mangd olika sorters papperskvaliteter, och darfor redovisas bara de
viktigaste. Tréhaltigt papper blir gult ganska snabbt. Darfor anvands det bara till trycksaker
som inte anvands sarskilt lange, sa som flygblad och tidningar. Trafritt papper blir daremot
inte gult, och en formgivare véljer detta papper till fotografiska bilder och material som
skall leva lange. Bestruket papper har en speciellt fin yta och passar bra for kvalificerat
tryck av fargbilder. Bestruket papper kan vara bade tréfritt och trahaltigt. Obestruket
papper har en yta som inte ar behandlad, darfor passar det bra for kopiering da fargpulvret
latt fastnar. Gléattat papper har en blank yta och l&mpar sig for avancerat tryck dar kraven &r
stora pa fargbildsatergivningen. Den blanka ytan ger reflexer och detta kan upplevas
storande. Matt papper anvands i bocker och tidsskrifter. En matt yta gor det lattlasligt och
storande ljusreflexer undviks. Fargat papper har blivit mer vanligt, och en formgivare har
mojlighet att valja exakt den farg som onskas. Det fargade pappret brukar blekna efter en
tid. Specialpapper finns oftast bara i sma upplagor, och dessa papper ger intressanta och
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ovanliga effekter nar man trycker texter och bilder. Specialpapper kan ha véldigt mjuk och
poros yta eller vara genomskinligt smorpapper. Miljovanligt papper anvands ocksa. Det
som verkligen inte ar miljovanligt ar att de flesta vita kvalitetspapper maste genomga en
blekningsprocess som innehaller farliga kloramnen. Dagens miljokrav har bidragit till att
klorfria papper har borjat tillverkas, ifall vissa krav uppféljs fas svanemarkningen.
(Bergstrom 2010, s. 252).

Nar en formgivare valjer papper behdver faktorer som budskap, text och bild, livslangd
och kostnad och upplaga tas i beaktande. Pappret fungerar som en del av budskapet och
darfor skall ett passande papper valjas ut. Antingen papper som harmonierar med
budskapet eller forstarker det. En fin inbjudan kanske behover ett glattat papper. Nar text
skall tryckas ar det bast att vélja ett obestruket papper. Det fungerar bra for bade synen och
kanseln. | en bok som innehaller detaljrika illustrationer och kravande fotografier anvands
istallet t.ex. hogbestruket papper. Budskap som delas ut i brevlador till hushall trycks pa ett
billigt tréhaltigt papper. Ett uppslagsverk behdver papper av mycket hogre kvalitét,
eftersom det skall bladdras i om och om igen under manga ars tid. Vid pappersvalet ar
ekonomiska aspekter viktiga att tanka pa. Formgivaren behdver fundera noggrant vilket
pappersval som gors nar det ar fragan om storre upplagor. En storre upplaga leder forstas
till storre totalkostnad. Nar det galler sma upplagor har pappersvalet liten inverkan pa
totalkostnaden, darfor far formgivaren méjlighet att valja ett hogkvalitativt papper. Overlag

hor bestrukna papper till de dyraste. (Bergstrom 2010, s. 253).

3.4 Form

Ordet fo’rma kommer fran latin och betyder gestalt, utseende, form. Grafisk formgivare ar
en person som i sitt yrke jobbar med grafisk formgivning. Grafisk formgivning eller
grafisk design star for planering och utformning av grafiska produkter och dar utforande,
layout, typografi, praktiska och estetiska perspektiv tas i beaktande. Med termen form
menas hur formgivaren disponerar och fordelar illustrationer, fotografier, texter, rubriker,
ikoner och logotyper pa en yta. Med termen innehall menas vad de olika delarna fylls med
och hurudana tankar samt vilken slags information som formedlas. Det gar inte att skilja
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form och innehall at, utan det sker en vaxelverkan hela tiden. Det finns ingen form fére den
har fatt ett innehall att gestalta och innehallet finns inte fore det har tagit form. Det ar
ytterst viktigt att komma ihag att det ar innehallet som skall styra formen och inte tvartom.
Formgivaren har kunskap om att form inte kan radda eller dolja en dalig idé eller
forkastligt innehall. En nolla ar fortfarande en nolla trots att den ar dekorerad med sirliga
detaljer. Bristen pa innehallet blir dd annu tydligare. (Pettersson m.fl., 2004, s. 13-14;
Bergstrom 2010, s. 216).

Formen gor att mottagarens blick hittar ratt och innehallet gor att mottagaren forstar
innehallet. Kopplingen mellan form och innehall bildar det forsta intrycket och blir till
budskapet. Nar form och innehall sétts ihop bildas ett budskap. Det racker inte endast med
detta, utan man behover ocksa lagga till nagot speciellt. Darfor satter formgivaren till en
intressant idé, dramatik, enkelhet, éverraskning, finurlighet, mansklig varme och en gnutta
humor. (Bergstrom 2010, s. 216).

Nar en fri konstnar skall borja sitt arbete ar penslarna i handen och en ny malarduk ar
utspand framfor. Malarduken ar en or6rd yta och den fungerar som en spelplan dar i
princip allting & mojligt. 1 den visuella kommunikationen borjar formgivaren med en tom
yta som startpunkt. Arbetet borjar nu, och en bra disposition av bilder och texter soks. Fore
tankarna, synen och handen rusar ivag ar det viktigt att forst fundera pa vilket malet &r och
vad budskapet gar ut pa. Det &r bra att skriva ner detta pa ett papper. En erfaren formgivare
formulerar utgangspunkten i ett personligt pastdende, som visar riktningen for
formgivningen. (Bergstrom 2010, s.223).

En formgivningsuppgift innehaller flera olika delar bl.a. strategi, format, text och bild.
Planeringen &r viktig, och hér behodvs ett visst forutseende dver vad som kan ta langre tid
an berdknat. Sortering skall ske sa att man latt ser vilket material som skall jobbas med.
Sanering sker genom att se ur formens, innehallets och den tekniska synvinkeln, och
forkasta sadant som inte &r bra eller inte passar. Fore arbetet startas gors en organisering.
Skall arbetet ske ensamt eller i grupp, och vem kan gora vad. Kalkylering gors for att fa en

bild av ekonomin. Vilka &r kostnaderna och kan man vilja billigare alternativ. Slutligen far
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formgivaren forma. Nu far tankarna, synen och handen spela fritt. Formgivningsarbetet har

startat och &r pa vag mot ett budskap. (Bergstrom 2010, s. 223).

Pa idéstadiet testar formgivaren olika idéer med hjélp av skisser. Skisserna kan goras i
princip var som helst och med vad som helst. Om en idé fods under lunchpausen kan
skissen goras pa en servett, annars kan det ske pa datorn eller med papper och penna.
Idéskisserna utvecklas sedan till kundskisser sa att kunden far ta del av dem. Det &r viktigt
att inte borja utfora ett arbete utan att man forst har prévat att skissa. Aven fast de finns bra
dataprogram sa gar det snabbast och enklast att skissa for hand. Det kravs inte att man skall
vara duktig pa att teckna nar man skissar, men det ar till stor hjalp att ha kunskap i
perspektiv, figurteckning, komposition, layout och typografi. Skisserna gor det mojligt att
prova olika slags idéer, samt att utveckla de som blir bra. (Hansson m.fl. 2004, s. 125;
Pettersson m.fl. 2004, s. 63-64; Bergstrom 2010, s. 223).

3.5 Estetik

Ordet estetik kommer fran det grekiska ordet aisthetis som betyder férnimmelse.
Definitionen av fornimmelse ar formagan att uppfatta sinnesintryck. Estetik ar en
vetenskap om det fornimbara. Aristoteles var en grekisk filosof som foddes ar 384 f.Kr.
Aristoteles anser att allt som kallas for estetik skall ha en gemensam egenskap. Den har
egenskapen skall sérskilja estetiken fran andra olika studier. (Wikstrom 2003, s.19).

Forut kallades estetiken for skonhetslara. Friedrich Theodor Vischer var en estetiker fran
Tyskland. Friedrich anvander ordet skon pa ett annat satt an vad som vanligen brukar
forknippas med ordet. Han menar att det skona ocksa skall innesluta det karaktariskt fula.
Nar ordet anvéands pa detta satt rader inget tvivel om att det latt kan ske begreppsforvirring.
Estetiken handlar inte enbart om skonhet och estetisk njutning, utan kan lika ofta aterge det
fula och likvél betraktas som nagot estetiskt vardefullt. | dagens lage nar man talar om
ordet estetik sa har det en 6ppen innebord och darfor ar det svart att ge en exakt definition.
(Wikstrom 2003, s. 19).
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Gustav Theodor Fechner var en psykolog som bdrjade véldigt tidigt med experimentell
estetik. Han forskade om den estetiska upplevelsens och lustens natur samt deras orsaker.
Han sarskiljer direkta och associativa faktorer nar det handlar om den paverkan ett
konstverk har pa betraktaren. Direkta faktorer &r innebord och syfte i estetiken utan
koppling till tidigare erfarenheter. Med associativa faktorer menas att om betraktaren gillar
eller inte gillar ndgot beror helt pa den personens egna associationer. (Wikstrom 2003, s.
19).

Yrj6 Hirn ar den kandaste estetikern fran Norden. Yrjo har studerat estetiken ur olika
synvinklar sa som: den estetiska attityden/installningen, den kunskapsteoretiska sidan som
handlar om hur konsten forhaller sig till sanningen och verkligheten, den vardeteoretiska
som handlar om vardeomddmen, sprakanalys eller semantik och dven den sociologiska
estetiken. Den sociologiska estetiken innebér folkgruppers olika skillnader néar det menas

grunderna for konstupplevelsen. (Wikstrom 2003, s. 19-20).

3.6 Design

Design uppstod nar manniskan borjade gora redskap, beharska elden och anvanda hjulet.
Design &r yngre an estetiken men mycket aldre an konsten. Det gdr inte att utga ifran att
design &r allt som manniskan skapat eller kommer att skapa. Designbegreppet ar valdigt
enormt. | Nationalencyklopedin star ordet design for avbilda och framstalla. Begreppet
design stammer béttre dverens med formgivning, alltsa gestaltning av hantverkligt eller
industriellt framstéllda produkter och miljoer. | vardagligt tal star design for produktens
utseende eller form. Ur den synvinkeln dr det lattare att prata om formgivare och
formgivning &n designer och design. Det gor inte heller saken lattare att
produktutvecklingen som innefattar verktyg, maskiner och apparater kallas industridesign
medan utvecklingen av typografiska produkter kallas grafisk formgivning. (Lindgren &
Nordstrém 2009, s. 124-125).
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Design far sin inspiration av konst, speciellt innovativ konst. Det &r viktigt att inte glomma
bort den estetiska komponenten, den skall standigt vara narvarande. T.ex. om vi tanker pa
Robert Rauschenbergs kanda verk Monogram som innehaller en get och ett bildack sa kan
man aldrig se detta som konst om man stirrar sig blind pa tingens ursprungliga betydelse.
(Lindgren & Nordstrom 2009, s. 127-128).

4 Teoretisk bakgrund

| detta kapitel behandlas de kreativa faserna, Jenny Nystrom samt traditioner och seder. De
kreativa faserna behdver vara med for att forsta hur en kreativ process gar till. Jag har valt
att ta med Jenny Nystrom eftersom hon har haft en stor betydelse for tomtens utseende och
illustrerat manga julkort. Eftersom jag skriver om julkort anser jag att traditioner och seder
bor belysas for att fa en forstaelse varifran julkorten harstammar samt deras spridning i
Finland

4.1 De kreativa faserna

Ar 1926 presenterade Wallas en modell for den kreativa tankeprocessen, den kallades
PIIV-modellen. | den kreativa tankeprocessen finns fyra olika faser; preparation,
inkubation, illumination och verifikation. Om man tar forsta bokstaven ur alla ord sa far
man piiv, darav namnet PIIVV-modellen. Preparation betyder forberedelse och har menas
den forberedelse som sker fore det kreativa tankearbetet. | inkubationsfasen hénder det
riktiga tankearbetet. Med illumination menas da man far en idé eller en aha-upplevelse som
leder till ett resultat. Till sist sker verifikation, och da granskar man kritiskt den nya idén

med hjélp av det medvetna fornuftet. (Dahlqvist 1998, s. 49).
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Det finns ocksa andra liknande modeller, och dessa modeller kallas av Einstein och andra
forskare for kombinatoriska eller associativa forlopp. N&r man anvander sig av dessa typer
av modeller maste man komma ihag att de olika faserna inte ar lika langa. Det kan t.ex.
handa att preparationen tar flera ar, inkubationen stracker sig Over nagra dagar,
illuminationen gar pa nagra sekunder och verifikationen kan ta nagra ar. | andra fall kan
forskjutningarna av faserna se ut pa andra satt. Modellen &r inte pa nagot vis last, och med
det menas att alla faser inte nodvandigtvis maste finnas med jamt. Ibland kan
illuminationen ske direkt. Man far en aha-upplevelse utan att man ens ha dgnat tid 4t ndgon
preparationsfas. Processen gar inte till pa ett sddant vis att en fas sker i taget tills det hela ar
avslutat. Ibland kan inkubationen och illuminationen ske flera ganger om innan man
slutligen gar vidare till verifikationen. Fastdan man kan motsétta sig att anvanda en bestamd
modell sa finns det véldigt manga kreativa forlopp som passerat dessa faser pa ett sadant
satt som forskare har belyst. (Dahlqvist 1998, s. 49).

4.2 Jenny Nystrom

Jenny Nystrém foddes ar 1854 i Kalmar. Nar hon var atta ar flyttade familjen till Géteborg,
och hon bérjade i Goteborgs Musei-, Rit- och malarskola. Det var inte det lattaste for
familjen att ha rad att Iata Jenny ga i skolan. Jenny var en valdigt duktig elev, och sjalvaste
landshovdingen kontaktade henne. Han bjod henne till Stockholm. Dér fick hon ga pa
utstallningar och blev presenterad for professor Christoffer Boklund som var direktor for
konstakademin. Det var inte latt att tas in till konstakademin, men det lyckades Jenny med.
Hon studerade sammanlagt 8 ar dar, och ar 1881 fick hon den atravarda kungliga medaljen.
Samtidigt som hon studerade jobbade hon med bestéllningar for att ha rad att ga i skolan.
Under skoltiden gjorde hon ocksa flera portratt som fick mycket uppmarksamhet.
(Forsberg Warringer 1996, s. 6-7).

Efter det for hon till Paris och studerade vid tva skolor vid namn Académie Colarossi och
Académie Julian. Skoldagarna var langa och pa kvillstid arbetade hon med
bestallningsarbeten. Nar hon nagon gang hade lite fritid besokte hon Louvren och
utstallningar pa olika gallerior. Det fanns ett stalle som hette Salongen, det var dar som
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konstnarer blev upptackta. Jennys sjalvportratt fanns med pa salongen 1884. Senare fick
hon &ven med flera andra verk. Jenny var missndjd med att juryn inte alltid var opartisk. |
Paris gjorde hon ett vykortssamarbete med en engelsk firma. Hon arbetade ocksa at Albert
Bonniers forlag och gjorde illustrationer t dem. Ar 1884 &tervande Jenny hem igen, och ar
1887 gifte hon sig med sin man Daniel Stoopendal. De flyttade tillsammans i Stockholm
och Jenny fick en egen fin ateljé. Ateljén var valdigt modern och lyxig. Jenny var beroende
av fina ting eftersom de gjorde att hon fick dkad energi och férmaga. Hon gillade dven
mode och kunde ha riktigt snygga och ovanliga hattar. Hon gjorde ocksa manga
illustrationer till modeplanscher. Ar 1893 fick Jenny och Daniel sonen Curt. Curt och hans
vanner stod ofta modell at Jenny. Jenny var ocksa intresserad av fotografering och bilderna

anvande hon som stod for sina verk och illustrationer. (Forsberg Warringer 1996, s. 7-9).

Under sitt liv hann Jenny gora flera tusen kort, massor med bocker for bade barn och
vuxna, samt manga parmsidor till jultidningar. Jenny jobbade aven med flera andra slags
produkter s& som juldukar, pussel och bokmarken. Anda till 1915-1920 gjorde hon otroligt
fina pasteller och oljemalningar, och hennes akvareller hade varldsklass. Efter 1930 blev
hon gammal och kunde inte langre gora fina bilder. Jenny levde pa ett véldigt disciplinerat
satt, och ar 1946 dog hon. De som hon mest ar ihagkommen for ar de sota och fina
illustrationerna for barn. Hon hade en enorm humor och det syns &ven i hennes verk.
(Forsberg Warringer 1996, s. 9).

Viktor Rydberg skrev sagan “Lille Viggs afventyr pa julafton”, Jenny Nystrom léste
beréttelsen och tyckte att den var mycket intressant. Sagan handlar om en ensam
fosterpojke som pa julafton vantar pa sin fostermor och under tiden far uppleva nagot
alldeles speciellt. Jenny blev sa fascinerad over berattelsen att hon sjalvmant illustrerade
den. Titelsidan innehaller lille Vigg och tomtenissar. Bilden ramas in av nakna
tradstammar. | tradens toppar slingrar sig tva stora ormar. | nedre delen av bilden finns en
liten stuga och pa bada sidorna star en gran i givakt. | mitten av bilden finns en stubbe och
nagot spretigt som ser ut som ett trad. Kompositionen &r bra, den vécker nyfikenhet och
mottagaren vill se mera. Jenny illustrerade 8 bilder till sagan. Illustrationerna kom pa nagot
satt till chefredaktoren for Goteborgs Handels- & Sjofartstidning. Han gillade bilderna och
visade dem for Viktor Rydberg. Bada var valdigt fortjusta éver teckningarna och skickade
dem vidare till Bonniers férlag, men dar lamnades de liggande. Ar 1874 skrev Jenny till
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Bonniers forlag och sade att hon ville ha tillbaka sina illustrationer. Sedan gavs materialet
ut som bok pa ett annat forlag ar 1875. Ar 1878 trycktes den om och minst 15 upplagor har
utkommit sedan dess. Den Oversattes till bl.a. finska, ryska och tyska. Dessa illustrationer
ledde till att Jenny Nystrom brukar forknippas med jultomten. (Forsberg Warringer 2008,
s. 20-22).

Med hjalp av Jenny Nystroms illustrationer har vi fatt en bild av hur tomten ser ut.
Julklappsidén kommer fran Tyskland. Dar var det St. Nikolaus som kom med klapparna.
Han var en normalstor person som var biskop i Turkiet. Jenny lade samman gardstomten
med Nikolaus och var julklappsutdelare bocken. Dessa bildade tillsammans jultomten. |
borjan var tomtarna sma och fula men Jenny vidareutvecklade dem till goa, rara och vackra
tomtar. Tomtenamnet kommer fran att han finns pa ett hus byggplats. Férut kallades han
tomtegubbe och allt méjligt annat. Ar 1701 var den forsta gang som det korta ordet tomte
anvandes i skrift. Tomtens utseende har varit olika beroende pa tid och plats. Den svenske
tomten hade gra klader i vadmal. Vadmalsklader var det som en bonde hade pa sig till
vardags. Tomten bar traskor och hade grova strumpor som var ribbstickade. Sedan pa
1800-talet nar konstnarerna malade honom sa fick han vilket utseende som helst. Det har
funnits olika berattelser om varifran julklapparna kommer. Jenny Nystrom faststallde med
sin illustration 1884 att det var tomten som kom med julklapparna. Hon gjorde en
illustration som kallades Julafton och var med i Ny lllustrerad tidning. Bilden innehaller tre
tomtar som pa kvallen kommer med julklappar pa en kalke. (Forsberg Warringer 2008, s.
10-14).

Nar Jenny illustrerade barnbocker och sagor tog hon inspiration fran den gamla
gardstomten, och den kunde till och med se lite skrammande ut. I jultidningarna var tomten
daremot mycket trevlig och vackert illustrerad. Jul- och nyarskortens tomtar varierade
kraftigt. Ibland var det skdggiga gamla gubbar, ibland yngre herrar, ibland nissar och
emellandt barn som var utkladda. Jenny hade en formaga att fanga tomtens vasen pa sa
manga olika vis. Hon satte sig in i de olika sagorna och framstallde tomten pa sitt vis, samt
anvande sitt fantastiska konstnarliga kunnande. Jenny gjorde &ven manga andra slags
illustrationer, men de &r inte lika kdnda som hennes illustrationer av tomten. (Forsberg
Warringer 2008, s. 14).
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4.3 Traditioner och seder

Julkorten &r lite 6ver hundra ar gamla. Det var inte en helt ny idé att skicka julkort utan
tidigare brukade folk skicka julhalsningar till varandra med visitkort. Pa visitkorten skrev
man en dikt eller nagra rader forutom sjélva julhélsningen. Fodelselandet for julkorten ar
England. Julkortens foregangare var de engelska skolpojkarnas arbetsprov “Christmas
piece”. Ett ”Christmas piece” var ett kort som de i skolan var tvungna att tillverka, och
sedan ta hem och visa for att pavisa vad de lart sig i skolan. Kortens kanter fargades
vackert och julhalsningar och dikter skrevs med skrivstil. De hade inte &nnu kommit pa att

anvénda bilder pa korten. (Vuorenjuuri & Vuorenjuuri 1981, s. 35; Lonngvist 1992, s. 49).

Enligt de flesta kéllor sa séags det att det forsta julkortet gjordes av konstnaren John Calcott
Horsley ar 1846. Horsley sjalv papekade dock i sin alderdom att han hade skickat samma
julkort redan ar 1843. Sir Henrey Cole bad Horsley att rita ett kort som han skulle kunna
skicka som julhalsning at sina vanner. Horsleys kort trycktes i stentryck och farglades for
hand. Kortet var tredelat. De yttersta delarna inneholl kérlek till en medmanniska, man gav
mat och klader till fattiga. Den mittersta bilden bestod av en familj med mor- och
farforaldrar, foraldrar och barn. Familjen sitter runt bordet och alla haller i eget glas och
utbringar en skal. Under den mittersta bilden star det pa ett tyg skrivet pa engelska God Jul
och Gott Nytt Ar till Dig. Kortet trycktes och séldes av Felix Summerday’s Home Treasure
Office i London. Kortet saldes i tusentals exemplar och det ledde till att Horsley och Cole
hamnade i problem med nykterhetsforbundet eftersom barnen pa kortet ocksa hade egna

vinglas i handen. (Vuorenjuuri & Vuorenjuuri 1981, s. 35).

Eftersom kortet var tryckt och saldes i flera tusentals exemplar sa beréattigar det till att
Horsley blev den som gjorde det forsta julkortet. Trots det hade Horsley aven nagra
konkurrenter. | British Museum finns ett tryckt julkort som skoleleven William M. Egley
har ritat. P& kortet finns texten God Jul och ritarens underskrift och artal. Artalet kan vara
1842, men det ar otydligt och kan lika garna vara 1849. Redan ar 1844 skickade ocksa
kyrkoherden Edward Bradley fran Newcastle julkort som blivit tryckta i stentryck.
(Muorenjuuri & Vuorenjuuri 1981, s. 35).
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Det forsta tryckta julkortet som en finlandare har skickat ar inte kant, men pa 1860-talet
spred sig julkorten i Europa, och speciellt till Tyskland. 1 Tyskland bildades en
julkortsindustri dar det fanns en véldigt stor tavlan om pris. Enligt Museiverkets
julkortssamling kan man bestdmma att det blev vanligt i Finland att skicka julkort pa 1880-
talet. Forut var inte julkortens tema lika mycket kopplat till julen jamfort med idag. Det var
vanligt att julkorten forut inneh6ll blommor, fyrklévrar och kanter gjorda av spets. Fore
1910 var julkorten séllsynta i Finland. Bo Lonnqvist har i sin bok God Jul samlat olika
berattelser fran ménniskor i Osterbotten. Folk har berattat om hur de minns att de fick stora
glitterkort fran slaktingar i Sverige och Amerika. Glitterkorten hangde man i granen eller
forvarade pa en byrd upp till ett halvar sa att man fick titta pa dem. Julkorten fanns till en
borjan bara i staderna. Det var ocksa vanligt att de som jobbade i stader i Finland skickade
hem julkort till sina familjer, och pa sa satt héll man kontakten med syskon och foréldrar.
Ar 1926 var det en flicka fran Osterbotten som gick i Alands Folkhdgskola. Flickan fick
julkort av sina skolkamrater, men hon kunde inte skicka nagot kort sjalv eftersom hon
berattade att det inte fanns kort att kopas pa andelshandeln. Hon hade heller inte kommit
ihdg att kdpa julkort p& hésten i Abo. (Lonnqvist 1992, s. 47).

Nar man hade accepterat seden att skicka julkort sa var det dags for affarsvarlden att tjana
pengar pa det. Ar 1907 kopte de som bodde pa landet sina julkort nar de gjorde sin
stadsresa fore julen. | Jakobstad kunde man képa julkort fran Svahns pappershandel och i
Vasa kunde man kdpa julkort frdn Montins Bokhandel. Korten som fanns i Finland runt
1900-talet var oftast tryckta i Stockholm och Berlin. (Lonnqvist 1992, s. 48).
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5 Tidigare forskning

Respondenten har sokt vetenskapliga artiklar i databaserna Proquest och Ebsco for att soka
svar pa forskningsfragan: Pa vilket satt har julkortens utseende forandrats fran 1950-2000?
Sokord som jag har anvant ar: christmas cards, the christmas card, old christmas cards,
new christmas cards, christmas cards before and now och history of christmas cards. |
databaserna ProQuest och Ebsco har jag hittat artiklar. Jag har sokt artiklar pa svenska,

finska och engelska, men jag har bara hittat engelsksprakiga artiklar.

Watkins (2000) har skrivit en artikel om julkort. Syftet &r att undersoka julkortens historia;
hur de sett ut tidigare och vilka moderna inslag som syns idag. | resultatet framgar att dldre
julkort for det mesta inte handlade om néagot religiost. Efter att flygplanet hade uppfunnits
blev det populart att julkorten hade bilder pa flygplan och piloter. Pa 2000-talet syntes ofta
nya transportsatt i julkorten. Tomten illustrerades bl.a. da han transporterade julklappar

med flygplan.

Stevens (1996) har skrivit en artikel om julkort i Storbritannien. Syftet ar att redogéra for
hur julkorten har utvecklats i Storbritannien. | resultatet beréttas att Henry Cole hade en
stor betydelse for julkortens utveckling. Tidiga julkort inneholl texterna Merry Christmas
and a Happy New Year to you! Det var ocksa vanligt att man illustrerade glada méanniskor

som at tillsammans. Langt senare blev det vanligt att illustrera jultomten.

Close-Up Media Inc (2010) har gjort en undersokning om julkort. Syftet med
undersokningen ar att kortbolaget Shutterfly vill ta reda pa hurudana halsningskort som
tilltalar ménniskor. Undersdkningen gjordes den 10-16 augusti och 500 personer deltog.
Deltagarna var sadana som antingen skickar eller tar emot halsningskort pa hogtider.
Halften svarade att de tycker om att fa personliga fotokort, och 77 % svarade att de inte vill
ha sa langa halsningar fran familjer och slakt. Darfor har Shutterfly gjort sa att
privatpersoner sjalv kan lagga till egna foton, och sedan finns ett visst utrymme att skriva

bildtext och halsning. Detta har gjorts eftersom sa manga vill sjélv gora personliga kort.
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Royal Mail (2006) har gjort en undersokning i Storbritannien pa dver 2000 vuxna. Syftet
med undersokningen var att jamfdéra julkortens betydelse med julhalsningar via
textmeddelande och e-post. 84 % av manniskorna foredrar en personlig kéansla pa julkort.
60 % tycker om att ocksa fa ett handskrivet brev. Det ar bara 32 % som tycker om att fa ett
hogtidligt textmeddelande. Julkorten &r viktiga for att halla kontakten med medmaénniskor
och manga skickar julkort till personer de inte ens sett pa 6ver sju ar. 21 % av manniskorna

svarade att de raderar ett textmeddelande inom 3h efter att de fatt det.

Felten (2009) skriver i sin artikel att julkorten haller pa att tappa sin ursprungliga
betydelse. Syftet ar att ta reda pa hur manniskorna paverkas av att skicka och att ta emot
julkort. Julhdlsningen har blivit ett satt att skryta med familjesemestrar och att visa upp
sina barn. Dessutom gor manga egna julkort i digitala program. Dessa kort blir
utseendemassigt valdigt professionella. Detta skapar press pa manga mottagare som
upplever att de sjélva inte kan skapa lika vackra kort. Julkortshetsen blir till en bérda for

manga. Den stora friheten av att sjalv fa designa julkort stressar oss i slutandan.

Masters och Pearson (2008) skriver i sin artikel att foretag har borjat 6verga till att betala
pengar till vélgorenhet istallet for att skicka julkort. Syftet ar att ta reda pa vilka
forandringar som har hant nar det géller beteendet att skicka julkort. Nar foretag satsar pa
valgorenhet och inte koper julkort, sa leder det till att julkortstillverkares forséljning
minskar. De som bryr sig om den globala uppvarmningen och vill spara pa naturen anser
att det gar lika bra att skicka julkort via e-post. De forsoker uppmana folk att sluta skicka
julkort pa posten och istéllet gora det elektroniskt. Detta leder ocksa till att de som saljer

julkort mister en stor del av forsaljningen.

Edmonton Journal (1992) har skrivit en artikel om julkort. Syftet &r att ta reda pa hur tiden
avspeglar sig i julkorten. Under krigstider var det vanligt att flaggor syntes pa julkorten
och texter som inneholl: jag saknar dig. Under kalla kriget blev det vanligt med
humoristiska kort och kort med olika slags symboler for fred. Trots krig, ekonomiskt
daliga tider och sociala forandringar sa har julkorten varit det mest populara sattet att

skicka halsningar med.
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Sammanfattningsvis sa kom det fram att dldre julkort inte sa ofta handlade om religidsa
saker enligt Watkins (2000). Stevens (1996) menar att glada manniskor som at tillsammans
ofta illustrerades pa aldre julkort. Edmonton Journal (1992) sager att tiden avspeglar sig i
julkorten och under krigstid syntes ofta flaggor och olika symboler for fred i korten.
Watkins (2000) beréttar att flygplan och andra transportsétt ocksa syntes i korten. Tomten
kunde vara illustrerad nar han kom med julklapparna i ett flygplan. De flesta mé&nniskor
tycker om nar julkorten &r personliga och handskrivna sédger Royal Mail (2006). Hellre
personliga kort &n en halsning via e-post och textmeddelande. Close-Up Media (2010)
sager tvartemot att manga inte vill ha langa hélsningar. Felten (2009) beréattar att en del
manniskor upplevde att det var stressande att fa valdigt vackra julkort som avsandaren
sjélv tillverkat i digitala program. Det blev en press att sjélv vara tvungen att prestera och
gora lika fina kort. Masters och Pearson (2008) beréttar att en ny trend var att foretag
donerar pengar till valgorenhet istéllet for att skicka julkort. Edmonton Journal (1992)
sager att trots krig, ekonomiskt svara tider och sociala férandringar sa har julkortet varit
det populéraste séattet att skicka halsningar. Royal Mail (2006) betonar att julkorten gor att

man kan uppratthalla kontakten med sina vanner och bekanta.
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6 Understkningens genomforande

| detta kapitel behandlas hur dokumentstudier gors. Bildanalys tas upp, hur man analyserar
bilder och vad som é&r viktigt att tanka pa. | kapitlet undersokningens praktiska
genomforande berattas pa vilket sétt respondenten har gatt tillvaga i undersokningen.
Respondenten har som datainsamlingsmetod valt dokumentstudier och som

dataanalysmetod valt bildanalys eftersom det passar bra for undersékningen av julkort.

6.1 Dokumentstudier

Dokument kan anvandas som datakéalla. Dokument star for information som skrivits ned
eller blivit tryckt. Pa grund av tekniken sa raknas aven filmer, bandupptagningar och
fotografier till dokument. | forskningssammanhang star litteratur for allt fran artiklar,
rapporter, bocker, uppsatser och essaer. Dokumentstudie ar en vanlig metod som ofta
anvands for att samla in information och svara pa fragestallningar. Nar man forskar om
nagot staller man ofta en eller flera forskningsfragor. En forskning kan basera sig pa
skriftliga kallor. Man kan redogdra for olika slags dokument, men ett vanligt satt ar att man
anvander sig av artiklar. Det som skall redogéras for ar artikelns forfattare, artal nar
artikeln skrevs, syftet med undersékningen samt undersokningens resultat. Redogdrelsen
kan goras pa manga olika satt. Darefter gors en sammanfattning av artiklarna. (Patel &
Davidson 2003, s. 63; Olsson & Sérensen 2011, s. 144-145).

Né&r dokument anvénds i forskning &r det viktigt att validiteten granskas. Dokumentéra
kallors validitet ar inget som skall tas for givet, utan man maste faststalla validiteten. For
att hitta dokument sa kan man gora sokningar i databaser med hjalp av sokord och
nyckelord. Datainsamlingsmetoden och fragestallningarna spelar stor roll nar det kommer
till kvaliteten av undersokningen. | kvalitativa metoder anvander man sig av fragor som
t.ex. vem, vad och hur och svaren ges med ord och satser. (Nyberg 2000, s. 96, 100-101;
Ejvegard 2002, s. 34; Larsson & Lilja & Mannheimer 2005, s. 169; Stukat 2005, s. 53;
Descombé 2009, s. 295,301).
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Autenticiteten maste undersokas, alltsd om dokumentet ar dkta. Man maste ta i beaktande
att dokument kan vara omskrivna eller forfalskade. Trovérdigheten beaktas ocksa. Man
granskar om innehallet faktiskt stimmer. Det ar bra att kontrollera vad syftet & med
dokumentet. Varfor har det blivit skrivet? Vem &r det som har skrivit dokumentet och
vilken status har forfattaren? Kan forfattaren mojligtvis ha paverkats av egna asikter eller
dylikt? Man behover ocksa granska om dokumentet har blivit redigerat eller behandlat.
Innebdrden ar valdigt viktigt. Dokumenten skall inte vara skrivna pa ett sadant satt att man
maste lasa mellan raderna och inte heller innehalla jargonger. (Descombé 2009, s. 301-
302).

Utvardering skall alltid goras av artiklar och tidskrifter. Akademiska tidskrifter och
bokforlag granskar ofta sjalva sina texter med hjalp av olika experter. Det ger en viss
garanti av kvalitet for lasaren, men det ar ingen helt séker garanti. Tiden som en tidskrift
har funnits kan saga nagot om trovardigheten. En tidskrift som funnits en langre tid ar ofta
okej, medan man kan vara mera skeptisk till en ny tidskrift. Dock kan man inte tro att alla
artiklar som funnits en langre tid ar bra, medan nya ar daliga. Ifall titeln innehaller en
nationell bestamning sa far man en inblick i tidskriftens anseende, men detta ar inte heller
nagon saker garanti. Det ar viktigt att kontrollera vem som &r utgivare av tidskriften. Ibland
kan det vara en professionell sammanslutning eller en myndighet som gett ut tidskriften.
(Descombe 2009, s. 302).

6.2 Bildanalys

Det gar att borja en analys av ett konstverk, fotografi eller reklambild pa manga olika sétt.
Ett vanligt satt &r att man forst beskriver och sedan tolkar. Med beskrivning menas att
bilden aterges i ord och fokus ligger pa form, innehall, genre, material, farg, ljus, linjer och
storlek. | borjan iakttas de enskilda delarna i bilden. Det gor att bilduppmarksamheten
skarps. Delarna bildar tillsammans bildens byggstenar. Vid analys av bilder gar det inte att
enbart analysera ytfenomen, man maste satta sig in i bilden och soka efter ett budskap eller
en mening. Det hér &r analysens tolkande aktivitet. | denna tolkning beaktas helheten. De
enskilda objekten bildar tillsammans en visuell historia. (Cornell & Dunér & Millroth &
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Nordstrom & Roth-Lindberg 1985, s. 55; Borgesen & Ellingsen 1994, s. 19; Aspers &
Fuhrer & Sverrisson 2004, s. 78).

| beskrivningsskedet iakttar man och beskriver bildens olika egenskaper sa som
komposition, form, farg och kontrast. Det &r svart att undvika tolkning i
beskrivningsskedet, och ofta hander det omedvetet. Tanken ar dock att ingen tolkning skall
ske har. Sedan iakttas innehallet, det vill sdga, objekt, personer, stallen och handelser i
bilden. Efter det iakttas form, alltsd pa vilket sétt innehallet presenteras. Till form hor
ocksa formatet pa bilden. Sedan definieras materialet. Materialet &r underlaget som bilden
ar gjort pa. Stilen skall ocksa iakttas. Med stil menas likheten som kan finnas mellan
konstverk gjorda av en viss konstndr, under en speciell tidsperiod eller i ett geografiskt
omrade. Stilen kanns igen med hjalp av ett typiskt innehall och formella element. Sedan
forsoker man koppla bilden till en viss kategori. Man forsoker analysera till vilken genre
bilden hor. Till slut jamfér man. Man letar efter unika egenskaper jamfért med en bild som
liknar. (Aspers m.fl. 2004, s.78-83).

Avsandaren, den som har gjort bilden har en viss idé med den, och vill att mottagaren skall
fa en upplevelse som stammer Gverens med avsandarens egen intention. Det &r inte alla
ganger detta lyckas. Mottagaren kan uppleva en bild pa ett helt annat satt an vad
avsandaren har tankt sig. Det ar viktigt att komma ihag att mottagarens tankar och kanslor
paverkar hur bilden upplevs. Bildtolkningen paverkas av mottagarens personlighet, asikter,
uppfattningar och temperament. Darfor kan tva manniskor uppleva samma bild pa valdigt
olika s&tt. (Borgesen & Ellingsen 1994, s. 20).

6.3 Undersokningens praktiska genomférande

Som dataanalysmetod har respondenten anvént bildanalys. Respondenten anvénde sin
farmors julkort fran artionden 1950-2000. Orsaken till att respondenten valde sin farmors
julkort var att hon hade sparat sina julkort dnda fran 1950-talet. Korten var dessutom

ordnade och sparade i kuvert enligt artal. Respondenten radade upp korten fran de olika
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artiondena. Fran varje artionde valde respondenten ut ett kort. Vid val av kort tog
respondenten med sddana som verkade trendiga just da och kort som tilltalade
respondenten och som respondenten ansag vara estetiskt vackra och intressanta. Med
trendigt menas vad som var ofta forekommande i julkorten under ett speciellt artionde.
Respondenten scannade in julkorten och analyserade bilderna enligt: individer, kladsel,
rekvisita, utseende, farg och form, miljo och sinnesstdamning, texter, budskap och material.
Respondenten tolkade bilderna med hjalp av teoretiska utgangspunkter, teoretiska
bakgrund och tidigare forskning. Med hjalp av bildanalysen tog respondenten reda pa hur
julkorten har férandrats under arens lopp.
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7 Resultatredovisning

Resultaten kommer i kronologisk ordning fran 1950-2000. Resultatet ar uppbyggt sa att
foljande saker har beaktats: individer, kladsel, rekvisita, utseende, farg och form, miljé och
sinnesstamning, texter, budskap och material. Slutligtvis finns en sammanfattning av

resultaten.

~ God Jul

Figur 1. Julkort fran 1950-talet

7.1 Damen och tomten

Uppe till vanster pa bilden finns en finkladd dam. Hon bar en gul kappa som skiftar i brunt.
Madssan, kragen och muffen som hon varmer hénderna i &r gjorda av skinn. Runt halsen bér
hon en rosa halsduk. Hon har blont har som bojer sig fram under maéssan, och hennes
kinder &r rosigt roda. Damen lutar sig framat och tittar pa en liten tomte som promenerar
pa hennes vanstra sida. Tomten har en rod tomteluva med en lang tofs och en rod jacka. Pa

handerna har han gréna vantar och runt halsen en grén scarf som ar knuten. Hans byxor &r
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bruna och skorna &r réda. Under sin hogra arm haller han ett vitt rundat paket med gréna
monster och roda band och lackstamplar pa. Ovanpa andra armen bar han nio stycken
paket radade ovanpa varandra. Det understa paketet ar ett stort och rektangulart rosa paket
med roda rander och band pa. Foljande paket ar gult, rektangulart och lite mindre. Paketet
har roda bollar pa och gula band. Féljande paket ar likadant som det paket han bar under
sin hogra arm. Foljande paket ar vitt och rundat med réda band och en rod lackstampel.
Foljande paket ar ljusgront och rektangulart med morkgrona streck och gréna band.
Foljande paket &ar rosa, fyrkantigt och litet. Det har réda band och en réd lackstampel.
Foljande paket ar vitt och rektangulart med réda band och storre an det foregaende.
Foljande paket ar en hattask som &r gul och ganska liten med roda hjartan pa. Foljande
paket &r en annu mindre rosa hattask med roda rander och en stor bla rosett. Himlen &r
morkbla, och nere i bilden finns snd. Tomtens halva ansikte ar tackt av vitt skagg och
6gonbrynen &r kraftiga och vita. Det &r en glad stamning i bilden. Nere pa bilden star det
med rod text God Jul. Texten ar i gammaldags stil och liknar kalligrafi. Kortet ar gjort pa
ett tjockt stravt gulnat papper. Kortet ar rektangulart, men mindre an ett standardvykort och
i stéende format. Runt kortet finns en smal vit ram, nere pa bilden kan man inte urskilja
ramen eftersom snén har samma farg. Budskapet i bilden &r att tomten sprider gladje och
overraskar alla manniskor, bade stora som sma. Tomten har brattom for att hinna till alla

stallen och det ar nagot alldeles magiskt Gver julafton.
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Figur 2. Julkort fran 1960-talet

7.2 Julklappsutdelning

Nere pa bilden finns en bla leksakslastbil. Lastbilen har svarta déack med vita, roda och bla
falgar. Lamporna ar gula och genom forarfonstret syns en vit ratt. Lastbilen har ocksa ett
langt flak. P& marken ligger konstsné och fran den blaa himlen faller konstsné. Bakom
lastbilen star en tomtedocka med rod luva, en vit- och rédrandig halsduk, gra jacka och
byxor. Vantarna &r réda och pa fotterna har tomten beige skor med roda stickade sockor
inuti. Tomten har blaa 6gon och vitt kort har som sticker fram under luvan. Framfor tomten
sitter en fagel i snon. Fagel ar grén, men pa brostet ar den gul och pa vingarna och i
ansiktet ar den svart. Framfor lastbilen star en till tomtedocka som haller i ett blatt paket
med guldsnoren. Tomtedockan har réda sockor, vantar och luva. En gra kladsel med rott
snore i midjan. Skorna ar flatade och bruna till fargen. Bredvid tomten sitter en fagel som
ar vit pa brostet, bla pa huvudet, rod pa kroppen och svart pa vingarna. Pa flaket finns
massor av paket huller ombuller och en brun nallebjorn med tomteluva pa. Langst bak pa
flaket finns ett stort rétt paket med grona band pa. Bredvid finns ett gront paket med gult

band pa. Sedan finns ett paket som &r blatt och vitt som har bilder pa i olika farger.
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Framfor paketet finns ett rott paket med grona band. Sedan kommer den glada bruna
nallebjornen. Pa nallebjornens vanstra sida finns olika paket som ar grona, réda och vita.
Framfor bjornen finns ett vitt paket med en stor rod rosett pa. Paketet har bilder pa gréna
barr, bla fagel, brun och vit pepparkaka samt andra monster. Bakom lasthilens forarhytt
finns ett reservdack. Stamningen pa bilden &r lekfull. Kortet ar i liggande format. Motivet
ar fotat med kamera. Kortet &r tunt, béjbart och har en halvblank yta. Kortet visar
julhalsningar pa ett nytt satt. Budskapet i bilden ar att sprida julhalsningar pa ett glatt och
lekfullt satt.
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Aviny AR sTrdM

Figur 3. Julkort fran 1970-talet

7.3 Faglarnas jul

Pa bilden finns ett fagelbrade i ljusgront och maorkgront. Det sndar pad bilden och
fagelbradets tak har sn6 ovanpa. Ovanpa taket sitter tva duvor som &r graa, vita, svarta och
bruna. Fran taket flyger en likadan duva. Pa kortsidan av hustaket fran ovre delen av
hustaket gar ett morkgront brade till andra sidan av hustaket som ar fint sagat i bada
andorna. Upp till fagelbradet gar en gron stege. Pa stegen star en liten tomte och haller i ett
ragbrod. Tomten har rod luva och en gron jacka, med rétt pa armarna och roda linjer. Pa
tomtens axel hanger en gron vaska med papper i. Tomten har vitt har och langt vitt skagg.
Han har pa sig grona stévlar med roda snérningar. Frampa fagelbradet finns en balkong
med pelare och tak. P& balkongtaket som &r tackt av sno sitter en likadan duva och ater av
det ragbrod som tomten haller i. Pa sjalva balkongen finns en vit duva som ater av de fron
som finns pa fagelbordet. Fagelhuset ar ljusgront med morkgréna delar sa som taket,
balkongen med tak och pelare, husknutar samt sjalva pelaren som fagelbordet finns pa.
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Fran pelaren som fagelbordet star pa gar tva stodande mérkgrona pinnar till varsin sida av
husets undersida. Pa hogra sidan av huset finns ett fonster. Fonstrets knutar ar morkgrona.
I bakgrunden syns vita konturer av granar och tradgrenar tackta med snd. Bakgrunden ar
ett snolandskap i vitt och ljusblatt. Stamningen i bilden ar fridfull och glad. Nere till
vinster i bilden star det "JENNY NYSTROM”. Kortet ir bojbart och gjort av tunt papper
med halvblank yta. Baksidan har gulnat. Formatet pa kortet ar stdende och i standard
storlek. Budskapet i bilden ar att man skall hjalpa och dela med sig till andra under

juletiden.
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Figur 4. Julkort fran 1980-talet

7.4 Julfrid i hemmet

Mitt pa bilden finns en jultomte som har en rod tomteluva med vitt skinn och en vit tofs.
Han har en rod tréja med roda knappar. Det finns vitt skinn uti &rmarna och i nedre kanten
av tréjan. Runt midjan bér han ett svart bélte med ett guldspanne. Han har réda byxor med
vitt skinn ner i byxbenen. Stdvlarna ar svarta och vantarna ar vita. | den hdgra handen har
han en brun sé&ck och i den vénstra handen har han en julstrumpa. Julstrumpan ar gul och &r
gron pa halen och tarna och har gréna rander upptill. Julstrumpan ar dekorerad med en
barrviaxt med roda bar. P4 tomtens vanstra sida finns en Gppen spis och pa spiskransen
hanger en likadan strumpa som den som tomten har i sin vanstra hand. Det &r eld i spisen
och dar finns en brandstake. Ovanfor spisen hénger en juldekoration gjord av mistel med
roda bar samt barrkvistar och en stor bla rosett. Bakom tomten pa hans hogra sida finns en
gron julgran med bollar som lyser i manga olika farger. De &r tre gula, tva bl4, tva réda och

rosa. | granens topp finns en gul lysande boll.
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Bredvid granen finns ett ljusblatt paket med morkblaa snoflingor pa och gula snoren.
Bakom finns ett gult paket som har mérkgula misteldekorationer. Bredvid finns ett rosa
paket med ljusrosa bollar pa. Bakom granen finns ett stort fonster. Framfor tomten sitter en
vit katt. Pa golvet finns en gulbrun matta med ett blom- och bladménster i vitt blatt och
gult. Pa kortets vanstra sida finns en bard pa staende. Bardens bakgrund har ljushlaa och
lila falt och i forgrunden finns grona mistelblad med roda béar. Hogst upp pa barden finns
ett ljusblatt W med gron och bla bakgrund, och langst ner pa barden finns ett ljusblatt M
med likadan bakgrund. Silverglitter har limmats pa kortets yta. Silverglitter finns pa
skinnet pa jultomtens klader, pa juldekorationen ovanfor spisen, pa den bruna sécken i
tomtens hand, pa kvistarna i julgranen, pa katten och nedanfor spisen. Silverglitter finns
dessutom pa vartannat mistelblad i barden. Stamningen i bilden ar harmonisk och
hemtrevlig. Kortet ar i stdende format och hdgre an ett standardvykort. Kortet ar
oppningsbart och har en tre-dimensionell bild som viks ut. Materialet pa pappret ar tunt
och rafflat. Budskapet i bilden ar att julen ar en hogtid da man skall ta sig tid att koppla av
i hemmet och bara njuta tillsammans med néra och kara. Kortet gar att 6ppna och nar det

Oppnas Vviks en tredimensionell bild ut.
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Figur 5. Julkort fran 1990-talet

7.5 Djurens julafton

Pa bilden finns en brunspracklig katt som ser glad ut och &r vit runt nosen och pa magen
och har en rod tomteluva med vitt skinn och vit tofs. Den sitter i ett gron- och rédrandigt
paket och det ar endast huvudet och tassarna som syns. Pa det grona paketet finns morka
snoflingor. Uppe pa kanten av paketet finns ett rosa papper. Till hoger om paketet finns en
brun katt med ett gult band med rosett runt halsen. Katten &r vit runt nosen och pa magen.
Den haller i en bla strumpa med morkblaa omraden pa hélen och tarna och in i strumpan
finns ett paket som &r rosa- och rédrandigt. Till vénster om paketet finns ett paket som ar
morkblatt och ljusblatt med rétt band och under paketet finns en mus. Musen &ar grad med
vit nos och rosa inneréron. Ovanfor det morkblaa och ljusblaa paketet med rott band finns
en gron julgran. | granen hanger 14 julgransbollar i manga olika farger. Det &r tre rosa, tre
réda, en orange, tva gula, tre bla och tva lila bollar. | granen hanger ocksa vitt parlband.
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Hogst upp i granen finns en liten gul stjarna. Uppe till hoger pa kortet finns en brun
gatulykta. Inne i gatulyktan finns ett brinnande levande rétt ljus. P& gatulyktans pelare
finns en rod rosett och kvistar med grona mistelblad och roda bar. Pa en kvist sitter en brun
fagel som bar en rod tomteluva med vitt skinn och vit tofs. Den har rod kladsel fram pa
brostet. Runt nabben &r den vit och omradet runt égonen ar gult. Kortets bakgrund ar i
huvudsak réd men bakom gatulyktan ar bakgrunden gul. Stamningen i bilden ar mysig.
Uppe till vanster star det: Glad Jul! med guldtext. Formatet ar stadende och kortet &r i

standard storlek. Pappret har en blank yta.
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Figur 6. Julkort fran 2000-talet

7.6 Midnattstomten

Det gar en tomte till hoger pd bilden. Han har vitt har och vitt skagg och bar en rod
tomteluva. Trojan ar gron och har en ficka nertill och han har ett brunt band runt midjan.
Hans byxor ar ljusgrda och han har réda vantar med vita hjartan pa. Strumporna ar réda
med tva vita rander upptill. Pa fotterna har han ljusbruna traskor. Pa ryggen béar han en stor
brun séack som han héller i med sin hogra hand. | sin vénstra hand har han en fyrkantig
genomskinlig ljuslykta. Ljuset som finns i lyktan ar vitt. Det &r sno pa marken och det syns
nagra fotspar efter honom pa marken. P4 marken bredvid tomten finns nagra sma
snokladda stenar och sma kvistar. Nere till véanster pa bilden finns en mindre och en storre
snokladd gran. Bade uppe till hoger och uppe till vanster finns manga snokladda granar
och i horisonten syns nagra snokladda l6vtrad. Pa den ljusblaa himmelen lyser en stor rund
mane, och himlen skiftar i lila. Manga detaljer ar tryckta med guldfarg sa som snoflingor,
granarna, lovtraden, stenarna, kvistarna, manen, tomten, ljuslyktan och ljuset. | mitten pa
bilden finns en text skriven med guldfarg. Texten lyder: Tomten i djupa tankar ga, 6nskar
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att alla det bra ska fa! Bakom texten finns en rund vit bakgrund. Runt kortet finns ytterst
en bred rod ram, sen en smalare vit ram och till sist en smal rod ram, med ett litet monster i
alla horn. Stamningen i bilden &r stillsam. Kortet &r i liggande format, har blank yta och ar
i standardstorlek. Budskapet i bilden ar att vinterlandskapet &r nagot helt underbart vackert
trots den kalla kolden.

7.7 Sammanfattning av resultat

Pa 1950-talet var julkorten gjorda pa valdigt tjockt och stravt papper. Formatet var ocksa
mindre &n standardvykort. Kladsel och frisyrer var typiska for 50-talet. Langkappa med
pélsdetaljer, kvinnlig frisyr med utsvangda lockar och pa kortet kunde man se accessoaren
muff som idag inte ar sa vanlig. Tomten var liten till storleken. God jul texten var i
gammaldags stil och paminde om kalligrafi. Pa 1960-talet blev det vanligt att man stéllde
upp motiv och fotograferade. Stilleben var populért och korten var inte lika ofta
illustrerade. Tomten var fortfarande liten till storleken och nu var det en liten docka som
var utkladd till tomte. Pappret hade blivit tunnare och bdjbart och vykortet var i standard
storlek. Pa 1970-talet fanns inga stora férandringar. Pappret var fortfarande tunt och
bojbart, kortet var i standardstorlek och tomten var en liten varelse. Jenny Nystrém hade
illustrerat kortet. Julkorten fran 1950, 1960 och 1970 talet var ganska kalla i fargen.

Pa 1980-talet var kortet gjort pa ett valdigt tunt specialpapper med rafflad yta. Kortet var
hogre an standardstorlek och nar man oppnade kortet sa fanns en utvikbar 3-D bild.
Tomten hade nu blivit storre. Det fanns manga dekorationer sa som en bard och palimmat
silverglitter. Pa 1990-talet var djuren illustrerade utkladda till tomtar. Kortet var av stadigt
material och i standardstorlek. Valdigt farggranna och varma féarger anvéandes. God jul
texten var i guld och stilen var modern med tunna bokstaver. Pa 2000-talet fanns det
mycket detaljer i guld och korten innehdll langre texter, ordsprak och ramar. Julkorten fran

1980, 1990 och 2000 var detaljrika och innehdll starka och varma férger.



40

8 Tolkning

| det hédr kapitlet kommer respondenten att tolka resultatet tillbaka mot de teoretiska
utgangspunkterna, den teoretiska bakgrunden och tidigare forskning i man av mojlighet.
Syftet med undersokningen &r att ta reda pa hur julkortens utseende har forandrats fran
1950-2000.

8.1 Damen och tomten

Bilden blir intressant eftersom tomten &r sa liten jamfort med den langa damen. Bergstrom
(2010) ndmner att storlekskontrast okar spanningen i bilden, och att litet och stort &r ett
exempel pa motsatspar. Damen och tomten &r det som man forst ser i bilden. Det stammer
dverens med det som Bergstrom (2010) anser; att det maste finns ett element i bilden som
attraherar mottagaren forst. Den glada damen béjer sig fram och tittar forundransvart pa
tomten. Hon &r kladd i en gul jacka, rosa scarf och har en mdssa, krage och muff gjord av
péls. Bade Ryberg (1991) och Edwards (2004) anser att gult star for lycka. Pettersson m.fl.
(2004) menar att rosa ar en vanlig farg som férknippas med kvinnlighet. Den lilla tomten
kommer promenerandes i en valdig fart vilket man kan se pa hans langa kliv och
fladdrande tomteluva. Forsberg Warringer (2008) sager att Jenny Nystrom lade samman
gardstomten, Nikolaus och julklappsutdelaren bocken. Tillsammans bildade de jultomten
och i borjan var tomtarna ofta sma. Den fladdrande luvan och tomtens langa kliv stammer
Overens med det som Bergstrom (2010) sager att formen gor att mottagarens blick hittar
ratt och innehallet gor att mottagaren forstar innehallet.

Tomten bar massor av vackra paket i olika former, glada farger och monster. Han har réda
klader och en réd tomteluva samt grona handskar och en gron rosett runt halsen. Sisefsky
(1995) namner att den roda fargen &r fartfylld och har en rérelse i sig sjalv. Edwards
(2004) anser att gront star for gladje. Det blir avstand i bilden med den vita snon i
forgrunden och den morka blaa himlen i bakgrunden. Den morka himlen berattar att det ar
kvall och skymning. Sjostedt (2002) och Bergstrom (2010) &r av samma asikt att djup kan

skapas genom att dela upp bilden i forgrund, mellanplan och bakgrund. Djup kan ocksa



41

skapas med olika nyanser av farger sa som ljusa och morka farger. Robertson (1987),
Hansson m.fl. (2004) och Bergstrom (2010) ar 6verens om att ljuset och skuggan ger
information om det ar natt, dag, ute eller inne. Nere pa kortet star det God Jul med rod text
av gammaldags font. Edwards (2004) papekar att rott kopplas ihop med uppmarksamhet.
Kortet ar rektangulart och mindre an ett vanligt vykort. Pappret &r valdigt stravt och tjockt
och har gulnat. Bergstrom (2010) séger att trahaltigt papper blir gult ganska snabbt och

anvands till trycksaker som inte anvénds sérskilt lange.

8.2 Julklappsutdelning

Motivet ar fotograferat. P4 bilden finns tva tomtedockor och en nalle som fungerar som
julklappsutdelare. Tomtedockorna har graa drakter med roda detaljer, stickade sockor och
traskor. Forsberg Warringer (2008) beréttar att tomtens utseende varierat beroende pa tid
och plats, men den svenske tomten hade graa klader i vadmal och traskor samt grova
ribbstickade sockor. Alla julklappsutdelare &r glada och har réda tomteluvor. Ryberg
(1991), Edwards (2004), Petterson m.fl. (2004) och Holm och Koehler (2005) ar alla ense
om att den roda fargen ar upplivande. Julklappsutdelarna har kommit med en ljusbla
lastbil. Lastbilsflaket ar fullt av vackra paket i glada farger. Ryberg (1991) séger att den
ljusbla fargen star for lycka. Julklappsutdelarna ar tre till antalet och bildar en intressant
trio. Sjostedt (2002) papekar att tretalet dr heligt och kan héja en bilds komposition valdigt
mycket. Forgrunden ar tackt av vit konstsnd medan bakgrunden bestar av en mérkbla
himmel. Fargerna ar valdigt kontrastrika och gor bilden livlig. I forgrunden finns tva
faglar. Sjostedt (2002), Hansson m.fl. (2004) och Bergstrom (2010) papekar att djup
skapas i en bild med hjélp av att dela upp bilden i férgrund, mellanplan och bakgrund.
Hanson m.fl. (2004), Petterson m.fl. (2004) och Bergstrom (2010) anser alla att
fargkontrast skapas genom att anvanda olika farger som t.ex. motsatspar morkt och ljust.
Bilden &r i balans eftersom alla element ar jamnt utspridda pa bilden. Bergstrom (2010)
forklarar att balans kan uppnas genom att placera elementen pa ett sadant satt att helheten

inte lutar for mycket at nagot hall.
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8.3 Faglarnas jul

Den lilla tomten &r sa kort sa han har klattrat upp pa en stege for att komma upp till
faglarnas julbord. Forsberg Warringer (2008) namner att Jenny Nystrom lade samman
gardstomten, Nikolaus och julklappsutdelaren bocken och det blev slutligen till en liten
tomte. Han har kommit for att hjalpa faglarna och ge mat at dem. I handen haller han ett
brunt runt ragbrod. Ragbrodet ar ett viktigt element och ar placerat i mitten av bilden.
Fagelbordet &r placerat i mitten pa bilden vilket ar behagligt, men lugnet bryts av den
sneda stegen som finns i hogra sidan. Bergstrom (2010) sager att en symmetrisk bild har
det vésentliga placerat i mitten och det bidrar till lugn. Sjostedt (2002) menar att den
livligaste linjen borjar uppe i vanstra hérnet och gar ner i hogra hornet. Tomten har en rod
luva och réda detaljer pa armarna och skorna som bra kommer fram mot den annars valdigt
behagliga grona kladseln. Fagelbordet och stegen ar ocksa gron. Edwards (2004) sager att
rétt kopplas ihop med uppméarksamhet. Sisefsky (1995) menar att gront star for rogivande
och den idealiska jamvikten. Ovanpa fagelhusets tak finns fyra stycken duvor som gor
bilden spannande. Inuti huset finns en vit duva. Bergstrom (2010) papekar att ljusa farger
ofta forknippas med nagot kvinnligt och morka farger med nagot manligt. Sjostedt (2002)

séger att fyrtalet ar ett viktigt tal som kan gora att en bilds komposition blir magisk.

Héndelsen utspelar sig utomhus en lugn vinterdag, och bakgrunden ar valdigt ljus och vit
av all snd. Robertson (1987), Hansson m.fl. (2004) och Bergstrom (2010) ar 6verens om att
ljuset fungerar som informationshérare. Sinnesstamningen ar fridfull och glad. Nere pa
bilden finns Jenny Nystréms signatur, och det & hon som har illustrerat kortet. Forsberg
Warringer (1996) berattar att Jenny Nystrom har haft stor betydelse for tomtens utseende
och hon har illustrerat manga julkort. Kortet &r rektangulért och har en halvblank framsida,
men baksidan har gulnat. Bergstrom (2010) sager att bestruket papper har en fin blank yta
och eftersom pappret har gulnat &r det ett trahaltigt papper.
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8.4 Julfrid i hemmet

Blickarna dras forst till en stilig aldre jultomte som finns i mitten pa bilden. Jultomten har
roda klader pa sig med vita skinndetaljer och ett svart balte i midjan. Stevens (1996)
skriver i sin artikel att det pa senare ar blev vanligt att illustrera jultomten. Edwards (2004)
sager att rott ar en farg som star for uppmarksamhet och han ar ocksa av samma asikt som
Ryberg (1991), Pettersson m.fl. (2004) och Holm och Koehler (2005), som berattar att den
vita fargen star for fred, sno och kold. Pettersson m.fl. (2004) namner att svart star for
elegans. | handen haller han en gul julstrumpa och en gron mistel. Bade Ryberg (1991) och
Edwards (2004) anser att gult star for lycka. Ryberg (1991), Edwards (2004), Pettersson
m.fl. (2004) och Holm och Koehler (2005), sager alla att gront star for hopp och gladje. Pa
golvet sitter en vit valborstad katt. Holm och Koehler (2005) séger att vitt ocksa star for
langtan efter det perfekta. Bredvid tomten finns en gul mysig brasa. Ryberg (1991),
Edwards (2004), Pettersson m.fl. (2004) och Holm och Koehler (2005) ndmner att gult
symboliserar varme och gor manniskor energiska. Bakom jultomten finns en stor gron gran
med farggranna julgransbollar. Sisefsky (1995) sager att gront star for rogivande och
jamvikten. | ena sidan finns en vacker bard med mistelblad och lila och blda monster.
Pettersson m.fl. (2004) sager att lila star for inspiration och drommande. Edward (2004)
sager att blatt star for estetik. Kortet ar valdigt tunt och ytan &r rafflad vilket gor att kortet
ser exklusivt ut. Bergstrom (2010) berattar att specialpapper kan anvandas nar bilder trycks

och det bidrar till specialeffekter. Ett specialpapper kan ha en mjuk och pords yta.

8.5 Djurens julafton

| mitten pa bilden sitter en orange katt och myser i ett paket. Katten har en rod tomteluva
pa huvudet. Pettersson m.fl. (2004) séger att orange star for livskraft och vitalitet. Bakom
katten finns en gatlykta med ett levande ljus. Gatlyktan utstralar ett gult, orange och rott
sken som man genast lagger mérke till. Edwards (2004) sager att orange &r en valdigt varm
farg som star for hetta och varme. Ryberg (1991) och Edwards (2004) sager att gult
symboliserar lycka och varme. Bergstrom (2010) papekar att stora grafiska element i starka
farger genast drar till sig blickarna. | kortet finns ytterligare en katt, en liten mus, en fagel,

ett paket och en julgran, men trots alla element sa ar bilden stabil och inget kaos upplevs.
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Bergstrom séger att (2010) balans uppstar i ett konstverk nar farg och form &r uppdelade pa
ett sadant satt att helheten blir harmonisk. Det finns fyra s6ta djur pa bilden samt 2 paket
som &r rektangel- och kvadratformade. Sjostedt (2002) namner att det heliga fyrtalet spelar
en stor roll for bildens komposition. Han sager ocksa att fyrtalet kan ses i en rektangels
eller en kvadrats fyra sidor. Nastan hela kortet ar tackt av ett stort ljussken, det ger ett
mjukt och latt intryck. Bergstrom (2010) menar att ljusa bilder ger kanslor av frihet. Uppe i
vanstra hornet star det glad jul med rundade bokstaver i guld. Robertson (1987) forklarar
att en mjuk linje fas om flera bojda linjer sétts ihop. Kortet &r tunt och framsidan ar blank.
Bergstrom (2010) berattar att glattat papper har en blank yta som passar for tryckbilder

som kraver bra fargatergivning.

8.6 Midnattstomten

| hogra sidan finns en glad tomte med en rod tomteluva, en gron tréja, graa byxor, stickade
sockor och traskor. Forsberg Warringer (2008) beréttar att den svenske tomten hade graa
vadmalsklader, bar trdskor och hade grova ribbstickade strumpor. Tomten traskar i snén
och fullmanen lyser pa himlen. | handen bar han en ljuslykta som dessutom lyser upp
végen. Bergstrom (2010) forklarar att ljuset &r ett optiskt fenomen som ger information om
det i bilden ar fragan om natt, dag, ute eller inne. | férgrunden finns stenar och kvistar och i
bakgrunden finns granar och bjorkar, det gor bilden levande. Robertson (1987), Sjostedt
(2002) och Bergstrom (2010) &r alla 6verens om att landskapsbilder ofta byggs upp av
forgrund, mellanplan och bakgrund det bidrar till djup i bilden. Marken och trdden &r
tackta av vit snd. Ryberg (1991), Edwards (2004), Pettersson m.fl. (2004) och Holm och

Koehler (2005) beréttar att den vita fargen star for sno och kold.

Pa kortet finns en vacker skrivstilstext i guld. Manga detaljer i bilden ar i guld. Kortets
yttersta kanter bestar av en rod och vit ram. Robertson (1987) och Hansson m.fl. (2004)
sager att linjer och ramar kan anvéandas for att markera nagot som ar viktigt. Edwards
(2004) papekar att rott kopplas ihop med uppmérksamhet. Kortet ar blankt och fint.
Bergstrom (2010) ndmner att glattat papper har en blank yta som passar for tryckbilder

som kraver bra fargatergivning.
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9 Kiritisk granskning

| det hér kapitlet kommer respondenten att kritiskt granska sin studie med hjalp av
Larssons (1994) kvalitetskriterier for att kontrollera studiens tillforlitlighet. Kriterierna som
respondenten valt att behandla &ar intern logik, struktur och empirisk férankring. Dessa
kriterier har valts eftersom respondenten anser dem vara mest vasentliga for den hér

studien.

Larsson (1994) menar att intern logik betyder att det skall finnas en harmoni mellan
forskningsfragan och vilka val av datainsamling och analysteknik som man gjort.
Forskningsfragan skall styra datainsamlingstekniker och analystekniker. 1dén med intern

logik &r att enskilda delar skall kunna relateras till en helhet och pa sa vis skapas harmoni.

Lardomsprovet handlar om hur julkortens utseende har forédndrats. Respondenten valde
forst att utforma sin forskningsfraga. I forskningsfragan begransades undersokningen fran
ar 1950-2000. Syftet med examensarbetet ar att besvara féljande forskningsfraga: Hur har
julkortens utseende forandrats fran 1950-2000? Efter att forskningsfragan var utformad tog
respondenten stallning till vilka datainsamlingstekniker och analystekniker som skulle
passa bast for studien. Respondenten valde dokumentstudier och bildanalys.
Dokumentstudier valdes for att kunna undersoka riktiga julkort. Respondenten ville vara
kreativ och fa en sa tillforlitlig undersokning som majligt och darfor anvandes riktiga
julkort. Ett julkort per artionde valdes ut, vilket begrdnsar studien. Det skulle ha varit
omajligt att ta med flera kort per artionde eftersom studien skulle ha blivit alltfor
omfattande. Bildanalys valdes for att man skulle kunna analysera varje kort skilt for sig,

och sedan jamfora julkorten med varandra och ta reda pa vilka forandringar som skett.

Hela studien genomsyras av en rod trad och respondenten har under hela arbetets gang
forsokt att jobba systematiskt och strukturerat upp arbetet pa ett bra satt. Syftet med
arbetet, namligen forskningsfragan &r den roda traden och respondenten har hallit
forskningsfragan som det viktiga och centrala. Forskningsfragan har styrt valet att studera
julkorten och sedan analysera dem. Alla delarna sammanfogas till en bra helhet och en

harmoni uppstar. De teoretiska utgangspunkterna och den teoretiska bakgrunden behandlar
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teori som &r vésentlig och viktig for studien. Svagheter i arbetet &r att respondenten hade
svart att hitta bra teori om design och estetik. Respondenten valde &nda att ta med teorin

eftersom alla julkort &r designade och de skapar en estetisk upplevelse hos betraktaren.

Enligt Larsson (1994) &r strukturen viktig och med struktur menas att resultaten skall vara
strukturerade pa ett bra satt. Resultaten skall vara sa enkla och tydliga som mojligt.
Strukturen skall finnas i radata men dven i sattet att framstélla resultaten sa att helheten blir
lattforstaelig. Onddigt svara begrepp kan lamnas bort och istéllet kan man forklara pa ett

lattforstaeligt satt.

Respondenten har stallt upp resultaten i en kronologisk ordning fran 1950-2000. Forst
kommer figuren, namligen bilden pa julkortet. Figuren efterfoljs av en bildtext som
berattar fran vilket artionde bilden &r. Sedan kommer en rubrik till bilden. Respondenten
har sjalv dopt bilderna till passande rubriker. For att gora det lattare for lasaren att se
vilken bild och text som hor ihop sa har respondenten alltid tagit nya sida nar ett nytt
julkort behandlas. Strukturen pa resultatet bestdr av att respondenten har foljt samma
ordningsfdljd och iakttagit foljande delar: individer, kladsel, rekvisita, utseende, farg och
form, miljo och sinnesstamning, texter, budskap och material. Bildanalysen gjordes pa ett
mycket noggrant satt och darfor var det I4tt att redovisa resultaten. Styrkan i arbetet &r att
respondenten skriver pa ett enkelt och kort sétt och lamnar bort onddig information och
svara begrepp. Det gor att strukturen blir klar och man undviker missforstand. | slutet av
resultatkapitlet finns en rubrik som heter resultatsammanfattning och dar har respondenten

sammanfattat resultaten.

Larsson (1994) menar att empirisk forankring ar 6verensstammelse mellan verkligheten
och tolkningen. En verklighet eller en text kan tolkas pa olika satt. Det kan finnas flera
sanningar, men inte vilken som helst tolkning &r sann. Olika ké&llor kan ge olika svar, men
det betyder inte nodvandigtvis att nagot svar ar osant, utan man har helt enkelt haft olika

utgangspunkter.
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Respondenten har tolkat bilderna utgaende fran de teoretiska utgangspunkterna, den
teoretiska bakgrunden och tidigare forskning. Erfarenheter, personlighet och humor
paverkar hur saker tolkas. Manniskor kan associera samma sak till helt vitt skilda saker
beroende pa tidigare upplevelser och vad man férknippar saken med. Respondenten har
inte helt vilt hittat pa egna tolkningar utan foljt sina utgangspunkter, men om en annan
person skulle tolka exakt samma bilder sa skulle resultatet troligtvis bli aningen
annorlunda. Det behdver inte betyda att nagon har fel, men man kan tolka saker pa olika
satt. Respondenten ar medveten om att detta sa klart paverkar slutresultatet. Respondenten
har forsokt att ha ett 6ppet sinne och undvika forutfattade meningar nér tolkningen har

utforts, och fokus har lagts pa utgangspunkterna.

Valet av julkort har dven baserat sig pa respondentens uppfattning av vad som varit
trendigt under olika artionden samt vilka kort som respondenten sjalv upplevt estetiskt
vackra och intressanta. Det betyder att en annan person kanske hade valt att analysera
andra kort. Resultatet har troligtvis ocksa paverkats av miljon. Kortens mottagare ar bosatt
pa landshygden och tillgangligheten pa kort kan ha paverkat resultatet. Pa 1950-talet kan
utbudet pa kort ha varierat kraftigt beroende pd om man varit bosatt pa landsbygden eller i
en stad. Troligtvis ar de flesta korten skickade av personer som bott nara mottagaren. Detta

ar forstas bara ett antagande, men viktigt att poangtera eftersom det kan paverka resultatet.

Slutligen vill respondenten kritiskt granska allménna saker som &nnu inte tagits upp i den
kritiska granskningen. | tidigare forskning har respondenten redogjort for artiklar.
Respondenten ar medveten om att alla artiklar inte &r vetenskapliga. Artiklarna tangerade
anda amnet och darfor ansag respondenten att artiklarna passade. Respondenten ville
analysera julkorten pa sa lika sitt som mojligt och darfor analyserades bara kortens
framsida i huvudsak. Ett av korten var uppvikbart och innehdll en 3-D bild. Respondenten
valde att inte analysera 3-D bilden, men ansag det vara en viktig foérandring och ville trots
det namna saken. Respondenten valde ocksa att kommentera om kortens baksida hade
gulnat eftersom det ger viktig information om kortens material och vilka férandringar som
skett. Respondenten scannade in julkorten i arbetet och kvalitén blev mycket bra. Fargerna
och detaljerna ar desamma trots att de riktiga korten inte finns med i studien. Bra kvalité pa
bilderna gor att det & mojligt att gora en noggrann bildanalys och det ledde till att det var
latt att redovisa resultaten. Trots att det kunde ha gjorts forbattringar ar respondenten nojd
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med sin insats och har gjort det basta mojliga av egna forutsattningar. Det ar inte det
lattaste att kritiskt granska men respondenten har lyft fram bade positiva och negativa

aspekter.

10 Diskussion

Det har varit valdigt intressant att ta reda pa hur julkorten utvecklats. Emellanat har det
t.0.m. varit nostalgiskt nar man upptéckt saker fran det forflutna som man helt glémt bort.
Jag har kunnat svara pa syftet med studien, som &r hur julkortens utseende har andrats fran
1950-2000. Jag har tagit med de viktigaste resultaten i resultatsammanfattningen och
redogjort for vilka forandringar som skett. Resultaten ar inte direkt banbrytande, men visst
har korten forandrats mycket om man jamfor kortet fran 1950-talet med kortet fran 2000-
talet. Forst var julkorten gjorda pa tjockt stravt papper och formatet var litet. Tomten var
en liten varelse och korten innehdll inte sd manga detaljer. Vartefter utvecklingen
framskred sa blev korten i standardstorlek och materialet blev mera bojbart och korten blev
tunnare. En ny trend blev att fotografera stilleben, och darfér minskade mangden
illustrerade kort for en kort tid. Pa 1980-talet bdrjade man anvéanda olika specialpapper
som gav effekter till korten. Tomten vaxte och blev lika stor som en manniska. Pa 1980-
talet och framat blev detaljerna blev fler, djuren agerade tomtar och korten pryddes med

glitter och guld. Framsidan pa korten blev glansig och fargerna blev starka och varma.

Mina foraldrar fick ifjol ett julkort som maste avlasas med en smartphone och en QR-
kodlasare. | och med teknikens framgang sa kommer julkorten sakert att utvecklas i snabb
takt. Darfor vore det intressant att fortsétta forska i julkortens utveckling fran 2000-talet
och framat. Det vore &ven intressant att ga djupare in pa enskilda trender inom julkorten
eller att intervjua personer och ta reda pa hurudana julkort som tilltalar dem.

Mitt val av amne har forvanat manga, och de har velat veta varfor och hur jag kommit pa
att skriva om julkort. Nar man studerar till estenom far man lara sig om estetik, design, stil,
farg, form, kreativitet, dataprogrammet illustrator och i fotograferingskursen lar man sig

om bildkomposition. Julkort &r uppbyggda av alla ovan ndmnda delar. Under studietiden
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tillampar vi framst dessa kunskaper pd manniskan. Vi gor make-up, frisyrer, stilhelheter
och fotograferar. Varfor inte vanda pa steken och ta vara pa denna kunskap men gdra nagot
helt annat, som t.ex. julkort. Estenomutbildningen ar bred och det & meningen att vi sjélva
skall hitta det som vi &r intresserade av och utveckla dessa kunskaper. En estenom maste
vara kreativ, nytdnkande och hitta sin egen nisch, och det &r precis det jag gjorde. Darfor ar
jag lika forvanad Over att folk inte forstar kopplingen mellan julkort och
skonhetsbranschen. Julkort &r estetiskt vackra skapelser och jag kan se skdnhet i julkort.
Jag haller med Alex Bachelor som i Royal Mail (2006) undersokningen sager att trots att vi
kanske idag lever i ett valdigt hektiskt samhalle sa uppskattar de flesta att fa personliga
hélsningar pa julen och man vill umgds med néra och kéra. Detta fenomen aterspeglas i
julkorten. Det ar storsta orsaken till att jag valde detta tema, for jag anser att julkorten &r
och kommer att forbli viktiga. Julkorten sprider gladje, later oss vara kreativa samt hjalper
oss att halla kontakten med vara medmanniskor, och vad &r nu viktigare an det.
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