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Samarbetet mellan den polskfédde tonsattaren och pianisten Alexandre Tans-
man (1897-1986) och den legendariska spanska gitarristen Andrés Segovia var
en vasentlig del i den senares stravan att skapa en ny konsertrepertoar for gi-
tarr under 1900-talet.

Tansmans gitarrverk har nastan inte alls behandlats forutom nagra undantag. |
denna dissertation presenterar jag hans viktigaste — och enligt min asikt hans
mest intressanta — gitarrverk tillsammans med hans kompositionsstil. Dessutom
analyserar jag hans unika oeuvre i jamfforelse med gitarrverk av andra tonsatta-

re.

Som en vasentlig del av ett professionellt musikerskap ingar det att beharska
och forsta vissa tonsattares betydelse i utvecklingen av instrumentet samt deras
forhallande till instrumentets tradition. Jag hoppas att denna dissertation aven

kan vara till nytta fér andra gitarrister och ge en insikt i Tansmans gitarrverk.
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ALEXANDRE TANSMANS' MOST IMPORTANT
WORKS FOR THE GUITAR

The collaboration between the Polish—born composer and concert pianist Ale-
xandre Tansman and the legendary Spanish guitarist Andrés Segovia was an
essential part in the latters quest for commissioning a new concert repertoire for

the guitar during the 20th century.

The guitar works by Tansman has not been presented without a few exceptions
almost at all. In this thesis | have presented his most important and in my opini-
on his most interesting guitar works along with his compositional style. | have
also analyzed the oeuvre of his unique origin with guitar works by other com-

posers.

As an integral part of a professional musicianship is to understand some com-
posers meaning in the development of the instrument as well as their rela-
tionship to the tradition of the instrument. | hope that this thesis may be of help

to other guitarists and to give an insight in the guitar works by Tansman.
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1 INLEDNING

Den polska tonsattaren Alexandre Tansmans (1897-1986) kompositioner for
gitarr existerar nastan helt och hallet som ett resultat av samarbetet mellan ho-
nom och den spanske maestron Andrés Segovia (1893-1987). Segovia anses
generellt vara den viktigaste gestalten i omvandlingen av gitarren - fran ett inst-
rument som forr var mer forekommande i krogar och salonger - till ett hogt
uppskattat konsertinstrument med en status likt pianots eller violinens. Han var
ocksa generatorn bakom skapandet av en ny stamrepertoar for instrumentet.
Aven om Tansmans gitarrproduktion inte har presenterats lika omfattande som
andra tonsattares som var anlitade av Segovia, utgdér Tansmans oeuvre till de
originellaste skapelserna inom 1900-talets gitarrepertoar. Det ar saledes viktigt
att papeka att manga okanda kompositioner av Tansman upptacktes forst ar
2001 i Andrés Segovias dodsbo samt manga stycken av andra tonsattare som

verkade under Segovias livstid.

Min forsta erfarenhet av Tansmans gitarrmusik var stycket Cavatina som jag
upptackte redan innan jag pa allvar tagit itu med att studera gitarrspel. Stycket
med sin spannande harmonik gjorde ett stort intryck pa mig. Tanken om att
skriva min dissertation om Tansmans gitarrproduktion harstammar fran det fak-
tum att det inte finns nagra beskrivningar om dessa verk forutom nagra enstaka
uppslag (t.ex férord i utgavor) och darfor skulle det vara tacksamt for bade mig
sjalv, kolleger, lekman och andra intresserade om amnet behandlades mer om-

fattande.

| forsta hand har jag utgatt fran kallmaterial av den amerikanske musikjournalis-
ten Irwing Schwerkes biografi Compositeur polonais éver Tansman skriven ar
1931, da tonattaren var endast 34 ar gammal(!). Den behandlar inget om
Tansmans gitarrverk men har fungerat som en viktig vetenskaplig grund i detta
arbete. Forordet av den franska gitarristen Frédéric Zigante (f. 1961) i utgavan
Posthumous Works, redigerad av Angelo Gilardino (Edizioni musicali Bérben,

2003) med nyupptackta gitarrverk av Tansman ar den enda skriftliga kallan som



behandlar hans gitarrverk mera djupgaende. Férutom dessa ar mangden bak-
grundsmaterial mycket begransad. Detta arbete baserar sig langt pa egna upp-

tackter genom att studera noterna.

| denna dissertation vill jag presentera Tansmans gitarrverk genom en musikers
(gitarrists) synvinkel samt spegla den i forhallande till den dvriga gitarrlitteratu-
ren for att ge dem ett djupare perspektiv. Jag har stravat till att demonstrera
Tansmans satt att utnyttja gitarrens spelsatt. Det ar anmarkningsvart att Tans-
man, vars instrument var piano, inte var insatt i gitarrens tekniska kapacitet utan
betraktade instrumentet mera via sin rika fantasi. Dessutom har jag valt att nog-
grannare presentera de viktigaste kompositionerna av Tansman och jamféra
dem med andra viktiga stycken som utmarkt sig bland konsertrepertoar for gi-

tarr.

Segovia, som var uppvaxt i romantikens tidevarv hade en stark kansla for musik
som tillhérde den romantiska traditionen och dess utférandepraxis. Med hansyn
till detta tillhor Tansmans tonsprak det mest moderna bland alla kompositioner
som tillagnades Segovia. Det ar anmarkningsvart att Segovias och Tansmans
samarbete var som mest aktivt da nar det inte langre var lika populart att tillag-
na stycken at honom d.v.s. efter andra varldskriget. Universellt blaste nya vin-
dar och namn som t.ex Pierre Boulez och Igor Stravinsky hade andrat riktnin-
gen av den vasterlandska konstmusiken och kompositérernas tankegangar var
allt mindre bundna till normer och former. Dessutom hade en ny gitarristgenera-
tion etablerat sig pa varldens viktigaste konsertestrader. Det ar ocksa vart att

notera att Tansmans gitarrkompositioner numera tillhér hans mest spelade verk.

Jag hoppas denna odversikt skall ge en inblick i Tansmans kompositioner for
gitarr och deras plats i hans kompositionskarriar samt hans roll i dagens gitar-
repertoar. Férutom det lampar sig arbetet som ett elementart uppslagsverk for

personer intresserade av 1900-talets gitarrepertoar.

| kapitel 2 har jag kort gestaltat Tansmans biografi som ar sammanfattad av den
franske musikvetaren Gérald Hugon och Segovias livshistoria samt historien

bakom deras samarbete. Jag har valt att noggrannare diskutera Tansmans stil



och musik i kapitel 3 samt ocksa beskrivit Tansmans och Segovias praktiska
samarbete, det s.k. modus operandi. | kapitel 4 har jag presenterat de viktigaste
gitarrkompositionerna av Tansman och diskuterat hans behandling av gitarrens

speltekniska finesser samt speglat hans gitarrverk mot den 6vriga gitarrlitteratu-
ren.
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(Studio Grassi 1955, http://www.musimem.com/tansman.htm)



2 TANSMAN, SEGOVIA OCH DERAS SAMARBETE

| detta kapitel kommer jag att i korthet presentera Alexandre Tansmans biografi
samt presentera Andrés Segovias inverkan pa gitarren som instrument. Dessu-

tom skall jag klargora historien bakom samarbetet mellan dessa tva gestalter.
2.1 Alexandre Tansman

De viktigaste skedena i Alexandre Tansmans liv foljer langt de viktigaste
handelserna i 1900-talets historia. Han vaxte upp och studerade i Polen mellan
aren 1897-1919. Sedan etablerade han sig som professionell tonsattare i Paris
1919-1941. P& grund av det andra varldskriget bodde han i exil i Forenta
Staterna mellan aren 1941-1946. Efter kriget atervande han till Paris da han
befann sig pa hojdpunkten av sin skapande karriar och levde dar anda fram till
sin dod ar 1986 (Hugon 2012, 1).

Alexandre Tansman foéddes den 12:e juni ar 1897 i L6dz. Han larde sig spela
piano vid fyra-, fem -arsaldern. Som sexaring fick han se Eugéne Ysaye
upptrada med J.S. Bachs Chaconne och det gjorde ett oférglomligt intryck pa
den unga pojken vilket ledde till han besl6t sig att agna sitt liv at musiken (Hu-
gon 2012, 1; Zigante 2003, 5).

| attaarsaldern gjorde han sina forsta kompositioner. Under aren 1902-1914
studerade han pianospel, harmonilara och kontrapunkt i £6dz konservatorium.
Han studerade aldrig instrumentering men daremot tillhdér hans viktigaste er-
farenheter inom amnet fran tiden under forsta varldskriget da han vikarierade
harpisten genom att spela harpstdmmorna pa piano i £L6dz symfoniorkester.
Denna upplevelse var mycket viktig gallande hans allmanna utbildning och fort
larde han sig forsta viktiga principer samt egna upptackter gallande instrumen-

tens samklang (Hugon 2012, 1).

Efter succén i den nationella kompositionstavlingen som ordnades ar 1919 av
Polska tonsattarnas forbund kdnde han sig utmanad att ta sig till Paris for att

utveckla sitt konstnarskap (Hugon 2012, 2). Dit anlande han i slutet av 1919



som 22-aring. Inom ett ar efter att ha tagit sate i Paris lyckades han redan fort-

jana sitt levebréd som konsertpianist (Hugon 2012, 2).

Han blev fort god van med Maurice Ravel som presenterade honom vidare for
manga viktiga musikerkretsar, agenter och bl.a férlaggaren Max Eschig som
blev Tansmans huvudsakliga férlaggare under hans livstid. (Hugon 2012, 2;
Zigante 2003, 6). | stadens salonger kunde alla skapande konstnarer, musiker,
tonsattare, konstmalare etc. komma samman och traffa varandra. Det fanns
ingen konkurrens mellan tonsattarna och alla presenterade sina verk for varan-
dra. Via dessa mdten blev Tansman bekant med tonsattarna Darius Milhaud,
Arthur Honegger, Albert Roussell, Florent Schmitt, Jacques Ibert, mfl (Hugon
2012, 2).

Tansman beslot att soka franskt medborgarskap ar 1938 - vilket han behdll
resten av sitt liv - efter att han fatt nog av den polska regeringens samarbete
med Hitlers nazi-Tyskland (Hugon 2012, 6). Efter att judarna bosatta i Paris
hade hotats var Tansman med familj pa flyende fot till hdsten 1941 da de tack
vare en komitté bestdende av Charlie Chaplin, Arturo Toscanini, Serge
Koussevitzky, Eugene Ormandy och Jascha Heifetz ordnade en mdjlighet for
dem att fly fran Frankrike (Hugon 2012, 7). Snart darefter tog de sate i Los An-
geles dit manga andra europeiska konstnarer hade flytt undan det andra varld-
skriget (bl.a Igor Stravinsky, Arnold Schoénberg, Darius Milhaud, och Mario
Castelnuovo-Tedesco) (Hugon 2012, 7). Han blev en god van med Stravinsky
och hans fru. Denna vanskap resulterade i en biografi om Stravinsky skriven av
Tansman. (Igor Stravinsky by Alexander Tansman, Paris, Amiot-Dumont 1948)
(Hugon 2012, 8). Tack vare Hollywoods filmindustri var han under tiden i USA
sysselsatt som filmkomponist och tack vare hans inkomster var ekonomin

tryggad. Hans filmmusik har dock inte uppmarksammats i nagon stérre grad.

Tansman atervande till Frankrike ar 1946 och lyckades snabbt etablera sig pa
nytt inom landets musikliv. Fran denna tid framat kan man anse honom vara i
sitt livs basta form och skapandet av nya kompositioner pagick anda till slutet av
hans liv. Han dog i Paris den 15 november 1986 (Hugon 2012, 9).
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2.2 Andrés Segovia

Andrés Segovias (1893-1987) betydelse for gitarrens tillkomst och utveckling till
ett viktigt konsertinstrument kan aldrig ifragasattas. Trots att det i bérjan av
hans karriar annu verkade som ett omdijligt uppdrag, lyckades han utmarkt i att
etablera gitarren som ett jamstallt instrument i varldens viktigaste konserthus
och musikhogskolor samt skapade en stark tradition och en omfattande reper-
toar for de kommande generationerna. Hans anmarkningsvarda stravan ledde
till en legendarisk karriar som en av de allra viktigaste solisterna under 1900-

talet.

Som instrument associeras gitarren oftast med Spanien. Det ar inget att undra
Over eftersom redan fore Segovia hade Francisco Tarrega (1852-1909) lyckats
goéra sitt livsarbete inom gitarrspelet. Tarregas elev, Miguel Llobet (1878-1938),
folide i hans fotspar och blev aven kand utomlands. Gitarrbyggarkonsten har
alltid haft starka rotter i Spanien. Redan under Tarregas dagar verkade byggare
som t.ex Antonio Torres Jurado (1817-1892) och senare José Ramirez (1858-
1923). Badas uppfinningar och lésningar ar fortfarande vasentliga i konstruk-
tioner av moderna konsertgitarrer. Utan denna tradition hade Segovia inte kun-
nat ta sig an av sitt livsarbete. Det ar osakert, men det pastas aven att Segovia
studerade en kort tid hos Llobet (runtom ar 1915) trots att han inte medger det i

sin biografi (http://en.wikipedia.org/wiki/Miguel_Llobet).

Tansman kom att tillhéra Segovias mest anlitade tonsattare tillsammans med
mexikanaren Manuel Ponce (1882-1948), spanjorerna Federico Moreno-
Torroba (1891-1982), Joaquin Turina (1882-1949) och Joaquin Rodrigo (1901-
1999), italienaren Mario Castelnuovo-Tedesco (1895-1968) och brasilianaren
Heitor Villa-Lobos (1887-1959). Deras mal var att skapa en ny repertoar for inst-
rumentet pa Segovias begaran. Tiotals andra tonsattare tillagnade ocksa kom-

positioner at honom, men i en mindre grad jamfort med de ovannamnda.

Markligt nog ar flera av Segovias inspelningar fortfarande aktuella trots manga
speltekniska misstag och orenheter. De innehaller tidlosa estetiska varden, som

gang pa gang framkallar en sarskild nostalgi hos lyssnaren. Spridningen av de
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kommersiella inspelningarna och inspelningsteknikens utveckling under 1900-
talet var en av de allra viktigaste medvindarna med tanke pa hur Segovia kom
att na en storre publik. Darfér kan man inte jamféra honom med nagon annan

gitarrist som var verksam under hans etablering.

Tack vare Segovias stora stravan var vagen forberedd at yngre aven skickligare
gitarrister. Trots att Segovia upptradde och var aktiv nastan anda fram till sin
dod 1987 vid den hdga aldern av 94 ar var hans storhetstid fore etableringen av
den kommande yngre gitarristgenerationen, som dessutom kom med en egen
och ny repertoar. Det basta exemplet ar den brittiske gitarristen Julian Bream (f.
1933) som inledde sin karriar i borjan av 1950-talet och utdkade repertoaren
ytterligare pa en modern grund. Bream kan aven anses vara en indirekt eftert-

radare av Segovia som varldsetta i gitarrspel.
2.3 Samarbetet mellan Tansman och Segovia

Liksom sa manga andra tonsattare under 1900-talet blev &ven Tansman inspi-
rerad av gitarren som instrument tack vare Andrés Segovia. Tansman och Se-
govia traffades for forsta gangen antagligen ar 1924 i samband med en middag
hemma hos Henri Pruniéres (Zigante 2003, 8). Pruniéres, som da jobbade som
chefredaktor for tidningen Revue musicale, hade aven bjudit in flera andra vikti-
ga i Paris verksamma tonsattare. Pruniéres bad Segovia att upptrada efter mid-

dagen. Manga ar senare mindes Tansman deras forsta mote:

"Eftersom gitarristen var en spanjor, antog jag att vi skulle fa héra ett slags flamenco-
framférande. Jag blev verkligen éverraskad da jag hérde att han i sjdlva verket skulle spela

Chaconne av Bach. Hans framférande gjorde ett verkligen stort intryck.” (Zigante 2003, 8).

Segovia var hogst antagligen inte medveten om Chaconnes symboliska bety-
delse for Tansman. Som sagt hade han som sexaring hort Ysaye upptrada med
samma stycke och darmed férandrat den unge Tansmans liv. Efter middagen
tackade Tansman Segovia och erbjod att komponera ett stycke — mazurkan - at
honom (Zigante 2003, 8). Som resultat av middagen foéddes en stark vanskap

som skulle halla resten av deras liv (Zigante 2003, 8).
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Tansman konstaterade senare att de estetiska granserna som skulle paverka
hans gitarrproduktion blev klara da han traffade Segovia for forsta gangen (Zi-
gante 2003, 9). Han valde att distansera sig helt och hallet fran den latinameri-
kanska traditionen som da var starkt framme i Segovias konsertrepertoar. Trots
det lyckades Tansmans musik gora ett stort intryck pa den spanska gitarrkonst-
naren. Man kan aven se det som en slags kompromiss av Segovia att han tog
till sig nyare musik. Segovia ansag att manga moderna kompositioner som til-

lagnades honom var olampliga fér hans konstnarliga personlighet.

Segovia har i vissa kretsar (framst hos yngre gitarristgenerationer) kritiserats for
att inte ha forsokt fa de allra viktigaste tonsattarna under 1900-talet att skapa
musik for gitarr. Den repertoar som han lanserade ansags vara alltfér gammal-
modig. Dessutom anses Segovias framsta tonsattare vara namn fran en B-
kategori. Segovia, som framst var fortjust i romantikens musik och estetik, kun-
de inte tanka sig framféra musik med moderna inslag. Kanda tonsattare vilkas
verk inte framférdes av Segovia var schweizaren Frank Martins Quatre pieces
breves och Darius Milhauds Segoviana. Dessa stycken - i synnerhet det forst-
namnda anses vara en milstolpe i gitarrepertoaren - men tack och lov har de
hittat sin vag tillbaka till gitarrens stamrepertoar tack vare andra gitarrkonstna-

rer.

Tansmans gitarrkompositioner foddes under en lang tidsperiod. Fran den forsta
Mazurka (komponerad ar 1925) till den sista Hommage a Lech Watesa (1982)
gick det 57 ar. Under hela tiden var han férbunden till att komponera nya
stycken for gitarr. Den viktigaste orsaken var naturligtvis Andrés Segovia, at

vem Tansman komponerade alla férutom tva av sina 29 gitarrverk.

Det kommer for evigt att bli ett mysterium om det ytterligare fanns nagra kom-
positioner av Tansman som skulle ha foérstorts ar 1936, da Segovias hem i Bar-
celona brandes under det spanska inbérdeskriget. Det ar anda osannolikt om
det fanns nagot verk av Tansman daribland, eftersom detta sakert skulle ha
konstaterats av bagge tva under deras livstid. Med sakerhet kan sagas att det

fanns flera viktiga kompositioner som forstérdes i branden. Bl.a den andra so-
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naten av Manuel Ponce samt andra vardefulla handskrivna manuskript av di-

verse tonsattare (Alcazar 2000, 57).
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3 MUSIK OCH ANPASSNING AV TEXTUREN

Liksom de flesta andra tonsattare som Segovia samarbetade med var inte
Tansman heller insatt i gitarren ur en spelteknisk synvinkel. Darfor var Segovia
utsedd att i sin tur bearbeta tonsattarens visioner sa att de blev konkret spelba-
ra pa gitarren. | detta kapitel skall jag kort gestalta Tansmans kompositionsstil
och beskriva hans och Segovias samarbetsmetod, det sa kallade modus ope-
randi. Segovias utgavor ger upphov till flera speltekniska indikationer — framst

vansterhandfingersattningar - varav de allra flesta ar varda att folja troget.
3.1 Om stilen

Tansman kan anses vara en mycket konservativ tonsattare i jamforelse med
andra tonsattare och kompositionstrender under 1900-talet. Den stilistiska ut-
vecklingen under hans karriar var inte sa stor, dock finns det klara skillnader
mellan tidiga och sena verk. Genom att ha fatt intryck av den latta stamningen i
Paris under 20-talet influerades aven Tansmans tonsprak till att bli mindre bun-
det till starka tonala fasten. Endast mot slutet av hans komponistkarriar kunde
man lagga marke till att morka klanger blev allt mer dominerande (Zigante
2003, 12). De facto distanserade sig Tansman ifran allt stralande och briljeran-
de under sina senare ar. Dessutom var han mycket oroad 6éver varldslaget och

den politiska situationen i Polen (Hugon 2012, 9).

Redan ar 1927 konstaterade Tansman: "Jag har blivit given polska gavor men
den franska kulturen har gett dem perspektiv. Jag stravar till denna fantastiska
syntes mellan polsk sensibilitet, filtrerad av fransk klarhet och matt, och av vilket
Chopin ar det basta resultatet.” (Zigante 2003, 13)

Tansmans huvudsakliga stil bestod av typiska polska inslag, eller snarare stil-
drag som kunde associeras som polska. Dessa var imitationer av danser sasom
mazurka, polka, kujawiak och oberek och aven hans skapande av melodiskt

material som genom tiderna etablerats som polskt via anvandning av den s.k.
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polska skalan som i sjalva verket ar den samma som den lydiska kyrkotonarten
(Schwerke 1931, 14, 29).
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Tansman komponerade musik for gitarr i flera kategorier. Férutom kravande
soloverk finns det en hel del smastycken i mindre bemarkelse som i och for sig
ar goda exempel pa hur tonsattaren anpassade sitt eget sofistikerade tonsprak
for gitarren. Dessutom komponerade han hela tre konserter for gitarr och orkes-
ter varav endast Concertinon kan anses vara en konsert med gitarren som so-
list. De tva andra, Musique de cour och Hommage a Manuel de Falla ar mer
kammarkonsertsaktiga och introverta. Forutom dem bestar hans oeuvre av flera
samlingar av smastycken som ar lampliga for pedagogiskt andamal fér unga
gitarrister. Douze Morceaux vol. 1 & 2 som komponerades ar 1972 och likasa
Douze morceaux tres faciles 1 & 2 fran ar 1980 bestar av tva 12-satsiga sam-
lingar av smastycken. De sammanlagt 4 samlingarna pa 12 stycken bestalldes
ursprungligen av forlaggaren Max Eschig som dnskade sig musik av frams-
tdende tonsattare for undervisningsandamal (Zigante 2003, 27). Det bér nam-

nas att dessa stycken inte har nagon anknytning till Segovia.

Tansmans forhallande till gitarren kan generellt sett anses vara mycket snallt.
Lekfullhet forekommer oftare i gitarrkompositionernas tonsprak jamfort med bl.a
orkesterverken. Aven mindre smastycken liksom Piéces bréves pour guitare
(Edizioni musicali Bérben, 2003), som inte sarskilt har noterats i hans produkti-
on, innehaller anda de viktigaste elementen i hans stil. | de flesta verk sam-
manbinds aven flera epoker. Den aterupplivade rendssansen och 6kad forsk-
ning i tidig musik under forsta halvan av 1900-talet inverkade aven pa Tans-
man. Segovia som ocksa beundrade aldre tidevarv kdnde ocksa stor entusiasm
over neoklassiska tendenser. Det mest konkreta exemplet inom Tansmans
oeuvre ar Musique de Cour for gitarr och kammarorkester som ar skriven i
gammal stil och ar baserat pa lutstycken av den tyska barocktonsattaren och
lutisten Sylvius Leopold Weiss (1685-1750) (Universal Edition 17555). Dess
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instrumentering ar dock modern vilket innebar att den borde tolkas som en ska-
pelse i neoklassisk anda. Inventions pour guitare samt Cavatina anknyter sig

likasa till aldre tidevarv men de ar skrivna i 1900-tals anda.
3.2. Fran skiss till tryckt utgava

Liksom de allra flesta andra tonsattare som Segovia samarbetade med var
Tansman inte heller insatt i gitarrens speltekniska finesser. Deras samar-
betssatt gick ut pa att tonsattarna forst skulle framstalla en skiss dver stycket
och sedan skulle Segovia i sin tur framstalla en redigering av skissen dar han
anpassat den musikaliska texturen sa att den blev lamplig for gitarren (Gilardino
& Biscaldi 2006, 5). | praktiken skulle det ga till s& att Segovia kommenterade
och gav forslag pa skissen. Darefter skulle Tansman omarbeta stycket genom
att beakta forslag och alternativa l6sningar av Segovia och till sist skulle annu
en editerad performance edition (bearbetad utférandeutgava) skapas av Sego-

via som sedan formedlades till forlaggaren (Gilardino & Biscaldi 2006, 5).

Darfor forekommer de flesta kompositioner av diverse tonsattare endast i ut-
gavor som skapats av Segovia och eventuellt utesluter vissa tankar som sjalva
tonsattaren har bakom stycket. A andra sidan litade tonsattarna sig pa Segovia
och hans kunskap att anpassa deras kompositioner for gitarren for att fa sina
stycken framforda. Ytterligare paverkade hans hektiska tidtabell (speciellt pa
1920- och -30-talen) pa hans formaga att narmare fordjupa sig i samtliga sty-
cken och darfoér férekom det avvikelser i hans arbetssatt (Gilardino & Biscaldi

2006, 5). Detta ar orsaken till varfor vissa stycken till och med foll i glomska.

Segovias redigerade utgavor ar i och for sig pa manga satt konsekventa. De
allra flesta av dem innehaller fingersattningar och musikaliska anvisningar lik-
som artikulationstecken och nyansbeteckningar. Tyvarr forekommer det stora
skillnader mellan olika Segovia-editioner. Vissa utgavor saknar eller har i mis-
stag fel beteckningar (ospelbara ackord eller omgjliga fingersattningar) och till
och med fel toner forekommer. Manga av dessa stycken (framst mindre kanda
och spelade) har tyvarr inte ens utgetts i nytryck. Orginalutgavorna som tryckts

av Schott ar oftast baserade pa manuskript gjorda av Segovia, inte av tonsat-
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taren. Dessutom hade manga av dem tryckts i all hast, utan att Segovia ens

fullstandigt hunnit korrekturlasa utgavan.
3.3 Om Segovias tillampning av musiken

Tonsattare som t.ex Tarrega, Fernando Sor, Mauro Giuliani, J.K. Mertz, Llobet
och Villa-Lobos var allihopa insatta i gitarrens egenskaper och majligheter ef-
tersom de sjalva kunde spela instrumentet. Det ar mycket markbart i deras
idiomatiska skrivsatt och det inverkar aven pa den musikaliska logiken och fra-
seringen i deras musik (inte enbart i deras egna gitarrkompositioner, utan aven i
deras talrika arrangemang for gitarr). T.ex. Heitor Villa-Lobos eftertankta vans-
terhandsfingersattningar ar ett utmarkt exempel pa bra instrumenteringskonst.
Han anvande sig ofta av diatoniska passager som innehdll pedaltoner pa l6sa
strangar (se exempel nr. 16). Segovia var i sin situation tvungen att anpassa sig
till de olika tonsattarnas tankegangar och gora texturen mera anpassad for gi-

tarren.

Man kan endast spekulera i hurudana kompositioner de Segovia-trogna tonsat-
tarna (t.ex Tansman, Castelnuovo-Tedesco etc.) kunde ha skapat ifall de sjalva
skulle ha varit insatta i gitarrens mojligheter. Kanske deras fantasi kombinerat
med en djupare instrumentkannedom skulle ha lett till nagot annu mer omfat-
tande. Man kan férestalla sig oandliga I6sningar i att anpassa ett verk for gitarr,
men en allman orsak till varfor manga fina gitarrkompositioner av hog kvalitet
har fallit i gldomskan ar att de helt enkelt anses vara for svara och en modig
omarbetning i dagens lage skulle kdnnas som en alltfér radikal 16sning. Trots
hég musikalisk kvalitet kan manga kompositioner fortfarande anses vara ofull-
bordade arbeten, eftersom de inte ar lika idiomatiska som stycken av de tonsat-

tare som sjalva var bekanta med gitarren.

Den uruguayske gitarristen Eduardo Fernadez (f. 1952) har i sin bok Technique,
Mechanism, Learning beskrivit att "vilket som helst verk som Segovia fingersatt
ar ett perfekt exempel pa hur fingersattningen bestammer utférandet och hur

fingersattningen ar ett resultat av den musikaliska uppfattningen.” Hans val av
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fingersattningar - och darmed anpassningen av kompositionen for gitarr - ar

alltsa inte alltid en fordel for att underlatta framforandet.

Klangfarg ar mycket vasentligt i gitarrmusik. Eftersom det inte ar mgjligt att ska-
pa lika stor dynamik pa en gitarr som pa t.ex pianot, sa ar det mojligt att fram-
hava uttankta dynamikskillnader tack vare anvandningen av olika klangfarger
och agogik. En avsevard fordel hos gitarren ar att man kan skapa en mycket
annorlunda klangvarld och delikata klangskillnader av en och samma ton ge-

nom att spela den i ett annat Iage pa en annan strang.

Som en allméan princip kan man konstatera att gitarrens klang inte heller blir
battre av att spela alltfor manga toner samtidigt. En viktig orsak varfér man fo-
redrog vansterhandsfingesattningar i hdga lagen var anvandningen av senst-
rangar. Detta var vanligt anda fram till mitten av 1900-talet. Senstrangarna klin-
gar battre i ett hogt lage dar strangens langd ar kortare. Detta stéter man jamnt
pa i de flesta Segovia-utgavorna och han har undvikt att anpassa melodiskt ma-

terial pa de l6sa strangarna.

| detta exempel har han betonat den melodiska linjen i lagsta stamman genom
att placera den i ett hogre lage. Trots att ett utférande i ett Iagre lage skulle vara
nastan lika enkelt, skulle andringen i klangfargen dessutom vara alltfér markant

vid flyttandet fran 3:e till 4:de strangen (takt 3 i exemplet).

Subito piu calmo _
Andantino grazioso (Quast minuetéo)
Ccv - .
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Exempel 1. Mario Castelnuovo-Tedesco: Capriccio Diabolico Op.85, takterna 123-126.

Redan enbart kanslan av det viktiga lagesbytet i borjan av exemplet stdder den
musikaliska vikten i sjalva stycket. | nasta exempel ar ett noggrannt foljande av
den givna fingersattningen betydelsefull, och leder till framhavandet av den sa-
regna harmoniken. | skarvet mellan de tva sista takterna i exemplet finner man

en bekvam lésning pa e-giss i diskanten.



19

@
=~
§
i
Q
=
SN
N
1] >
Q
-4
T
=
i
ol
i
1

o
11

e
~2
e d
M
-
8
=
"
oy

(=4
a tempo rali.

Ex 2. Alexandre Tansman: Mazurka, takterna 19-22.

Valet av att placera tva meloditoner efter varandra pa skilda strangar ger aven
upphov till resonans av harmonierna, om man later tonen fiss klinga under to-

nen a.

O Clo—
'8

Ex 3. Tansman: Mazurka, takt 17.

Anvandningen av pizzicato-effekten klingar mer fylligt pa de lagre (4:de och

5:te) strangarna an i ett lagre lage (3:e och 4:de strangarna).

a tempo
p Etouffé

Ex 4. Tansman: Mazurka, takterna 23-26.

Trots den omfattande mangd stycken som Tansman tillagnade Segovia, finns
endast ett fatal som utgavor av Segovia. Endast Mazurka ar helt och hallet re-
digerat av Segovia. Fingersattningarna i Danza Pomposa ar anonyma, men

hdgst antagligen Segovias egna (Zigante 2003, 24).
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4 DE VIKTIGASTE VERKEN FOR GITARR

| detta kapitel har jag valt att noggrannare presentera de fem viktigaste och en-
ligt min asikt de intressantaste gitarrkompositionerna av Tansman. Dessa ar
Mazurka (1925), Concertino (1945), Cavatina (1950/2), Ballade (1965) och Va-
riations sur un théme de Scriabine (1972). Nagra av hans basta kompositioner -
framst Concertinon och Balladen - ar fran tidigare nastan okdnda hos dagens
professionella gitarrister och darfor har detta varit ett enastaende tillfalle att pre-

sentera dem for en storre publik.
4.1 Mazurka

| Mazurkan sammanfattar Tansman det mest vasentliga i sin stil. Den ar utan
vidare ett masterverk i miniatyrform. Redan i Mazurkan gar det att skilja at de
viktigaste kannetecknen i Tansmans gitarrproduktion under de kommande 57
aren. Melodins ackompanjemang, ostinato pa 6ppna strangar, passager med
diatoniska treklanger och polyfoni. Dessutom finns alla vasentliga kdnnetecken
for Tansmans kompositioner narvarande. Spontana melodier som uppratthalls
av frammande harmonier som paminner om sina polska traditioner utan att avs-

|6ja det desto mera.

Detta stycke uppskattade Tansman ocksa sjalv. Han gjorde flera egna arran-
gemang av stycket och redan samma ar inkluderade han det i Dix mazurkas (10
mazurkor) (Schwerke 1931, 71) for piano. Senare (omkring ar 1950) gjorde han

ett arrangemang for gitarr och strakkvartett (Zigante 2003, 10).

Mazurkan ar en traditionell polsk dans i tretakt som dansas ratt sa langsamt
med betoning pa andra slaget (Otavan iso musiikkitietosanakirja osa 4 1978,
201). Denna typ av dans har ofta tillampats av andra polska tonsattare. Goda
exempel pa detta ar Frederyk Chopins mazurkor for piano (sammanlagt 69) och
Karol Szymanowskis 20 mazurkor op. 50 fér piano som han skrev mellan aren
1924-25. Tansman sammanstallde sina Dix mazurkas for piano mellan aren

1918 och 1928 (Schwerke 1931, 70-71). Dessutom forekommer manga andra



21

mazurka-inslag i hans kompositioner vilket tyder pa att han var mycket fortjust i
dansen. Dessa tonsattare (Chopin, Szymanowski, Tansman) forsokte inkludera
allt som generellt kanslomassigt ansags vara polskt; ironi och melankoli samt

energi och livsgladije.

Polytonalitet forekommer jamt i hans verk. Diatoniska ackordfdljder ger en in-
blick i hans kansliga behandling av harmonier. Det polska uttrycket i hans musik
kan anses komma fran utnyttjandet av ackordféljder bestdende av 1:a, 2:a och
7:e stegets dur-ackord (Schwerke 1931, 21). Detta stéter man jamnt pa i Ma-

zurkan:

Ex 5. Tansman: Mazurka, takterna 5-8.

Foérutom ovannamnda bidrar anvandningen av det andra stegets mollseptim i
den parallellla molltonarten till den allmanna synen pa melankolin men ocksa

livsgladjen i polsk musik:

C.IV 1) ) | RS—— C.IV.

g ‘b!i , iy
WrrHwrr ¥ rr krr koo

Ex 6. Tansman: Mazurka, takterna 48-51.

| detta sammanhang vill jag papeka om ett felaktigt framférandesatt av mazur-
kan. Av nagon anledning framfér manga gitarrister mazurkan utan att géra rep-
risen som finns i slutet av takt 86. Den enda férklaringen bakom detta torde va-
ra att det inte finns utskrivet nagot annat an ett repristecken vid takt 86 men da-
remot inte nagot repristecken eller dacapo-tecken vid takt 4 — darifran reprisen

borde bdrja.
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4.2 Concertino

Tansmans i ordning andra komposition for gitarr ar hans Concertino for gitarr
och kammarorkester fran ar 1945. Trots att det var hans forsta skapelse for gi-
tarr pa nastan 20 ar betydde det ingalunda att samarbetet mellan Segovia och
Tansman skulle ha varit avbrutet. Man maste ta i beaktande bade Segovias och
Tansmans engagemang med sina egna karridrer, samt de otaliga svarigheter
som bada tva upplevde pa grund av andra varldskriget. Under arbetet med
Concertinon hade Tansman redan varit bosatt i Beverley Hills i nagra ars tid
(Hugon 2012, 7).

Efter att Segovia redan under forsta halvan av seklet hunnit etablera sig som
solist och gjort sitt instrument kant runtom i varlden tog han som sin féljande
utmaning att utvidga gitarrens méjligheter ur en symfonisk synvinkel. Han ansag
att det basta sattet att fa mera uppmarksamhet for gitarren var att fa in den i

kretsar som t.ex filharmoniska sallskap (Zigante 2003, 9).

Da de fataliga gitarrkonserterna som hade komponerats under 1800-talet (Gi-
uliani, Carulli mfl.) lange hade varit i gldmska kandes det naturligt att bestalla
nya gitarrkonserter. Pa grund av gitarrens svaga ton i relation till orkestern lag
den storsta utmaningen i uppdraget att éverkomma det avsevarda balans-

problemet.

Trots Segovias ambitioner att stalla gitarren som ett solistinstrument framfor en
symfoniorkester blev flera konsertframféranden fullstdndiga farser eftersom han
utan vidare insisterade pa att spela utan forstarkning i stora konsertsalar. Detta
orsakade enorma balansproblem, och emellanat kunde man inte héra nagon-
ting av solisten. | dagens lage ar det naturligtvis sjalvklart att forstarkning an-
vands i stora konsertsalar, aven om det inte ar helt frammande att vissa solister
valjer att spela utan forstarkning. Dylika situationer ar dock sallsynta och beror
helt och hallet pa kompositionens orkestrering och pa konsertsalens akustiska

egenskaper.

Bland alla gitarrkonserter som tillagnades Segovia ar Concertino den enda som

inte betraktar gitarren i en latinamerikansk anda, nagot som pa den tiden
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verkade vara det enda tankbara sattet att narma sig gitarren
(http://www.fredericzigante.com/discografia/disco.htm). | sin helhet kan Concer-
tinon aven framkalla en motsvarande musikalisk nostalgi som finns i t.ex Mauri-
ce Ravels berdmda Introduction et Allegro for flojt, klarinett, harpa och strak-
kvartett. En sarskild urkraft som forekom i mazurkan tycks ha bytts ut till ett mer
seridst neoklassiskt uttryck. Kan hans vanskap med Stravinsky ha inverkat pa
detta? Liksom i Stravinskys Pulcinella-svit forekommer det manga skarpa detal-

jer.

T.ex i Mario Castelnuovo-Tedescos Concerto nr.1 Op.99 och Manuel Ponces
Concierto del Sur forekommer de flesta tankbara spelsatten som kunde asso-
cieras med spansk- och latinamerikansk gitarrmusik. | det senare fallet redi-
gerade Segovia solostamman mycket enligt sin egen smak och andrade aven
pa sa vis tonsattarens tankegangar angaende melodiskt och harmoniskt mate-
rial. (Alcazar 2000, 15)

De tonsattare som redan hade komponerat en konsert at Segovia hade valt att
instrumentera konserten pa sa vis att materialet enbart baserade sig pa en dia-
log mellan solisten och orkestern. Tansman valde daremot att géra tvartom.
Hans instrumentering ar lagom tjock (t.ex dubbla trablasare) och gitarren spelar

ofta med under orkesteravsnitten.

Forsta satsen Introduzione (molto lento) inleds med en meditativ pentatonisk
Oppning av orkestern och foljs av gitarrens entré som utnyttjar instrumentets
hela omfang och soker sig slutligen kromatiskt till dominanten a medan den
stdds av strakarnas lugna pedalharmonier. | sin helhet utgér gitarrens roll i in-
ledningen ett continuo-artat ackompanjemang. Anvandningen av 6ppna stran-
gar verkar vara utsokt med tanke pa att skapa ett mera tenuto-aktigt intryck.
Huruvida Tansman var insatt i gitarrens mojligheter vid detta skede gar endast

att spekulera om.

Anvandningen av l6sa strangar kan aven i manga fall tolkas som en effekt. Det-
ta har oftast en anknytning till att tonsattare som sjalva var pianister ansag detta

som ett klangmassigt mera naturligt skrivsatt. Ett av de viktigaste gitarrstycken
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som komponerades i bdrjan av 1900-talet var Manuel de Fallas Homenaje ill
minnet av Claude Debussy. De Falla, vars instrument ocksa var pianot, kan
aven ha forestallt sig vissa klangmassiga detaljer narmare pianots. Anvandnin-
gen av loésa strangar betyder att det blir omdjligt att skapa ett vibrato som skulle

inverka pa frasens expressivitet. Likheter stoter man aven pa i Tansmanconcer-

tinon.
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Ex 7 (ovan). Tansman: Concertino, 1 sats "Introduzione”, takterna 42-45.

Ex 8 (nedan). Manuel de Falla: Homenaje, takterna 5-7.

Toccata-satsen (Allegro comodo) ar en lattare och mer angenam helhet an vad
man forvantar sig utifrdn satsens namn. De nastan snaélla orkesteravsnitten
kontrasteras av gitarrens arabeskartade soloavsnitt som har en tydlig influens
av romantisk rysk pianomusik. | stora drag haller sig satsen till formen A-B-
kadens-A'-B’.

| toccatan férekommer ocksa stéallvis otacksamma skrivsatt i solostamman.
Tjocka ackord ar ineffektiva med tanke pa solostdmmans klangmassiga anda-
mal och dessutom ar de obekvama att spela i det svargenomtrangliga mellan-
registret. En enkel 16sning till detta problem skulle vara att minska pa de samti-
digt klingande tonerna och gora frasen mer linear. For dvrigt kraver aven diver-
se andra stallen omarbetning for att kunna fungera pa ett sa naturligt satt som
mojligt. T.ex i flera sammanhang har Tansman skrivit flageoletter dar gitarren
spelar tillsammans med orkestern. Detta resulterar oftast till att solopartiet blir

ineffektivt genomtrangande men daremot kan problemet I6sas genom att spela
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solostdmman som normalt (utan flageoletter) — endast en oktav hogre. Denna

I6sning har bl.a Zigante anvant sig av i sin inspelning (Stradivarius STR 33534).

Intermezzot (Lento) ar det klart mest franskinfluerade avsnittet i hela Concerti-
non och enligt mitt tycke den mest lyckade satsen. Den stallvis elegiska stam-

ningen jamnas ut med passager som baserar sig pa en durseptim.
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Ex 9. Tansman: Concertino, sats 3 "Intermezzo”, takterna 13-15.

Ackordféljden som baserar sig pa den doriska kyrkotonarten med forsta stegets

mollackord och fjarde stegets durackord ger ett sibelianskt intryck.
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Ex 10 (ovan). Tansman: Concertino, sats 3 "Intermezzo”, takterna 6-7.

Ex 11 (nedan). Jean Sibelius: Symfoni nr.6 Op.104, sats 1 "Allegro molto moderato”, t: 28-36.

Solostamman tyder pa en starkt kamouflerad pianism, nagot som ar utmanande
for en gitarrist. Samtidig rorlighet i bade 6vre och nedre stammorna férutsatter

spelteknisk smidighet.
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Ex 12. Tansman: Concertino, sats 3 "Intermezzo”, takterna 26-28.

| den dansanta finalen, Scherzino (molto vivo), har gitarren framst en rytmiskt
driven och perkussiv roll. Den dominerar endast i sina solistiska triolsekvenser.
Som sagt anvande sig Tansman ytterst sallan av s.k. spanskinfluerade spelsatt.
Gitarrens repeterande ackord borde inte ses som rasgueados, utan snarare
som pianistiska battuta-ackord. Man kan klart konstatera att concertinons skriv-
satt forhaller sig mera sjalvstandigt i jamférelse med sologitarrstyckena. Det
forekommer flera detaljer i gitarrstamman som han tillampade (aningen omarbe-

tat) i sina senare gitarrkompositioner.
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Ex 13 (ovan). Tansman: Concertino, sats 4 "Scherzino”, takterna 22-23.

Ex 14 (nedan). Tansman: Cavatina, sats 3 "Scherzino”, takterna 17-20.

Arpeggioartade ackordfdljder ar typiska for Tansman och han kunde aven ses
imitera typiska gitarristiska Spielfigurer utan att ha forstatt deras praktiska funk-
tion. T.ex. var Heitor Villa-Lobos (1887-1959) mycket insatt i gitarrens speltek-
niska maojligheter och han tillampade ofta sekvenser som var logiska ur gitarris-
tisk synvinkel. | exempel 12 uppkommer en kontinuerlig upprepning pa tonen h i

arpeggiots sista 16-del eftersom den ar en 16s strang.
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Ex 15 (ovan). Tansman: Concertino, sats 4 "Scherzino”, takterna 38-39.

Ex 16 (nedan). Heitor Villa-Lobos: Concerto, sats 3 "Allegro non troppo”, takterna 28-30.

Gitarrnotationen standardiserades under 1900-talets boérjan sa att den skrivs en
oktav hogre an det klingande laget. Kanske Tansman inte hade beaktat detta
faktum vid skapandet av Concertinon? | sista solokadensen bjuder bl.a Zigante

pa en bra l6sning da han spelar de flesta tonerna en (aven tva) oktaver hogre

upp.
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Ex.17 & 18. Tansman: Concertino, sats 4 "Scherzino”, takterna 73-75.

W

PRES 1 l#- s ;QJ"I T J—E@,m

Man kan inte med sakerhet saga varfor Segovia aldrig ordnade ett framférande
av Concertinon, men man kan anta att den stdrsta orsaken var de sjalvklara
balansproblemen mellan solisten och orkestern. | korrespondensen mellan
Tansman och Segovia framgar det att Segovia verkligen var fortjust i den bli-
vande Concertinon (Zigante 2003, 9). Det ar nastan synd att Segovia aldrig
framférde Concertinon eftersom den garanterat skulle ha presenterat gitarren i
ett lite annorlunda ljus. Enligt min asikt ar Concertinon definitivt vard att fram-

foras oftare.
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Ifall man beaktar dvriga gitarrkonserters kvalitativa egenskaper finner man dock
att Tansmans concertino saknar en viss vital kraft vilkket man daremot finner i de
ovriga samtida konserterna d.v.s. Joaquin Rodrigos Concierto de Aranjuez
(som Segovia dock aldrig framférde), Castelnuovo-Tedescos och Ponces kon-
serter kan generellt tolkas ha en storre expressivitet. Inte enbart musikaliskt

utan aven i egenskapen av att framhava gitarren som orkestersolist.

Till Concertinon tillhor aven en utebliven sats, Canzone, vilken endast fore-
kommer som manuskript. Den romerska nummerbeteckningen “IV” pa
manuskriptet tyder pa att den var planerad att befinnas mellan Intermezzot och
Scherzinot (Zigante 2003, 23). Sjalva manuskriptpappret ar av precis likadant
notpapper som resten av Concertinon och dessutom konstaterade Segovia i ett
brev till Tansman att denna sats skulle ingd i Concertinon. Nastan hela Can-
zonan baserar sig pa anvandningen av tremolo. Detta kunde enligt Segovia och
Tansman ha verkat en aning begransat i forhallande till de dévriga satserna och
darfor verkar det som en rimlig I6sning att utelamna den fran hela Concertinon
(Zigante 2003, 23).

4.3 Cavatina

Ar 1951 ordnade Accademia Chigiana i Siena en gitarrkompositionstévling med
anledning av sitt 20-ars jubileum. Samma ar bérjade Segovia officiellt att under-
visa i de berdbmda sommarkurserna. Antagligen med anledning av Segovias
uppmaning beslét Tansman sig for att delta med sviten Cavatina, som slutligen

vann forsta priset (Zigante 2003, 9).

Ursprungligen innehdll den fyra satser, men efter uruppférandet bad Segovia
Tansman att komponera ytterligare en sats — en briljant final som skulle folja pa
den fjarde resignerade Barcarole-satsen. Tansman avslutade oftast sina fler-
satsiga kompositioner med en hisnande sista sats men i detta fall var Segovia
inte n6jd med fjarde satsen som svitens slut (Zigante 2003, 9). Som resultat
foddes Danza Pomposa ar 1952. Fr.o.m 1953 framférde Segovia Cavatina som
femsatsig (Zigante 2003, 24). Segovia spelade in Cavatinan ar 1954 (Decca DL
9733). Noterna till Cavatina som fyrsatsig hade redan gatt i tryck ar 1952 och
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darmed existerar Cavatina och Danza Pomposa som separata utgavor hos
Schott Séhne. Cavatinan ar tillagnad Italien och framférallt Venedig dar Tans-
man komponerade stycket. Enligt honom skrev sviten sig sjalv dar (Zigante
2003, 9-10).

Bland de verk som komponerades at Segovia finns det flera kompositioner vil-
kas forebild ar fran ett tidigare arhundrade men deras harmonik och karaktar
tillhdr 1900-talet. Det framsta exemplet ar Joaquin Rodrigos Fantasia para un
gentilhombre for gitarr och kammarorkester. Av alla Tansmans gitarrverk ar Ca-
vatinan mest “anpassad” till Segovias konstnarliga personlighet och estetik,

men tonsattaren haller sig trots det fortfarande till sin personliga stil.

| stora drag foljer alla satser en ABA-rondoform (férutom Scherzino som foljer
en ABABC-form) och man kan tydligt marka klara franska inslag i hans ton-
sprak. Polska inslag forekommer framst i de snabba satserna medan de
langsamma satserna kunde harstamma fran notpennan av vilken annan fransk
tonsattare som helst i bérjan av 1900-talet. Anmarkningsvart ar att ingen av sat-
serna har fortecken - forutom den sista (Danza Pomposa) - trots att de ar helt-

och hallet tonartsbundna.

Preludio har ett starkt harmoniskt faste i e-moll och praglas av en stark for-
domsfrihet gentmot gitarrens uttrycksméjligheter. Tansman har forhallit sig till
ett pianistiskt skrivsatt och har tydligt inspirerats av 1700-talets klavermusik.
Dessa element bestar av omvanda arpeggiofigurer samt uppat- och nedat-

gaende |6pningar:

Ex 19. Tansman: Cavatina, sats 1 “Preludio”, takterna 8-9.

| detta skede vill jag papeka om ett tryckfel i originalutgavan: det forsta ackordet

i takt 8 skall innehalla ett fiss, inte ett f.
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Sarabandens impressionistiska stamning paminner mycket om Claude De-
bussys berdmda Sarabande ur sviten Pour le piano L 95. Stora rena intervaller
(oktaver, kvarter och kvinter) pa en stor yta ger ett intryck av en carillon (ett sty-
cke som paminner om ett klockspel). | den 6vriga gitarrlitteraturen finner man
t.ex Francis Poulencs (1899-1963) Sarabande (1960) som ror sig mycket mer

lineart och har ett mycket mindre omfang.

Scherzinos a-del baserar sig pa tremolo i melodistamman. Forutom i detta
sammanhang anvande han tremolo endast i Piéce en forme de Passacaille
(Edizioni musicali Bérben, 2003). Tansmans anvandning av tremolo skiljer sig
en aning fran ett konventionellt tremolospelsatt. Hans gestaltning av tremolo ger
ett mer toccata-aktigt intryck an rent melodiskt — vilket det ofta anses vara.
Basta exemplet pa gestaltandet av tremolo ar Francisco Tarregas beromda Re-
cuerdos de la Alhambra. B-delen bjuder pa diatoniska ackordféljder som ar typ-
iska for Tansman (se exempel 14). Efter reprisen av a-delen slutar satsen i ett

kort mazurka-avsnitt som slutligen avsldjar tonsattarens ursprung.

Barcarole utgér en tydlig lank mellan sviten och Venedig, dar sviten kompon-
erades. Den dystra tonarten e-moll ger dock en slags polsk impuls at helheten.
Dess melankoliska karaktar ar episkt berattande och kunde tankas demonstrera

Venedigs historiska arkitektur och eviga vyer under en solnedgang.

Danza Pomposa ar en pigg avslutning pa sviten. Den ar en slags gaillarde i tre-
takt som bjuder pa en farggladje utan like och kan generellt forknippas med

lattnaden som spritts i Europa efter andra varldskriget.

Bland Tansmans alla gitarrverk ar Cavatinan ur teknisk synvinkel den mest gi-
tarristiska och lampligast for vansterhandstekniken. Det klingande laget ar val

utvalt och fraserna ar mycket lampliga for gitarrens dynamik och omfang.

Utgavan (Schott, GA165) ar inte utrustad med en endaste fingersattning eller
spelteknisk anmarkning. Inspelningen av Segovia (DECCA DL 9733) avslojar
dock vasentliga fraseringar. | de snabba satsernas snabba passager och
lopningar borde man stallvis tillampa vansterhandslegaton som ar vasentliga

med tanke pa den musikaliska texturen och fraseringen — och ifall man dnskar
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folja Segovias tankegang och smak. Artikulationstecken (accenter) har plac-
erats ut tacksamt - speciellt jamfort med andra Schott Séhne Segovia-Guitar

Archive-utgavor.
4.4 Ballade (Hommage a Chopin)

Ar 1965 komponerade Tansman stycket Ballade at Segovia pa hans begéaran.
Det ar aven Tansmans langsta och mest omfattande komposition for gitarr och
enligt Frédéric Zigante ar detta stycke en tekniskt svar komposition och ar det
langsta och mest artikulerade ensatsiga verk i Tansmans gitarrproduktion som
varar i 6éver nio minuter (http://www.fredericzigante.com/discografia/disco.htm).
Stycket har komponerats med stor finess och omtanke. Balladen ar i sin form
en unik skapelse inom 1900-talets gitarrepertoar. Andra hogt anmarkningsvarda
exempel i samma kategori ar bl.a Mario Castelnuovo-Tedescos Rondo Op.129
(1946) som likasa ar sallan uppmarksammat i repertoaren hos professionella

gitarrister.

Tanken bakom Segovias forslag var att skapa ett slags hommage till Chopin for
gitarr (Zigante 1998). Trots att Chopin aldrig skrev nagon musik for gitarr fére-
kommer hans namn regelbundet i gitarrkonsertprogram. Francisco Tarrega
(1852-1909) gjorde fantastiska arrangemang pa flera av Chopins nocturner,
preludier och mazurkor i slutet pa 1800-talet. Dessutom gjorde Segovia sjalv
nagra arrangemang pa Chopins pianostycken och bidrog pa sa vis till att det
forekom mera utpraglad senromantisk gitarrepertoar av hég kvalité. Ballade
utvidgades snabbt till en svit pa Segovias forslag med miniatyrsatserna Prélude,
Nocturne och Valse Romantique (Zigante 2003, 12). Dessa skulle utgdra en svit
med namnet Hommage a Chopin (M.E. 7831) dar Ballade skulle ha varit den
tredje satsen (Zigante 2003, 26).

Balladen foll fort i gldmska och var inte utgiven fore ar 1998 da den trycktes av
Max Eschig. Varfor detta hande kan man endast spekulera i. | varje fall var
Tansmans och Segovias samarbete som livligast under 1960-talet och nya
kompositioner skapades jamt. Trots det var det da inte langre var populart bland

ovriga tonsattare att tillagna kompositioner at Segovia. Segovia var dock
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mycket upptagen och om han inte brydde sig om att ta upp ett verk sa skulle
knappast nagon annan ha gjort det heller. Markligt ar nog det faktum att Sego-
via tog upp de tre satserna (Prélude, Nocturne och Valse Romantique) ur
Hommage a Chopin och aven spelade in den forsta av dem pa skiva (Decca DL
710167). Dessutom trycktes de tre korta satserna strax darefter som Hommage
a Chopin av Max Eschig (M.E. 7831). Att sammanfora alla fyra satser till en svit
passade mera Segovias estetik an dagens. Ballade utgor ett utmarkt tiliskott i
gitarrepertoaren. Den kan knyta samman olika epoker samt utgéra en bra ba-

lans eller helt enkelt vara ett 6rhange i ett konsertprogram.

Ballade baserar sig pa en form som Chopin var mycket trogen med i sina pia-
noballader. Dess Overgangar har en sarskild expressiv uppgift och kraver
mycket av gitarristen d4 man snabbt maste vaxla mellan olika atmosfarer och
stamningar. Tekniskt sett ar Ballade mycket kravande for gitarristens vanster-
hand. Snabba ackord- och lagesbyten och svara fingersattningar forekommer

jamnt.

Redigeraren av utgavan, Zigante, har valt att placera ut ett par ossia-stallen dar
vissa speltekniska knepigheter forekommer. Zigante, som ar kand bland gitarr-
kretsarna av att foredra fingersattningar som ur vansterhands synvinkel innebar
tekniska forenklingar. Han har aven i Ballade valt att tillampa manga sadana
fingersattningar som utesluter vissa musikaliska tankeganger i sjalva stycket. |
detta exempel har han placerat ut den hégsta stamman (pa tredje slaget i forsta
takten och forsta slaget i andra takten) pa olika strangar. En fingersattning som

Segovia antagligen inte skulle ha valt att gora.
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Ex 20. Tansman: Ballade, takterna 33-34.

Pa grund av flera omstandigheter anser jag att Ballade inte ar ett helt och hallet

fullbordat arbete. Dessutom blev stycket aldrig kant under varken tonsattarens
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eller Segovias levnadstid och darifran kunde man utga fran att mycket fortfa-

rande hanger pa utdvarens fantasi.

Redan i inledningen framgar det tydligt att Tansman troget forsdker halla sig till
styckets férebild. Overgangarna mellan de olika avsnitten &r mycket krdvande

pa grund av snabba tempovaxlingar och av varierande atmosfar.

Stycket inleds med en imitation av huvudtemat fran Chopins forsta Ballade nr.1,
g-moll Op.23:
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Ex 21 (ovan). F. Chopin: Ballade nr.1, Op.23, takterna 8-10.

Ex 22 (nedan). Tansman: Ballade, takt 1.

Genast darpa har han anvant en tambora-effekt (dar man skapar en ton genom
att hamra pa strangen med hogra handens tumme) som ar valbekant for de
flesta gitarrister fran Joaquin Turinas (1882-1949) Fandanguillo Op.36, ett
stycke som sakert Tansman var bekant med eftersom Segovia ofta framférde
det i sina konserter. Detta ar den enda gangen som Tansman utnyttjade detta

spelsatt i sina kompositioner.
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Ex 23 (ovan). Tansman: Ballade, takt 1-2.

Ex 24 (nedan). Joaquin Turina: Fandanguillo, Op.36, takt 1.

Aven i Balladen upprepar Tansman detaljer som han anvént sig av i tidigare

kompoitioner for gitarr.

Ex 25 (ovan). Tansman: Ballade, takt 9.

Ex 26 (nedan). Tansman: Mazurka, takterna 1-4.

Den traditionella gitarrnotationen utesluter ibland viktiga detaljer gallande

styckets linearpolyfoni. (Takterna 5-6).
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Ex 27. Tansman: Ballade, takterna 5-6.

Piu lento (takterna 76-89), som bestar av ett 32-dels arpeggioackompanjemang,
kunde latt associeras med ett pianistiskt idiom. Daremot kunde det aven fram-
kalla vissa likheter med t.ex den ungerska gitarrist-tonsattaren Johann Kaspar
Mertz (1806-1856) kompositioner dar ett cantabile-avsnitt uppratthalls av ett tatt
arpeggio som skapar ett romantiskt patos. Man finner ett samband med det fak-

tum att Mertz tog manga intryck fran romantisk 1800-tals pianomusik.
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Ex 28 (ovan). Tansman: Ballade, takt 76.

Ex 29 (nedan). Johann Kaspar Mertz: Bardenklange Op.13: Nr.4 “Gondoliera”, takterna 36-37.

Lento-avsnittet (takterna 137-143) paminner stallvis mycket om Frederyk Cho-
pins Preludium Op.28: Nr.6 som Francisco Tarrega arrangerade for sologitarr
redan under slutet av 1800-talet. Codan (takterna 172-181) innehaller dverras-

kande humor och slutligen identifierar stycket sig som ett verk av Tansman.
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Ex 30 (ovan). Tansman: Ballade, takt 137.

Ex 31 (nedan). F. Chopin: Preludium Op.28: Nr.6 (arr. Tarrega) takterna 1-2.

4.5 Variations sur un Théme de Scriabin

De framsta exemplen pa variationsstycken i gitarrlitterraturen ar Fernando Sors
(1778-1839) Variationer 6ver ett tema ur Trollflojten Op.9 och Mauro Giulianis
(1781-1829) Héandel-variationer Op.107. Bagge tva var mastare pa att anvanda

variationsformen och pa att anpassa den for gitarrens uttrycksmojligheter.

Av de variationsstycken som redan tidigare tillagnats Segovia bér namnas Ma-
rio Castelnuovo-Tedescos Variazioni (attraverso i secoli), Op.71 (1932) samt
Manuel Ponces Theme varié et Finale (1926) samt Diferencias sobre las folia
de Espana y fuga (1930). Det forstnamnda kom till efter att Segovia hade for-
medlat en kopia pa Sors Mozart-variationer och Ponces Folia-variationer till
Castelnuovo-Tedesco som exempel pa valkomponerad gitarrmusik (innan kom-

ponerandet av variazioni) (Long 2000, 3).

Variations sur un Theme de Scriabin ar ett variationsverk som baserar sig pa
Aleksandr Skrjabins (1872-1915) Preludium Op.16: Nr. 4 for piano. Op. 16 ar en
samling bestaende av sammanlagt fem preludier. Segovia hade spelat in sitt
eget arrangemang av Skrjabins Preludium Op.16: Nr. 4 i januari 1956 (Decca
DL 9832). Tonarten i Preludiet hade andrats fran ess-moll till h-moll. Tansmans

tillampning av preludiet skiljer sig en aning fran bade Skrjabins original och Se-
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govias transkription av preludiet - som daremot ar mycket trogen originalet. Pla-
ceringen av harmonierna ar inte lika fordelaktiga (t.ex. oktaver har raderats)
som i originalet for piano och det inverkar pa klangen i sin helhet. Det férekom-
mer flera avvikelser jamfort med Segovias transkription och preludiet i va-
riationsverket fran 1972. Darfor har jag valt att nedan bifoga min egen rekon-

struktion av Segovias arrangemang samt Tansmans version:

Lenfo ' ‘ 3

Ex 32 (ovan). A. Skrjabin: Preludium Op.16: Nr. 4 (arr. A. Segovia).

Ex 33 (nedan). A. Tansman: Tema ur Variations sur un théme de Scriabine.

Detta tillhér dven de allra sista stycken som tillagnades Segovia. Aret da det

komponerades befann sig bagge tva, bade Tansman och Segovia i en mogen
alder; 75 respektive 79 ar!
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Generellt sett bestar Variations sur un Théme de Scriabin av ett tema och 6
korta variationer i varierande tempo och karaktar. D& Sors’ trollfldjtsvariationer
bestar av progressivt 6kande och utvecklande variationer forhaller variationerna

i variations sur un theme de scriabin mera fristdende till varandra.

Den forsta variationen (lo stesso tempo) bestar framst av en slags ornamente-
ring av temat med stallvis tillagda harmonier. Variationens langd ar precis lika
lang som temat. Endast frassluten dverraskar med att innehalla en sjunkande

sextrorelse.

Andra variationen Un poco piu mosso baserar sig pa ett melodiskt ostinato utan
hanvisningar eller antydningar till sjalva melodin i originaltemat. Satsen ger ett
intryck av en trio i klassisk anda. De tva forsta variationerna foljer samma tak-
tindelning (3/4) som temat (preludiet) pa 12 takter. En utmaning for gitarristen i
framférandet ar utplaceringen av den ledande stamman som ror sig i olika re-

gister.

Tredje variationen Vivo (non troppo) paminner om en toccata dar temat fore-
kommer aningen varierat i dvre stdmman som upprepningar av snabba 16-
delar. Variationen ar den enda som gar i parallelltonarten D-dur. Snabba och
avancerade forflyttningar i vansterhand och ett maximalt utnyttjande av dess
kapacitet ar ett fascinerande utforskande av gitarrens tekniska uttrycksmaijlighe-

ter.

Fjarde variationen Lento cantabile, un poco rubato boérjar som en kanon med
preludiets tema men 6vergar i kromatiska ackordféljder som avbryter férekoms-
ten av temat. Delar av temat fortsatter att forekomma senare som avbrutna
avsnitt. Som helhet ger den fjarde variationen en kansla av polytonalitet och ger

ett introvert improviserat intryck.

Intonationsmassigt uppstar vissa svarigheter da det sker stora strackningar i
vanster hand. Da fingrarna placerats pa ett avstdnd som ar langre an deras na-
turliga vidd sker en onaturlig strackning pa greppbradet och det kan leda till att
fingrarna skjuter pa strangen i langdriktningen. Dessa detaljer bor framforaren

vara mycket noggrann med.
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Femte variationen Allegretto grazioso (quasi Mazurka) kunde likaval vara ut-
gangslaget for hela variationsstycket. | den har Tansman andrat alla melodiska
motiv bestaende av korta notvarden till 8-delar som ger ett folkmusikaktigt in-
tryck. Dessutom upprepar han alla fraser bestaende av fyra takter tva ganger
efter varandra. Satsen ar som en liten bagatell som kunde vara ur vilket som

helst av hans sma pianostycken.

Sista variationens fuga, Allegro con moto (Fugato), sdker sig till samma varld

som variation nr. 4. Slutligen upprepas preludiets tema annu en aning varierat.

Man skulle kunna spekulera mycket dver anvandandet av tonarter och deras
forhallanden ifall stycket skulle ha komponerats for ett annat instrument an gi-
tarr (t.ex. piano). Sannolikt skulle originaltonarten i sa fall ha behallits men ut6-
ver det skulle en mer komplex bearbetning av tonartsférhallanden skett. Man
kan nog konstatera att med Tansmans hogt utvecklade harmoniska tankande
och skaparkraft var detta variationsverk det basta han kunde astadkomma med

tanke pa gitarrens tekniska begransningar och omfang.

| sin helhet ar den tata satsféringen mycket krdvande och staller héga nivakrav
pa gitarristens vansterhandsteknik. Satsforingen i mellanregistret i ett snabbt
tempo ar inte idiomatisk och stycket utgér darmed den mest kravande och sen-

sitiva gitarrepertoaren.

Man kunde aven konstatera att stycket ar slakt med Lennox Berkeleys (1903-
1989) Theme and Variations Op.77 som komponerades ar 1970. Férutom deras
samtida tillkomst och egenskap som variationsverk kan man se deras syfte som
ett framhavande av gitarrens kapacitet att genomféra ett komplicerat musikaliskt

material.

Utgavan som ar tryckt av Max Eschig (M.E. 8043) har redigerats av Alvaro
Company (f. 1931). Han studerade en gang i tiden for Segovia och verkade
aven som tonsattare. Hans kompositioner har uppmarksammats i pedagogisk
bemarkelse i flera sammanghang. Companys fingersattningar ar konsekventa

och kunde aven antas vara kopierade direkt fran Segovia.
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5 SAMMANFATTNING

Sammanfattningsvis ar den vasentliga gitarrepertoaren som uppkom under fors-
ta halvan av 1900-talet nastan enbart en katalys av Andrés Segovias paverkan.
| dagens lage, da det redan under flera generationer funnits etablerade profes-
sionella gitarrister, har aven en stamrepertoar bildats. Den omfattas av allt fran
1500-talets renassansmusik till dagens avantgardism. Detta utgor en sarskild
rikedom i repertoaren jamfort med andra instrument vilka ibland har luckor un-
der nagra epoker. Till den sa kallade stamrepertoaren hor utan tvekan alla de

stycken som tillagnades Segovia daribland flera av Tansmans verk.

Under senare halvan av 1800-talet skedde ingen markbar utveckling inom gi-
tarrkulturen. Det enda riktiga utropstecknet var Francisco Tarregas engage-
mang som kompositor och arrangdr av berémda klassiska stycken. Det var inte
forran profilhdjningen av instrumentet och de nya kompositionerna vilka tack
vare Segovias inverkan blev ett viktigt vagskal inom instrumentets utveckling.
Hans unika formaga att anpassa den musikaliska texturen for gitarren inverkade
stort pa intresset hos de tonsattare som inte var bekanta med gitarren och var
nyfikna pa att experimentera med instrumentet. | detta skede kom Tansmans
kompositioner att spela en viktig roll. Inte endast tack vare nya verk utan ocksa
deras universella betydelse att fora in gitarren under samma tak som andra
konsertinstrument. Nyare generationer som engagerat sig i att skapa kammar-
musik — nagot som Segovia inte tog sig an — har foér sin del annu breddat pa

repertoaren samt utvidgat gitarrens méjligheter och instrumentets kultur.

Tansmans kompositioner utgor utan vidare en unik del av stamrepertoaren. Den
forhaller sig sjalvstandigt till populara idiom som t.ex spanska och latinameri-
kanska inslag — vilka var speciellt populdra bland franska tonsattare eftersom
de generellt beundrade den spanska kulturen. | synnerhet de verk som har be-
handlats mer djupgaende i detta arbete ar varda att framhavas och vardas av
alla professionella gitarrister. Trots de avsevarda kraven som dessa stycken

staller pa sin utdvare utgor de anda en rikedom utan like inom gitarrepertoaren.
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En svag sida i Tansmans oeuvre ar att det saknas ett riktigt piece de resistance,
ett stycke eller flera som alla gitarrister skulle kunna agna sig at. Villa-Lobos 712
etyder, Rodrigos Concierto de Aranjuez och vilka som helst av Ponces mer om-
fattande kompositioner ar nagot som utgor ett visitkort for gitarristen. | jamférel-

se med dessa milstolpar kan Tansmans stil verka en aning svaruppfattad.

Enligt min asikt kan Tansmans kompositioner kannas svartillgangliga fér musi-
ker som foérvantar sig mer Overtygande idiom i sin repertoar. Hans verk rep-
resenterar dock en sarskild nostalgi som kan framkallas endast med ett kansligt
sinne och nyfikenhet for dessa verk, d.v.s nagot som ar sallsynt i gitarreperto-
aren. Som beldning kan man fa en djupare férstaelse for gitarren och dess este-

tiska varden.

Pa grund av arbetets begransade storlek och omfattning fanns ej majlighet att
ga in for att bekanta mig med och underséka tonsattarens svart tillgangliga ma-
nuskript. Personligen har detta arbete varit mycket larorikt. Jag har lart mig att
anpassa min personliga analytiska kunskap i en objektiv anda och att se pa min
egen nisch utifran. Som en vasentlig del av ett professionellt musikerskap ingar
det att beharska och forsta vissa tonsattares betydelse i utvecklingen av instru-
mentet samt deras forhallande till instrumentets tradition. Med tanke pa utvec-

klingen av min yrkeskunskap anser jag att mitt uppdrag har varit tacksamt.
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