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Bugg on ottanut paikkansa suomalaisella paritanssikentalla ja lajia tanssitaan
ympéari Suomen. Buggissa myds kisataan seka Suomen lavatanssicupissa etta
Suomen Tanssiurheiluliiton jarjestamassa rock’n’swing gp:ssa. Laji on kuitenkin
vield suhteellisen nuori eikéa sen historiaa ja kehitystd Suomessa ole tutkittu, jo-
ten kirjallinen tietoperusta aiheesta on vahainen. N&in ollen kirjallisen tiedon
luominen oli yksi tydni motiiveista. Muita motiiveita olivat oma mielenkiintoni la-
jia kohtaan seka kentdn moninaisuus ja siihen liittyvat kysymykset, jotka askar-
ruttavat niin harrastajia kuin opettajiakin.

Opinnaytetytni tavoite on selvittda buggin historiaa, kehitysta, tyyleja ja lajin
taman paivan tilannetta Suomessa ja saada luotua niista kentdn moninaisuutta
selkeyttdva kokonaiskuva ja lisatd ndin omaa ammattitaitoani. Tutkimusaineis-
tonani ovat olleet kentalla toimiville tanssinopettajille seka paritanssinharrastaijil-
le tehdyt haastattelut ja sdhkdpostikyselyt seka verkkokysely, jonka tarkoitus oli
selvittdad paritanssin harrastajien ndkemysta buggista talla hetkella.

Lajin laajempi opetus Suomessa on lahtenyt leviamaan 1990-luvun alussa, mut-
ta monen alueen historia jai viela selvittamatta. Esittelen tydssani eri tyyleja ja
niiden muuttumista ajan saatossa, mutta koska laji on kentalla niin moninainen,
on asioihin hyvin vaikea antaa yksiselitteisia vastauksia. Toivon kuitenkin, etta
tyostani on hyotyd seka tanssinopettajille ettd harrastajille ja ettd se auttaisi
kaikkia kiinnostuneita ymmartamaan lajin moninaisuutta seka helpottaisi muo-
dostamaan kuvaa lajista.
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Bugg has taken place in Finnish social dance field and is danced across Fin-
land. Finnish Dance Sport Association and Lavatanssi Cup of Finland organize
competitions of bugg. Bugg is relatively young, so, the history and development
of bugg in Finland have not been studied, and therefore the knowledge on the
subject is scanty. Thus, one of the motives was to create written knowledge on
the history of bugg. Other motives were personal interest in bugg and the field
diversity and related issues occupying the teachers’ and enthusiast’s mind.

The aim of this thesis was to find out the history, development, styles of bugg as
well as the situation today and create a general view and so enhance my pro-
fessional skills. Interviews and on-line questionnaires made for dance teachers
and enthusiasts have been used as a study material in the thesis.

The education of bugg in Finland has started to spread in the 1990s but numer-
ous areas have not been investigated. In this thesis different styles and their
changes over time are presented but because bugg has so many different vari-
ants, it is really hard to give unambiguous answers. | hope that dance teachers
and enthusiasts benefit from this thesis and would help everyone interested on
understanding the variety of bugg and creating general picture.

Keywords: bugg, history, social dancing, dance teaching
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1 JOHDANTO

Kaydessani lavatansseissa kesélla 2006 tanssiparini kysyi, tanssisimmeko bug-
gia, jolloin jouduin vastaamaan, etten tieda mita se on. Laji kuitenkin tuli tutuksi
aloitettuani tanssikursseilla kaynnin ja on kuulunut lempitansseihini alusta asti.
Innostus lajia kohtaan on l&htenyt erityisesti Kalle Palon kursseilta, joilla olen
kaynyt tanssiurani aikana noin kymmenen kertaa eri puolella Suomea. Liséksi
olen ollut muutaman kerran Joulubugg-leirilla Tampereella, sekd kaynyt muilla

satunnaisilla bugg-tunneilla.

Buggista ei 10ydy kirjoitettua historiaa kotimaastaan Ruotsista, eikd meiltd Suo-
mesta. Laji on Suomessa tana paivana erittdin suosittu, ja sen tiimoilta kaydaan
jatkuvaa keskustelua varsinkin nettipalstoilla, l&hinna lajin eri tyyleista, oikeasta
tanssitavasta ja saannoistd. Oma innostukseni ja mielenkiintoni lajia kohtaan
seka kentalla vellovat monet kysymykset ja vaittelyn aiheet ajoivat minut teke-
maan aiheesta opinnaytetyoni. Opinnaytetyoni kasittelee buggin historiaa ja ke-
hitystd Suomessa, tutkien asioita sekad tanssinopettajien etté harrastajien nako-

kulmasta.

Miettiessani tarkempaa tutkimuskysymysta kysymyksia I6ytyi monia. Ensimmai-
seksi kysymykseksi kuitenkin nousi historia Suomessa ja kysymys siita, milloin
laji on tullut Suomeen. Koska kentta on talla hetkella hyvin varikas ja lajia tans-
sitaan monilla eri tyyleilla, toisena kysymyksena ovat kehitys ja erilaiset tyylit
seka tekniikat. Tama taas johti siihen, ettd halusin selvittaa lajin tamanhetkista
tilannetta paritanssikentalla harrastajien keskuudessa, joten tein verkkokyselyn,

jota levitin eri tanssipalstoilla.

Lajin historiaa ja kehitysta ja eri tyyleja selvitin tekemalla haastatteluita seka
sahkopostikyselyitad pitkan linjan tanssinopettajille seka kahdelle tanssinharras-
tajalle. Haastateltavina olivat Liisa Kontturi-Paasikko, Timo Arstila seka Sari

Aaltonen, ja sahkopostikyselyyni vastasivat Juhani Tahvanainen, Kalle Palo,



Maija Astikainen, Pirjo ja Tommi Koivula, Paivi Viiri, Raili Laine, Suke Huovinen

ja Tero Posti.



2 TUTKIMUSMENETELMAT JA TIETOPERUSTA

2.1 Tutkimusmenetelmat

Kuten johdannossa mainitsin, lajin historiaa ei ole kirjoitettu eika muita lahteita
juurikaan I6ydy, joten jouduin hankkimaan tarvitsemani aineiston itse. Nain ollen
opinnaytetyoni perustuu etnografiseen tutkimusmenetelmaén, joka on yksi kvali-
tatiiviseen eli laadulliseen tutkimuksen menetelmista. Laadullisessa tutkimuk-
sessa lahtokohtana on todellisen elaman kuvaaminen ja pyrkimyksena tutkia
kohdetta mahdollisimman kokonaisvaltaisesti. Tamantyyppisessa tutkimukses-
sa tybhon vaikuttavat aina tutkijan arvoldhtékohdat ja objektiivisuuden saavut-
taminen on lahes mahdotonta. Kvalitatiivisessa tutkimuksessa pyritaan siis 10y-
tamaan ja paljastamaan tosiasioita eika todistamaan jo olemassa olevia vaitteit-
ta. (Hirsjarvi, Remes & Sajavaara 2008, 157-159.) Taman liséksi nettikyselys-
sani sain jonkin verran my6s maarallista aineistoa, mutta en lahde analysoi-

maan lukuja sen tarkemmin, koska en koe sen olevan tyoni kannalta tarkeaa.

Hirsjarvi ym. (2008, 160) teoksesta l0ytyy listattuna kvalitatiivisen tutkimuksen
seitseman tyypillista piirretta, jotka mielestani kuvaavat omaa tyotani hyvin pit-
kélle. Naita piirteitda ovat muun muassa ihmisten suosiminen tiedon keraamises-
sd, induktiivisen analyysin kaytto, laadullisten metodien kayttd aineiston hankin-
nassa ja kohdejoukon tarkoituksenmukaisuus tutkimuksessa. lhmisten suosi-
mista tiedon keraamisessa ja kohdejoukon valitsemista tarkoituksenmukaisesti
tuskin tarvitsee sen enemman avata, koska selitin tilannettani jo johdannossa.
Induktiivisella analyysilla tarkoitetaan sita ettéd "lahtékohtana ei ole teorian tai
hypoteesin testaaminen vaan aineiston monitahoinen ja yksityiskohtainen tar-
kastelu” (Hirsjarvi ym. 2008, 160). Tama johtuu siita, etta tutkimuksessa pyri-
tdan paljastamaan uusia ja odottamattomia seikkoja. Laadullisia metodeja ovat
sellaiset, joissa tutkittavien nakdkulmat ja tieto padsevat esille, naita ovat muun
muassa erilaiset haastattelut ja osallistuva havainnointi. (Hirsjarvi ym. 2008,
160.)



Kvalitatiivisessa tutkimuksessa on hyvin monenlaisia eri tutkimuksen lajeja ja
tutkimusmenetelmid (Hirsjarvi ym. 2008, 158-159). Etnografista tutkimusta on
perinteisesti kaytetty antropologiassa ja sosiaalitieteissa, ja sitd kaytetaan useil-
la tieteenaloilla, kun tutkitaan eri yhteisdjen kulttuurillisia jarjestelmia. Etnogra-
fista tutkimusmenetelméé voidaan soveltaa tutkimuksessa, jossa pyrkimyksena
on kuvata ja ymmartéaéa jonkin asian toimintaa, ihmissuhteita tai organisoitumis-
ta. Omassa tyossanihdn tama tarkoittaa toiminnan ja organisoitumisen tutki-
musta niiden ihmisten osalta, jotka ovat olleet mukana buggin historiassa Suo-
messa. Olennaista télle menetelmalle on tutkijan tarkea rooli havainnoijana ja
aineiston analysoijana. Menetelmalle tyypillisia aineistonkeruumenetelmia ovat
muun muassa havainnointi, haastattelu seka video- ja kuva-aineistot. (Suomen
artikkelitietokanta 2011, hakupaiva 28.9.2012.)

2.1.1 Haastattelu

Haastattelu on kvalitatiivisen tutkimuksen padamenetelma (Hirsjarvi ym. 2008,
200). Se ei kuitenkaan ole paamenetelmana tytssani, koska matkustaminen
ympari Suomea haastateltavien luokse olisi tullut liian kalliiksi. Hirsjarvi ym.
(2008, 200) ovat teoksessaan koonneet syitd, joiden vuoksi haastattelu usein
valitaan sopivaksi menetelméksi. Naitd ovat ihmisen merkitys ja aktiivisuus tut-
kimuksessa, alueen tuntemattomuus ja laajuus, vastausten monitahoisuus, vas-
tausten selventaminen ja syventaminen. Naista itselleni tarkeimpia seikkoja oli-
vat etenkin vastausten monet suunnat ja yllatyksellisyydet, joten oli erittéain hy-
va, ettd pystyin haastattelutilanteessa syventamaan ja tarkentamaan asioita,

jotka herattivat mielessani uusia kysymyksia.

Haastattelussa on myds vaikeat puolensa. Niita ovat esimerkiksi ajan rajalli-
suus, haastattelijan koulutuksen tai osaaminen puute seka mahdolliset virheet,
jotka voivat aiheutua tilanteessa. (Hirsjarvi ym. 2008, 201.) En ole ennen tata
opinnaytetyota tehnyt haastatteluita, mutta onnistuin kuitenkin saamaan haas-
tatteluista etsiméni tiedot, joten koen ne onnistuneiksi. Haastattelulajeja jaetaan
tavallisesti sen mukaan kuinka tarkasti suunniteltu haastattelutilanne on. Aé&ri-

paat ovat strukturoitu haastattelu ja taysin strukturoimaton haastattelu. Struktu-
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roidussa haastattelussa haastattelija on tehnyt kysymykset valmiiksi lomakkeel-
le ja etenee sen mukaan kun taas taysin strukturoimattomassa haastattelussa
haastattelijalla on vain aihe, jonka ymparilla keskustelu kaydaan. Naiden vali-
muotona on teemahaastattelu, joka on l[ahimpana itseni kayttdmaa haastattelu-
tyyppia. Teemahaastattelussa aihe on selvilla, mutta kysymyksilla ei ole tarkkaa
muotoa ja jarjestysta. (Hirsjarvi ym. 2008, 203.) Haastattelutilanteissa esitin ky-
symyksen ja annoin haastateltavan vastata siihen hyvinkin laajasti, monesti
vastaus siirtyi luonnollisesti seuraavaan aiheeseen. Kayttdmani kysymyspohja
oli sama kuin séhkdpostikyselyssani, kysymykset 10ytyvét liitteesta 2.

2.1.2 Kyselyt

Kysely on yksi aineistonkeruun perusmenetelmista (Hirsjarvi ym. 2008, 187) ja
sitd voidaan kayttaa niin kvalitatiivisessa kuin kvantitatiivisessakin tutkimukses-
sa. Tamén aineistonkeruumenetelman etuina ovat muun muassa laajan tutki-
musaineiston keruu, tehokkuus, ajansaasto ja helppo kasiteltavyys. Heikkouksi-
na voivat olla muun muassa vastausten pinnallisuus, vaarinymmarrykset ja vas-
tauskato. (Hirsjarvi ym. 2008, 189-190.)

Kyselysta loytyy kaksi perusmuotoa, jotka ovat posti- ja verkkokysely seka kont-
rolloitu kysely (Hirsjarvi ym. 2008, 191). Toinen kayttamistani kyselymuodoista
on verkkokysely ja toinen séhkodpostikysely, jonka olen lahettanyt henkiléille,
joilta olen ensin tiedustellut halua vastata kyselyyn ja tarjonnut mahdollisuutta
myo6s haastatteluun, jos kirjoittaminen ei tunnu hyvalta vaihtoehdolta. Sahko-
postikyselyssa kysymykset ovat niin sanottuja avoimia kysymyksia, joissa vas-
taajat padsevat kirjoittamaan omista kokemuksistaan ja vastaamaan niin laajasti
kuin haluavat (Hirsjarvi ym. 2008, 193, 196). Sahkdpostikyselyn tarkoituksena
oli selvittdd vastaajien osalta erityisesti historiaa lajin parissa, lajin kehitysta ja
tyyleja, eroja kilpa- ja seuratanssissa ja opettajien mielipidetta lajin yhtenaista-
misesta sekd saada mielipiteita lajin taman hetkisesta tilasta ja arvailla tulevai-
suutta. Kysymykset l6ytyvat liitteesta 2. Kysymykset numero 7 ja 9 eivét olleen
Suke Huovisen ja Tero Postin kyselyissa. Olen tyytyvainen sahkdpostikyselyni

onnistumiseen, koska mielestani vastaajat olivat paneutuneet vastauksiinsa ja
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sain hyvaa aineistoa. Lisdksi hyvaa tassa kyselymuodossa oli se, ettd pystyin

esittdmaan jatkokysymyksia ja tarkennuksia tarvittaessa.

Verkkokyselyni oli Google docsilla tehty kysely, jota levitin Facebookin tanssi-
ryhmisséd, Tanssi.net ja Tanssipulina —sivustoiden keskustelupalstoilla. Vasta-
uksia sain yhteensd 524 kappaletta. Kysymykset liittyivat niin kurssilla kaymi-
seen kuin siella opetettaviin asioihin, muun muassa vienti ja seuraamiseen seké
kdannoksiin, jotka aiheuttavat paljon keskustelua harrastajien keskuudessa.
Kysymykset olivat muodoltaan monivalintakysymyksia, avoimia kysymyksia ja
niiden valimuotoja, jossa oli vastausvaihtoehtojen jalkeen avoin kysymys (Hirs-
jarvi ym. 2008, 193-194). Tama kyselymuoto aiheutti paljon enemman paanvai-
vaa, koska en ollut ennen laatinut kyselylomaketta. Kysymykset 10ytyvat liittees-
ta 3.

2.2 Bugg tanssina Suomessa

Rock’n’swing-tanssien historia on Suomessa vield verrattain lyhyt, nain ollen
myoOs buggin, joka on yksi taman lajiperheen tansseista. Rock’n’swing-tanssit
ovat parin kanssa tanssittavia niin sanottuja kadenalitansseja, joita tanssitaan
avoimessa otteessa erilaisiin rytmimusiikkeihin, muun muassa swing- ja rock
and roll -musiikkeihin. Bugg on kehittynyt omaksi lajikseen Ruotsissa, mutta
tanssin pohja 10ytyy lindy hopista, jota sanotaankin yleisesti rock’'n’swing -
lajiperheen aidiksi. (Koivula 2004, hakupdiva 7.12.2012.) Bugg nimen sanotaan
olevan lyhenne lindy hopin toisesta nimest4, jitterbugista. Tanssin kehittyminen
ajoittuu Ruotsissa luultavammin 1950 ja 60-luvuille, joiden rockmusiikkiin tanssi
sopii hyvin. Myohemmin lajin kehitys liittyy vahvasti ruotsalaisen tanssibandi-
musiikin kehitykseen. Lajia pidetddn Ruotsissa myds yhtena maan kansallis-
tansseista, ja sitd tanssitaan seké kisoissa etté seuratanssina. (Lagervall 2005,
hakupaiva 3.1.2013.)
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2.2.1 Paritanssilajina Suomessa

Ainoa kirjallinen lahde josta olen onnistunut I6ytamaan tietoa buggista, on Liisa
Kontturi-Paasikon kirja Parin kanssa paremmin (2012). Kontturi-Paasikko kuvai-
lee aluksi rock’n’swing-lajeja Suomen paritanssikentélla toteamalla, etta niilla on
tavallaan kaksi eri harrastajakuntaa: suomalaisen seuratanssin harrastajat seka
lajien oma harrastajakuntansa. Han lisaa, ettd lajien aktiiviharrastajien ajatus ja
suomalaisen seuratanssinharrastajien seka -opettajien kokemus lajista voivat
poiketa toisistaan. Kirjassaan Kontturi-Paasikko kertoo kasittelevansa lajeja la-
vatanssikulttuurin ndkokulmasta. (Kontturi-Paasikko 2012, 81.)

Kontturi-Paasikko arvelee buggin olevan “kaiketikin suomalaisista seuratans-
seista vaikeaselkoisin, jos sille yrittaa hakea johdonmukaista linjaa eri opettajien
lahtdkohdista ja tavoista opettaa”. Kontturi-Paasikon mukaan lajin suosio perus-
tunee sen yksinkertaisen askellukseen ja monikayttdisyyteen, koska sitd voi
tanssia hyvin monenlaisiin kappaleisiin. Musiikin on kuitenkin oltava nelijakoista
ja tempo on yleisimmin noin 30—40 tahtia minuutissa. Kontturi-Paasikko huo-
mauttaa myos, ettd samantyyppista joka iskulle askellettavaa kéadenalitanssia
on tanssittu Suomessa jo paljon ennen buggia. Tata lajia kutsutaan muun mu-

assa lava- tai tanssikoulurockiksi. (Kontturi-Paasikko, 2012, 84-85.)

Vaikka laji on paritanssikentalla hyvin monimuotoinen, Kontturi-Paasikko listaa
viisi lajille tyypillista asiaa, joista arvelee kaikkien kuitenkin olevan samaa miel-
td. Ensimmainen kohta on ’lajille luonteenomainen vartalonkannatus”, jota han
kuvailee rock’n’swing-tansseissa rennoksi, mutta kuitenkin aktiiviseksi vastaan-
ottamaan viesteja. Toisena kohtana on naisen perusaskellus, jossa "1. ja 3. is-
kun askel on oikealla jalalla ja 2. ja 4. iskun askel vasemmalla”. Listan kolmas ja
neljas kohta voisivat mielestani olla samaa, koska kummassakin puhutaan jal-
kojen aktiivisuudesta, niin jalkapohjista, nilkoista kuin polvista, etenkin naisen
askelluksessa, seka myds miehella jos han tekee perusaskelta. Neljantena eri-
tellaan erityisesti "jalkapohjan aktiivinen rullaus askelta tehtaessa”. Viimeisena
kohtana listataan viennin ja seuraamisen periaate, jolla tarkoitetaan sita, etta

"seuraajalle annetaan liikesuunta, johon tama jatkaa, kunnes vieja muuttaa lii-
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kesuunnan toiseksi’. Tastd johtuen naisen oikea kaannds jatkuu “taka-
askeleella” ja vasen kaannos “etuaskeleella”, jos vieja ei muuta vie. Jouston ja
vartalon kayton Kontturi-Paasikko mieltdd enemméan opettajakohtaisiksi ele-
menteiksi kuin lajille tyypillisiksi asioiksi. (Kontturi-Paasikko, 2012, 86.)

2.2.2 Kisalajina Suomessa seka lajina ohjaajakoulutuksissa

Suomessa buggissa kisataan sekd Suomen Lavatanssicupin alaisuudessa etta
Suomen Tanssiurheilulitossa (STUL). Suomen Lavatanssicupissa buggia on
kisattu ainakin jo vuoden 1998 Kunkkukisoissa Oulussa (Aaltonen 4.11.2012,
haastattelu). STUL:ssa bugg on ollut lisalajina vuodesta 2003 ja ensimmaiset
viralliset kisat ovat olleet tammikuussa 2005 (Koivula 6.2.2013, sdhkodpostivies-
ti). Eroina naissa kisoissa on se, ettd lavatanssicupissa ei ole sdantdja, mutta
STUL:n kisoissa naisen askellusta koskevat saannét ovat melko tarkat eivatka
akrobatiakuviot ole sallittuja. STUL:n s&&nnot 16ytyvat liitteestd 1. Timo Arstila
(1.11.2012, haastattelu) kertoo, ettd hanen ollessa Suomen Seuratanssiliitto
SUSEL ry:n hallituksessa buggia on kisattu sekd Suomen Lavatanssicupissa,
jonka pyorittamiseen SUSEL ry on silloin osallistunut, ettd STUL:n kisoissa lisa-
lajina. Silloinen SUSEL ry:n hallitus on yrittdnyt saada aikaan yhteisty6ta niin,
ettd buggin SM-kisat olisi jarjestetty vuorovuosin toisen liiton jarjestamind. Tama
suunnitelma on kuitenkin kuollut hallituksen vaihduttua. Nain ollen buggin SM-
kisat on aina kisattu STUL:n alaisuudessa. (Arstila 1.11.2012, haastattelu.)
Suomessa on myos Pirjo ja Tommi Koivulan vuodesta 2004 lahtien luotsaama

buggin maajoukkue (Koivula 29.10.2012, sdhkopostiviesti).

Bugg on lajina ohjaajakoulutuksissa niin Suomen Seuratanssiliitto SUSEL
ry:ssa (Arstila 1.11.2012, haastattelu) kuin STUL:n rock’n’swing -tanssien val-
mentajakoulutuksessa (Koivula 29.10.2012, séhkodpostiviesti). Lisdksi Boogie
Tour ry jarjestaa kaikille avoimia ohjaaja- ja valmentajakoulutusta (Boogie Tour
2013, hakupaiva 24.3.2013). Timo Arstila muistelee ottaneensa buggin lajiksi
SUSEL:n ohjaajakoulutuksessa vuoden 2005 paikkeilla (Arstila 1.11.2012,

haastattelu). STUL:n rock’n’swing -tanssien valmentajakoulutuksessa Koivulat

14



ovat opettaneet buggia vuodesta 2004 lahtien (Koivula 29.10.212, sdhkdposti-

viesti).
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3 TUTKIMUKSEN TULOKSIA

3.1 Haastattelut

Haastateltavinani olivat Sari Aaltonen, Liisa Kontturi-Paasikko seka Timo Arsti-
la. Sari Aaltonen toimii opettajana Oulussa Tanssikoulu Jari Aaltosessa. Liisa
Kontturi-Paasikko toimii muun muassa paritanssin suuntautumisvaihtoehtovas-
taavana Oulun seudun ammattikorkeakoulussa seka pyorittda omaa Tanssikou-
lu Tanssin Tahtia. Oululaisella Timo Arstilalla on pitkd kokemus rock’n’swing-
tansseista ja suomalaisista seuratansseista. Arstila toimii kouluttajana Suomen

Seuratanssiliitto SUSEL ry:n ohjaajakoulutuksessa.

3.1.1 Buggia Oulussa ja Helsingissa

Sari Aaltonen aloitti tanssinharrastuksensa 1990-luvun alussa ja kavi oululaisen
tanssikoulu CityDancen tunneilla, joilla nykyinen Liisa Kontturi-Paasikko opetti
buggia vuonna 1993. (Aaltonen 4.11.2012, haastattelu.) Kontturi-Paasikko oli
asunut ennen tata neljd vuotta Ruotsissa ja muutti takaisin Suomeen vuonna
1991 (Kontturi-Paasikko 26.11.2012, keskustelu). Ruotsissa asuessaan han
toimi opettajana Brune Lagers Dansinstitut -nimisessa tanssikoulussa Norrko-
pingissa, jossa han opetti Brunen kanssa "sex steg” -buggia, joka oli silloin uusi
laji. Samoihin aikoihin Ouluun jarjestettiin CityDancen toimesta opettamaan
ruotsalainen “bugg-guru” Nils-Hakan Carlzon. Kontturi-Paasikko muistelee
myo6s Sari ja Jari Aaltosen olleen kurssilla. (Kontturi-Paasikko 14.9.2012, haas-
tattelu.) Sari Aaltonen ei tata kuitenkaan haastattelussaan muista, mutta kertoo
ettd alettuaan seurustella Jari Aaltosen kanssa he rupesivat kulkemaan Etela-
Suomessa tanssimassa ja tutustuivat sielld Ruotsissa asuviin suomalaisiin, joi-
den kanssa he paasivat kokeilemaan ja tanssimaan buggia. Kun Tanssikoulu
Jari Aaltonen sitten avattiin virallisesti maaliskuussa 1994, oli bugg koulun ope-

tusohjelmassa ensimmaisesta paivasta lahtien. (Aaltonen 4.11.2012.)

16



Tanssikoulu Aaltonen on ympari Suomen jarjestettavilla leireilla tarjonnut aina
opetusta eri tasoille. Pitdessdan kursseja eri puolilla Suomea isoille ryhmille, he
ovat tuoneet lavatanssipuolella buggia ihmisten tietoisuuteen pitamalla sen
sdannollisesséa ohjelmassaan alusta asti. Tanssikoulu Aaltonen lahti pitam&an
kursseja Eteld-Suomeen jo vuonna 1995. Sari Aaltonen kertoo, ettd han muis-
taa kuinka Finlanders oli tulossa keikalle Riutanharjulle heidan tuntiensa jalkeen
ja muusikko Lasse Paasikko oli kiinnostunut uudesta lajista ja halunnut seurata
heidan opetustaan. (Aaltonen 4.11.2012, haastattelu.) Samasta tapahtumasta
kertoo kirjassaan myos Liisa Kontturi-Paasikko (2012, 85), jolle 16ytyy tapahtu-
malle my6s vuosiluku — 1996. Aaltosen mukaan bugg on sittemmin ollut en-
simmainen laji, joka on aiheuttanut lavatanssikentélla kohahduksen tulollaan ja

saanut suuret maarat ihmisia innostumaan (Aaltonen 4.11.2012, haastattelu).

Timo Arstilan muistelut lajista sijoittuvat 1990-luvun alkuun. Arstila asui tuolloin
Helsingissa, kilpaili rock 'n’ rollissa seka pyori taman lisaksi myds kilpa- ja lava-
tanssipiireissa. Tuntemistaan ihmisistda han ei tiennyt kenenkaan tanssivan
buggia tai ollut ndhnyt sitd tanssittavan missddn Suomessa. Myohemmin han
on saanut selville, ettéd buggia on kayty opettamassa rannikkoseudulla ja ruot-
sinkielisilla alueilla jo aiemmin. Tasta hénelle ovat kertoneet rannikolla asuvat
ruotsinkieliset kansantanssijat, joihin han on térmannyt 2000-luvun alkupuolella
Suomen Tanssiurheiluliiton rock’n’swing-tanssien valmentajakoulutuksessa.
Arstilan mielesta heidan bugginsa oli hieman erinakéistda, mutta kuitenkin aivan

tunnistettavissa buggiksi. (Arstila 1.11.2012, haastattelu.)

Ensimmaisen kerran Arstila kuuli buggista ja muista rokkitansseista kaveriltaan,
joka myds harrasti rock 'n’ rollia. Rock 'n’ rollin harrastajat olivat kayneet val-
mennuksessa Ruotsissa ja hahneet lajeja siella sekéa tuoneet sielta videoita, joil-
la Arstila arvelee ensimmaisen kerran nahneensa buggia. Naiden videolta nah-
tyjen patkien pohjalta Arstila rupesi vahan treenaamaan buggia ja boogie woo-
gieta parinsa kanssa viimeistaan kevaalla 1993. Taman jalkeen Arstila on kay-
nyt leirilla Ruotsissa, mutta hurahtaessaan boogie woogieen bugg on jaanyt ha-
nelta taka-alalle, eikd han muista, missa on myéhemmin saanut lisdd bugg-
valmennusta. Arstila kuitenkin kertoo oman tietonsa mukaan olleensa ensim-

mainen suomalainen joka on kisannut Ruotsissa bugg-kisoissa. Vuoden hé&n
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arvelee olleen 2000 ja luokan Ruotsin D-luokka, johon kansainvaliset parit eivat

normaalisti paase. (Arstila 1.11.2012, haastattelu.)

3.1.2 Tyylit

Liisa Kontturi-Paasikko kertoo, ettd Ruotsissa tanssitussa tyylissd perusaskel
tanssittiin neljalla askeleella yhta aikaa eteen ja taaksepdain, kahden kaden ot-
teessa eli f-otteessa. Tassa tyylissa kaannoksen tekemiseen on tarvittu kuusi
askelta. Carlzonin opettaessa Oulussa pohja on ollut samanlainen. Vienti on
perustunut kéasien heivaamiseen sivulta sivulle, jotta seuraaja on saatu kierta-
maan viejaa. Kontturi-Paasikon mukaan laji on pysynyt vuosien saatossa melko
samanlaisena. Tyyli on muuttunut, mutta lajin yleiskuva on edelleen sama. Ha-
nen mielestddn kentalla taistellaan sinallaan pienista asioista, esimerkiksi siitéa
lahdetdanko liikkeelle eteen- vai taaksepain. (Kontturi-Paasikko 14.9.2012,
haastattelu.) Arstila on mielipiteessaan Kontturi-Paasikon kanssa samalla linjal-
la ja sanoo, etta hanen mielestaan kaikki on samaa buggia, mutta tyylit ja tek-
niikat vain painottavat eri asioita. Hanen mielestaan tarkeaa on kuitenkin erottaa
kuviohumppa buggista, ja h&n sanookin nakemistdan tyyleista alkuvuosien

"orava-buggin” olleen kauimpana buggista. (Arstila 1.11.2012, haastattelu.)

Ensimmainen Aaltosten opettama tyyli on ollut "snurra”, jossa liike on ollut todel-
la pybreéa ja tyttd on kadantynyt voimakkaasti. Perusaskelluksessa ajatus on ol-
lut "lahelle ja kauas”. Taman jalkeen on tullut Voitto Engsbéck, joka on vaikutta-
nut paljon Aaltosten tanssityyliin ja Aaltosen mukaan myés suuren osaan bug-
gin-tanssijoista Suomessa. (Aaltonen 4.11.2012, haastattelu.) Myds Arstila mai-
nitsi haastattelussaan Voitto Engsbackin. Hanen mielestaan Engsbéackin anta-
ma opetus ja taman pitdmat valmentajakoulutukset, jossa Arstilakin on ollut mu-
kana muistelunsa mukaan vuoden 2005 paikkeilla, ovat tarkeita asioita Suomen
bugg-historiassa. Arstila on kuitenkin opettanut buggia viikonloppuvalmennuk-
sissa eri puolilla Suomea jo ennen tatd. Han kertoo buggin olleen helpompi
myytava lavatanssijoille kuin esimerkiksi lindy hopin. Han arvelee siihen vaikut-

taneen muun muassa askeleen helppouden. Toisena tarkeana asiana Suomen

18



bugg-historiassa Arstila pitaa Pirjo ja Tommi Koivulan "hurahtamista” buggiin.
(Arstila 1.11.2012, haastattelu.)

Sari Aaltonen kertoi haastattelussaan Voitto Engsbéckin tyylista tanssia buggia.
Engsbackin mielestd parempi muoto perusaskellukselle on ollut, ettd seuraaja
astuu taakse ja vieja eteen. Engsback on perustellut tyylin kannattavuutta silla,
ettd nain tanssittaessa etaisyys pysyisi paremmin eika tanssilattialla tapahtuisi
niin paljon tormayksia. Tama perusmuoto on sailynyt Aaltosten tanssityylissa
tdhan paivaan asti. Linjakuvioita Aaltosilla opetetaan enimmékseen paikallaan,
jolloin pyorivyys vahenee. Etenevaa buggia he ovat opettaneet jo ainakin viiden
vuoden ajan. Tanssikoulun tavoite on tarjota kurssilaisilleen aina koko valikoima
erilaisia tapoja tanssia, myds lyhyessa ajassa leireilla. Tama siksi, jotta ihmiset
oppisivat alusta asti, etta valilla lavalla voi edeta ja valilla ei, jolloin taytyy tans-
sia paikoillaan. Aaltoset ovat kokeilleet opettaa buggia myds linjassa liikkkuen ja
edeten, mutta he ovat todenneet sen olevan liilan ryntéileva tapa lavoille. Heid&n
opetuksensa ei ole millaan tavalla kilpailuihin tahtaavaa, vaan ajatuksena kurs-
seilla on tanssin ilon saavuttaminen ja opetuksen lahtékohtana on ajatus siita
mika toimii lavoilla ja isoille ryhmille opetettaessa. Heidan tunneillaan ei ole
myoskaan minkaanlaisia saantéja, esimerkiksi tyttdjen askelluksessa taukojen
teon suhteen. (Aaltonen 4.11.2012, haastattelu.)

3.1.3 Lajinomaiset piirteet

Bugg-tunneillaan Aaltoset korostavat lahella pysymistda, hyvaa vientia, parille
tanssimista ja musiikin tulkintaa. Musiikin tempo on keskinopeaa, jopa vahan
hitaampaa, koska he itse tykkaavat tanssia sellaiseen musiikkiin ja kurssilaisten
ikdjakauma seka taitotaso voi olla hyvinkin laaja, jolloin tempo taytyy pitaa kai-
kille sopivana. Vienti perustuu miehen vartalon kdantamiseen, kadet seuraavat
mukana raamissa ja kasien vélilla on paine. Tyontd ja veto -vasteita kaytetdan
ajoittain, esimerkiksi kavelytyksissa. Tassakaan Aaltoset eivét ole ajatuksissaan
mustavalkoisia, vaan haluavat painottaa sita, ettd on olemassa erilaisia vaihto-
ehtoja. (Aaltonen 4.11.2012, haastattelu.)
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Askellustekniikassa Aaltosilla on kahta erilaista tyylia: "viinintallomistyyli”, jossa
askelletaan tasajalalla, ja toisena jalkapohjaa rullaava tyyli. Tunneilla ensim-
mainen tavoite on saada humpanjousto pois, minka vuoksi tasajalalla tallaami-
nen on koettu toimivaksi ajatukseksi. Miesten askeleet opetetaan ensimmaisilla
tunneilla tarkasti, jotta muoto “viejd astuu eteen ja seuraaja taakse” pysyisi
tanssissa. Nain miehet kokevat tekevansa oikein ja tanssi tuntuu hyvalta. Myo6-
hemmilla tunneilla he opettavat, etta miehen askeleet ovat vapaat. Viejille pai-
notetaan tunneilla kuitenkin aina, etta vienti on ensimmainen asia joka taytyy

hoitaa ja omat askeleet tulevat vasta toisena. (Aaltonen 4.11.2012, haastattelu.)

Arstilan mielesta buggin tarkeisiin piirteisiin kuuluu se, etta tyttd kiertda poikaa
ja poika salia sekéd quick-askeleihin perustuva askellus ja sen vieminen seuraa-
jalle. Lisaksi ominaista on eteenpain pyrkiminen jo toisella askeleella seka tans-
sin pyorivyys, joka on Arstilan mukaan nykydan vahentynyt enemman puoli-
k&dannoksiin, jolloin tanssi hanen mielestddn hieman karsii. Naiden lisaksi Arstila
tahdentaa viennin ja seuraamisen tarkeytta ja haluaisi saada pois sen, etta nai-
nen astuu automaattisesti eteen ja taakse. Vartalon kaytto, jousto ja jalkateknii-
kat ovat hanen mielestddn enemman tanssin maustamista ja koristelua kuin
tarkeitd perusasioita. Arstilan mielestd opetuskentalla olisi tdrkeda opettaa ni-
menomaan hyvaa tanssia, joka perustuu vientiin ja seuraamiseen, musiikkiin
tanssimiseen ja omaan raamiin. Han sanoo, etta eri tyylit ovat hyva ja tarkea
asia lajin kehittymisen kannalta. Toivomuksena opetuskentélle han esittaa, etta
olisi kiva jos salin kiertamista opetettaisiin jo aiemmin. (Arstila 1.11.2012, haas-
tattelu.)

3.1.4 Bugg seuratanssi- ja kisatilanteissa

Aaltosen mielesta seura- ja kilpatanssissa on ehdottomasti samoja asioita, mut-
ta varsinkin opettajien olisi tarkedd ymmartad, mika kulloinkin palvelee tarkoi-
tustaan. Aaltonen sanoo, etta taytyy ymmartaa ero siind, onko lattialla kuusi pa-
ria vai 160 paria, ja tanssin taytyisi toimia. Aaltoset eivat ole ikind vetaneet var-
sinaisia kisaryhmia ja vaikka aikoinaan Kempele-klubilla Lavatanssicupin kisaa-

jia on kaynyt, siellakin on vaihdettu paria normaaliin tapaan. Kunkkukisojen ai-
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kaan tanssikoululla oli kerran vuodessa "Kunkkukisa-noste”, jossa tanssittiin
enemman oman parin kanssa. Aaltonen sanoo, etta heilla lavakisapuoli on

menty taysin seuratanssin periaatteilla. (Aaltonen 4.11.2012, haastattelu.)

Aaltonen tahdentéa vield, etté heidan taytyy tosissaan miettia tanssinsa opetuk-
sessa kertaluonteisuutta, koska heidén kursseilleen voi tulla milloin haluaa. He
haluavat pystya antamaan ihmiselle pohjan tanssia jo yhden tunnin jalkeen, ja
tassa taytyy miettia mikd on oma ihanne, ja erottaa sita se, mika oikeasti toimii.
Liséksi tarkeaa on miellyttavan tanssikokemuksen luominen tanssiparille. Tasta
esimerkkina Aaltonen kayttdd buggista kysymysta naisen vasemman kaannok-
sen jalkeisesta liikkesuunnasta. Han kertoo, etta he olivat vuosia hyvin tarkkana
sen kanssa, etta naisen taytyy astua vasemman kaanndksen jalkeen "eteen —
eteen”. Nyt he ovat pikkuhiljaa ruvenneet antamaan viejille asennekasvatusta
siihen, etta jos nainen astuu taakse niin antaa astua, eika vieda ketaan vakisin
ja aiheuteta talla tavoin mieli pahaa kummallekaan. (Aaltonen 4.11.2012, haas-
tattelu.)

Kontturi-Paasikon mielesta seuratanssi tilanteessa tanssittavassa buggissa ja
kilpa-buggissa on paljon samoja elementteja, mutta kilpatilanteessa eri elemen-
tit tulevat tarkeiksi, tarkeimpana liikkeiden laajuus ja isous. Kontturi-Paasikon
mielestda samaa tanssia voisi kuitenkin tanssia tanssipaikoillakin seuratanssina,
jos sen pistaisin pienempéaan muotoon. Tassa hanen mielestdan kuitenkin pitaa
huomioida kenelle lajia opettaa. (Kontturi-Paasikko 14.9.2012, haastattelu.) Ky-
syin Arstilalta haastattelussa Lavatanssicupissa ja STUL:n kisoissa tanssittavan
buggin eroista, joita ovat Arstilan mielesta ainoastaan ne, etta toisessa on

saannot ja toisessa ei (Arstila 1.11.2012, haastattelu).

3.1.5 Lajin tulevaisuuden nakymét

Seuratanssina Kontturi-Paasikko ei usko buggin hirvittavasti enda loppujen lo-
puksi muuttuvan. Suurimman muutoksen aikojen saatossa on hdnen mielestaan
kokenut musiikki, joka ei ole enaa vain tietty genre, vaan lajia tanssitaan koko

ajan enenevassa maarin erilaisiin tanssirytmeihin. Kisapuolella han uskoo lajin

21



kehittyvan eteenpéain koko ajan. Lajin yhtenaistamista paritanssikentalla Konttu-
ri-Paasikko ei odota, vaan haluaisi tehda ymmarrettavaksi etta laji on moninai-
nen ja sita voi tanssia monella tavalla. (Kontturi-Paasikko 14.9.2012, haastatte-
lu.)

Aaltosen mukaan buggin suosio on talla hetkella nousussa ja harrastajamaéara
kasvussa. Han kertoo, ettd bugg-kurssit ovat heilla isoimpia kursseja kavijamaa-
riltd&n. Lajin suosioon vaikuttaa hanen mielestdén tanssiin kayvan musiikin mo-
nipuolisuus ja tanssiorkesterien valveutuneisuus tanssittavia lajeja kohtaan se-
k& helppo kuviointi, joka innostaa miehid tanssimaan buggia. Aaltonen ei usko,
ettd kentélle tullaan ikind saamaan yhta ja ainoaa tapaa tanssia, vaan han tah-
dentaa kuinka tarke&é opettajien olisi vieda kentalla eteenpain sallivuutta ja su-
vaitsevaisuutta eri tyyleissa ja vaihtoehdoissa. (Aaltonen 4.11.2012, haastatte-
lu.)

Lajin tulevaisuudesta Arstilalla ei juurikaan ole mielipidettd vaan h&n pohtii ku-
lunutta 20-vuotta paritanssikentalla ja kaikkien naiden uusien lajien tuloa tuona
aikana. Arstilan mielesta seuratanssin kannalta olisi hienoa, jos ihmiset oppisi-
vat yhdistelemaan eri lajeja saman kappaleen aikana, jolloin esimerkiksi bugg ja
jive olisivat tekniikoita, joita voi hy6dyntdd. Toisaalta han sanoo ymmartavansa
lajipuhtauden ja lajien sailymisen paremmin, kun niilla on omat harrastajansa ja
kisansa. (Arstila 1.11.2012, haastattelu.)

3.2 Sahkopostikysely

Alaluvuissa kasittelen sahkodpostivastauksien tuloksia aihealueittain koottuna.
Sahkdpostikyselyihini vastasivat tanssinopettajat Juhani Tahvanainen, Maija
Astikainen, Pirjo ja Tommi Koivula, Paivi Viiri ja Raili Laine, ruotsalainen val-

mentaja Kalle Palo seka seuratanssinharrastajat Suke Huovinen ja Tero Posti.
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3.2.1 Ensimmaiset havainnot ja opettajat Suomessa

Vastaajista ensimmaiset havainnot buggista on tehnyt Juhani Tahvanainen, jo-
ka kertoo ndhneensa ja tanssineensa buggia jo vuonna 1975, kun Upsalassa
opiskelleet ekonomit ovat nayttaneet sita Suomessa. Taman seurauksena Tah-
vanainen itsekin on mennyt Upsalaan opettelemaan lajia, missa opettajaa ei ole
ollut, vaan opiskelijat ovat opettaneet toinen toisiaan. Tahvanainen kertoo lajin
olleen tuolloin erittain suosittu opiskelijoiden tanssi. (Tahvanainen 20.9.2012,
séhkopostiviesti.) Suke Huovinen (13.10.2012, sahkopostiviesti) on nahnyt
Ruotsissa asuvien suomalaisten tanssivan buggia Suomessa 1980-luvun lop-

pupuolella.

Muiden vastaajien havainnot buggista Suomessa ajoittuvat 1990-luvun puoliva-
lin paikkeille. Paivi Viirin ja Maija Astikaisen havainnot sijoittuvat Ouluun ja liitty-
vat vahvasti Tanssikoulu Aaltoseen. Astikainen kertoo tehneensa yhteistyota
koulun kanssa vuosina 1997-1998, jolloin h&n on nahnyt buggia ensimmaisen
kerran (Astikainen 13.11.2012, sahkoépostiviesti). Viiri taas kertoo nahneensa
oululaisten tanssineen buggia vuonna 1995 tai 1996, jonka jalkeen h&n vuonna
1996 tai 1997 on kutsunut Tanssikoulu Jari Aaltosen pitamaan kurssia Riutan-
harjun tanssilavalle Riihimaelle. Viiri kertoo taman olleen tiettavasti ensimmai-
nen Etela-Suomessa jarjestetty bugg-kurssi. (Viiri 31.10.2012, sdhkdpostiviesti.)
Tama on ymmartaakseni sama tapahtuma, josta kertoivat haastatteluissaan
myos Liisa Kontturi-Paasikko ja Sari Aaltonen, ja vuosi oli siis 1996. My0s seu-
ratanssinharrastaja Tero Posti kertoo tutustuneensa buggiin ensimmaisen ker-
ran Tanssikoulu Aaltosen kurssilla tanssinharrastuksensa alkuvaiheessa, vuo-
den 1998 paikkeilla (Posti 29.9.2012, sahkopostiviesti).

Tampereen seudulla Pirjo ja Tommi Koivula ovat ndhneet buggia ensimmaisen
kerran 1990-luvun puolivalissa Tampereen Tanssikoulussa. Tunneille he ovat
menneet ensimmaisen kerran Tampereella 1997 tai 1998 Tapio Virraksen op-
piin, mutta viela talléin bugg ei ole tehnyt heihin suurempaa vaikutusta. (Koivula
29.10.2012, sahkopostiviesti.) Tamperelainen tanssinopettaja Raili Laine ei

muista ensikohtaamistaan lajin kanssa, mutta opetuksellisesti han on aloittanut
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buggin Suomen Tanssinopettajaliiton koulutuksessa Helsingissa vuosien 1995—
1996 paikkeilla. Opettajana siella on ollut jo aiemminkin mainittu ruotsalainen
Nils-Hakan Carlzon. Suomalaisista bugg-opettajista Laine kirjoittaa seuraavaa:
"Buggin opetusta Suomessa oli 1996 alkaen kahdessa tanssikoulussa tietaak-
seni: Tanssikoulu Tanssipartner Tampereella (=nykyinen Tanssis) ja Tanssikou-

lu Kokko Espoossa.” (Laine 7.10.2012, s&hkopostiviesti.)

3.2.2 Opetus, eri tyylit ja musiikki

Juhani Tahvanainen kertoo Upsalassa tanssitun buggin olleen tyyliltdan etene-
vaa ja hanen mukaansa sita on tanssittu "rokahtavaan tai jammaavaan dis-
coon”. Itse han on ruvennut opettamaan buggia 1980-luvun puolivélissa, jolloin
on puhuttu discobuugista. (Tahvanainen 20.9.2012, sahkopostiviesti.) Astikai-
nen, Viiri ja Posti ovat kaikki ndhneet alkuun Aaltosten opettamaa pyorivaa
buggia, jossa ei kierretty salia. Astikainen sanoo olennaista olleen tuplakasiot-
teessa korostunut vispaus ylos ja alas. Askelluksen vieja seka seuraaja aloitti-
vat eteen, kuten Sari Aaltonenkin kertoi haastattelussaan. (Astikainen
13.11.2012, sahkopostiviesti.) Askelluksesta Viiri on huomioinut nilkutuksen jo-
ka toisella askeleella, muistinsa mukaan parillisilla iskuilla (Viiri 4.3.2013, sah-
kopostiviesti). Aaltoset kayttivat musiikkina Vikingarnaa ja suomiklassikoita (As-
tikainen 13.11.2012, sahkopostiviesti). Nain on tanssittu buggia myods Motalas-
sa Ruotsissa talvella vuonna 1970, jolloin Suke Huovinen on tehnyt lajista en-

simmaiset havaintonsa (Huovinen 13.10.2012, sahkopostiviesti).

Kun Huovinen naki buggia ensimmaisen kerran Suomessa, paasaantdinen
tanssitapa oli paikallaanpydriva, mutta tyyli oli jo saanut hieman liikkuvuutta, jo-
ta toteutettiin ajatuksella "tyttd6 menee — poika menee”. Tata tyylia nakyy Huovi-
sen mukaan Suomessa yha tana paivanakin, mutta han toteaa kuitenkin, etta
"bugg on muttunut valtavasti tyyliltaan ja varsinkin tekniikaltaan sitten vuoden
1970, jolloin buggiin sain ensikosketuksen”. Han kirjoittaa, etta tanssii nykyaan
neljannella tavalla sitten ensimmaisen nakodhavaintonsa. Huovisen nykyinen
tanssityyli perustuu vartalosta lahtevaan ennakoivaan vientitapaan, jota kutsu-

taan myo6s a-hej-buggiksi. Huovinen selventaa a-hej-tekniikkaa kirjoittamalla:
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”A-hej on vain sanonta, kun opetellaan tyonto-veto-ajatukseen perustuvaa vien-
ti-seuraamista. Tama vientitapa tuli Ruotsiin Micael Brobeckin kehittamana.” Li-
séksi han kommentoi, ettd buggissa miehen askel on vapaa, joten miehen ei
tarvitse tanssiessaan astua joka iskulle aloittaen vasemmalla jalalla, mutta nai-
sen on kuitenkin tanssittava musiikin joka iskulle. (Huovinen 13.10.2012, s&h-

koposti.)

Suomessa nakee monia erilaisia tapoja tanssia buggia, kirjoittaa Huovinen ja
kertoo yllattyneensa siita, kuinka paljon kursseilla opetetaan edelleen 1980- ja
90-lukujen tyyliin. Alueellisiakin eroja Suomesta Huovisen mukaan loytyy, ja
naista han erittelee erityisesti Etela-Suomen kuviokeskeisyyden ja toteaa myos,
ettd siella nakee paljon vientid, joka nayttaa repivalta seka vientia, jossa vienti-
k&si menee ylds ja alas. Musiikin muutoksesta Huovinen kirjoittaa Ruotsin kan-
nalta ja toteaa, ettd musiikki on muuttunut paljon vuodesta 1970. Huovisen mu-
kaan Ruotsissa on tana paivana kahta erilaista bandityyppia: mogen-dansband
eli aikuis-tanssiyhtye, joka soittaa perinteista ruotsalaista tanssiyhtyemusiikkia,
sekd ung-moget eli nuori-aikuinen tanssiorkesteri, jotka soittavat nopeampia

kappaleita popahtavammin. (Huovinen 13.10.2012, sdhkodpostiviesti.)

Maija Astikainen kirjoittaa, ettd hanen tyylinsa on myéhemmin vaikuttanut vah-
vasti Voitto Engsback, johon han on tutustunut vuonna 2004. Kysymykseen
buggin muutoksesta han vastaa: "On se muokkaantunut vuosien saatossa, mut-
ta minun bugg on ihan Voitto-buggia. Se on niin hyva ja toimiva konsepti, etta
Voiton merkitys minun bugg-tanssisuunnassa ja opetuksessa on valtava.” Tun-
neillaan Astikainen opettaa alkeissa seka jatkol-tasolla paikallaan tanssittavaa
buggia, enemman linjassa kuin pyoérien, ja jatkotunneilla liikkuvaa buggia jolla
edetdaan. Han kertoo opettavansa valilla myos tuplabuggia. Astikaisen mielesta
buggia tanssitaan eri puolilla Suomea hieman eri tavoilla. Tyyleista han erittelee
perus-buggin tanssittavan paikallaan, liikkuvasti kiertavan ja linja-buggin, jota
hanen mukaansa tanssitaan Etela-Suomessa, Oulussa ja paikkakunnilla joilla
on paljon opetusta ja oppilaita, esimerkiksi Tampereella. Lisdksi han erittelee
yhdeksi tyyliksi kilpa-buggin. Kilpa-bugg tyylin askelluksessa han kirjoittaa nai-

sen tekevan perusjuttuja ja miehen koristelevan tanssia hypyilla, hidastuksilla,
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chasse-askeleilla ja boogie woogiella. TAman tyylin opetusta antavat Comets,

Koivulat ja Kalle Palo. (Astikainen 13.11.2012, s&hkdpostiviesti.)

Pirjo ja Tommi Koivulan mukaan buggissa on aina edetty ja pyo6ritty. 1990-luvun
alkupuolella tyyli on ollut pyorivampaa, mutta boogie woogareiden vaikutukses-
ta 1990-luvun loppupuolelta mukaan on tullut myds suoraviivaisempaa liikett&,
joka viime vuosina on muuttunut takaisin alkuperaisen rotaatioliikkeen suun-
taan. Koivulat ovat uransa aikana vuosituhannen vaihteesta asti ottaneet oppia
monilta ruotsalaisilta opettajilta, muun muassa Henrik Isacsonilta ja Ann-
Charlotte Ekbergilta, Lennart Nasholmilta, Mikael Moilaselta, Lennart Hagglun-
dilta ja Bengt Helstenilta. Nailla tunneilla he ovat nahneet erilaisia tyyleja, esi-
merkiksi heidan ensimmaisen opettajan, Tapio Virraksen, tyyli on ollut eteneva
ja pyoriva, kun taas Isacsonin ja Ekbergin tyyli on ollut suoraviivaisempi.
Nasholmin, Moilasen, Hagglundin ja Helstenin tyylit taas ovat pydrivan ja suora-
viivaisesti etenevan yhdistelmid. Koivulat kertovat, etta taysin suoraviivaista tyy-
lia ei Ruotsissa ole vield nahty. Musiikkia ndma ruotsalaiset opettajat ovat soit-
taneet laidasta laitaan: toinen perinteista ruotsalaista ja toinen rhythm bluesia ja
rokkia. Naiden oppien lisdksi Koivulat ovat keskustelleet kaikkien johtavien
bugg-opettajien ja huipputanssijoiden, muun muassa Micael Brobeckin ja Nils-

Hakan Carlzonin, kanssa. (Koivula 29.10.2012, sahkdpostiviesti.)

Koivulat ovat opettaneet buggia 2000-luvun alusta alkaen ympari Suomea. Ky-
syessani buggissa tapahtuneista muutoksista heidan aikanaan, he mainitsevat
ensimmaisena, etté kilpailusaannot eivat ole juurikaan muuttuneet, mutta 1990-
luvun lopulla musiikin tulkinnan merkitys on kasvanut, ja se onkin jaanyt pysy-
vaksi ilmioksi. Muutoksia [6ytyy my6s naisten tanssillisuudesta ja vapauksista,
sekd miehen jalkatekniikasta, joka on monipuolistunut. Eri bugg-tyyleistd Suo-
messa Koivulat kirjoittavat seuraavaa: "Tyyleja on yhta monta kuin tanssijoita.”
Heidan mielestaan eri tyylit ovatkin hyva asia. He kirjoittavat, etta lajista 16ytyy
ennemminkin paikkakuntakohtaisia eroja kuin maantieteellisia ja tyylierot ympaéri
Suomea ovat heidan mukaansa tasoittumassa. Liséksi he huomauttavat, etta
olisi tarkeaa erottaa, mika on tyyli ja mika ei ole buggia. (Koivula 29.10.2012,
sahkdpostiviesti.) Palo kirjoittaa suomalaisista bugg-tyyleista, ettd hadn on nah-

nyt erilaisia ympéari maata, mutta monet niista ovat kuitenkin buggia. Han huo-
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mauttaa myos, etta hanen mielestaan buggissa tyylia tarkeampaa on tekniikka
ja se, kuinka asiat tehdaan. (Palo 21.10.2012, s&hkdpostiviesti.)

Raili Laine (7.10.2012, sahkopostiviesti) kirjoittaa tyyleistd seuraavasti: "Buggin
opetus oli 1990-luvulla viela pitkalti paikallaan pysyvaa tanssia. Carlzonin kurs-
silla kaytettiin paikallaan pysyvaa tyylia, jossa naista pyoritettiin miehen ympari.”
Lisaksi han kertoo, ettd buggia on opetettu paikallaan tanssittavana my6s Suo-
men Tanssinopettajain Liiton koulutuksessa Tampereella vuonna 1998. Tapah-
tumasta I06ytyy videokin. Laineen mielestéa bugg on muuttunut, mutta han huo-
mauttaa, ettd "muutoksien suuruutta tai selkeytta ei kannata liioitella kayttotans-
sin nakdkulmasta, koska esim. Ruotsissakin edelleen monet alkeiskurssit tans-
sitaan vain paikallaan”. Laine itse on tanssinut ja opiskellut buggia Tukholmassa
1990-luvun puolivalistad alkaen ja systemaattisesti 2-3 kertaa vuodessa vuodes-
ta 2002 lahtien. Hanen tanssikoulunsa on myds tehnyt ja tekee edelleen yhteis-
tyota tukholmalaisten koulujen kanssa joka vuosi. (Laine 7.10.2012, sahk6pos-

tiviesti.)

Laineen vastaus tyylin muuttumisesta paikallaan pysyvasta tanssista linjaan
likkuvaan yhtyy Koivuloiden vastaukseen. Laine mainitsee myods 2000-luvulla
alkaneen Micteamin ja a-hej-tekniikan vaikutuksen nakymisen tanssissa seka
muodin muuttumisen musiikin tulkinnan ja avoimien pydritysten suuntaan. (Lai-
ne 7.10.2012, sahkopostiviesti.) Naista tyylin muutoksista Laine kirjoittaa Ruot-
sin kannalta, koska han toteaa, ettei suomalaista buggia ole olemassa. Hanen
mielestaan epamaaraiset paikanvaihtoon perustuvat lavarock-versiot, joista
usein puuttuvat buggin pydrivat etenevat liikkemateriaalit, seka kavelyhumppaan
sekoittuvat kuljetusversiot, eivat nayta buggilta. Kuitenkin han toteaa, etta seu-
ratanssissa tyylit ovat vapaita, eikd asialla nain ollen ole kovinkaan suurta mer-
kitysta. Laine kuitenkin huomauttaa, etta “sivistyksellisesti tanssijan ja tanssin-
opettajan tulisi kunnioittaa muita kulttuureja, ja bugg on selkeasti ruotsalaisen
populaarimusiikin ja tanssikehityksen tuote. Siksi varsinaisesti ei voi edes pu-
hua mistddn Suomen bugg-tyyleista, koska sellaisia ei ole. Bugg on buggia vain
suhteessa Ruotsiin. Tanssin taytyy olla tunnistettavissa buggiksi ruotsalaisilla
kriteereilla, ei suomalaisilla mielipiteilla”. Taman lisaksi Laine toteaa, etta "bug-

gia ei voi tanssia, jos koko lattia ei tanssi samaa tanssia, joten suomalaista
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buggia ei oikein ole olemassakaan ainakaan suomenkielisilla alueilla”. Bugg-
musiikista Laine kirjoittaa, ettd suomalaiset orkesterit eivat ole sitd koskaan soit-
taneet. Ruotsalainen bugg-musiikki on Laineen mukaan kantrirokkia eli swin-
ging rock'’ia, joka on termina Iahtoisin ruotsalaisilta bandeilta. (Laine 7.10.2012,

séhkopostiviesti.)

Tahvanaisen mukaan bugg-tyyli on muuttunut Suomessa paljonkin. Han arvelee
sen johtuvan siita, ettd Ruotsissa ja Pohjoismaissa on alueellisia tyyleja, jotka
ovat opettajien mukana kulkeutuneet eri puolille Suomea. Pyo6rivan bugg-tyylin
Tahvanaisen mukaan Suomeen on tuonut Voitto Engsbéack, joka on opettanut
helposti omaksuttavaa "kansan” buggia ympari Suomea seka Tahvanaisen etta
Aaltosten mukana. Tahvanaisen mukaan bugg-tyyleissa ei juuri ole eroja Poh-
jois- ja Etela-Suomen valilla vaan erot nakyvat lahinna Helsingissa ja Tampe-
reella, joissa muiden swing-tanssien harrastajat ovat omaksuneet tanssiinsa
enemman vaikutteita muista swingtansseista ja kisatyylistd. (Tahvanainen
20.9.2012, sédhkopostiviesti.) Postinkin mielesta bugg on muuttunut melko pal-
jon siita tyylistd mita han on aikoinaan Aaltosilta oppinut. Han kuitenkin tanssii
edelleen silla tyylilla eika ole opetellut mydhaisempia tyyleja. Eri tyylit ja teknii-
kat ovat hanelle tuttuja vain nimityksina ja muiden tanssimana nahtyna. Posti
sanoo, etta Etela-Suomen tanssilavoilla buggia tanssitaan enemman tasarytmi-
siin suomalaisiin kappaleisiin ja aika paljon myds humppa-musiikkiin. (Posti
29.9.2012, sahkopostiviesti.)

Viiri (31.10.2012, sahkopostiviesti) kirjoittaa seuraavasti: "Buggin tanssiminen
on huomattavasti lisaantynyt viimeisen viiden-kymmenen vuoden aikana.” Bug-
gin muutoksesta yleisesti hdn mainitsee kasihakkyréiden vahentymisen ja nain
ollen viejien kasien rauhoittumisen seka viennin muuttumisen impulssimaisem-
maksi sekd buggina tanssittavan musiikin monipuolistumisen. Suomessa héan
kertoo nahneensa buggia tanssittavan seka pyorivana etta etenevana seka nai-
den yhdistelmina. Lisaksi han kirjoittaa: "Jotkut tanssivat myo6s lavarock-
tyyppista tanssia, jota kutsuvat buggiksi.” Viirin mielesta eri puolella Suomea
buggin tanssimisen suurimmat erot I6ytyvat viennista: "Pohjoisessa vallalla tun-
tuu viela olevan myotaliiketyyppinen vienti (jossa vieja astuu eteen viedessaéan

seuraajalle taka-askeleen). Ympari Suomen nakee jonkin  verran
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myds vastaliiketyyppista vientid ja askellusta (viejan askellus on taakse-
paikalla-eteen-paikalla, taka-askel samaan aikaan seuraajan kanssa), l&hinna
aloittelevammilla viejilla. Yleisin muoto ainakin kokeneempien tanssijoiden kes-
kuudessa lienee viejan paikallaan askelluksen ja vastaliikeviennin yhdistelma,
jossa vienti on impulssimaista.” Muina huomioina han on listannut miehen as-
kelluksen Suomessa olevan yleensa "vasen-oikea-vasen-oikea” ja askeleen va-
riointia tapahtuvan melko véahan, ainakin Pohjois-Suomessa. (Viiri 31.10.2012,
sahkopostiviesti.) Tasta kirjoittaa myds Palo ja hdn huomauttaa, ettéd bugg ei ole
kavelya, vaan sen taytyisi olla tanssia (Palo 21.10.2012, sahkopostiviesti). Viiri
kirjoittaa vield eréasta tyyliseikasta: "Joidenkin nakemyksien mukaan naisella
on vapaus valita pydrimisensé nopeus ja lopetushetki irtiotteessa pyoriessaan,
joillain viejilla taas menee téllaisesta naisen vapaudenotosta suunnitelmat se-

kaisin ja jotkut jopa narkastyvat tallaisesta.” (Viiri 4.3.2013, sdhkdpostiviesti.)

Viiri itse on alkanut opettaa buggia vuosien 2006 ja 2007 paikkeilla. Han kertoo
opettavansa seka pyorivaa ettd etenevaa buggia, riippuen opetettavan ryhméan
lahtétilanteesta, tavoitteesta seké kurssin pituudesta. Yleensé héan aloittaa pyo-
rivasta buggista, varsinkin jos aikaa ei ole paljon eika kurssilaisilla ole kokemus-
ta tanssista. Vientitekniikkana han opettaa talléin “jarruttaa-jarruttaa”, joka tulee
miehen rauhallisista kasisté ja niistd syntyvasta jarrutuksesta ja palautuksesta,
joka aiheuttaa naiselle liikesuunnan muutoksen. Viiri kutsuu tata “trampoliini-
efektiksi”. Miehen askelluksen alkeissa han opettaa joka iskulle, aloittaen va-
semmalla jalalla. My6hemmin mukaan tulee myds askelluksen improvisointia.
Viiri kertoo opettavansa alkeisryhmille myos lavarockia, jota kutsuu toisinaan

nimella easy-bugg. (Viiri 31.10.2012, séahkdpostiviesti.)

Myds Laine kirjoittaa samoista perusaskeleen suuntavaihtoehdoista kuin Viiri,
mutta kayttaa niista eri nimityksia. Viirin "mydtaliikevientia” Laine kutsuu "heilu-
riaskel-tekniikaksi”, ja hanen mukaansa sen yleistyminen on mahdollisesti pe-
raisin Ruotsin tanssiurheiluliiton vuoden 2006 opetusvideosta, josta on paljon
patkia myos YouTubessa. Viirin "vastaliiketyyppisesta” vientia Laine nimittaa
modernimmaksi MicTeamin tekniikaksi, jossa kadet ovat liikkeen keskusta, jol-

loin k&siin syntyy vaste ja niin sanottu tyonto—veto-tekniikka. Taman lisaksi Lai-
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ne listaa viela Micteamin avoimien pydritysten tekniikan, jotka ovat hanen mie-

lestaan erittain tanssillisia. (Laine 7.10.2012, sahkopostiviesti.)

Laine kirjoittaa vastauksessaan myos askeltekniikasta, jossa han arvelee ole-
van kolme kehitysvaihetta. Ensimmaisena han kertoo Nils-Hakan Carlzonin
opettamasta "maa polttaa™tyylista, jossa on vain yksi jalka maassa kerrallaan.
Tama aiheuttaa Laineen mukaan sen, etta "alaspain suuntautuva jousto muun-
tuu valittomasti hieman ylospain keinahtavaksi”. Sen jalkeen askeltekniikka on
Laineen mukaan ottanut vaikutteita boogie woogiesta, jossa jousto on alaspain
ja pakiat ovat yhta aikaa maassa. Nain myds triple step -askeleet ovat tulleet
muotiin ja miehille on kehittynyt vapaa askeltekniikka. Tana paivana ruotsalaisia
kisavideoita katsoessa "maa polttaa”-tekniikka olisi Laineen mukaan tullut takai-
sin, minka liséaksi miehiltd edellytetddn askelluovuutta ja tyylittelya. Lopuksi Lai-
ne viela huomauttaa, ettd nama ovat hanen omia huomioitaan, eivat valttamatta

totuudenmukaisia. (Laine 7.10.2012, sahkodpostiviesti.)

3.2.3 Mika tekee tanssista buggia?

Koska buggia ei ole maaritelty tarkemmin, tekee jokainen tanssija lajista oman
nakoistaan. Taman vuoksi jokaiselle vastaajalleni tanssista buggia tekevat hie-
man eri asiat, joista kerron tassa luvussa. Aloitan Tahvanaisesta, jolle buggissa
tarkeaa on lahella pysyminen, pyodrimisen ja etenemisen valinen suhde, tanssin
rullaavuus ja askelluksen baunssittomuus tai hyvin pienella joustolla tanssimi-
nen (Tahvanainen 20.9.2012, sahkopostiviesti). Astikainen (13.11.2012, sahko-
postiviesti) sen sijaan kirjoittaa askelluksesta seuraavasti: "Hyva perusaskel ja
poljento, jossa on riittdvan hyva ja selkea painonsiirto.” Lisaksi hanelle tarkeda
on, etta perus-bugg on rauhallista, hyvin vietyd ja seurattua, aikuisen ihmisen

omaksuttavaa, tanssissa on musiikin tulkintaa ja tunnelmaa, mutta ei koristeluja.

Viiri on listannut omaan vastaukseensa kolme kohtaa: Ensimmaisend han kir-
joittaa, etta hanesta tanssi voi olla pydrivaa tai etenevaa, mutta kuviot liikkuvat
paaosin viejan oikealta puolelta. (Viiri 31.10.2012, sahkopostiviesti.) Toiseksi

viennin tulisi tapahtua niin, etta seuraajan askellus tulee joka iskulle, ja kolman-
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tena kohtana on liikerotaation jatkuminen kaannoksissa. Talla han pyrkii siihen,
ettd naisen vasemman kaannoksen loppuosassa (viidennellad askeleella) oletus-
likesuunta on eteenpain, ellei toisin vieda. Viimeiseen kohtaan han on laittanut
huomioksi, ettd jos naisen liikesuunta on vasemman kdannoksen loppuosassa
taaksepain, kyseessa on silloin lavarockille tyypillinen neljan askeleen vasen
k&annos. Lisaksi Viiri huomauttaa, ettd mitka tahansa askel per isku tanssitta-
vaa kadenalitanssia ei voi kutsua buggiksi, vaan myds ruotsalaisen bugg-
tanssijan tulisi tunnistaa kyseinen tanssi buggiksi, koska laji on ruotsalaisten
kehittama. (Viiri 4.3.2012, sahkopostiviesti.)

Tanssinharrastajat Huovinen ja Posti kirjoittavat aivan eri asioista kysyessani
heidan mielipidettaan asioista, jotka tekevat tanssista buggia. Huovinen vastaa
kysymykseen painottamalla erityisesti sita, ettéd bugg on paritanssi, jossa tunne
on tarkea. Muita asioita hdanen mukaansa ovat musiikista tuleva syke, tunne,
viennissa kevyt tyontdé—veto-periaate, svengaava pehmeéa tanssitapa, rauha
tanssissa nopeudesta riippumatta, daamilla pehmeé naisellinen ja tanssillinen
tanssitapa ja flirtti. Lisdksi han kommentoi, etta kuvioiden méaara ei tee tanssista
hyvaa, vaan se tehdaan tanssimalla soivassa musiikissa ja tulkitsemalla musiik-
kia. (Huovinen 13.10.2012, sahkopostiviesti.) Posti (29.9.2012, sédhkdpostiviesti)
kuvailee askellusta: "Naisilla tasatahtinen kéavely askellus swingaava, tai ei.

Baunssi voi kuulua mukaan. Miehen askeleet voivat poiketa naisen askeleista.”

Koivuloille lajissa tarkeaa on naisten joka iskulle tuleva painonvaihto, joka alkaa
oikealla jalalla parittomalle iskulle, paasaantoisesti parittomille iskuille tehtava
jarruttava vienti seka musiikki seka flyt (Koivula 29.10.2012, sdhkdpostiviesti).
Koivula (6.2.2013, sahkopostiviesti) selventaa: "Flyt on liikkeen jatkuvuus, solju-
vuus, virtaus. Uusi liikesuunta alkaa siitd mihin edellinen paattyy, ilman tarpee-
tonta pysahdysta.” Flyt kuuluu heidan mielestéaan hyvaan buggiin, ja se mahdol-
listaa tanssimisen nopeaan musiikkiin seké tanssin ahtaassa tilassa (Koivula
29.10.2012, sahkopostiviesti). Laine (7.10.2012, sdhkdpostiviesti) taas kuvailee
buggia lyhyesti ja ytimekkaasti: "Energisyys, iloisuus, liikkuvuus, musikaali-
suus.” Palolle tarkedéa on tanssiminen hyvalla tekniikalla, musiikista tuleva syke

ja hauskanpito (Palo 21.10.2012, sdhkdpostiviesti).
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3.2.4 Kilpa- ja seuratanssin erot

Kysyin sahkopostikyselyssani tanssinopettajilta miten kilpailutilanteessa tanssit-
tava bugg seka tanssipaikoilla tanssittava bugg heidan mielestaan eroavat toi-
sistaan. Tahankin kysymykseen sain hyvin erilaisia vastauksia, koska opettajat
olivat pohtineet asiaa eri kanteilta. Tahvanaisen mielesta suurin ero on siing,
ettd suurten massojen tanssima bugg on yksinkertaista, kun taas kisoissa tans-
sittava bugg on saanut enemman vaikutteita muista rock’n’swing-tansseista
(Tahvanainen 20.9.2012, sdhkopostiviesti). Astikainen vastaa kysymykseen kir-
joittaen viennillisistd eroista. H&n sanoo, etta perus-buggissa tarkedd on vienti
ja seuraaminen, kun taas kilpa-bugg perustuu hdyhenenkevyeen ohjaukseen, ja
nainen tietda jo pienestd henkayksesta mihin menna. Liséksi han sanoo askel-
luksen ja tanssin driven olevan erilaisia. (Astikainen 13.11.2012, sahkoposti-

viesti.)

Viiri nojaa vastauksessaan saantoihin, joita seuratanssissa ei ole, ja nain ollen
nainen saa vapaasti improvisoida askeleitaan ja tehda esimerkiksi triplesteppeja
seka stoppeja, kun taas kilpalattialla "naisen tulee astua vasemmalla jalalla jo-
kaiselle parilliselle iskulle (poikkeuksena tuplaspinit, joissa askeltiheys tuplaan-
tuu, eikd saanto pida talléin paikkaansa)”. (Viiri 4.3.2013, sahkopostiviesti.) Koi-
vulat kirjoittavat, etta periaatteeltaan seuratanssi tilanteessa tanssittava bugg ja
kilpa-bugg ovat samanlaisia, mutta kisoissa tanssi erottuu energialtaan ja ylei-
sotlle esittdmisellda. Koska he valmentavat myds kisaajia, kysyin opetetaanko
asioita heille eri tavalla, johon he vastasivat: "Ei, paitsi edella mainittujen eroa-

vaisuuksien osalta.” (Koivula 29.10.2012, sahkdpostiviesti.)

Laine (7.10.2012, sahkopostiviesti) kirjoittaa vastauksessaan kilpa- ja seura-
tanssin eroista: "Tottakai ovat erilaisia, koska tanssin funktio on eri. Kilpailun
perusfilosofia on nayttaminen ja esittaminen kun taas seuratanssin idea on
"dancing for pleasure”.” Han kirjoittaa, ettd seuratanssissa jokainen tanssi on
erilainen parin vaihtuessa, mika vaikuttaa myds tanssin ilmeeseen. Lisaksi Lai-
ne kertoo kilpabuggin kehityksestd Ruotsin kannalta. Hanen mukaansa kilpa-

bugg on muuttunut 1990-luvulta Iahtien huomattavasti. Silloin arvostettiin nope-
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aa etenemista seka kuvioita, kun taas nykypaivana muodissa on musiikin tulkin-
ta ja yksinkertainen kuviointi naisen oikean ja vasemman kadannoksen variaati-
oilla, pd&osin avoimina tai yhden kaden vienteind. Laineen mukaan kilpabuggin
kehitys vaikuttaa my0s sosiaalitanssiin ja han epéilee, ettd esimerkiksi miesten
vaativa askelvariointi saattaa vaikuttaa Tukholmassakin tapahtuneeseen seura-

tanssin katoon. (Laine 7.10.2012, sdhkopostiviesti.)

3.2.5 Opetuksellinen yhtenaisyys

Koska buggin opetuskenttd on hyvin sekalainen, kysyin opettajien mielipidetta
siihen, pitaisikd buggin opettamista yhtenaistda. Opetuksen yhtenaistaminen
osoittautui hyvin vaikeaksi asiaksi, joka jakaa opettajien mielipiteita puolesta ja
vastaan. Tahvanaisen mukaan alueellisia eroja tulee ja menee ja muotivirtauk-
set ovat ihan tervetulleita. Tyyleja on hanen mielestddn paljon ja saa ollakin,
koska niin on Skandinavian alueella muutenkin. (Tahvanainen 20.9.2012, séah-
kopostiviesti.) Koivulatkin ovat todenneet eri tyylien olevan hyva asia, mutta he
sanovat etta kentélla opettajilla olisi tarkeda olla samanlainen nakemys perus-
asioista ja siitéa, mitka asiat tekevat tanssista buggia ja mitka asiat taas kuuluvat

tyylikysymyksiin. (Koivula 29.10.2012, sdhkopostiviesti.)

Astikaisen mielesta kysymys on erittdin vaikea, ja han toteaa, ettd kaikkea voi
yrittdd. Hanen mielestaan tietyt lainalaisuudet olisivat sangen hyva olla kaikilla
opettajilla samat, mutta han ei usko opettajien haluavan tinkia omasta tyylistaan
ja sanoo itse liputtavansa Voitto Engsbéackin bugg-tyylille nyt ja aina. Lisaksi
hanen mielestaan pitaisi erottaa, mika on kilpailuissa kaytettava buggia, ja pitaa
se kilpapuolella. Hanelle tanssija ja oppilas ovat tarkeimmalla sijalla opetukses-
sa. (Astikainen 13.11.2012, sahkopostiviesti) Myos Viirin mielesta kysymys
opetuksen yhtenaistamisesta on vaikea ja han toteaa, etta buggin tai muunkaan
suomalaisen seuratanssilajin opetusta ei tulisi vakioida, mutta koska bugg
muuttuu koko ajan, ohjaajien tulisi kuitenkin paivittaa tietojaan ja lakata opetta-
masta kymmenia vuosia vanhoja bugg-tyyleja. (Viiri 4.3.2013, sahkdpostiviesti).
Ruotsalaisten tyyleistd han kommentoi, ettei kuitenkaan tulevaisuudessa lahtisi

mukaan tapaan jossa “nainen aloittaa tanssin, vaikka jotkut niin Ruotsissa opet-
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tavatkin”. Lopuksi Viiri viela mainitsee, ettd hanen mielestaan opetuksessa tulisi
panostaa siihen, ettei tanssi veisi paljon tilaa, oli tyyli sitten mika tahansa. (Viiri
31.10.2012, sadhkopostiviesti.)

Laineen mukaan tanssinopetuksen pitaa olla vapaata ja tuotetarjonta (= mita
opettaa) on jokaisen opettajan oma asia. Professionaalisessa tanssinopetuk-
sessa tuotekehitys pysahtyy, jos ei ole vapautta luoda uutta. "Ei mitdan ahej-
tekniikkaa tai uutta foksiakaan Ruotsissa olisi syntynyt, ellei ilmapiiri olisi salliva
ja kokeileva. Populaarimusiikin ja -tanssin kehitysta ei voi eikd kannata kabhlita.
Kaikki on koko ajan jatkuvassa muutoksessa. Seuratanssi ei ole sdantdtanssia
vaan aikojen myo6ta muuntuvaa ja uutta luovaa kulttuuria”, Laine toteaa. Han
kuitenkin tdhdentaa, ettd opettajilla taytyisi olla ammatillinen moraali ja etiikka.
Talla han tarkoittaa, ettd bugg on ruotsalaisen populaarimusiikin ja tanssinkehi-
tyksen tuote, joten opettajien taytyisi silloin kunnioittaa sitéa kulttuuria. Taman
vuoksi Laineen mielesta jokaisen buggia opettavan tulisi hankkia tietonsa ja tai-
tonsa Ruotsista. Ongelmaksi tassa kuitenkin Laineen mukaan nousee tanssin-
opetuksen valuminen viimeisen kymmenen vuoden aikana harrastajille ja tans-
siseuroille, jolloin ammattimaisen asenteen ja moraalin vaatiminen on vaikeam-
paa, koska ammattimaisen tanssinopetuksen mahdollisuudet ovat vahentyneet

rajusti. (Laine 7.10.2012, séhkodpostiviesti.)

3.2.6 Buggin asema paritanssikentalla nyt ja tulevaisuudessa

Kysyin vastaajiltani heidan ajatuksistaan lajin asemasta paritanssikentalla talla
hetkella seka arvailuja lajin tulevaisuudesta. Astikaisen mielesta "perus pari-
tanssijoille” sopii "perus-bugg”. Hanen mielestaan tarkeda buggissa on yksin-
kertaisuus ja hyva musiikki, joiden han uskoo kantavan. (Astikainen 13.11.2012,
sahkopostiviesti.) Tahvanainen on samoilla linjoilla ja kirjoittaa, etta bugg on
kursseilla suosittu tanssi, jota tykataan tanssia sen helpon askelluksen vuoksi
(Tahvanainen 20.9.2012, sahkopostiviesti). Postin mukaan bugg on vallannut
etenkin tanssilavat, joissa kdy nuorempia aktiivitanssinharrastajia. Hanen mie-
lestdan bugg on saavuttanut aseman, jossa se on pysyva ja yhta arvostettu kuin
foksi tai fusku. (Posti 29.9.2012, sédhk6postiviesti.)
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Huovisen mielesta buggin asema Suomen paritanssikentalla on talla hetkella
melko vaikea, koska sita opetetaan monella tapaa, ja hanen mielestaan jopa “ei
lajinomaisesti”. Lisaksi hanesta on ihmeellistd, kun ihmiset puhuvat suomalai-
sesta buggista, ja niinpd han muistuttaa, etta bugg on ruotsalainen tanssi, jota
olisi hanen mielestaan hyva tanssia Suomessakin niin kuin sita tanssitaan
Ruotsissa tana paivana. Suomessa Huovinen epéilee buggin jaavan tulevai-
suudessa uusien tanssilajien jalkoihin, jolloin lajin harrastus vahenee. (Huovi-
nen 13.10.2012, sahkopostiviesti.)

Viirin mielesta buggin suosio on hieman kaksipiippuinen juttu ja han kirjoittaa:
"On hyva, ettd on tanssi, jonka monet kokevat mukavaksi tanssia, ja on hyva,
ettd nyt on tanssi myds niille musiikeille, joille ei ollut tanssia ennen buggin suo-
siota, mutta on saali, etta bugg jattdd monet mukavat tanssityylit jalkoihinsa.”
Jalkoihin jaaviksi tanssilajeiksi hdn nimeaa muun muassa boogie woogien ja
kavelyhumpan. (Viiri 31.10.2012, séhkopostiviesti). Viiri lisda vield, ettd hanen
mielestaan buggin valitseminen niin sanotun lajinomaisen tanssilajin sijaan on
kuitenkin aivan hyvéaksyttavaa, jos tanssityyli iimentaa soivaa musiikkia. Yhtena
esimerkkind tastd han kayttaa liikkkeen viipyilevyytta ja vartalon vahva liiketta
tanssittaessa buggia bolero-musiikkiin. (Viiri 4.3.2013, sahkopostiviesti.) Koivu-
lat (29.10.2012, séhkdpostiviesti) taas eivat lahde turhia arvailemaan, vaan to-

teavat lyhyesti ja ytimekkaasti: "Suosio kasvaa ja tyylit tasoittuvat.”

Kirjoitin jo aiemmin kappaleessa 3.2.2 Opetus, eri tyylit ja musiikki Laineen mie-
lipiteesta suomalaisesta bugg-kulttuurista, jota ei siis hanen mukaansa ole ole-
massa musiikista ja musiikkiin tanssittavasta monilajisuudesta johtuen. Nain ol-
len han liittdad myds tanssin tulevaisuuden Suomessa musiikkiin ja kirjoittaa, etta
hanen mielestdan suomalaisilla lavoilla soitetaan nykyaan liikaa beat-musiikkia
eli tasaiskuista iskelmaa seka keskinopeana etta hitaana. Han arvelee, etta ke-
hitys saattaisi johtaa samaan kuin Ruotsissa, jossa "modernt’-tanssit tarkoitta-
vat kahta buggina tanssittavaa eli nopeata ja kahta hidasta slow beat tai slow

fox kappaletta. (Laine 7.10.2012, sahkopostiviesti.)
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3.3 Verkkokysely

Halusin ottaa tyohoni lisaksi verkkokyselyn, jonka tarkoitus on kartoittaa mita
Suomen paritanssikentélla harrastajien keskuudessa ajatellaan buggista talla
hetkella. Levitin kyselylinkki&ani Facebookin eri tanssiryhmissé, Tanssi.net sivus-
ton keskustelupalstalla seka Tanssipulinassa, joka on myds internetissa oleva
paritanssijoiden keskustelupalsta. Vastauksia sain yhteensa 524 kappaletta.

3.3.1 Vastaajamaarat

Sain vastauksia ympari Suomen, Helsingista lvaloon asti, kuten oli tavoitekin.
524 vastaajasta naisia oli 335 eli 64 % ja miehia 189 eli 36 %. Toivoin saavani
vastauksia myos sellaisilta paritanssinharrastajilta, jotka eivat tanssi buggia.
Kysymykseen "Tanssitko buggia?” vastasi kieltavasti 17 henkil6a eli 3 % vas-
taajista. Lomakkeessa oli mahdollisuus kertoa miksi ei tanssi buggia. K&sittelen
naita vastauksia omassa luvussaan. Halusin selvittaa, mista ihmiset ovat oppi-
neet buggia, joten kysyin: "Oletko kaynyt bugg-tunneilla?” Myontavasti vastasi
464 henkea eli 89 % vastaajista, itseoppineita oli 32 henkea eli 6 % ja "muu”
kohdan valitsi loput 28 henkea eli 5 %. "Muu”-vastaukset liittyivat oppien saan-

tiin tanssikavereilta, itse oppimiseen ja satunnaisilla kursseilla kayntiin.

Seuraavaksi halusin selvittdéd mihin vastaajien vienti ja seuraaminen buggissa
perustuvat. Ensimmaisena kysyin: "Oletko kuullut puhuttavan tydnto-vedosta
viennissa ja seuraamisessa?” Tahan myontavasti vastasi 94 % vastaajista ja
loput 6 % kieltavasti. Toisena kysymyksena oli: "Pyritkd toteuttamaan tyonto-
veto ajatusta omassa tanssissasi?” Taman kysymyksen osoitin miehille, mutta
vastauksia kysymykseen tuli yhteensa 260, joista kylla-vastauksia oli 222 kap-
paletta eli 87 % ja 38 ei-vastausta, jonka prosenteiksi tuli 15. Vastaajat pystyivat
valitsemaan kummankin valintaruudun, joten prosentit nousivat yli sadan. Ta-
man jalkeen oli vapaavalintainen mahdollisuus vastata omin sanoin kysymyk-
seen "Mihin ajatukseen vienti-seuraamisesi perustuu?”. Kasittelen naita vasta-

uksia omassa luvussaan.
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Lomakkeen seuraavat kysymykset liittyivat tyyleihin. Ensin kysyin "Miten tanssit
buggia?”. Kysymykseni oli jalleen osoitettu miehille, koska ajattelin naisten
tanssivan yleensa niin kuin mies vie, jolloin vaikutusmahdollisuuksia ei valtta-
matta ole. Tasta huolimatta sain yhteensa 524 vastausta eli kaikki vastasivat
kysymykseen. Vastausvaihtoehdot ja naiden mééarat olivat seuraavat: Eteneva-
na 35 henkea eli 7 % vastaajista, paikallaan pysyvana 33 henkea eli 6 %, edel-
listen yhdistelmana 202 vastaajaa eli 39 % ja muu 254 eli 48 %. Kohdan "muu”
vastanneista naisia oli 224, joista kymmenen naista oli kirjoittanut kohtaan vas-
tauksensa. Nama vastaukset kertovat siita, ettd he tanssivat kuten mies vie. Li-
saksi pari naista kertoo mista tyylista tykkaisivat itse eniten. Miesten tyhjia
"muu” vastauksia oli 7 kappaletta. Lopuissa "muu” -vastauksissa kerrottiin
kummankin tyylin yhdistdmisesta riippuen tanssiparista, tilasta ja filliksesta, ja 8
naista kommentoi tanssityylinsa riippuvan viejasta. Lisdksi mies Pieksaméaelta
kertoo, ettei han erottele tyyleja liikkuvaan tai paikallaan pysyvaan. Toinen ky-
symys liittyi miesten vapaan askelluksen opettamiseen: "Oletko ollut tunneilla
jossa on opetettu miesten vapaata askellusta?” Tahan kysymykseen myonta-
vasti vastasi 63 % vastaajista eli 331 kappaletta, "ei” 18 % eli 92 vastausta, "Mi-
td on vapaa askellus?” 58 vastausta eli 11 % ja "muu” 43 eli 8 %. "Muu’-

vastauksista lahes kaikki olivat tyhjia.

Koska nettipalstoilla kaydaan jatkuvaa keskustelua siitd mitéa bugg on, miten sitéa
pitaisi tanssia ja mitd saantoja siind on, otin kysymykseksi yhden néista jatku-
vaa kinaa aiheuttavista asioista ja kysyin: "Onko sinulle opetettu, ettd vasem-
man kaannoksen jalkeen naisen liike jatkuu eteenpdin ja oikean kaannodksen
jalkeen taaksepain, jos mies ei vie toisin?” Tahan sain 281 kylla-vastausta, mika
oli 54 % vastaajista. "Ei” vastasi 34 henkea eli 6 %, "En ole ajatellut asiaa” vas-
tasi 165 henked eli 31 % ja "En ymmarra kysymysta” 12 henkea eli 2 % vastaa-

jista.
Lopuksi kyselyssa oli viela vapaan sanan kohta, jonka tehtavananto kuului:

"Kuvaile viela minkalainen tanssi bugg on sinun mielestasi.” Tamankin kysy-

myksen vastauksia esittelen omassa luvussaan.
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3.3.2 Miksi vastaajat eivat tanssi buggia?

Kysymykseen "Tanssitko buggia?” siis vastasi kieltavasti 17 henke&. Naista
vastaajista miehid oli 7 ja naisia 10. Neljd naista vastaajista oli jattanyt vastaa-
matta lisakysymykseen "Miksi et tanssi?”. Naista kolme oli naisia ja yksi mies.
Oman vastauksen kysymykseen kirjoitti siis 13 henkilod. Nailta vastaajilta |0ytyi
yhteisia syita siihen, miksi he eivat tanssi buggia. Kerron niista tassa kappa-
leessa.

Kaksi vastaajaa, mies Aanekoskelta ja nainen Espoosta, kirjoittavat tanssineen-
sa buggia, mutta eivat tanssi sita endé. Syyt tanssimattomuuteen ovat kuitenkin
hieman erilaiset. Nainen kirjoittaa, etta han ei koe buggia ja musiikkia johon sita
tanssitaan, tarpeeksi kiinnostavaksi. Han ei kdy myodskaan lavoilla samasta
syysta ja toteaa, etta siella lajia varmaan tulisi tanssittuakin. Miesvastaajan mie-
lestd varsinkin eteneva bugg on liilan aggressiivinen tanssi muita lattialla olijoita
kohtaan, koska se ei huomioi muita ja vie liikaa tilaa. Lisaksi han ei tykkaa siita,
ettd "vanhat sylitanssitkin tanssitaan buggina”. Hanen puolestaan buggin voisi
palauttaa takaisin Ruotsiin. Erddn turkulaisen naisen vastaus on hieman sa-
mansuuntainen ja hé&n kertoo kiinnostuksensa buggia kohtaan lopahtaneen.
Buggista han kirjoittaa: "Bugg tuntuu Iahinna tassuttamiselta ja yksinkertaiselta
pybrimiseltd — valitettavasti. Syyna lienee jumittuminen oppimisen kehitykses-
sa.” Han kirjoittaa nauttivansa enemman muista swing-tansseista niiden kumi-

nauhamaisuuden takia.

Toiset vastaajista eivét ole viela ehtineet harrastuksessaan niin pitkélle, etta oli-
sivat opetelleet buggia. Tassa tilanteessa ovat nainen Torniosta ja mies Ylivies-
kasta. Naisvastaaja Karstulasta taas kertoo kayneensa kurssilla, muttei ole tai-
doistaan viela niin varma, etta tanssisi buggia, joten han odottaa viela lisdkurs-
sia lajista. Toisia taas ei kiinnostakaan opetella kyseista lajia ja he kertovat péar-
janneensa hyvin ilmankin. Nain ovat vastanneet nainen Oulusta sekd mies No-
kialta, joka tarkentaa vastaustaan kertomalla, ettei I16yda buggin liikekielesta mi-

tdan peilaamaan tunnettaan tulkitessaan kappaletta tanssien.
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Loput kommenteista olivat jokainen hieman erilaisia. Mies Amalista vastaa "En
tieda” ja nainen Porista "En osaa” sen kummemmin asiaa selitteleméatta. Myo6s
nainen Helsingista kertoo osaamattomuudestaan. Han kirjoittaa, etta konkareilla
on omanlaisensa askellus, joka on vaikeaa, ja sita pitaisi harjoitella paljon, eika
han tanssi buggia mielellaén, koska kokee nayttavansa amatoorilta.

Kaksi miehista viela kommentoi buggia omalla tavallaan, kumpikaan heista ei
tunnu ilmeisemmin pitavan lajista. Mies Pukkilasta ei ymmartaakseni pida bug-
gin tanssijoista ja heidan kayttaytymisestaan lavalla, koska han kirjoittaa: "Turha
taistella tuulimyllyja vastaan. Jotkut huomioivat, mutta valitettavan monet tans-
sivat oman suuren napansa ymparilla.” Mies Joensuusta vastaa kysymykseen
tanssimattomuudestaan: "Koska bugg ei ole mitaan tanssia, se on vain ruotsa-
laisten (jotka eivat ole osanneet koskaan tanssia oikeita tansseja) keksimaa
venkoilua. Todistaahan sekin, jos taytyy aina bugg-kursseilla opetella uusia ku-
vioita. Oikeassa tanssissa on “"kuviot”’, joita mennaan ja niin on hyva.” Lisaksi
hanta tuntuu arsyttavan se, ettd buggia tanssitaan kaikkiin kappaleisiin, valssis-

ta jenkkaan.

3.3.3 Vienti ja seuraaminen buggissa

Vastauksia vapaaehtoiseen  kysymykseen "Mihin  ajatukseen vienti-
seuraamisesi perustuu?” tuli miehiltd 35 kappaletta. Naissa vastauksissa puhu-
taan seka viennista vartalolla, tyontd-vedosta ettd ohjaamisesta kasilla. Otan
tassa esille vastauksista muutamia. Mies Jyvaskylasta kirjoittaa: "Pyrin, etta "ve-
to” ja "tydontd” olisivat minimaalista ja tulee pitkalti automaattisesti perustuen var-
talon luonnolliseen liikkkumiseen.” Mies Espoosta kirjoittaa, etta tyont6-veto ta-
pahtuu kasilla, mutta han itse pyrkii vartalovientiin, jolloin vienti on vaihtu-
vasuuntaista "pressia”. Mies Sastamalasta perustaa vientinsa “vartalovientiin,
hyvaan merkkaamiseen ja napakoihin kasiin”. Toiset mieltavat viennin vientipis-
teind, kuten mies Nastolasta, joka kuvailee vientipisteet naiselle annettavina

merkkeina uudesta suunnasta oikeassa kohdassa.
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Eras vastaajista ei ole miettinyt vientiaan sen kummemmin ja kirjoittaa: "Vien ja
ohjaan naista enemman kasillani kuin tydontd-veto-vientityylissa.” Myos Helsin-
gista 10ytyy mies, joka ei viennista stressaa turhia, han kirjoittaa: "Mahdollisim-
man vahan viseé ja tilalle tanssia.” Mies Kemista kirjoittaa, ettd han ei ehdi

tanssiessa miettima&n mitaé&n, joten h&n vain tanssii ja yrittaa vieda oikein.

Koska vastausprosentti kysymykseen "Pyritko toteuttamaan tyonto-veto ajatusta
omassa tanssissasi?” pystyi vastaamaan kylla ja ei, perustelee mies Vantaalta
tata kirjoittamalla, etta linja-buggissa han kayttaa tyonto-vetoa, mutta paikallaan
pyo6rivana han ei ajattele sité niin. Vastauksessa ei kerrota miten han sen ajatte-

lee.

Koska bugg on muuttunut paljon ja sitd opetetaan eri tavoilla, kertoo mies Hel-
singistad olevansa téalla hetkella muutosvaiheessa ja kirjoittaa vientinsa olevan
poisoppimattomien vanhojen tapojen ja uuden sekamelskaa. Han kertoo ajatuk-
sensa perustuneen ennen kummankin osapuolen pydrintaan kun taas nykyaan

ajatus on seuraajan suunnanvaihdoksissa.

Yhteensd 34 naista oli vastannut kysymykseen “Mihin ajatukseen vienti-
seuraamisesi perustuu?”. Kolmasosassa vastauksissa puhutaan seuraamisesta
hyvin yleisella tasolla sen tarkemmin tapoja maarittelemattd, esimerkiksi nainen
Nokialta kirjoittaa: "Mies antaa ohjeet ja vinkit seuraamiseen ja parhaani mu-
kaan pyrin niitd noudattamaan.” My6s nainen Oulusta kirjoittaa, ettd mies vie,
joten han ei ole asiaa sen kummemmin pohtinut, vaan menee viennin mukaan.
Nainen Rovaniemeltd puhuu seuraamisen lisaksi otteesta ja kasista: "Mies vie
selkedlla ja jamakalla, mutta pehmealla otteella ja nainen pitda omat katensa

jameran pehmeina.”

Yleisen seuraamisen lisaksi vastauksissa puhutaan eniten miehen tekemista
suunnanmuutoksista, paineesta ja vasteesta, jotka kasitan itse samaksi asiaksi,
seka viennista vartalolla. Esimerkiksi nainen Hameenlinnasta kertoo seuraami-
sensa perustuvan miehen antamiin merkkeihin suunnanmuutoksista, ja ilman
tata merkkia liike jatkuu annettuun suuntaan. Nainen Jyvaskylasta kirjoittaa:

"Mies nayttaa suunnat, nainen voi vaikuttaa esimerkiksi liikkeen etenemiseen ja
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vauhtiin.” Han lisaa myos, ettd molempien tyonto-veto vasteen tulisi olla sa-

mansuuruinen.

Nainen Helsingista vastaa kysymykseen viennista ja seuraamisesta: "Seuraan
kuten muitakin tansseja, eli annan vastetta viejlle takaisin sen verran kuin vieja
antaa vastetta.” Kaden paineesta tai vasteesta puhuu hénen lisdkseen kolme
muuta naista. Itse ajattelen "omaa katta vasten tanssimisen” olevan samaa aja-
tuskategoriaa, tasta puhuvat naiset Espoosta ja Helsingista. Naiden vastaajien
lisdksi on vield oma ryhmansa, joka puhuu miehen vartalonliikkeiden seuraami-
sesta. Nainen Espoosta kirjoittaa: "En pida sanoista tyonto ja veto. Se saa kasit-
tamaan vaarin, niin ettd vienti tulee kadesta vaikka se oikeasti |ahtee vartalosta
jonka kasi saattaa perille.” Taman lisaksi, etta vasteet tulevat miehen kehosta
asti, eikd pelkalla kadella, puhutaan myds miehen vartalon seuraamisesta kat-

seella. Tastd kertoo muun muassa nainen Helsingista: ” - - Kylla vienti-
informaatiota saa myds silmien kautta; kun se, missa asennossa miehen vartalo
on ja kasien kautta valittyva viesti on samansuuntaisia, on tanssiminen helppoa,

ristiriita taas vahintaankin hairitsevaa.”

Naiden vastauksen liséksi tuli satunnaisia muita kasitteita, tapoja ja asioita.
Nainen Helsingista kertoo tanssivansa myds viejana ja sanoo kayttavansa tyon-
t6-vetoa viennissaan tarvittaessa ja valilla antavansa enemman vapauksia seu-
raajalle valita askeleidensa suunnan. Nainen Keminmaalta kertoo myds tanssi-
vansa viejan roolissa ja pyrkii silloin toteuttamaan viennissa jarruttaa-jarruttaa”
-ajatusta, joka aiheuttaa naisen liikkeen suunnanmuutoksen. Naiden vastausten

liséksi tuli kolme vastausta, joissa puhuttiin myés kuminauhaan vastaamisesta.

3.3.4 Millainen tanssi bugg on?

Kaikista vastaajista 67 jatti vastaamatta vapaamuotoiseen kohtaan "Kuvaile vie-
I&a, minkalainen tanssi bugg on sinun mielestasi”. Vastauksia kuitenkin tuli lai-
dasta laitaan: yhdestd sanasta pitkdan selostukseen asti, positiivisesta negatii-

viseen. Tassa kappaleessa pyrin kokoamaan vastauksista tiivistelman siita,
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minkalainen tanssi bugg on naisten ja miesten mielesta ja selvittamééan, eroa-

vatko sukupuolten vastaukset toisistaan.

Ensimmaisena olen koonnut vastauksista erilaisia buggia kuvailevia adjektiive-
ja. Naitd ovat muun muassa rento, hauska, kiva, iloinen, vapaa, mielenkiintoi-
nen, vauhdikas, monipuolinen, haastava, soljuva, baunssaava, hémppa, kyllas-
tyttava, tylsa, yksitoikkoinen, keinotekoinen, puuduttava seka vaikea. Nama ad-
jektiivit kertovat mielestani siité, etta laji todellakin jakaa mielipiteitd, niin kuin
kaikki asiat tdissa maailmassa. Yleisena erona vastauksissa nousi se, etta nai-
set kirjoittivat enemman ja vastaukset olivat tunteellisemmin kirjoitettuja kuin

miesten.

Yllatyin vastauksissa siita kuinka monella naisella luki vastauksessaan, etta
bugg on hanen lempitanssinsa tai paras kaikista. Myds muutamalla miehella
luki, ettd bugg on hanen lempitanssissa, muttei se noussut yhtd merkittavaksi
asiaksi kuin naisten vastauksissa. Kaikki eivat tietenkdén voi rakastaa buggia ja
lajia kuvaillaan muun muassa "tylsaksi tamppaamiseksi’. Esimerkiksi nainen
Espoosta kirjoittaa, kuinka hanta on tunneilla kdydesséan arsyttanyt lajin mono-
tonisuus ja "pakko astua kakkosella vasemmalla jalalla’-s&éantd seka raamin pi-
taminen. Toisaalta h&n sanoo, ettd parhaimmillaan lajissa voi olla vauhdin tun-

tua, mutta seuraajana tanssi on kuitenkin hanelle liian yksinkertainen.

Toisten mielesta tanssi on positiiviselta tavalla helppo ja teknisesti yksinkertai-
nen, mutta siitd 16ytyy myos paljon opittavaa, esimerkiksi nainen Hameenlinnas-
ta kirjoittaa: "Bugg on alussa helpon tuntuinen. Buggiin liittyy kuitenkin monta
osa-aluetta mm. vartalon vienti, jalkatekniikka, pyorimiset, vartalon kaytté seka
musiikin tulkitseminen. Musiikin eri nopeudet tuovat oman haasteensa tanssiin.
- - Bugg ei ole vain kavelya ja askelten ottamista, vaan sen pitéisi olla tanssia ja
viejan olisi opittava antamaan tilaa naiselle tanssimiseen eika mielettdmien ku-
viohakkyroiden toteuttamiseen tanssiessa.” Toisille buggin ilo saattaa loytya
juurikin kuvioista, jotka parhaimmillaan tekevét lajista menevaa ja monipuolista.
Kuitenkin tanssin ilo tuntuu naisten mielesta perustuvan nimenomaan viejan tai-

toihin eik& siithen, onko kuvioita paljon vai vahan.
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Edelld mainittu helppous tuntuukin nousevan yhdeksi asiaksi, joka tekee bug-
gista niin suosittua, ja monet vastaajat kirjoittavat siitd, kuinka hyva laji se on
aloittaa kadenalitanssien kokeilu. Kuitenkin my6s miesvastaajat tuntuvat [6yta-
van buggista haastetta, esimerkiksi mies Mikkelista kirjoittaa: "Tanssina buggilla
on helppo lahtea liikkeelle ja padsee nopeasti tanssimaan, mutta haasteena on
saada tanssillisuutta esiin, kun perusaskel ei sité siihen tuo. Joten haastetta riit-
taa pitkaksi aikaa halukkaille.”

Miehille sekéa naisille yhteiseksi vastaukseksi nousi buggin soveltuvuus monen-
laiseen musiikkiin. Kuitenkin kummastakin sukupuolesta I6ytyy henkil6itd, jotka
pohtivat pitaisikd buggin tanssimista jokaiseen lajiin kuitenkin hieman rajoittaa ja
"syoko” se muita lajeja, esimerkiksi boogie woogieta ja humppaa. Naisten vas-
tauksista nousee esille my6s musiikin tulkinta, joka tuntuu heidan mielestaan
tekevan lajista mielenkiintoisen ja mukavan tanssia. Tahan tietenkin vaikuttaa
viejan sallivuus, kuten eraat naisvastaajista huomauttavat. Miesvastaajilla mu-

siikin tulkinta ei kuitenkaan noussut esille kuin muutamassa vastauksessa.

Naisten suosikkitempo tuntuu olevan hieman vauhdikkaampi meno, joten adjek-
tiivi "vauhdikas” esiintyykin monessa vastauksessa. Tama saattaa liittyd myos
siihen, ettd muutamat naiset kommentoivat tykkddvansd enemman etenevasta
buggista kuin paikallaan tanssittavasta, kun taas kukaan ei kommentoinut tyk-
kdavansa enemman paikallaan tanssittavasta kuin etenevasta. Muutaman nais-
vastaajan mielesta laji on hyva myos siksi, etta sitd on helppo tanssia naisten
kesken ja nainen Oulusta toteaa olevan myés mukavaa kun buggia voi tanssia
yokerhoissakin soivaan “jumputusmusiikkiin”, joka lisaa lajin kaytettavyytta. Li-
saksi monet naiset kirjoittavat tanssin flirttailevuudesta, jolla on erdankin nais-
vastaajan mielesta tanssissa vankkumaton sijansa. Tama on asia, josta yksi-
kdan miesvastaaja ei kirjoittanut. Sen sijaan miesten vastauksista nousi esille
se, ettd soiva musiikki vaikuttaa paljon tanssifiilikseen, ja vaikka buggia voikin

tanssia monenlaiseen musiikkiin, ei kaikki musiikki innosta sitd tanssimaan.

Naiset ovat huomanneet myds buggin monimuotoisuuden kentalla. Tasta kirjoit-
taa nainen Jyvaskylasta: ”- - Voi sanoa, etta tapoja tanssia on melkein yhta pal-

jon kuin viejia. Kylla monenlaiseen buggiin saa seuraajana taipua. Sekin on ta-
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vallaan kivaa ja haastavaa, kun saa pahkia, ettd milla systeemilla taa aija yrittaa
tata vieda.” Vaikka miesten erilaisista vientityyleistd on monta kommenttia, hy-
vin harva nainen on kommentoinut kentan opetuksellisuuden monimuotoisuutta
tai sita, etta opetuksen erilaisuus olisi sekavaa. Kuitenkin nainen Lappajarvelta
kirjoittaa vastauksessaan omaa buggin opetteluhistoriaansa ja kommentoi, ettéa
hanen mielestdan buggin opetusta Suomessa tulisi vakioida. Han kertoo héavit-
tdneensd myds buggin tanssimisen ilon, ymmartdédkseni sen vuoksi, etta han ei
tunne osaavansa tanssia sitéa oikein. Miehiltéd taas l0ytyy asiasta enemméan
mielipiteitéd, esimerkiksi nurmijarveldisen miehen mielesta jatkuva muutos on
hiukan héiritsevaa, kun taas tamperelainen mies kirjoittaa, etta laji olisi viela

hauskempi, jos tanssinopettajat eivat yrittaisi standardoida sita.
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4 JOHTOPAATOKSET

Buggin historiasta ei varmaan tulla I0ytamaan tarkkaa paivaa, jolloin laji on ran-
tautunut Suomeen, tai tietoa siita kuka lajia on ensimmaisena opettanut. Tyylit
ovat muuttuneet aikojen saatossa, eika naistéakdan l0ydy oikeaa vaihtoehtoa,
joten jokaisella tanssijalla seka opettajalla on oikeus rakentaa lajista oma mieli-
piteensa ja tyylinsa. Buggilla on kuitenkin omat lajinomaiset asiansa, joihin on

hyva kiinnittaa huomiota.

4.1 Historia Suomessa

Nykypéaivand muoti-ilmiét ja uudet tanssit levidvat maailmalla erittain nopeasti
internetin ansiosta. Buggin tullessa Suomeen néin ei kuitenkaan viela ollut, jo-
ten tanssin on taytynyt levita ihmisten mukana. Rannikon suomenruotsalaisille
alueille bugg on ilmeisemmin levinnyt ensimmaisend, mutta en onnistunut
hankkimaan enemman tietoa tasta asiasta. 1970-80-luvuilla buggia Suomessa
on nahty Ruotsissa asuvien tanssimana, kun 1990-luvun alussa buggia on jo
nahty ruotsalaisilta kisavideoilta. 1990-luvun alussa alkoi myds buggin opetus
Suomessa ja yksi tarkeimmista opettajista on tuolloin ollut ruotsalainen buggin
kehittaja Nils-Hakan Carlzon, joka on opettanut muun muassa Suomen Tans-
sinopettajaliiton koulutuksessa. Naihin aikoihin opetus on pikkuhiljaa alkanut
levitéa seuratanssikentdlle eri tanssikoulujen ja opettajien ottaessa lajin ohjel-
maansa. Yhtena merkittdvana buggin levittdja pidan Tanssikoulu Jari Aaltosta
Oulusta, koska tanssikoulu on jarjestanyt eri tasoilla pidettavaa opetetusta ym-
pari Suomen ja nain tavoittanut suuria ihmismaaria. Lajia on kuitenkin opettanut
jo 1980-luvulla esimerkiksi Juhani Tahvanainen. Buggista on tuolloin kaytetty

enimmakseen nimitysta discobuugi.

Yksi 2000-luvun alun tarkeista vaikuttajista Suomen bugg-kentélla on ollut Voit-
to Engsback, jonka konstailematon pyoriva-bugg on sopinut hyvin suomalaisille.
Engsback on tehnyt yhteisty6ta ainakin Juhani Tahvanaisen, Tanssikoulu Jari

Aaltosen seka Maija Astikaisen kanssa. Merkittdvaa 2000-luvun alussa on ollut
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myds buggin ottaminen lajiksi Suomen Tanssiurheiluliiton (STUL) rock’n’swing-
tanssien valmentajakoulutukseen ja Suomen Seuratanssinliitto SUSEL ry:n oh-
jaajakoulutukseen seka lajin paddseminen mukaan STUL:n kisalajiksi. Naiden
tapahtumien myota arvelen alkaneen buggin todellisen Suomen valloituksen,
kun ohjaajien mukana laji on alkanut nopeammin levitd ympéari maata. Luulen
taman vaikuttaneen osaksi my6s lajin moninaisuuteen. SUSEL ry:n ohjaajakou-
lutuksessa arvelen korostettavan tyylia, joka sopii hyvin lavoille ja seuratanssiti-
lanteisiin, kun taas STUL:n valmentajakoulutuksessa pohjana lienee enemman

kisatyyli.

Tana paivana buggia opetetaan jo ympari Suomen lvalosta Helsinkiin, ja luulen
jokaisen aktiivisen seuratanssinharrastajan tietavan, minkalainen tanssi bugg
on. Aktiivisimmat bugg-kaupungit lienevét etelassa, ja etenkin Tampereella jar-
jestetaan paljon leireja. Johtavia nimid kentélla ovat mielestdni Tommi ja Pirjo
Koivula, joiden ty6 lajin parissa niin seuratanssi- kuin kilpakentéall&kin on merkit-
tava, ja heidan joulukuisin jarjestettava JouluBugg -leiri on Suomen suurin pel-
kastaan buggiin keskittyva leiri. Leirilla opettaa ruotsalaisia huippuja, ja siella
kisataan buggin Suomi—Ruotsi-maaottelu. Mielenkiintoinen nimi tdman hetken
bugg-kentélla on my6s ruotsalainen Kalle Palo, joka opettaa ympari Suomea

viikonloppukursseilla.

4.2 Kehitys, tyylit, tekniikat ja opetus

Buggille tyypillisin asia on astuminen joka iskulle, perusaskeleen kestaessa nel-
ja iskua, naisen astuessa oikealla jalalla parittomille iskuille ja vasemmalla paril-
lisille. Taman jalkeen tyylid tanssiin tuovat askeleiden suunnat, vientitekniikka,
tanssinkoristelu jalkakikkailuilla ja vartalon kaytolla seka kuviot. Perusaskellusta
on tehty aloittaen miehen ja naisen askellus yhta aikaa taakse tai eteen, ja mie-
hen askeltaessa paikoillaan naisen aloittaessa askelluksensa eteen tai taakse.
Bugg on kehittynyt paljon viimeisen kymmenen vuoden aikana, ja mukaan on
tullut miehen vapaa askellus, jota kaytetaan erityisesti kisoissa. Miehen vapaa
askellus eli joka iskulle askeltamisen pois jattaminen on epaileméatta hyvin vai-

keaa, mutta seuraavaksi esittelen muutaman syyn, joiden takia itse opetan mie-
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hen askelluksen paikoillaan ja kannustan miehiéa kokeilemaan vapaata askellus-
ta. Kokemukseni mukaan vientiin ja seuraamiseen seka tanssin olemukseen
tulee selkeyttd, kun mies pysyy paikoillaan eikd askella erisuuntaan naisen
kanssa. Nain parin vélinen etéisyys pysyy samana, vientipiste pysyy yhdessa
kohdassa ja kasien ylimaarainen liike loppuu, jolloin vienti ja seuraaminen hel-
pottuvat ja tanssi rauhoittuu. Miehen vapaalla askelluksella pyrin kohti sita, etta
buggin taytyisi olla tanssia eika kavelya, lisdksi vapaa askellus tuo miehelle ai-
van uuden mahdollisuuden musiikin tulkintaan. Vapaan askelluksen opettelemi-
nen on kuitenkin pitka ja aikaa vieva prosessi, joten opettajan taytyy miettia
opetettavan ryhman tarpeita. Tastd huolimatta luulen, ettd miesten monipuoli-
sempaa askellusta ruvetaan pikkuhiljaa opettamaan lisaantyvassa maarin. Tar-
keint& miehille on kuitenkin hyva ja selkea vienti, olivat askeleet sitten mitka ta-
hansa. Tassa olisi mielestani hyva ottaa huomioon se, etta miehet oppisivat liik-
kumaan ja soveltamaan askeleitaan tanssittavien kuvioiden mukaan niin, etta
parin etdisyys pysyisi samana ja tanssi tuntuisi miellyttavalta kummallekin osa-

puolelle.

Vastakohtana talle ajatukselle musiikin tulkinnan lisdéamisestd miehen vapaalla
askelluksella voitaisiin kysya, etta eikd naisen musiikin tulkinta karsi, jos hdnen
taytyy astua askel per isku, kuten buggin kilpasaanndissa (lite 1) sanotaan?
Henkilokohtaisesti en ole koskaan kokenut tdtd ongelmana, vaan olen ottanut
vastaan haasteen pyrkia ilmentamaan musiikkia muilla keinoin, kuten vartalon
naisellisella kaytolla seka kasien liikkeilla. Liséksi askelten viivyttaminen, kick
ball change seka niin sanotut tuplapytrahdykset antavat paljon erilaisia mahdol-
lisuuksia tulkita musiikkia, maustaa ja koristella omaa tanssia seké luoda omaa
tanssityylia. Nama variaatiot lisdavat tanssillisuutta, koska pelkka askeltaminen
joka iskulle ei sitd yleensa tanssiin tuo, ja tanssillisuuden saaminen buggiin on-
kin yksi sen suurimmista haasteista. Mielestani seuratanssikentalla voitaisiin
opettaa enemman naisten vartalon ja kasien kayttod, en ymmarra ajatusta siita,

ettei niin saisi tehda.

Vientitekniikkana on Nils-Hakan Carlzonin sitd ensimmaisia kertoja opettaessa
ollut kasien siirtely puolelta toiselle, jolla nainen on saatu likkumaan miehen

ympari. Toisissa tyyleissé korostetaan késien raamin pysymista ja kasien valista
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painetta, jonka vuoksi nainen pystyy seuraamaan miestd. Tana paivana eniten
kaytetty on luultavasti niin sanottu tyonto-veto, joka perustuu naisen liikesuun-
nan vaihtamiseen. Tah&n voidaan viela lisatd ennakoiva vientitapa eli niin sa-
nottu ahej, jossa mies nayttaa vartalollaan naisen suunnan. Tahan vientitapaan
littyy myO0s seuraaminen katseella sekd naisen vapaus tulkita vientia ja valita
muun muassa oma pydrimisnopeutensa. Buggin tullessa Suomeen hienoa lajis-
sa ovat olleet kahden kaden otteessa tehtavat vaikean nékdiset kuviohakkyrat,
joilla on kenties mitattu tanssijan taitotasoa. Nykyaan taas ajatellaan, etta bug-
gissa ei ole kuin kaksi k&d&nnosta, oikea ja vasen, joiden eri otteissa tehtaviin
variaatioihin kuviot perustuvat. Yksinkertaisen kuvioinnin liséksi suosittua on

monipuolinen musiikin tulkinta, niin miehella kuin naisellakin.

Alkuun buggia on tanssittu paikoillaan, ja se on ollut pydrivaéd, perustuen naisen
rotaatioon. Vahitellen tanssissa on kuitenkin ruvettu etenemaan ja kiertamaan
salia. Edetessa tanssi voi olla pydrivampaa tai suoraviivaisempaa linjassa ete-
nemista, joka on ottanut vaikutteita boogie woogiesta. Tasta seurausta on mah-
dollisesti my6s miehen vapaa-askellus. Tand paivana bugg on palannut taas
takaisin alkuperaiseen suuntaan rotaation kaytossa, vaikka tanssi on yha ete-
nevaa. Selkeyttdvana ajatuksena etenemiseen voisi pitaa "tyttd kiertdaa poikaa
ja poika salia”. Mielestani buggissa ei voi sanoa, onko oikeampaa tanssia pai-
koillaan vai edeten, py6rien vai suoraviivaisemmin, vaan tanssi syntyy yhdiste-
leméalla eri tapoja haluamallasi tavalla tanssitilanteeseen soveltaen. Tyylien yh-
distaminen tuntuukin olevan téalla hetkella suosituin tapa. Olipa tyyli naista sitten
mika tahansa, vaikeimpia asioita buggissa ovat kokemukseni mukaan suuntien
ja tilan hahmottaminen, varsinkin edetessa. Se, miten etenevaa tanssia saisi
opetettua harrastajille aiemmin ja helpommin, on mielestani asia, jolla voisi

haastaa seuratanssikentalla toimivia opettajia.

Askeltekniikkana opetetaan yleensa aktiivista jalkapohjan rullausta ja joustoa
alaspain. Askellus kuitenkin lahtee helposti irtoamaan lattiasta ja jousto kaantyy
yléspain, jolloin tanssin lajinomaisuus katoaa ja se alkaa muistuttaa humppaa.
Mielestéani jousto voi olla joka iskulle tehtavaa alaspéain suuntautuvaan joustoa
eli niin sanottua tuplajoustoa, tai lahes joustotonta. TAma valinta ei mielestani

vaikuta lajinomaisuuteen suuressa maarin, mutta jouston maaran pitaisi olla
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suhteessa musiikkiin. Esimerkiksi hitaaseen musiikkiin tanssittaessa suuren
tuplajouston tekeminen nayttaa hassulta. Niiaaminen parittomille iskuille ei mie-

lestani ole lajinomaista, vaikka sité onkin kentalla nahty.

Tanssinopettajana voi Suomessa toimia kuka tahansa, eikd bugg ole vakioitu
laji. Nain ollen voimme olettaa, ettd opetuskenttd on hyvinkin monimuotoinen ja
buggin opetuksen taydellinen yhtendistaminen on mahdotonta. Kuten ty6stani
selvidd, ei kukaan vastanneista opettajista usko siihen, etta lajin opettamista
kentéalla saataisiin yhtendistettya. Olen kuitenkin itse samoilla linjoilla muutaman
vastaajani kanssa siita, etta laji on lahtoisin Ruotsista ja opettajien taytyisi kun-
nioittaa lajin juuria sita opettaessaan ja ymmartdd myos se, ettd laji kehittyy
Ruotsissa yha. Taman kehityksen ja muutoksen peréassa pysyminen koko ajan
on erittdin vaikeaa, joten tarkeaa olisi, ettd opettajat olisivat edes perusasioista
samaa mielta. Naiksi perusasioiksi voisin sanoa Liisa Kontturi-Paasikon kirjas-
saan Parin kanssa paremmin (2012) listaamat asiat buggin tyylimukaisuudesta,
jotka olen esitellyt kappaleessa 2.2.1. Naista vaikeimmaksi toteuttaa olen huo-
mannut k&annoksien jalkeiset liikesuunnat, jotka johtuvat siita viennin ja seu-
raamisen periaatteesta, ettéd seuraaja jatkaa viejdn antamaa liikesuuntaa, kun-
nes vieja sen vaihtaa. Verkkokyselyn kysymykseen "Onko sinulle opetettu, etta
vasemman kaannoksen jalkeen naisen liike jatkuu eteenpain ja oikean kaan-
noksen jalkeen taaksepéin, jos mies ei toisin vie?” vastasi myontavasti hiukan
yli puolet vastaajista, mika tarkoittanee sitd, ettd kentalla suurimmaksi osaksi
opetetaan nain. 31 % vastaajista valitsi kohdan "en ole ajatellut asiaa”, mika
kertoo siita, ettd ihmiset nauttivat tanssista ilman suurempia pohdintoja, tai siita,
ettd opettajat eivat pida asiaa tarkedna tanssin kannalta. Mielestéani kuitenkin
olisi tarkeda hoksauttaa oppilaita ainakin vasemman kaannoksen jalkeisesta

liikesuunnasta.

Olen keskustellut paljon myds siitd pitaakdé naisen vasemman kaannoksen jal-
keinen liikesuunta eteenpéin tulla miehen viennista eli taytyykd nainen vetaa
etuaskeleelle vai taytyisiko etuaskeleen olla seuraajalta automaatio. Itselleni sii-
td on hyvin helposti tullut automaatio, mutta opettaessa tama ei tunnu olevan
niin helppoa. Tahan vaikuttaa paljon seuraajien pyérimistaito, ja nain ollen kaik-

ki eivat valttamatta pysty jatkamaan liikesuuntaa eteenpain, mika taytyy huomi-
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oida myods opettaessa. Toinen seikka, jonka olen huomannut vaikeaksi tata
k&dannosta opettaessa, on viejan tilan antaminen seuraajalle likesuunnan jat-
kamiseen. Tama vasemmankaannoksen jalkeisen liikesuunnan toteuttaminen
olisi mielestani tarke&a tanssin jatkuvuuden kannalta, mik& vaikuttaa myos la-
jinomaisuuteen ja erottaa buggin lavarockista, jossa naisen liikesuunta ei va-
semman kaannoksen jalkeen jatku eteenpdin. Ajatus siitd, ettd mies vaihtaa
naisen suuntaa viennillaén, tukee myds sita, etta naisen perusaskellus taakse ja
eteen ei ole automaatio vaan miehen viennista syntyva likke. Tama liikesuunnan
jatkamisen periaate viennistd ja seuraamisesta on mielestani tarkein asia, joka
kentélla pitaisi saada yhdistettyd, koska se mahdollistaisi eri tyylien tanssijoiden
helpon yhteisen tanssin.

Kentan yhtenaistamista kannatan etenkin sen takia, ettd se vaikuttaa myos har-
rastajiin. On harmillista kuulla tarinoita harrastajista jotka lopettavat buggin
tanssimisen sen vaikeuden tai kirjavan opetuksen takia, kun he eivat enaa tieda
miten lajia pitéisi tanssia ja mika on "oikein”. Tarkeinta eri tyylien opettajilta olisi
siis suvaitsevaisuus muita tyyleja kohtaan: tehda harrastajille selvaksi lajin kirja-
vuus ja kertoa seka perustella enemméan mahdollista omaa nékemystaan. Mo-
net vastaajistani ovat sita mieltd, ettd seuratanssitilanteessa ja kisoissa tanssit-
tava bugg ovat sama asia muuten paitsi esittémisen kannalta, joten pyrkisin tu-

levaisuudessa myo6s vahentamaan naiden alueiden liiallista erittelya.

Mielenkiintoisia asioita, jotka nousivat esille eri opettajien vastauksista ja joita
buggia opettavan kannattaisi miettia, ovat opetettavan ryhman lahtbkohdat ja
tavoitteet seka tanssin kayttoymparistd. Nailla tarkoitan valintoja, joita opettaja
tekee ryhman mukaan lahtiessaan opettamaan buggia. Esimerkiksi Voitto
Engsback halusi viejan astuvan eteen ja seuraajan taakse, koska nain tanssi
vie vahemman tilaa, jolloin se kdy paremmin lavatanssitilanteeseen. Entéd onko
saantdjen noudattaminen tarpeellista seuratanssijoille ja saako nainen tulkita
musiikkia pysayttamalla askelluksensa kokonaan? Tama on mielestani hyvin
vaikea kysymys, johon jokaisella on oma mielipiteensa eikéa oikeaa vastausta
I6ydy. Mielestéani naisella seuratanssissa on taysin sallittua tulkita musiikissa
tuleva tauko pysahtymalla kokonaan. Omilla tunneillani kuitenkin opetan naiset

askeltamaan myo6s taukokohdissa joka iskulle. Talla pyrin opettamaan sitd, etta
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on mahdollisuuksia tulkita taukoja muutenkin kuin pysahtymallg, ja lisaan mies-

ten vastuuta taukojen tunnistamisessa.

4.3 Buggin suosio ja tulevaisuus

Bugg on viimeisen kymmenen vuoden aikana vakiinnuttanut paikkansa suoma-
laisessa seuratanssikulttuurissa ja suurin osa lajia tanssivista harrastajista kay-
vat myos tunneilla, ainakin satunnaisesti. Suurimmat syyt suosioon lienevét as-
kelluksen yksinkertaisuus ja helppous, helpot kuviot, joita pdasee tekemaan no-
peasti sekd varsinkin tana paivana buggiin sopivan musiikin monipuolisuus.
Toisaalta buggin suosio ja sen monipuolinen tanssittavuus eri musiikkeihin on
mahdollisesti vahentédnyt muiden lajien, etenkin humpan ja boogie woogien,
suosiota ja kayttbarvoa. Taman takia kaikki eivat myoskaan tykkaa buggista,
koska heita arsyttavat buggin tanssijat, jotka eivat tanssi enaa perinteisempia
lajeja ollenkaan. Koska tana paivana lajit levidvat niin nopeasti ympéari maail-
man ja uusia lajeja tulee koko ajan, on mielenkiintoista tulla nakemaan miten

buggille kay ja lisdantyyko tanssin suosio edelleen.

Helppo askellus ja tanssin yksinkertaisuus l6ytyvat myds lajin miinuslistalta,
koska lajista saa helposti tylsan vaikutelman ja luultavasti lajiin taytyy hurahtaa,
ettd sitd jaksaa opiskella enemmankin. Mydskaan tansseissa buggina soitetta-
vat iskelmahitit eivat innosta kaikkia tanssimaan buggia ja kappaleista puuttuu
usein ruotsalaiselle bugg-musiikille tyypillinen svengaavuus. Toisaalta on hyva,

ettd naille kappaleille on 16ytynyt niihin helposti istuva tanssilaiji.

Tanssipaikoilla buggilta vievat mainetta myos tanssijat, joiden kuviointi on run-
sasta vieden paljon tilaa, eivatka he taman seurauksena pysty ottamaan huo-
mioon muita tanssijoita, jolloin syntyy térmayksia. Yleisesti ottaenhan tanssipai-
koilla kadenalitansseja pitaisi tanssia keskelld, mutta jos etenevaa buggia halu-
aa paasta tanssimaan, taytyy tanssia ulkokehalld, eikd oman tanssin ajoittami-

nen muuhun liikkuvaan massaa ole viejélle kovinkaan helppo asia.
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Bugg on mahdollisesti tanssi, josta ei tule ensimmaisend mieleen flirtti. Kuiten-
kin monet verkkokyselyyni vastanneet naiset kommentoivat sen kuuluvan tans-
siin. Oli mielenkiintoista huomata, kuinka flirttia ei kommentoitu néissa vastauk-
sissa yhdesséakaan miesten kommentissa. Luulen tdmén asian johtuvan suoma-
laisesta mentaliteetista, mutta katsekontakti, flirtti ja parin huomioinen tuovat
epailemattd oman lisdmausteensa kaikkiin kadenalitansseihin, mika taas tekee

tansseihin hyvin erilaisen kontekstin verrattuna sylitansseihin.

Vaikka uusia tansseja tulee koko ajan, uskon ettd buggille tulee aina |6ytymaan
omat kannattajansa ja se sailyttda paikkansa suomalaisessa seuratanssikulttuu-
rissa. Tulevaisuudessa on myods mielenkiintoista nahda kuinka pitkélle bugg ke-
hittyy kotimaassaan Ruotsissa ja muuttuuko buggin olemus suomalaisella seu-

ratanssikentalla.
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5 POHDINTA

Tyoni tavoitteena oli laadullisen tutkimuksen menetelmin tutkia buggin historiaa
ja kehitysta seka buggia Suomessa tana paivand. Onnistuin mielestani tutki-
maan lajia hyvinkin kokonaisvaltaisesti ja monelta eri kantilta sek& opettajien
ettd harrastajien nakokulmasta. Vaikeinta ty6td tehdessé oli pysyd mahdolli-
simman objektiivisena, koska minulla oli aiheesta etukateen paljon omia mielipi-
teitd, mutta onnistuin siina mielestani yllattavan hyvin. Lisaksi valilla turhautta-

vaa oli se, ettei mihinkaan kysymykseen 10ydy yhté ja oikeaa totuutta.

Olen tyytyvainen kerd&madaani aineistoon, joskin verkkokyselyn toteutuksen
suunnitteluun olisin voinut kayttad enemman aikaa ja miettid kysymyksia pi-
temmalle. Verkkokysely oli mielestani kuitenkin varsin tarpeellinen pyrkiessani
ymmartamaan paremmin harrastajien ndkemyksia buggista ja etenkin sita, mika
tekee lajista niin suositun. Verkkokyselyn tuloksista voisi tehda vielakin pitem-

malle vietyja paatelmid, mutta aikaa ei riittanyt kaikkeen.

Tutkimukseni on laajuudeltaan viela hyvinkin pieni ja monen alueen historia jai
edelleen selvittdmatta. Olisi mielenkiintoista selvittda buggin leviamista Tornion
alueella, Pohjois-Lapissa, Itd-Suomessa seké rannikkoseudun suomenruotsa-
laisilla alueilla. Itsellani ndiden selvittdmisessa tulivat vastaan aika seka resurs-
sit, joten aiheen parista 16ytyy viela paljonkin selvitettdvaa historiaa. Taman pai-
van tyyleista ja lajin kehityksestd sain hakemani tiedot, ja pitemmalle vietyyn

tutkimukseen olisin tarvinnut enemmaéan aikaa.

Kaiken kaikkiaan ty6 on ollut minulle erittédin hyddyllinen ja auttanut ajattele-
maan asioita monelta kantilta eikd uskomaan pelkastaan yhteen vaihtoehtoon.
Toivon todella, etta tydstani on hyotya seka kentélla toimiville opettajille etta
harrastajille ja ettd tydn myota suvaitsevaisuus lajin moninaisuutta kohtaan li-
saantyisi. Toivon, ettd bugg sailyttda suosionsa kentalla ja uudetkin ihmiset 16y-

tavat tiensa taman mielenkiintoisen lajin pariin.
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STUL KILPAILUSAANNOT 8/12

10.3 Bugg
10.3.1 Maaritelmat

10.3.1.1 Perusajatus

Bugg on ilman ennalta sovittua koreografiaa tanssittava vapaasti vietava
paritanssi ja kilpailumuoto siitéd bugg-tanssista, jota tanssitaan tanssila-
voilla. Sité tanssitaan “/,-tahtiseen, esimerkiksi tanssiorkestereiden soit-

tamaan, musiikkiin.
10.3.1.2 Perusaskel

Naisen askellus:

a) Naisen tulee astua yksi askel tahdin jokaisella iskulla.

b) Nainen saa kulkea eteen- tai taaksepain tai kdantya jokaisella as-

keleella. KAdnnos ei voi olla sellainen, etta yhdella askeleella

kaannytaan kokonainen kierros.

C) Naisen vasemman jalan tulee olla lattiassa musiikin 2 tai 4 iskulla.
Naisen oikean jalan tulee olla lattiassa musiikin 1 tai 3 iskulla. As-
kelta voidaan halutessa viivyttda jonkin verran (synkopoida). Poik-

keuksena ns. tuplapyorahdykset.

d) Naisen taka-askeleen suunnanvaihdon tulee paaasiassa tapahtua

musiikin ykkdsella tai kolmosella ja suunnanvaihdon tulee olla selkea.

e) Naisen jokaisen rotaatiosuunnan muutoksen tulee aiheutua mie-

hen viennista eli jarrutuksesta. Tama jarrutus tapahtuu paaasi-
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assa musiikin ykkosella tai kolmosella  (rotaationmuutokset tapahtuvat

seka etu- ettd takaperin).

Miehen askeleet ovat vapaat, mutta niiden on oltava sopusoinnussa mu-
siikin, kuvion ja naisen askelten kanssa. Miehen jalkaty® saa mieluiten

olla vaihtelevaa.

Perusaskeleen erilaiset tekniset variaatiot ovat samanarvoisia, esim.
kierto tai varvas / kokojalka-askellus (perusaskeleen suoritustavassa ai-

noastaan tanssittavuus vaikuttaa arvosteluun).

10.3.1.3 Perusaskeleen variointi

Naiselle ei ole olemassa perusaskeleen variaatioita. Ns. tuplapyorahdyk-
set, joissa rotaationopeus tilapaisesti kiihtyy ja nainen askeltaa nopeam-
min kuin askel per isku, esim. 4 askelta 2 iskulle (= 2 kierrosta yhden
asemasta) ja 6 askelta 4 iskulle (= 3 kierrosta kahden asemasta), ovat

myds sallittuja. Miehen askeleet ovat vapaat.

10.3.1.4 Tanssin luonne

Buggissa ei ole ennalta maarattya koreografiaa ja vienti on vapaa. Pari-
tuntuma on tarkea. Miehen tulee vieda naista. Tanssin tulee olla harmo-
niassa musiikin kanssa ja kuvastaa sen intensiteettid ja tunnelmia. Tans-
sikuvioiden tulee seurata toisiaan luontevasti ja harmonisesti aiheettomi-
en pysayksien tai katkosten hairitsematta. Tanssin pitaa soljua luonte-
vasti, mika edellyttaa parin kummankin osapuolen aktiivista osallistumis-

ta. Kaikki "murteet” ja tanssityylit ovat samanarvoisia.

10.3.1.5 Kuviorajoitukset ja kuvioiden variointi

Kaikki kuviot ja niiden variaatiot ovat vapaasti kaytettavissa, mutta bug-

gin luonne (ks. edellinen kappale) ei saa kadota tanssissa.
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10.3.1.6 Akrobatiarajoitukset

Akrobatiakuviot eivat ole sallittuja.

10.3.2 Pisteytys

Kaytetaan arvostelumenettelyd, jossa tuomarit dnestavat karsinnoissa

rasteilla parit jatkoon ja finaalissa sijoittavat parit paremmuusjarjestyk-

seen.
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HAASTATTELU- JA SAHKOPOSTIKYSELYPOHJA
1. Milloin olet ndhnyt/kuullut buggista Suomessa ensimmaisen kerran? Mis-
sa? Miten sité tanssittiin? Tyyli (pyorivd/eteneva)? Millaista oli musiikki

johon tanssittiin?

2. Missa ja milloin olet tanssinut buggia ensimmaisen kerran? Kenen ope-

tuksessa? Miten (tyyli, tekniikka, vienti-seuraaminen)? Musiikki?

3. Milloin olet ruvennut opettamaan buggia, milla tyylilla ja tekniikalla?

4. Onko bugg muuttunut tyyliltdan ja tekniikaltaan sinun tanssiaikanasi, mi-
ten? Miten tanssit buggia nykydadn? Muutoksia musiikissa johon buggia

tanssitaan?

5. Oletko ndhnyt erilaisia bugg-tyyleja Suomessa? Missa, mita eroja? Alu-

eellisia eroja (esim. Pohjois-Suomi vs. Etela-Suomi)?

6. Mitkad ovat sinulle tarkeimmaét seikat jotka tekevéat tanssista buggia?

7. Koetko, etta kilpa- ja sosiaalibugg ovat erilaisia? Jos, niin miksi?

8. Mielipidetta buggin nykyisestad asemasta ja tulevaisuudesta paritanssi-

kentélla (suosio, eri tyylit)?

9. Pitaisikd kenttaa mielestasi saada opetuksellisesti yhtenaisemmaksi, mi-

hin suuntaan haluaisit buggin opetusta vieda?
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VERKKOKYSELYN KYSYMYKSET

Bugg Suomessa

Tama kysely on osana OAMK:n opinnaytetyota jossa pyritddn selvittdmaan

buggin historiaa ja kehitysta Suomessa.

I

Asuinkuntasi?

Oletko: mies, nainen?

Tanssitko buggia: kylla, ei?

Jos et tanssi buggia, miksi? (Vastaa tdhan kysymykseen jos edellisen

kysymyksen vastaus oli "ei”. Tama on Sinulle lomakkeen viimeinen ky-

symys.)

5. Oletko kaynyt bugg-tunneilla: kylla, ei olen itse oppinut, muu

6. Oletko kuullut puhuttavan tydntd-vedosta viennissa ja seuraamisessa?

kylla, ei.

Pyritkd toteuttamaan tyonto-veto ajatusta omassa tanssissasi? (Tama
kysymys on miehille.) Kylla, ei.

Mihin ajatukseen vienti-seuraamisesi perustuu? (Vastaa tédhan vain jos
edellisten tyontd-veto —kysymysten vastauksesi oli "Ei”.)

Miten tanssit buggia? (Tama kysymys on vain miehille.) Etenevana, pai-

kallaan pysyvéana, edellisten yhdistelmana, muu.

10.Oletko ollut tunneilla jossa on opetettu miesten vapaata askellusta? (Ta-

han voi vastata kaikki tunneilla kayneet.) Kylla, ei, mitd on vapaa askel-

lus, muu.

11.0nko sinulle opetettu, ettd vasemman kadannoksen jalkeen naisen liike

jatkuu eteenpadin ja oikean kaadnnoksen jalkeen taaksepain, jos mies ei
vie toisin? (Tahan voi vastata kaikki tunneilla kayneet.) Kylla, ei, en ole

ajatellut asiaa, en ymmarra kysymysta.

12.Kuvaile viela minkélainen tanssi bugg on sinun mielestasi.



