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The history of ballroom social dance stretches back to the 16™ century. Dance
is the oldest art form of humankind, but Finnish social dance roots and docu-
ments do not begin until the 18" century, except few references in the 16" and
17" centuries. The aim of this Bachelor’s thesis was to understand the etiquette
of Finnish social dance culture but the etiquette has no written information. Fur-
thermore, the aim was to clarify how social dance history has affected today’s
dancing places. The history tells how dance skills and etiquette have passed
down from parents to children. Children get the knowledge of behavioural mode
and etiquette from the parents. This thesis studies everyday etiquette and how
they are shown in social dance evenings, today. It is also studied whether there
are any silent roles at the dance places.

It is interesting to know how open air dance pavilions have been build and
changed, and how they have developed to today’s form. The first impressions
are important and when people are going to a social dance venue they get pre-
pared more than usual. The first impression tells more than thousand words ant
that is why it is important. Somebody may think that social dance is floral
dresses and dress shirts but clothing is more neutral and different than in the
60s. For this Bachelor's thesis an e-mail questionnaire was sent, the respon-
dents were from different age groups and someone has danced 20 years, some
had just started dancing. As sources are used dance history etiquette books
and the respondents' answers. It seems that time has not changed the behav-
iour, the open air pavilions have still the men’s and women’s sections. The invi-
tation to dance has not changed, the orchestra or a lit sign still tell when it is the
man’s or lady’s turn to ask for a dance.

As a further research | would like to gain knowledge about how people’s behav-
iour in social dance evening has changed compared to 30 years ago. Is dance
evening behaviour the same, the man’s and woman’s side, asking for a dance
and how everyday life’s behaviour differ from social dance culture.

Keywords:

Finnish social dance, etiquette, dance culture
MeSH http://www.yso.fi/onto/mesh/conceptscheme
Agriforest http://www-db.helsinki.fi/agri/agrisanasto/Welcome _eng.html
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1 JOHDANTO

Tassa tutkielmassa tutkin, mistéa tanssilavakulttuuri on peréisin ja miten se on
muovautunut taman paivan tanssilavakulttuuriin ja -etikettiin. Sivuan hieman
tanssiravintolakulttuuria, mutta paapaino on lavatansseissa ja sen kulttuurissa
seka etiketissa. Useimpien ihmisten mieliin, etenkin nuorille, lavatanssikulttuuri
tuo mielikuvan, jossa mummot ja papat tanssivat keskenaan, kukkamekot vi-
lisevat ja viina virtaa. Lavatanssikulttuurilamme on pitk& historia, kulttuuri on
muovautunut aikojen saatossa mutta silti asioita on sailynyt koko tanssihistorian

ajan.

Tutkimuksessani on mukana laatimaani sahkodpostikyselyyn osallistuneita (liite
2) eri-ikaisia paritanssin harrastajia, joilla osalla on pidempi tanssihistoria ja
osalla paritanssin harrastamisen ensimmaiset vuodet menossa. Vastanneita
kyselyssa oli yhteensa 33 henkiloa, joista miehia oli 11 ja naisia 22. Tutkimuk-
sessa on kaytetty vastaajien omia kertomuksia anonyymisti. Henkildiden yksi-
tyisyyden suojaamiseksi viittaan kyselyyn osallistujiin sukupuolen ja idn mu-
kaan, esimerkiksi (M29). Vastaajista muutamalla on sekd sama ika ettd suku-
puoli, joten luokittelen heidat lisdamalla maareeseen a- tai b-kirjaimen (M55-a
tai M55-b).

Tanssilavalle mentdaessa on jo hyva muistaa, etta tanssitaan saman parin kans-
sa kaksi tahtia eli kaksi kappaletta yhdessa. Tanssilava tunnelmaltaan luo jo eri-
laisen filliksen iltaan. Siihen vaikuttaa jo tanssilavan paikka, ikéa ja koko. Tana
paivana tanssilavalla vallitsee mielestani miesvalta, vaikka naisia onkin yleensa
enemman. Miehet valitsevat kenen kanssa tanssivat, jotkut valitsevat jo entuu-
destaan tutun tai toiset puolestaan vieraamman. Tutkin hieman tanssilavojen
historiaa, josta ilmenee miesten ja naisten jako tanssilavalla. Jako toteutuu viela
tanadkin paivana. Jokaisella lavalla on hakurivit eli miesten puoli sekd naisten
puoli. Mihin ndma ovat aikojen saatossa asettuneet, on mysteeri, eikd naita
paikkoja ole merkitty sen tarkemmin. Lavoilla on myds paikat, jonne jo valmiit
parit tulevat, naitd paikkoja niin ikd&n ei ole merkitty mutta silti kansa tietda ko-

koontua oikeille paikoille. Tanssiin kutsuminen tapahtuu yleensa hakurivistois-
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s&, nain ollen saatetaan katsoa alta kulmien, jos et ole hakurivistdssa tanssin

alussa ja haet tanssimaan jostain muualta niin sanotun hakurivin ulkopuolelta.

Tanssiravintolat taas sijaitsevat melko usein kaupungin sykkeessa tai lahiympa-
ristobssd kumminkin. Tanssiravintolat ovat myds tarkedssa osassa tanssilava-
kulttuurin muokkautumisessa tahan paivaan. Ravintoloissa toimii samalla taval-
la kahden tahdin “hiljainen” s&ant6, mutta hakuriveja ravintoloissa ei ole tanssi-
lattian pienuuden vuoksi ja haku tapahtuu yleensa podydasta kasin. Samalla
myds tanssiravintolaan tullessa kaikki eivat valttaméatta ole tulleet pelk&staan

tanssimaan vaan kuuntelemaan musiikkia ja nauttimaan alkoholia.

Tanssilavoille mennessa ilmassa on jo erilaista tunnelmaa kuin verrattuna baa-
rielamaan. Tanssilavat ovat idyllisella ja kauniilla paikoilla, luonnon tai veden
aarella, musiikki on erilaista seka ikdjakauma on suuri, alkoholi ei ole niin voi-
makkaasti esilla kuin ennen vanhaan. Kaytdstavat tanssilavoilla kumpuavat ar-
kielamasta, ja kunnioitus toisia kohtaan on ensisilmayksella voimakkaammin
esilla kuin normaalissa elamasséa. Ensikertalainen saattaa tuomita tanssi-illan
sekamelskaksi jossa monisatapainen tanssikansa ryhmittyy ennen tanssin al-
kua tiettyyn paikkaan, tanssiin haussa nayttaytyy kaaos ja musiikin alettu tanssi-
jat tanssivat yleisesti lievia tormayksia huolimatta sulassa sovussa keskenaan
vastapaivaan, jotkut hitaammin, toiset nopeammin ja osa keskella lattiaa tanssi-
en kadenalitansseja.

Opinnaytetyoni tavoite on toimia tulevaisuuden seuratanssin ”linjanvetona” jotta
tulevaisuudessa saataisiin kaikille yhtendiset sddnnot. Jos tanssinharrastajat
opetetaan yhtenaiseen etikettiin alusta alkaen, uskoisin, ettéd tulevaisuuden la-
voilla on huomattavasti helpompi toimia. Haasteena tietysti jo nyt ovat ne tanssi-
jat, jotka ovat oppineet omille tavoille ja soveltavat etikettia oman oppimansa
mukaan. Toivoisin ettd lavatanssimaailma pysyy Suomessa viel& monta sataa
vuotta tuottaen ja kasvattaen vahvaa perinnettd, joka meillda on. Uskon, etta eti-
ketin saamiseksi kirjalliseen muotoon tutkimustyota pitédé tehda paljon.



Kilpatanssitaustani vuoksi lavatanssietiketti heratti minussa isoja tunteita - niin
positiivisia kuin negatiivisiakin. En ymmartanyt esimerkiksi syyta siihen, miksi
pitdd tanssia esimerkiksi kaksi tanssia yhden ihmisen kanssa, seka kauhistelin
hakurivejd, jossa luokitellaan miehet ja naiset omille puolilleen. Tanssin haussa
mietin, ettd mita tuntemuksia naisille heréé kun heité ei haetakaan tanssimaan
ja miten itse kayttaytyisin, jos en paasisi tanssimaan. Positiivista kumminkin oli,

ettd 16ysin uuden paritanssilajin, jolla on omat perinteesta jota vieda eteenpain.



2 PARITANSSIN HISTORIA

Veikko Niemela kertoo teoksessaan, etté tanssi on ihmiskunnan vanhimpia tai-
demuotoja. Tanssin historia ulottuu ihmiskunnan alkuaikoihin. Muinaiskreikka-
laisten keskuudessa tanssitaito kuului yleissivistykseen ja sen opetus tarkeana
tehtavana ja tekijana kasvatukseen. Varsinainen seuratanssien historia alkaa

vasta 1500 vuosisadalla Italian ja Ranskan hoveista. (Niemel& 1968, 6.)

Petri Hopun mukaan suomalaisesta tanssista on tietoja melko lyhyelta ajalta.
Hoppu mainitsee, etta joitakin viittauksia tanssiin on esimerkiksi Olaus Magnuk-
sen kuuluisassa historiateoksessa 1500-luvulta, ja muutamia yksittdinen mainin-
ta tanssista 10ytyy 1600-luvulta, mutta varsinaisesti suomalaisesta tanssista ei
tiedetd kovinkaan paljon ennen 1700-lukua. Paritansseista ei ole varsinaisia do-
kumentteja viela 1600-luvulta, mutta luotettavien todisteiden perusteella voi-
daan arvella, ettéa vanhin Suomeen tullut paritanssi polska tunnettiin tuolloin ai-
nakin lantisella ja etelaisella rannikkoseudulla. Ruotsissa on kansanomaisesta
polskasta tietoja 1600-luvun puolestavalista, ja Suomen rannikkoseudut kuului-
vat tuohon aikaan valtakunnan ytimeen, joten siellakin tanssi lienee omaksuttu
samoihin aikoihin. (Hoppu 2003, 36-37.)

Tanssimisen kasite oli esimerkiksi keskiajalla varsin toisenlainen kuin 1700-
luvulta eteenpdain. Tanssihan on nimityksena tullut Suomeen seka ruotsista etta
vengjasta, ja se ei ilmeisesti ole tarkoittanut kaikkia nykyaan tanssiksi lasketta-
via ilmi6ita, vaan erityisesti silla lienee viitattu paritanssiin. Paritanssin tulo
Suomeen aiheutti tanssikulttuurissa erittain voimakkaan murroksen, jota kesti
1900-luvun alkuun. Kehityksen tuloksena pareittain tanssimisesta tuli tanssin
ihannemuoto, ja muut tanssimuodot jaivat pois kaytosta. Lahes kaikki uudet
tanssimuodot 1700-luvulta 1900-luvulle olivat paritansseja tai ryhmétansseja,

joissa tanssittiin pareittain. (Hoppu 2003, 36—-38.)

1800-luvulla tansseja jarjestettiin seka sisatiloissa etta ulkona: talvella luonnolli-
sesti tanssittiin ainoastaan sisalla, mutta keséalla oltiin ulkona silloin, kun se oli

mahdollista (Hoppu 1999, 290). Kun vuonna 1939 talvisota syttyi, Suomi julisti
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tanssikiellon ainoana sotaakayvistd maista. Tanssikiellon aikana suomalainen
iskelma muuttui. Sielu, sydéan, suudelma ja kaipuu tayttivat laulujen sanat.
Vuonna 1984 tanssikielto kumottiin. (Tervomaa 2003, 101.)

Peltokangas viittaa paattotydossaéan Vilkunaan jonka mukaan, talkootodissa nuo-
rilla on ollut mahdollisuus tutustua toiseen sukupuoleen. Mikapa olisikaan ollut
parempi aviopuolison katsastuspaikka kuin vanhat tyonjuhlat? Nama olivatkin
erityisia nuorison tapaamistilaisuuksia joissa otettiin ensimmaiset ujot askeleet
l[&pi elaman ulottuvaa liittoa kohti. Talkootilaisuuksissa tytot ja pojat saattoivat
nayttaa, mihin pystyivat tyonteossa ja ilonpidossa. Nuoret, jopa ujoimmatkin,
vilkuilivat toista sukupuolta. Talkoojuhlien kohokohta nuorille olikin yleensa
tanssi, kun nuorivaki kiersi talosta toiseen, rakkaus syttyi ja joidenkin kohdalla

ennustus kihloista tai haista todella toteutui. (Peltokangas 2000, 14-15.)

Pesola kertoo teoksessaan, etta nuoriso 16ysi tapoja iloita myds sotaoloista, jar-
jestaen luvattomia nurkka- ja latotansseja, vaikka niiden jarjestamisesta jaettiin
sakkoja tai laitettiin jopa vankilaan. My6s kaupunkilaisten kotihipat yleistyivat.
Sodan jalkeisiin tanssi-iltamiin kohdistettiin huvivero. Valtiovalta pyrki seka saa-
telemaan ihmisten tanssihalua ettd hydtymaan siitd. Nuorisojarjestét harjoittivat
puolestaan ideologista valistusta tanssikysymyksen tiimoilta. Ohjelmallinen ilta-
makulttuuri, jonka juuret ulottuvat 1800-luvun jalkipuoliskolle, sailyi merkittavana
osana huvielaméaéa 1950-luvulle saakka juuri ndiden ohjaavien toimien ansiosta.
[ltamiin siséltyi yleensa seka yhteisollinen juhla ohjelmaosuuksineen etta erityi-
sesti nuorten suosima tanssi. Tanssin osuus illasta vaihteli, aina ei edes tanssit-
tu. Vuodesta 1920 lahtien oli huvilainsdadannossa vedetty tanssi-iltamien ja oh-
jelmallisten iltamien vélinen raja. Tanssi-iltamilla, tanssiaisilla tarkoitettiin huviti-
laisuuksia, joiden ohjelmaan siséltyi yli tunti tanssia. Ohjelmallisissa iltamissa
paaasiallisen ohjelman muodostivat, lausunta, naytelmat, voimistelu-, laulu- ja
soittoesitykset. Huvitilaisuuden lopuksi raivattiin tuolit alta pois verotuskéaytan-
non sallimaa tunnin tanssia varten. Tanssi-iltamista joutui maksamaan leimave-
roa. (Pesola 2003, 309-311.)
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2.1 Paritanssin synty

Paritanssit ovat syntyneet joukkotansseista. Muinaisina aikoina tanssittiin
yleensé ulkona, esimerkiksi ketjussa kiemurrellen tai piirissa nuotion ymparilla.
Kun tanssi siirtyi sisatiloihin, tanssikuvioiden muotoon vaikutti rakennuksen
muoto: suunnikkaan muotoisissa huoneissa oli luonnollista tanssia seinien
suuntaisissa riveissd, ja nain arvellaan rivitanssien syntyneen. Rivitansseista
lienee puolestaan saaneet alkunsa paritanssit: vastakkaisriveissa tanssitut ko-
siotanssit johtivat luontevasti parinmuodostukseen. Mutta kasitykset siité, milloin
paritanssi on saanut alkunsa ja millaista se alkuaan on ollut, ovat ristiriitaisia.
(Hakulinen & Yli-Jokipii 2007, 32.)

Valssia pidetdan maailman vanhimpana paritanssina, tai oikeastaan vanhimpa-
na viela nykyaankin tanssittavana paritanssina (Hakulinen & Yli-Jokipii 2007,
167). Ennen valssin paatymista Suomeen 1800-luvulla tanssittiin valssia Etela-
Saksan alppiseuduilla 800 vuotta. Vuosina 1300-1550 koettiin Euroopassa en-
simmainen valssin korkeasuhdanne. Tuolloista tanssia kuvattiin villiksi seka in-
tohimoiseksi. Se valloitti koko saksaa puhuvan Euroopan Pohjanmerelle saak-
ka. Osa valssista tanssittiin vartalot erillaan ja suljetussa tanssiotteessa oltiin
vain karkelon huippuhetkilla. (Kahila & Kahila 2006, 147-148.)

Laine viittaa pro gradu -tutkielmassaan Knuutilaan, joka toteaa etta ensimmai-
set merkinnét valssin tanssimisesta saatylaisten keskuudessa Suomesta ovat
vuodelta 1800. Jo 1850-luvulla sen kansanomainen muoto oli levinnyt jo suu-
rimpaan osaan maata. Kansa oli kehittdnyt valssista itselleen sopivia muotoja,
ja nain tanssi oli muuttunut ylevasta sivistyneiston pyorahtelysta kansan huvi-
tukseksi. (Laine 2003, 21.)

2.2 Termit, nimitykset ja niiden merkitykset

Kuuttila viittaa pro gradu -tutkielmassaan Niemiseen. Jonka mukaan lavatanssi,

seuratanssi, sosiaalitanssi ja paritanssi — nama ovat kaikki termeja, joilla samo-
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ja tansseja kutsutaan eri yhteyksisséa. Pari- ja seuratanssitermiin voitaisiin sisal-
lyttdéda muun muassa vanhat tanssit ja kansantanssit. Toisaalta taas lavatans-
seihin voidaan sisallyttdd kansantansseihin kuuluvat paritanssit, kuten jenkka,

polkka, masurkka ja valssi. (Kuuttila 2012, 7.)

Liisa Kontturi-Paasikko kertoo kirjassaan paritanssien kasitteiden kayton olevan
nykypaivana tanssikentalla kirjavaa ja vakiintumatonta Kontturi-Paasikko on
avannut kasitteiden merkitykset seuraavanlaisesti. Paritanssi kasittdd seura-
tanssin ja lavatanssin sekd sosiaalisessa, etta esittdvassa tai kilpailtavassa
muodossa. Seuratanssit ovat kaikki paritanssit, joita tanssitaan vapaan viennin
periaatteella ja jotka ovat olemassa elavassa paritanssikulttuurissa. Seuratanssi
on paritanssin sosiaalinen muoto. Lavatanssi on suomalaista, tanssilavoilla ja -
ravintoloissa tanssittavaa seuratanssia. Vakiotanssien omaiset tanssilajit ovat
suomalaiseen tanssilavakulttuuriin liittyvat, suljetussa tanssiotteessa tanssitta-
vat, salia kiertavat lajit. Niiden perinne pohjautuu englantilaisten vakioimiin lajei-
hin. Latinalaistanssien omaisia tanssilajeja ovat suomalaiseen tanssilavakulttuu-
riin liittyvat lattaritanssit, joiden pohja on englantilaisten vakioimissa lajeissa.
Swingtanssien omaisia tanssilajeja ovat suomalaiseen tanssilavakulttuuriin liit-
tyvat swing - aikakaudelta alkunsa saaneet tanssilajit ja niiden johdannaiset.
Kansantanssien omaiset tanssilajit puolestaan tarkoittavat suomalaiseen tanssi-
lavakulttuuriin liittyvat kansanperinteeseen pohjautuvat lajit. (Kontturi-Paasikko
2012, 11))

Kontturi-Paasikko kirjoittaa painottaen sanaa seuratanssi ja antaen painoarvon
toiselle yhdyssanalle tai merkityksen kokonaisuudessaan sanalle seuratanssi.
Monelle ihmiselle riittd&, kun osaa foksin ja valssin perusaskeleen ja kay nailla
taidoilla silloin talléin tapaamassa tuttavia ja kuuntelemassa mukavaa musiikkia.
Talloin voisi ajatella, ettd seuratanssi -yhdyssanan ensimmainen osa seura saa
isomman merkityksen kuin toinen. lhmiset ovat kuitenkin huomanneet sen, etta
tanssitaito on paitsi iloksi itselle, my6s isoksi avuksi mieleisen seuran |oytami-
sessa tanssipaikalta. Nailla tansseissa kavijoilla on halu kehittda ja yllapitaéa

tanssitaitoa kaymalla kursseilla ja leireilld, joten tanssipaikalla ihmisten tapaa-
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minen ja tanssiminen ovatkin yhta tarkeassa roolissa, silloin kyse on kokonai-

suudessaan seuratanssista. (Kontturi-Paasikko 2012, 14.)

Liisa Kontturi-Paasikko kertoo, etta aktiivitanssijoille tanssimisesta on tullut har-
rastus tai jopa elamantapa, ja he kokoontuvat muun muassa erilaisille tanssilei-
reille ja suosittujen tanssiorkesterien keikoille. Lahes kaikki vapaa-aika kuluu
tanssimisen parissa, ja tuttavapiiri koostuu tanssijoista. Tanssimista harraste-
taan toisten aktiivitanssijoiden kanssa, siitd keskustellaan sosiaalisessa medi-
assa ja se on tapa viettaa aikaa ilman mink&aéanlaista parinhakuriittia. Talléin voi-
si puhua seuratanssista painottaen enemman sanaa tanssi. (Kontturi-Paasikko
2012, 14-15.)

2.3 Tanssilavojen synty ja nykyhetki

Yksinkertaisimmillaan ensimmaiset tanssilavat ovat olleet varsin alkeellisia ra-
kennelmia. Niiden alkuperan selvittaminen on vaikeaa, ellei perati mahdotonta.
Suomessa vanhimpia tanssilavoja saattoivat olla kaupunkien kansanjuhlien tai
erilaisten yhdistysten kesa- ja vuosijuhlien tilapaiset avolavat. (Hakulinen & Yli-
Jokipii 2007, 56.)

Muranen viittaa Niemiseen, joka jakaa sotien jalkeiset lavat, avolavoiksi, kate-
tuiksi lavoiksi ja suurlavoiksi. Avolavat eli kattamattomat pienlavat olivat lankuis-
ta rakennettuja yksinkertaisia lattioita, joita saattoi reunustaa kaide, penkkirivi tai
soittajille oli tehty erillinen katos. Koska lavat olivat saiden armoilla, ne eivat
kestaneet kovin kauan ja sateen sattuessa tanssit jouduttiin perumaan. Suu-
remmat lavat katoksineen syrjayttivatkin avolavat. (Muranen 2001, 20-21.) Ha-
kulinen ja Yli-Jokipii kertovat ettd, nykyddn sadénndllisessa tanssilavakaytossa
olevia avolavoja koko Suomessa on vain muutamia. (Hakulinen & Yli-Jokipii
2007, 89.)

Pesola kertoo, ettd tanssikiellon purkaminen oli l[ahtdlaukaus tanssilavakulttuu-

rin ja ohjelmallisen iltamakulttuurin nousulle. Lavoja pystytettiin tiuhaan tahtiin
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joka puolella maata. Tansseja ryhtyivat jarjestamaan paaasiassa urheiluseurat,
vapaapalokunnat, tyovaenyhdistykset, maamies- ja nuorisoseurat seka pienvil-
jelijayhdistykset. Tanssien ja iltamien varojen kasvun kautta kaikenlainen muu-
kin jarjestotoiminta vilkastui. Kesaisin tansseja pidettiin etupaassa lavoilla mutta

talvisin seurain- ja tydvaentaloilla. (Pesola 2003, 314.)

1960-luvulla kansainvalinen rockmusiikki innoitti nuoria. Nuoret oppivat huvitte-
lemaan diskoissa ja ravintoloissa ja samalla nuoret alkoivat pitééa lavoja van-
hanaikaisina. My6s vanhemmat ik&luokat muuttivat kayttaytymistaan. Tanssin-
harrastajista enemmistd oli kaupunkilaisia, ravintoloitsijat huomasivat hyvéan
markkinaraon. Sen yhteydessa syntyi suuri maara tanssiravintoloita, ja ne hou-
kuttelivat tanssijoita, orkestereilla, jotka soittivat vanhaa tanssimusiikkia. Ravin-

tolatanssit alkoivat usein iltapaivalla. (Hakulinen & Yli-Jokipii 2007 117-118.)

Laine viittaa Hirvoseen jonka mukaan 1960-luvulla, tanssilavoilla ei saanut
myyda alkoholia, silloin varsinkin miehilla oli tapana kayda taukojen aikana ot-
tamassa omasta piilotetusta pullosta "rohkaisuryyppyja”. (Laine 2003, 37.) Ha-
kulinen & Yli-Jokipii viittaa jarjestysmiehena toimivan Malmin kertoneen, etta
lavakulttuuri on vuodesta 1999 siistiytynyt verrattain 1960-1970- lukuun jolloin
ihmisia raahattiin putkaan alkoholin ja vakivaltaisuuden takia. Lavoille ei kanna-
ta l[&htea ryyppaamaan, kun sieltd on paastava pois omalla autolla. Alkoholipoli-
tilkka tuli vapaammaksi Suomessa 1990-luvulla, silloin monet suuret tanssilavat
saivat mietojen alkoholijuomien anniskeluoikeuden. (Hakulinen & Yli-Jokipii
2007, 145-155.) Jos tanssi-illan jarjestaneilla ei ole alkoholin myyntioikeutta,
niin silloin saattaa tanssipaikalla esiintya salamyyntia tai piilopulloja (Yli-Jokipii
1999, 249).

Laine viittaa Apoon joka toteaa, etta pienille tanssilavoille ja seuraintaloille kuu-
lui erottamattomana tekijand alkoholi. Tanssitilaisuuksien alkoholitarjoilu tuli lu-
valliseksi vasta 1980-luvulla, mutta jo niin kauan kuin ihmiset ovat kokoontuneet
yhteen, on alkoholilla ollut sijansa. Seuran tai yhdistyksen jarjestdmissa tans-
seissa ei ollut luvallista nauttia omia juomia, mutta nurkan taakse tai metsaan

katketty pullo oli enemman tapa kuin poikkeus. Humalaiset miehet aiheuttivatkin
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kayttaytymisellaan ongelmia seka tanssilavalla etta sen ulkopuolella. (Laine
2003, 24.) Tanssitilaisuuden jarjestajalla olikin palkattuna jarjestysmiehia pita-

maan yleista jarjestysta ylla (Yli-Jokipii 1999, 249).

Veikko Niemelad kertoo teoksessaan, ettd nykyaikainen seuratanssi on kansoja
ja kansankerroksia yhdistava, seurustelumuoto. Seuratanssi ei tunne puoluera-
joja, ei rotukysymystd, ikaa, syntyperaa eika liioin kielitaitoa ja on kuitenkin mité

huolitelluinta kayttaytymista. (Niemela 1968, 5.)

2.4 Erilaisia tanssilavoja

Tanssilavojen muodot ovat tavallisesti nelidita, suorakaiteita, ympyroita tai mo-
nikulmioita. Lavojen yleiseen varustukseen kuuluu, kahvio, wc, narikka ja grilli.
(Hakulinen & Yli-Jokipii 2007, 89-91.) Nykyaikana tanssipaikalta yleisesti 16ytyy
muiden lisana juomapiste, arpajaiset, kenkamyynti tai jokin muu oheistarvike-
myynti. Yli-jokipiin mukaan tanssilavan alue on usein aidattu, ja perinteisella
tanssilavalla orkesterinkoroke on yleensé oviaukkoa vastapéété lavarakennuk-
sen peraseinalla ja tila jakaantuu kahtia. Ovelta katsottuna oikealla on naisten ja
vasemmalla miesten puoli. Yhdessa tanssilavalle tulleet parit yleensa asettuvat
penkkiriveille istumaan ja lahtevéat tanssimaan tahdin alettua. (Yli-Jokipii 1999,
249.)

Tanssi.net — sivusto on kirjannut listan toimivista tanssipaikoista joissa jarjeste-
tdan tanssitapahtumia. Tanssipaikkoja Tanssi.net — sivustolla on kirjattuna 262
kappaletta (Suomen tanssipalvelin 2013a, hakupaiva 19.2.2013.) Varmaa tietoa
maarasta ei ole, silla jokainen jarjestaja ei valttamatta ole ilmoittanut tietojaan,
tai tiedot ovat jAdneet jostain syystéa kirjoittamatta yl6s. Hakulinen & Yli-Jokipii
ovat listanneet Suomen tanssipaikat vuonna 2005. Listassa on ilmoitettu, tans-
sipaikan nimi, kunta, maakunta ja paikan laji. Liséaksi onko kyseessa talo, lato
vai lava sek& mahdollinen perustamisvuosi, jos se on tiedossa. Myds lattian pin-

ta-ala on kerrottu seka, milloin kyseisella tanssipaikalla on tanssikausi seka
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montako kertaa tansseja on enimmilladn kuukaudessa. (Hakulinen & Yli-Jokipii
2007, 218-229.)

Suomessa pystyy tanssimaan mind vuodenaikana tahansa. Tanssilavoja ja
tanssipaikkoja Suomessa on erilaisia, meilla on viihdekeskuksina tunnettuja
suurlavoja, pienia lavoja, pelkkia keséalavoja, talvitanssipaikkoja seka ravintoloi-
ta. Seuraavana listaan muutamia esimerkkeja lavoista ja niiden kooista seka
tunnelmasta. Lisédnéd kerron haastatteluun osallistuneiden omia tunnelmia erila-

voilta.

Viihdekeskus Merisarkka sijaitsee Kalajoella hiekkasarkilla: Ravintoloita Me-
risarkalta 16ytyy yhteensa kolme. Karaokeklubi, Night Club Vintti seka Areena,
jossa lavatanssit pidetaan. Merisarkalla on baareissa A-oikeudet seka valvottu
narikka. Areenalla on yli 100 m?n esiintymislava ja tanssilattiaa runsaat 800
m?4. Tanssimaan paasee ympari vuoden. Viihdekeskuksesta [6ytyy myos ruo-
kapaikka Meribistro-pizzeria. Terasseilta voi nahda Hiekkasarkkien nakymét:
Meren, hiekkarannat, auringonnousun- ja laskun. (Viihdekeskus Merisarkka
2013, hakupaiva 23.2.2013.)

Pitkd&an suosikkipaikkana oli Kalajoen Viihdekeskus Merisarkka, mutta
nyt se on muuttunut enemman bilepaikaksi juottoloineen. Viime kesasta
alkaen olemme kayneet kesalla Ruokolahden lavalla (Paavolan kyla, Sii-
kajoki). Ruokolahdella on erinomainen lattia, joka on kakkosperuste
tanssipaikan valinnassa, ykkdsperuste on sijainta, tdssa idssa ei viitsi
lahtea yli sadan kilometrin paahan. (N65.)

Kesalavat mm. Kyllikinranta, lisalmi, Pyhasalmen suurlava, Luhurikka
Lapua, ykkdnen on tietenkin Merisérkkd, paaasiassa sijaintinsa vuoksi,
mutta myos siksi etta sielld on aina tilaa tanssia, vaikka vékea olisi pal-
jon. (N34.)

Hakulinen & Yli-Jokipii kirjoittavat tanssipaikkojen listauksessa pinta-alan mu-
kaan, etta tiedossa olevin pienempien tanssipaikkojen lattian pinta-ala on 40
m?:4. Toinen pienista paikoista sijaitsee Ypajalla, jossa on kesaisin satunnai-
sesti ladossa tanssit, ja toinen paikka sijaitsee Enontekitssa, jossa on ympari

vuoden satunnaisesti tansseja. (Hakulinen & Yli-Jokipii 2007, 228—-229.) Tarkas-
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telen hieman tarkemmin vahan suurempaa tanssipaikkaa, joka on silti viihde-
keskusiin verrattuna huomattavasti pienempi ja toiminnassa joko kesaisin tai
talvisin. Hakulisen ja Yli-jokipiin mukaan Kanta-Hameessa sijaitsevan Vojakka-
lan lavan lattiapinta-ala on 100 m%&. Vojakkalan lava on rakennettu, vuonna
1957 (Hakulinen & Yli-Jokipii 2007, 229). Vojakkalan lava on maalaismaise-
massa, jossa tanssitaan lahes joka kesa lauantai klo 20-01. Juhannuksena
tanssit kestavat tunnin pidempaan. Tanssi-iltana lavalla toimii bufetti, olut teltta
seka grilli. Tanssilavaa yllapitaa ja tanssi-iltoja jarjestaa kylan urheiluseura Val-
pas ja heidan talkoovdkensa. (Hirvenoja & Savolainen 2005, hakupaiva
22.2.2013))

Laurilan lava on jaanyt mieleen pienuutensa ja siella vietettyjen tanssi-
hetkien vuoksi. Se oli niitd alkuaikojen onnistumishetkien paikkoja joka
antoi virtaa koko touhuun. (M-38.)

Kesélavana pelkastaén toimiva litidn VPK:n lava Lappeenrannassa on perustet-
tu 1946 avolavana (Suomen tanssipalvelin 2013b, hakupaiva 19.2.2013).
Vuonna 1951 litidn lava sai ensimmaisen katon ja samalla lava-alue aidattiin.
Lava on kertaalleen rakennettu uudestaan vuonna 1961. Pitkin vuosikymmenia
on tehty remontteja seka uudistuksia ja vasta vuonna 1968 tanssilavalle on ra-
kennettu ravintola b-oikeuksilla ja vuonna 1987, perusparannuksien mukana on
saatu wec-tilat, vesijohdot ja sdhkdparannuksia. Tanssilava pyorii Lappeenran-
nan Urheilu-miehet ry:n talkoovoimin. (Lappeenrannan Urheilu-Miehet 2013,
hakupaiva 19.2.2013.) Tanssilattian pinta-ala on 480 m?:4 ja lattian malli on soi-
kio (Suomen tanssipalvelin 2013b, hakupéiva 19.2.2013). Tanssilava sijaitsee
12 kilometria Lappeenrannan keskustasta ja Kemubussi-nimella toimiva linja-
auto kuljettaa tanssijat Lappeenrannasta lavalle ja takaisin. (Lappeenrannan
Urheilu-Miehet 2013, hakupaiva 19.2.2013).

Suosikki tanssipaikkani on Kyllikinrannan lava lisalmessa. Siella on viela
semmoista lavaromantiikkaa ja henkea tavattavissa. Se ei ole sellainen
lian nykyaikainen ja Kliini paikka kuin niin moni nyky&an on. (M36.) Kan-
gasalan Kisaranta. Se on lahellg, siella on tilaa ja siella on hyva lattia.
Hyvat kulkuyhteydet ja hyvat orkesterit ovat plussaa. (M31.)
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Hakulinen & Yli-Jokipii kirjoittavat, ettd Auran nuortentalo toimii tanssipaikkana
talvisin. Nuortentalo on perustettu vuonna 1966, ja tanssilattian pinta-ala on 512
m?4 (Hakulinen & Yli-Jokipii 2007, 218). Tanssilattian muoto on suorakulmio
(Suomen tanssipalvelin 2013c, hakupaiva 22.2.2013). Auran nuortentalossa
toimii kahvio, jossa on b-oikeudet (Auran Nuortentalo 2013, hakupaiva
22.2.2013). Nuortentalolla on myds vartioitu narikka, jossa palvelumaksu on 1 €
(Suomen tanssipalvelin 2013c, hakupaiva 22.2.2013). Auran nuortentalon ko-
tisivuilla ei kerrota, onko artisteille oma esiintymislava vai rakennetaanko se lat-
tialle tanssi-iltoina. Tanssi.net kertoo sivuillaan, ettd nuortentalossa tanssiaika
on lokakuusta huhtikuuhun aina lauantaisin klo 20—01. Naistenhaku on ajoitettu
klo 22.30:n ja 23.30:n véliselle ajalle. (Suomen tanssipalvelin 2013c, hakupaiva
22.2.2013))

Wanha tanssikellari on yksi monista tanssiravintoloista Suomessa. Wanha
tanssikellari sijaitsee Helsingin ydinkeskustassa. Tanssimaan paaset tanssi- ja
iskelmamusiikin tahtiin seka valilla myds rock- ja bilebandien tahtiin. (Wanha
tanssikellari 2013d, hakupaiva 23.2.2013.) Wanha tanssikellari on perustettu
vuonna 1994, ravintola on savuton ja ravintolassa on A-oikeudet. Tanssilattian
pinta-ala on noin 100 m?:a ja naisten tanssit ovat tiistai-iltaisin. Suomen tanssi-
palvelimen mukaan tansseja jarjestetdaan maalis-elokuussa, tiistaista lauantai-

sin. (Suomen tanssipalvelin 2013d, hakupaiva 23.2.2013.)

Mielestéani paras tanssipaikka on Lohjalla oleva Tanhuhovi. Siella on tila-
va ja hyva tanssilattia, myds sali on muodoltaan hyva, joten tanssijat voi-
vat edetd esteettomasti. Asuinpaikaltani on Tanhuhoviin matkaa noin
90km, joten kayn sielld vain 1-2 kertaa vuodessa. Useimmiten kayn talvi-
sin Vantaalla Puistokulman alasalissa seka kesaisin Vantaalla Helsinki
Pavilla. Suosin mieluiten sunnuntain iltapaivatansseja. (M66.)

Ei ole yhtaan suosikkipaikkaa. Kavisi tylsaksi kdyda aina samassa pai-
kassa (M60). Suosikkipaikkani oli Tykkimaen lava Kouvolassa. Lava on
tiloiltaan ideaali lavatansseille; muodoltaan pyorea, keskella yksi iso tolp-
pa, ei ruuhkaantuvia kulmia eika hairitsevia tolppia. Korkean katon vuoksi
ilmava, tanssilattia oli hyva ja paikka sisélsi suuret ikkunat. Valitettavasti
Tykkimaella ei en&a jarjestetd tansseja. Nykydan minulla ei ole suosikki-
tanssipaikkoja. Sinne menn&aén, minne paastaan, joskus se on litian lava
Lappeenrannassa, talvella Kuntotalo Kouvolassa. (N37.)

18



3 ETIKETTI

Nykyaan etiketin mukainen kaytdés ymmarretadn taidoksi toimia luontevasti eri-
laisissa tilanteissa - arjen kohtaamisissa ja muodollisissa juhlissa. Monet tapa-
tieto-oppaat korostavat, ettd hyva kaytds on iloksi ja hyddyksi niin ihmiselle it-
selleen kuin hanen ymparistolleen. (Kamarainen 2005, 19.) Sana etiketti mielle-
taan kayttaytymissaanndoiksi. Kohtelias kaytds on opittava. Perustaitojen opet-
taminen on ollut kulttuurista ja aikakaudesta toiseen kasvattajien tehtava. Lap-
set ja nuoret on harjaannutettu tiettyihin siisteys-, tervehtimis- ja ruokailutapoi-
hin, yhteisbn perinteisiin ja sukupuoleen sidoksissa olevaan roolikayttaytymi-
seen. Etikettisdantoja ei pida kokea ylimaaraiseksi riesaksi vaan varastoksi, jos-
ta tarpeen tullen kaivetaan esiin valineitd vuorovaikutustaitojen tueksi. Kohte-
liaisuuteen vastataan yleensa kohteliaisuudella, ja ystavéllinen ihminen pan-
naan varmasti merkille. (Kamarainen 2005, 15-16.) On kumminkin tarkeaa
muistaa, ettei mitd&n ole kirjoitettu kiveen, ei ole vain yhta tapaa kayttaytya oi-
kein, vaan ohjeet kattavat koko elaman, niin etta kaikki olisi helpompaa itselle ja
muille (Larsson 2008, 7).

Yhteiskunta muuttuu koko ajan, ja voi olla, ettd entisaikaan kaikki oli yksinker-
taisempaa, nuoret kayttaytyivat kohteliaasti ja kuuliaisesti vanhempia kohtaan,
tyontekijat esimiehia ja alempisaatylaiset ylempiaan kohtaan. Yksi konkreetti-
simmista muutoksista on yhteiskunnan monikulttuuristuminen, tarkoittanee kan-
sainvalistymistda. Ennakkoluuloja saattavat myds synnyttdd, maahanmuuttajat,
pakolaiset, ulkomaalaiset opiskelijat tai keikkatyolaiset. Jokainen heista tuo mu-
kanaan omat tapansa ja tottumuksensa, jotka saattavat synnyttdd ymmarta-
misongelmia ja ennakkoluuloja. Jokaisen kulttuurin kohdatessa tarvitaan suvait-

sevaisuutta ja sopeutumistaitoja puolin ja toisin. (Kamarainen 2005, 11.)

Kamarainen kertoo kuvaillen, ihmisten harrastusten ja elamantapojen ymparille
tiivistyneista alakulttuureista: esimerkiksi, golffareista, karavaanareista, luonto-
aktivisteista, paritanssijoista, jne. Kunkin ryhman jasenilla on ainakin osin yhtei-
nen arvomaailma, mutta liséksi he voivat kuulua samanaikaisesti useampaan

ryhmaan. Kayttadytymisen kannalta olennaista on, etté tietyt ulkoiset merkit ku-
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ten pukeutuminen, eleet ja kielenkayttd vahvistavat ryhman sisaista kiinteytta ja
erottavat ne muista ryhmista. (Kamaéarainen 2005, 11-12.)

Laine viittaa Bringeukseen ja toteaa, etta perinne valittyy esimerkiksi vanhem-
milta tai isovanhemmilta lapsille ja opettajalta oppilaille eraanlaisena ketjureak-
tiona, jossa jokainen lenkki on yhteydessé toiseen ja on nain kykeneva valitta-
maan tietoa eteenpdin. Perinteet eivat ole muuttumattomia, silla ajan muuttues-

sa niiden sisaltokin voi muuttua. (Laine 2003, 6-7.)

3.1 Arkipaivan etiketti

Kamarainen kertoo kirjassaan, mita kuuluu etikettiin ja minkalaisia erilaisia eti-
kettimalleja meilla yhteiskunnassa on. Etiketin perustaidot lahtevat tervehtimis-
taidoista, toisen ihmisen esittelysta ja sanattomasta viestinnasta. Kaytanndssa
tervehtiminen tapahtuu nykyisin yhta aikaa esimerkiksi katuvilindssa tai lenkki-
polulla. Jos tuttava seisoo bussipysakilla tai kassajonossa, ohikulkija yleensa
tervehtii ensimmaisena. Sisddn mentdessa tulija tervehtii jo paikalla olevia ja
yksittdinen henkilé ihmisryhmaa. Tervehtiminen on yhteiséllisen kontaktin mini-
mimuoto. Kadenpuristus on mielletty antiikin ajoista lahtien eleeksi, jossa kunni-
oitetaan tasa-arvoa ja ystavallisyyttd. Kattely on sailynyt virallisessa tervehti-
miskaavassa tdhan paivaan saakka. Kattelyn alkusyy on se, ettd kattelijat osoit-
tivat konkreettisesti, etteivat piilotelleet kourassaan minkaan sortin tappoasetta.
(Kamarainen 2005, 4, 24-25.)

Larsson kertoo tervehtimissdanndgista seuraavaa: Kattele ihmisia joille sinut esi-
tellaén. Kattele tai halaa tyotovereita riippuen siitd, minkalainen suhde teilla toi-
siinne on. Mukavampia sukulaisia voit halata mutta muita vain kattelet, ja ysta-
vat antavat useimmiten halauksen. Kompromissin voit tehda silloin kun on tutta-
vuuden raja-alueella eika pysty luokittelemaan ystavaa ja tuttavaa. Silloin voit
tehda "kasihalauksen”. Kasihalaus ei ole niin intiimi tapa tervehtia kuin tavalli-
nen halaus, muttei myodskaan niin persoonaton kuin pelkka kattely. (Larsson
2008, 36.)
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Kamarainen kertoo etikettipelin alkeissa, miten esitelladn osapuolet keskenaan.
Perinteiseen esittelyyn tarvitaan kolme osapuolta. Se joka esitelldaan, se jolle
esitellaan ja se joka esittelee eli tuntee molemmat esiteltavat. Arjen kohtaami-
sissa etiketin kanssa ei tarvitse tarkeilla, ei ole valia kumpi esitelladn ensin ja
tapahtuuko esittely ennen vai jalkeen tervehdysten vaihdon. Olennaista on etta
osapuolet tutustuvat. (Kamarainen 2005, 35.) Lassila esittaa esittelyjarjestyksen
seuraavasti, mies esitelladn naiselle, alemmassa asemassa oleva esitellaan
ylemmaéassa asemassa olevalle, nuori esitellaén idkkaalle ja yksindinen henkil®

esitelladn seurueelle. (Lassila 1999, 34.)

Keskustelu ja sanattomat viestit saattava olla ristiridassa keskenaan, ja vas-
taanottaja uskoo paremmin sanatonta viestintaa. Se, mitd ihminen kertoo kehol-
laan ja ilmeilla&n, on arvokkaampaa kuin juttelu. Mita paremmin osapuolet ovat
perilla toistensa sanattomasta kielestd, sita tehokkaammin viesti menevét peril-
le. (Kamarainen 2005, 57.) Hymyile, kun sinulla on hyva olla. Toisinaan kun ih-
misella on epdmukava olla hymy saattaa jahmettya kasvoille virnistykseksi.
Katseesta voi lukea, mitd ihminen ajattelee. lloiset silmat ovat avoimet, ja niista
loistaa syva ja puhdas katse, sen sijaan jonka kaverilla ilme on tuijottava, kertoo
viestillaan, ettd kokee olonsa piinatuksi. Kun ihmisella on hyva olla ja elimistds-

sa vallitsee rentoustila, silmissé on pehmea katse. (Valonen 2010, 54.)

3.2 Tanssilavakulttuuri

Tanssilavakulttuuria pidetaan erityisen suomalaisena, kulttuurin sanotaan ole-
van suomalaisuutta aidoimmillaan, kansanperinnettd iloisimmillaan ja ainutlaa-
tuista koko maailmassa. Tanssilavakulttuuri on siis ilmid samalla tavalla kuin
sauna, tango tai kahvi. (Hakulinen & Yli-Jokipii 2007, 13, 17.) Hakulinen & YIi-
Jokipii viittaavat kirjassaan toimittaja Pekka Liilaan, joka lavalla unelmoidaan,
ihastutaan ja rakastutaan. Tanssi on yhdessa olemista ja kokemista, se on te-
kemisté ja tunteita. (Hakulinen & Yli-Jokipii 2007, 135.) Lavatanssit ovat paitsi

elamankumppanin etsintdd myos terapiaa. Tanssit antavat mahdollisuuden tu-
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tustua erilaisiin ihmisiin, sellaisiin, joita ei muutoin koskaan tulisi tavanneeksi.
(Hakulinen & Yli-Jokipii 2007, 135.)

Tanssietikettiin pitaisi kirjata seuraava saantd: hae joka ilta tanssimaan
ainakin kolmea sellaista ihmista joita et muista koskaan aikaisemmin ha-
keneesi. (M55.)

Kohdatessamme muita annamme ja vastaanotamme koko ajan vaikutelmia toi-
sistamme: ensitapaamiseen haluaa valmistautua huolellisesti ja antaa hyvan
yleisvaikutelman. Arkielamasséa ja tanssipaikalla meilla on omat reviirin rajat.
ihmisen reviirit voi luokitella, kosketusreviiriin seka henkilokohtaiseen, julkiseen
ja sosiaaliseen reviiriin. Kosketusreviirissd nakymattoman rajan saavat ylittaa
ainoastaan laheiset ihmiset, omat vanhemmat, rakastettu ja parhaat ystavat.
Naita alueita ovat paa, niska, kaula, rintakehén ylaosa. Alue vyotaroseudusta
alaspain varpaisiin on sallittua koskettelu aluetta vain rakastetulle. (Valonen
2010, 49-50.) Erds naisvastaajista kokemuksesta seuraavasti: "Joskus olen
siirtdnyt kdden pakaran paalta selkaani tai pyytanyt pitamaan tiukemmin kiinni,

jotta olisi helpompi seurata” (N50).

Henkilokohtaisella reviirilla likutaan tydpaikoilla, tansseissa, kursseilla ja vierai-
luilla. Olemme henkilékohtaisella reviirilla melkein kaikissa tilanteissa joissa ta-
paamme jo entuudestaan tuntemiamme tai tietamidmme ihmisia. Henkilokohtai-
sella reviirilla pystymme luontevasti toimimaan ja likkumaan tuntematta itse-
amme uhatuksi. Sosiaalinen reviiri on tuntemattomien ihmisten aluetta, esimer-
kiksi kotiin tullut huoltomies pysyy toisesta kauempana kuin tutut ihmiset. Julki-
nen reviiri on varattu esiintyjille. Jos esiintyja astuu kesken esityksen yleison
joukkoon, han astuu vaaralle reviirille ja yleisdé voi hammentya tapahtuneesta.
(Valonen 2010, 51.)

3.3 Havaintoja arkielaméan etiketin ja tanssikulttuurin valilla

Tanssilavoilla on omanlaisensa kulttuuri ja toimintatavat, mutta arkielaméan eti-

kettisaannot ovat muokkautuneet tanssilavakulttuuriin voimakkaasti. Uskoisin,
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ettd ihmisten kaytdstavat korostuvat entisestdén tanssi-illassa, ja sen takia ul-
kopuolisen silmin ilta saattaa nayttd&d oudolta. Tanssietiketista ei ole kirjoitettu
kirjaa, eikd sdantoja ole kirjattu ylds, joten ihmisten on vain seurattava ja toimit-

tava tanssiymparistossa muiden ihmisten mallin mukaan.

Tanssi-illan osallistujia voisi luonnehtia yhdeksi isoksi perheeksi. Tervehtiminen
tapahtuu jo mahdollisesti lippujonossa, jos tullaan samaan aikaan jonottamaan.
Jokaista ihmista ei tarvitse erikseen tervehtia mutta pieni paan nyokkays ja hy-
my eivat vaadi paljoa. Erityisen tarkeana pidan tervehtimista tanssiin haussa,
nain ollen my6s osoitetaan kiinnostusta haettavaan henkiloa kohtaan.

Tanssi-illan aikana ei valttamatta tarvitse esitelld itsedén, ellei halua. Koen etta
osa tanssijoista haluaa pysya vain kasvotuttuina mutta osa kertoo tanssin alus-
sa etunimensd, johon on kohteliasta vastata. Nimen kertomisen jalkeen on jo
tehty sinunkaupat, jolloin pieni juttelu tanssin ohella on helpompaa mutta ei valt-
tamatonta. Tahan vaikuttavat tanssittava tanssi ja myos tanssiote, mahdollis-
taako tanssiote jutteluun. Juttelua on helpompi harrastaa tanssin ohessa ka-
denali tansseissa tai suljetussa paritanssiotteessa, jossa vain kadet koskettavat
ja ei ole niin suurta vartalon kontaktia. Tiiviin vartalokontaktin kautta on paastet-
ty toinen reviirissa jo lahelle eikd puhetta silloin tarvitse — voi vaan antaa tanssin

vieda.

Sinunkaupat voisi olla kiva, tuttavalleni jopa oli tdykeasti vastattu "olipa
tyhméa kysymys” kun han oli sanonut oman nimensa ja kysynyt miehen
nimea (N50).

Tanssi-illassa jokainen reviiri on niin sanotusti toiminnassa. Reviirien rajat ovat
yksil6llisia, ja riippuvat persoonasta, kuinka kukin mieltaa reviirin ja sen vaarin-
kayton. Tanssinharrastajat ovat paapiirteittain avoimia ja myds helposti lahestyt-
tavia. Tanssin luonne, soiva musiikki, tanssipari, yleinen mieliala, tila seka tun-
nelma vaikuttavat mielestani reviiriin, eli siihen, paastetaankd ihminen lahelle
vai onko valissa tilaa. Tanssiasennon tuntemista voisi sanoa jo yleissivistyksek-
si, mutta laheisyys tanssiessa on jokaisen oma mielipide ja paatoés. Jos tanssi-

essa tuntuu ettd asennossa on huono olla, toista loukkaamatta voi pyytaa tilaa
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tai tanssiparia muuttamaan hieman esimerkiksi kasiensa asentoa. Kun kunnioi-
tat toista ihmisté, saat myos samanlaista kunnioitusta takaisin, ja nain jokaisella

tanssijalla on hyva olla ja tanssi-ilta sujuu etikettiohjeiden mukaisesti.

Vaikka etikettiohjeet hyvistd kaytostavoista on kirjoitettu kirjoihin, tutkin onko
vastaajilla tiedossa tanssilavan hiljaisia sdéant6ja ja jos saantdja on, miten ne
iimenevat lavoilla. Jokainen tanssilava on erilainen. Tanssilavat pydrivét jonkun
seuran tai talkoovoimien kautta, lukuun ottamatta viihdekeskuksia, joissa on
baareissa omat tyontekijansa. Vastaajat kertoivat kirjoittamattomasta tanssieti-

ketista seuraavaa:

Ne lienevat niitd sdantoja, joita tahattomasti rikottuaan rikkoja joutuu la-
vakumppaneitten merkitsevien kaukokatseitten ja juorusupatusten koh-
teeksi — eika paéase tanssimaan. (N57.) Kaden puristus tanssin paatteek-
si, olen saanut tietda tanssipareilta. Veikkaan etta kaikki lavoilla pyorivét
eivat tieda merkitysté, ainakaan alkuaikoina kun aletaan tanssia. (N22-b.)

Minusta tuntuu etta tanssietiketti on tdynna kirjoittamattomia saantoja ja
kulkee perimatietona, joten en erottelisi "normaalia tanssietikettid” ja hil-
jaisia saantdja” Toki paikkakohtaisesti maaraytyy esimerkiksi hakurivin
muodostuminen ja se, miten kunkin tanssijan siind kannattaa sijoittua
(selvidd nopeitten jonkun tutun esimerkilla, muutoin pienelld tarkkailulla).
Myds pukeutumiseen liittyy tiettyja piirteitd (urheilullinen tyyli, tietynlaiset
kengat, ei laukkua, vaatteiden viileys), jotka eivat varsinaisesti ole saan-
t6ja mutta paljastavat rutinoituneen tansseissa kavijan. (N22-a.)
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4 TANSSIMISEN TAIDOT JA KAYTOSTAVAT

1800-luvulla ja 1900-luvun alkupuolella suomalaiset ovat opetelleet tanssimaan
varsin omatoimisesti, talojen tuvissa, kallioilla, navetoilla, hiekkakentilla ja lato-
jen lankkulattioilla. Vanhemmat ovat opettaneet lapsiaan ja tanssitietous on siir-
tynyt sukupolvelta toiselle. (Kahila & Kahila 2006, 7.) Tanssin tarkoitus on luoda
sosiaalisia taitoja, naisilla ja miehilla on mahdollisuus tutustua toisiinsa kahden
kesken (Valonen 2010, 172).

Nykyaikana meilla on monia mahdollisuuksia oppia tanssimaan. Tanssimaan
voi opetella itse lukemalla kirjoja tai katsomalla Internetistéa oppia. Tanssinope-
tusta voi olla koulussa liikuntatunnilla, seka lukiossa vanhojentanssit auttavat
monia tanssitaipaleen alkuun. Vapaa-ajalla voi kayda tanssikursseilla, leireilla
tai menna tanssilavoille ja ravintoloihin katsomaan seka tanssimaan. Eika ole

poissuljettu asia, etta tanssitaito vielakin siirtyisi vanhemmilta, lapsille.

Nykyisin tanssin harrastamiseen on mahdollisuus useissa tanssiseuroissa ja -
kouluissa. Niissa tarjotaan opetusta ja ohjausta monissa eri tasoryhmissa, jos-
kin opetuskulttuuri on viel& paljolti tanssilajien, -askelten ja -kuvioiden opettelua
ja itse tanssitaitoa kursseilla tunnutaan opettavan harmittavan vahan. Isot tans-
sileirit ja viikonloppukurssit ovat ilmid, joka on kasvanut viimeisten vuosien ai-
kana huomattavasti. Leireilla ja kursseilla kaytetaan padasiassa kokeneita opet-
tajia. Taméa antaa myo6s opettajille haasteen yhdistaa tanssitaidon opettamisen
ja oppilasmassan viihdyttamisen samaan paikkaan. Naméa tapahtumat tarjoavat
harrastajille mahdollisuuden kokoontua yhteen ja samalla oppia uutta tanssimi-
sen saralla. (Kontturi-Paasikko 2012, 15.)

Kontturi-Paasikko jatkaa kertoen, ettd seuratanssikisailijat ovat oma tanssija-
ryhménsé, joka treenaa lajia pitkajanteisesti ja sadnnollisesti. Seuratanssi on
alkujaan ollut sosiaalinen laji, jossa ei ole esiintymiseen liittyvia elementtejd mu-
kana. Kilpailuja jarjestetaan seka yksittisina tapahtumina eri tahojen organi-

soimina ettd useamman kilpailun cup-kiertueena. Kilpailusysteemi on talla het-
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kella murroksessa ja hakee suuntaansa, viimeisind vuosina kilpailijoiden maara
on laskenut. (Kontturi-Paasikko 2012, 15.)

Tanssimaan opin aikoinaan koulussa liikkuntatunnilla ja vanhojen tans-
seissa seka kursseilla, etta lavalla, tanssiharrastusta takana puolivuotta
(N45-a). Tanssikursseilla, tanssiharrastusta takana 21vuotta (M31). Pe-
rus valssit ja foksit kotona sekd peruskoulun liikuntatunneilla. Lisaksi
rock’n swing tanssit opetellut kursseilla, tanssiharrastusta takana kuusi
vuotta. (N22-a.) Aluksi kotona, myohemmin tanssikursseilla, tanssihar-
rastusta takana 30vuotta, aktiivisesti tanssikurssien jalkeen 20vuotta
(M77). Tanssilajien perusteet olen oppinut tanssikursseilla, myéhemmin
taidot ovat karttuneet myds lavoilla ja satunnaisesti leireillakin, tanssihar-
rastusta takana 15vuotta. (N38.)

Nykyaikana ihmiset k&yvat suurimmaksi osaksi tanssilavoilla, ravintoloissa,
kursseilla seka leireilla tanssimassa. Osa vastaajista siirtyy tanssilavalle joko
artistin tai orkesterin mukana, tietden ettd musiikki on hyvaa ja selkeda. Osa
vastaajista kertoo lahtevansa vastaavasti kaveriporukassa tai yksin tanssimaan.
Tanssimaan pystyy missa vain ja kenen kanssa vain. Kyselyssa kysyin, missa
vastaaja kay mieluiten tanssimassa, kuinka usein han kay tanssimassa seka
mika on hanen suosikkitanssipaikkansa ja miksi? Sain muun muassa seuraa-

vanlaisia vastauksia:

Lavoilla, ravintoloissa, missa vaan, tansseissa kayn 1-2krt/kk (M36). Ke-
saisin lahiseudun lavoilla, talvella kotikaupunkini tanssiravintoloissa, ker-
ran olen kaynyt tanssiseuran jarjestamassa tanssi-illassa seka tanssiris-
teilylla. K&yn tanssimassa vahintaan 1-2kertaa viikossa. (N55-a.)
Kesaisin kayn lavoilla, syksystad alkaa enemman tanssiravintola meininki
ja sisatanssit. Kesaisin kdyn tansseissa 3-5krt/vko ja talvella 1-2krt/kk.
(N22-b.)

Kayn tanssimassa seuran harjoituksissa ja tanssi-illoissa seka valilla la-
valla. Lavalla kayn kesdisin 1krt/vko ja talvisin 1krt/kk. harjoituksissa
kayn 1-2krt/vko. (N39.) Lavoilla, muutaman kerran talven aikana yritan
ehtia iltakursseille hiomaan itselleni vaikeimpia lajeja. Tanssimassa kayn
1-2krt/kk joskus kesalla useammin. (N45-b.)

Tanssilavoilla, tanssiravintoloissa, kurssi-illoissa, tilaisuuksissa seka
tanssileireilla sekd haissa on tullut tanssittua. Talvella eniten tulee kaytya
seuran kurssi-illoissa ja vahan tanssiravintoloissa tanssimassa ja kesalla
sitten lavoilla. Tanssimassa kayn padasiassa oman jaksamisen, viitse-
ligisyyden ja tuntuman mukaan. Valilla 1-2krt/kk.ssa jopa kolmeen ker-
taan viikossa. (M38.)
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4.1 Tanssiin haku

Lassila on listannut kirjaansa kaytoksen kultaisia ohjeita. Tervehtimisen taito
osoittaa, ettd tervehtijalla on hyva kasvatus. Tervehtijan tulee suhtautua avoi-
men ystavallisesti tervehdittdvaansa, olipa hé&n kadulla vastaan tullut tuttu tai
ventovieras kutsuilla. "Epatervehtijoitakin” I0ytyy, he antavat tervehtiessaan kat-
seen harhailla etsien jotain muuta mielenkiintoista. Taysin itsestdan selvaa pi-
taisi olla, ettd jokaista tervehditdan yhta ystavallisesti. (Lassila 1991, 22-25.) On
myds hyva muistaa, ettd kiitos on luonnollinen palaute, kiitos pukee sanoiksi
sen mita tunnet ja ajattelet, muista kiittaa. Kiitd hyvasta seurata, kiita ystavyy-

desta ja uskollisuudesta. (Valonen 2010, 38.)

Tanssilavoilla on hyva muistaa hyvat kaytostavat, ja kunnioittaa muita tanssijoi-
ta. Jo tanssipaikalle mentéessa olisi hyva tervehtia tuttuja seka heidan seuras-
saan olevia ihmisia. Kamaraisen mukaan tervehtimisjarjestelya ei nykypaivana
enaa tarvitse miettia. Se joka ensi huomaa, tervehtii ensin, oli héan sitten mies,
nainen, nuori tai ikdihminen. Tervehtimisen ei pitaisi tuottaa vaikeuksia. Mika
tahansa tilanteeseen sopiva avausakti kay, oli se sitten katsekontakti, hymy ja

hyvantuulinen "paivaa”, "iltaa” jne. (Kamarainen 2005, 24.)

Tervehditaan tanssin alussa ja muutenkin jos ndhdaan esim. lavan muissa
tiloissa. Kohtelias kaytds, katsotaan hakijaa silmiin, jutellaan sopivassa
maarin ja hymyillaan. Aina ei tarvitse jutella, tanssi puhuu puolestaan. Ja
sen linjan olen ottanut, etta jos hakija ei kauheasti puhu, niin en itse ala pal-
pattamaan. Kappaleen vélissa voi sitten muutaman sanan vaihtaa. Tilan-
teen mukaan mennaan. (N43.)

Laine viittaa Niemiseen jonka mukaan, perinteisesti on ollut miesten tehtava
hakea naista tanssimaan. Tanssi-illan aikana naisilla on ainakin yksi naistenha-
kutunti jolloin naiset voivat hakea omia mielitiettyjaan tanssimaan. (Laine 2003,
29.) Valonen kirjoittaa, ettd mies kutsuu naisen tanssiin kumartamalla herras-
miehen lailla. Kutsu otetaan vastaan kohteliaasti kiittamalla. Kun mies on saa-
nut myontavan vastauksen, antaa hén naiselle kasivarren tanssilattialle johdat-
tamista varten. (Valonen 2010, 173.)
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Miesten tanssinhaussa on monia eri tapoja, tdssd muutamia esimerkkeja joita
itselleni on kaytetty lavalla: Osa hakijoista kysyy "Saanko luvan?”, toiset kumar-
tavat ja katsovat silmiin eivatkd sano sanaakaan. Osa taas vastaavasti ojentaa
pelkan kaden ja ottaa katsekontaktin. Tanssiin vastaamiseen olen itse kayttanyt
pientd nilaamista tai paan nyokkaysta seka kiittAmistd ja hymyilemistd. Otan
hakijaa kadesta kiinni ja han johdattaa aloituspaikalle. Ruuhkaisessa tanssipai-
kassa itselleni mieleinen haku on kysymys, katse ja kaden ojennus. Silloin valt-

tyy epaselvilta tilanteilta.

Jokaisen tanssinhaun miellan ensivaikutelman antamisen hetkeksi ja sina het-
kena koen tarkeaksi antaa itsestani hyvan vaikutelman, vaikka tietaisin ihmisen
tutuksi. Ensivaikutelma on myos tarked, ja silla tavalla ihminen oppii toiselta

kaytostapoja seka toimintamalleja.

Toistaiseksi en ole tohtinut askelharhaisuuttani ja rytmitajuttomuuttani
hakea ketaan. Mutta jos menen maksullisiin tansseihin ja jos naisten ha-
kuja ei ole riittavasti eli joka toinen tunti, niin varmasti haen - hakuvuo-
roista piittaamatta. Todennakdisesti odotan, ettd innokkaimmat kénsik-
kaat paasevat liikkeelle. Sitten vasta syoksyn jgdmamiesten ehka harvaa
rivistbd hammentamaan. Mietin: voidaanko yli-innokas nainen poistaa
tanssipaikalta hairikkbnd, jos hé&n hakee miehid néitten vuorolla eika
osaa tanssia. Mutta ainakin ennen vanhaan miehet hakivat naisten vuo-
rolla. Jos tama kaytanto patee yha, niin se patee toisinpainkin. (N57.)

Lassila kirjoittaa, ettéd kunniapaikka naiselle on miehen oikealla puolella. Jos on
ahdasta vékijoukon keskella, mies menee ensin ja nainen seuraa perassa.
Naissa tilanteissa on hyva muistaa myo6s kaytostavat ja odottaa omaa vuoroaan

eikd lahtea tonima&n muita kanssatanssijoita. (Lassila 1997. 100.)

Kamarainen kertoo, etta etikettisaannot ovat yhdistdneet kumarruksen miehiin
ja nilaamisen naisiin. Nykyisin kumarrus on kuitenkin yleistynyt kansainvaliseksi
tervehdysmuodoksi niin miesten kuin naisten keskuudessa. (Kamaréainen 2005,
28.) Muranen viittaa Haavio-Mannilaan ja Snikerssiin joiden mukaan naisten-
haku yleistyi 1970-luvulla, kun sukupuoliroolikeskustelu ja naisasialiike vaativat
naisille enemman oikeuksia myds seurusteluasioissa (Muranen 2011, 27). Kah-

den vastaajan ndkemykset kaytostavoista:
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Palauttaminen ei koske naista, mutta tanssin kulku vaikuttaa tanssin kul-
ku, millaisen kiitoksen annan miehelle. Mitd parempi tanssi, sita isompi
kiitos ja kumarrus. (N55-b.) Kaikille sama kohtelu, kuuluu tapoihini. Ka-
desta pitden saatan misté hainkin tai tietenkin jos haluaa jonnekin muual-
le niin sitten sinne. (M29.)

4.2 Miten kieltaytya kohteliaasti

Jos nainen on kavaljeerin seurassa tanssiravintolassa tai yleisluontoisissa tans-
siaisissa, toinen herrasmies ei saa kutsua hénté tanssiin pyytamatta lupaa ha-
nen kavaljeeriltdéan (Elmgren-Heinonen 1956, 461). Eras mies vastaaja kertoo

tavastaan tanssilavalla:

Tanssilavoilla kay ihmisia joko yksin tai pariskuntana. Jos haen tanssi-
maan naista jolla on miespuolinen ystava vieressa, koen kohteliaisuute-
na miesta ja naista kohtaa ettd pyydan "lupaa” miehelta tanssittaa naista
kahden tanssin ajan. Kunnioitan ystavyys seka — parisuhteita ja mieles-
tani tama saantd/etiketti olisi hyva olla kaikkien tiedossa. Mahdollisesti
mustasukkaisuus kohtauksilta valtyttaisiin talta osalta. (M55-b.)

Nainen voi kieltaytya tanssimasta, mutta hanen taytyy silloin esittaa siihen pate-
va syy, esim. ettd han haluaa hetken hengéahtaa, ettd han on vasynyt tms. Mis-
saan tapauksessa nainen ei saa tanssia samaa tanssia jonkun toisen kavaljee-
rin kanssa. Jos kavaljeeri haluaa olla kohtelias ja voittaa suosiota, han ei tanssi
yksinomaan liehakointiin tottuneiden tanssiaiskaunottarien, vaan vaatimatto-
manpienkin kanssa. Nainen samoin niidenkin herrojen kanssa, jotka eivét juuri
tanssi kehuttavasti. Naiden seurasta voi usein loytaa puolin toisin parhaat ja ar-
vokkaimmat tuttavuudet. (Elmgren-Heinonen 1956, 461.)

En kieltaydy, jos en osaa kappaletta tanssia niin kerron sen, mutta jos sii-
td huolimatta nainen haluaa, niin ei muuta kun kadet hikoillen koitta-
maan. (M29.) Naisten haulla useampi hakija, tanssin yhden kanssa ker-
rallaan. Lahden yleensa myoOs paihtyneiden kanssa tanssimaan mutta
olen kieltdytynyt kohteliaasti jatkamasta kahden kappaleen jalkeen jos
tanssi on holtitonta. Jos olen sopinut esim. vaimon kanssa tansseista
etukateen tai jos on aivan pakko paasta tauolle tai lahtea kotiin. (M40.)
Kylla vaan, kieltaydyn aina kun humalainen tulee hakemaan (N63).
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Krause Kkirjoittaa, ettd seuratanssietiketin mukaan jokaisen, jota haetaan tans-
simaan, tulisi suostua lahes poikkeuksetta. Ei esimerkiksi ole kohteliasta kieltay-
tya tanssista tanssiakseen jonkun toisen kanssa, silla aloittelijalle torjutuksi tu-
leminen voi olla vaikeaa. Poikkeuksia kieltaytymisen "saantéon” tekee, etta et
osaa kyseista tanssia, tarvitset tauon tai lupasit tanssia jonkun muun kanssa.
(Krause 2012, hakupdaiva 10.9.2012.) Ellet halua lahtea tanssimaan kun joku

tulee sinua hakemaan, sano ystavallisesti, "ei kiitos” (Larsson 2008, 45).

Monen kyselyyn vastanneiden mukaan paasyyna tanssista kieltaytymiseen on
ollut vastapuolen liiallinen humalatila, epasiisteys tai on kayttaytynyt epamiellyt-
tavan toykeasti edellisella hakukerralla. Voi myos olla, ettd tanssilattialla ei ole
kunnioitettu toisten tanssitilaa vaan térmailty muihin tanssijoihin. Osalla vastaa-
jista on kaynyt humalaisten kanssa haavereita, esimerkiksi varpaan kynsi on
mustunut tai vienti on ollut kovakouraista. Syyné kieltaytymiseen ei ole tutki-
muksessani ollut tanssijan vasymys, mutta epakohtelias kaytds nousi monen

vastaajan keskuudessa vahvasti esille.

Kylla. Than rehelliset rukkaset voin antaa vain humalaiselle. Muissa kiel-
taytymistarpeissa voin yrittdd pakenemismenettelyd, jos naistenrivista
pystyy poistumaan takavasemmalle. Nama muut kieltaytymistarpeet ovat
miehi&, joiden kanssa olen tanssinut aikaisemmin ja todennut tans-
siasennon/tyylin niin pahaksi, ettad sen jalkeen on jalka, olkapaa, niska tai
selka kipeana. Voi myos olla kyseessa mies joka "opettaa” likaa tanssin
aikana. (N55.)

Naiden oppien yhdistaminen mielestani kuvaa nykyajan tasa-arvoa, josta EIm-
gren-Heinonen kertoo kirjassaan. Olisi hienoa, ettd tanssilavoilta poistuisivat
pienet kuppikunnat, jotka tanssivat vain keskendan. Jokaiselle olisi suuri etu
saada laaja tanssikokemus tanssi-illalta sek& nain ollen myds isompi oppi tans-
sin suhteen seka ihmissuhteiden myota. Vaikka tanssi-ilta on vapaamuotoista
seurustelua ihmisten kanssa, toivottavaa olisi etta hyvat kaytdstavat seuraisivat

mukana tanssi-iltoinakin. (EImgren-Heinonen 1956, 462-463.)
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4.3 Tanssisuunta

Tanssilattialla tanssiparit kiertavat tanssilattiaa vastapaivaan, kulloisenkin tans-
silajin ominaisin askelin. Mista tama kiertosuunta on saanut alkunsa, se on
edelleen mysteeri, ehk& sekin pohjautuu monisatavuotiseen perinteeseen ja oi-
keakatisyyteen? Tanssisuunta on muotoutunut samantapaiseksi kuin

urheilukenttd, jossa juoksijat kiertavat kenttdd vastapaivaan. (litel.)

Kuuttila viittaa Laineeseen ja Syddnmékeen, joiden mukaan tanssilavaetiketin
perusajatuksena on mahdollistaa kaikkien tanssimisen sulassa sovussa. Musii-
kin soidessa tanssijat kiertdvat tanssilattiaa vastapaivaan. Nopeasti liikkuvat
kiertavat ulkoreunaa, hitaammin etenevat hieman sisemmalla ja paikallaan ole-
vat pyrkivat tanssimaan keskilattialla tai tanssilavasta riippuen myos tanssilavan

jossain nurkassa tai syvennyksessa. (Kuuttila 2011, 11.)

Tama koskee minua silloin, kun tanssin toisen naisen kanssa ja olen vie-
jané. Mielestani suurin ongelma on se, ettd suljetun otteen tansseissa
ohittaminen ei onnistu. Mina mielelladn tanssin pitkilla etenevilla askeleil-
la mutta iso osa viejistd etenee paljon hitaammin. Etiketin mukaan nope-
ammin liikkuvat lahempana ulkoseindad mutta tama ei toteudu, vaan sul-
jetun otteen tanssijat tasapuolisesti tukkivat koko liikkumisalueen. (N55.)

Hakulinen & Yli-Jokipii kirjoittavat perustansseista joita tanssi-iltana yleensa
kuullaan. Naita ovat valssi, hidas valssi, polkka, jenkka, masurkka, tango, foksi,
humppa, rumba, cha-cha, samba, jive ja bugg. Jotkin artistit saattavat soittaa
myds muita tanssilajeja lisana: twista, rockia tai argentiinalaista tangoa. (Haku-
linen & Yli-Jokipii 2007, 167.) Nykypaivana naiden liséksi listaan voi lisata sal-

san, lindy hopin sek& boogie-woogien.

Nama tanssit voidaan luokitella kategorioihin, joista kdy myds ilmi, miten tanssit
asettuvat tanssilattialle. Jaan tanssilavan kahteen osaan: kiertaviin tansseihin ja
paikallaan pysyviin. Kutsun kiertavid tansseja nimellad perinteiset paritanssit ja
paikallaan pysyvia keskilattialla tanssittavia tansseja kadenali tansseiksi. Lis-

taan seuraavaksi tanssilajit satunnaisessa jarjestyksessa.
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Perinteisia paritansseja, jotka pyorivat kehalla vastapaivaan osa hitaammin osa
nopeammin, ovat valssi sek& hidas valssi, tango, foksi, humppa, jenkka, ma-
surkka ja polkka seka hitaat — toiselta nimelta slovarit. Kaddenalitansseja vastaa-
vasti ovat samba, cha-cha, rumba, jive, fusku, bugg, lindy hop, boogie-woogie

ja salsa, joita tanssitaan paikallaan ja mielelladn keskella tanssilattiaa.

Tanssisuunnan kunnioitus on kylla ihan ehdoton vaatimus, ilman sita ei
mikaan toimi. Suvaitsevaisuuteni on lisaantynyt joka vuosi. Eika se muu-
tu niin kauan kuin avoimen otteen pyorijat pysyvat keskilattialla. Saatan
siella pyo6ria mindkin. Olen oppinut hyvaksymé&éan jopa lavan reunalla
roikkuvat bandarit, lippunsa hekin ovat maksaneet, saakoot siis nahda
idolinsa lahelta. (M55-a.)

Tanssisuunnan merkitys on noussut suurimman osan kyselyyn vastanneiden
vastauksista esille. Tama on siis tarkea asia jokaisen turvallisuuden, hyvinvoin-
nin ja viihtyvyyden kannalta, mutta aina tatakaan "saantdoa” ei kunnioiteta. Olisi
hyva ettéa jokainen lavalla kavija tietdisi perusasiat lavatanssin toimintatavoista
ja nain ollen jokaisella tansseissa kavijalla jaisi hyva mieli jokaisesta tanssi-

illasta.

Tanssilattialla tulisi kayttaytya pelisaantdjen mukaan, jolloin kaikilla tans-
sijoilla on mahdollisuus nauttia tanssimisesta. Toisten tyylien kunnioitta-
minen on tarkeda. Tanssisuuntaan tulee ehdottomasti kaikkien edeta,
toiset pitaa ohitettaessa ottaa huomioon ja huomioida, ettd varsinkin tun-
goksessa omat tanssiotteessa olevat kadet ovat myds liikkuvia, jotta val-
tetddn toisten tyrkkiminen. Kédenali tansseja tulisi tanssia keskella latti-
aa, jotta jatetdan mahdollisuus suljetussa tanssiotteessa tanssijoille kier-
tda salia tanssisuuntaan. Eri tanssilajeja tulee kunnioittaa eli kadenali
tanssit eivat sovi kaikkeen musiikkiin tanssittavaksi. Toisten huomioon ot-
taminen on erittdin tarkea asia. Miehien tulisi huomioida haettavan nai-
sen osaamistaso eli sopeuttaa oma vientinsad sen mukaan. (N41.)

4.4 Tanssiasento

Petri Hoppu kertoo teoksessaan, ettd tanssi sisaltdd symboliikkaa. Tanssiminen
on sellaisenaan merkityksellistéd toimintaa, tanssiin liittyy fyysisen rasituksen,

toisen ihmisen kosketuksen ja lammon seka ylipaataan aistillisuuden kokemista.
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(Hoppu 1999, 41.) Kun mies ja nainen tanssivat yhdesséa heidan molempien on
osattava suhtautua toistensa vartaloon kunnioittavasti, on otettava huomioon
kosketusreviiri ja on molempien vastuulla, ettd yhdessa on hyva tanssia rentou-
tuneesti. (Valonen 2010, 172.)

Hakulinen & Yli-Jokipii kertovat kirjassaan viisikosketuksisesta tanssiasennosta,
jossa naisen ja miehen kehon osat koskettava toisiaan. Kolmessa kohdassa
kosketus tapahtuu kdmmenelld, 1) miehen vasen kdAmmen pitelee kevyesti nai-
sen oikeaa kdAmmenté ja kannattaa samalla naisen kasivartta, 2) naisen vasen
kdmmen lepaa miehen oikealla olkapaalla ja 3) miehen oikea kammen tukee
naista taman oikea lapaluun alta. Kammenkontaktien liséksi tanssiasentoon
kuuluu kaksi muuta kontaktia, 4) naisen vasen kyynarvarsi lepaa miehen oikeal-
la olkavarrella, ja 5) kummankin rintakehan oikeat puolet koskettavat toisiaan.
(Hakulinen & Yli-Jokipii 2007, 161-162.)

Hakulisen & Yli-jokipiin mukaan, nain ollen tanssiparin jalat eivat ole vastakkain
vaan lomittain, mikd mahdollistaa tanssin sujumisen paremmin. Tanssiasennon
on selitetty juontuvan ainakin puolen vuosituhannen takaa, ajalta, jolloin eu-
rooppalaisten aatelismiesten asuun kuului miekka. Tama selittynee silla, etta
useimmat miehet olivat oikeakétisia ja sen ollen huotraa (miekan nahkainen
suojakotelo) pidettiin vasemmalla lantiolla, jotta tarpeen tullen miekka voitaisiin
vetaistd esiin nopeasti oikealla k&della. N&in ollen mies asettui tanssiaisissa
naisen eteen siten, etta vartaloiden oikeat puolet olivat vastakkain. (Hakulinen &
Yli-Jokipii 2007, 162.) Alkeistasolla, jossa oma kehontuntemus ei ole niin voi-
makasta, tavallisin suljetun tanssiotteen variaatio on, etta tanssiasennossa ei
ole vartalokontaktia vaan kontaktipinta haetaan kasivarsien ja kAmmenin avulla.
(Kontturi-Paasikko 2012, 59).

Veikko Niemela kehottaa teoksessaan, tanssijaa olemaan luonnollinen ja oma
itsensa. Ala yrita olla jotakin erikoista tai ihmeellistd, jolloin tanssiasennosta ja
likkeistasi tulee epaluonnollisia ja teeskenneltyjd. Sivustakatselija huomaa
tanssilavalla tanssiparin tyylin ensimmaéisena. Tanssi aina musiikin mukaan,

nauti myos tanssimisesta. Ei ole tarkeadtd, mitd tanssii, vaan miten tanssii.
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(Niemela 1968, 7-9.) Kasi laitetaan kevyesti juuri sinne, mita kyseinen tanssi
edellyttaa. Oikealla tanssiotteella pystytddn tekemaan tarvittavat taivutukset
(Valonen 2010, 172).

Tanssiasennon ottamisesta vastaa vieja, Se, kuinka etaalla tai l[ahella tanssipari
tanssii, on molempien osapuolten mieltymyksesta kiinni. Osalle tanssijoista on
aivan normaalia, ettd vartalot ovat kontaktissa ja kosketuksissa koko tanssin
ajan, osa taas vierastaa kontaktia ja pitdd tanssiotteen avoimempana ja varta-
loiden valissa tilaa. On tarke&é muistaa jokaisen ihmisen oma henkildkohtainen
reviiri ja tunnustella tanssin aikana, kuinka lahella voi olla toista ihmista. Myos
raamit eli kadet elavat tanssin aikana, ja vastuu on molemmilla tanssijoilla kan-
natella omat raamit ja muokata tanssiasentoa ahtaan paikan tullen ruuhkaisella
tanssilattialla. Kadenalitanssijoiden tanssiasennot vaihtelevat muodoltaan laa-
jemmasta suljetusta otteesta kahden kaden tai yhden kaden otteeseen, riippuen

siitd mita kuvioita vieja haluaa vietavan.

Walter Laird kertoo kirjassaan perustanssiasennoista latinalaistansseissa.
Asentoja 25. Mainitsen vain muutamia, jotka antavat ymmarryksen, etta jokai-
nen ote on eri tanssiasento. Laird kertoo my6ds miten latinalaistanssit eroavat

perinteisissa suljetun otteen tansseista. (Laird 2009, 21.)

Suljetussa tanssiasennossa, mies asettaa oikean kaden naisen vasemman la-
paluun paalle ja nainen asettaa vasemman kaden kevyesti miehen oikean ka-
den paalle ja kammenen miehen olkapaata vasten lepddmaan. Miehen vasen
kéasi kohoaa ranteesta katsottuna noin nenan korkeudelle, josta nainen ottaa
kiinni omalla oikealla kadellddn. Tanssiasennossa vartalot eivat ole kontaktissa
vaan vartalot ovat vastakkain ja niiden valissd on pieni tila. Suljetussa tans-
siasennossa pitda muistaa se etta tanssiasento elaa koko ajan, vartalon liike

tuo liikkkuvuutta my6s raameihin, joten raamit eivat ole "jaykat”. (Laird 2009, 21.)

Avoimia tanssiasentoja on monia, tanssiasento muuttuu nopeasti riippuen siita,
mita kuvioita vieja haluaa vieda ja missa jarjestyksessa. Kaytan lyhenteina oi-

keasta kadesta kirjainta o ja vasemmasta kadesta kirjainta v, ilmoitan ensim-
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maisena viejan kaden. Lairdin mukaan latinalaistansseissa kaytettavia kuvioita
voidaan kayttdd seuraavin ottein.v-0,0-Vv,0-0,V -V, V-0 ja o -V kaksoiska-
denote tai ilman otetta. Lisdnd on myo6s fan-asento, fallaway-asento suljettuna
ja avoimena v — o kasilla, promenadiasento seka vastapromenadiasento. (Laird
2009, 22.) Koen, ettd tyoni kannalta ei ole oleellista lahtea avaamaan fan-
asennosta eteenpain olevia tanssiasentoja. Asentoja on vield muitakin lueteltu-
jen liséksi, ja osittaisen kuvan otteiden listauksesta antaa tieto, etta kadet vaih-
tuvat erikuvioiden aikana joskus nopeammin ja toisinaan taas asento saattaa

pysya pitkda samana.

Kontturi-Paasikko kirjoittaa kirjassaan paritanssin ydinasioista. Keho on tyds-
kentelyvalineemme. Jokainen oppilas on yksil6 ja jokaisella on myds kehonhal-
lintaan liittyvissa asioissa oma taustansa. Keho lahettdd sanattomia viesteja.
Jalkapohjien taytyy tuntea lattia, jalkojen taytyy mahtua tyoskentelemaan aktii-
visesti ja rennosti, pitkan ja kannatellun kehon alla, selkdrangan taytyy pystya
elamaan ja kontaktipintana toimivan raamin tai kdden on oltava yhteydessa ke-
hoon. llIman n&ita asioita tanssija ei pysty valittamaan tai lukemaan viesteja, joi-

ta pari oman kehonsa kautta lahettaa. Kontturi-Paasikko (2012, 34-35.)

Paritydskentely on yksi tarkeimpia elementteja onnistuneessa paritanssikoke-
muksessa. Tanssiparin muodostavat vieja ja seuraaja, ja molemmilla osapuolilla
on oma roolinsa. Yleisesti ajatellaan, etta mies toimii viejan roolissa ja nainen
vastaavasti on se, joka pyrkii seuraamaan miehen vientid. Alkuvaiheessa nain
opetetaankin, mutta taidoissaan pidemmalla oleva on varmaan samaa mielta
siita, ettd onnistuneessa tanssissa molempien rooli ja roolien vuoropuhelu on
tarkeda. (Kontturi-Paasikko 2012, 37.)
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5 TANSSI-ILTA

Hakulinen ja Yli-Jokipii kertovat sodan jalkeen tanssikauden alkaneen vappuna,
oli s&& mika tahansa. Tanssit jatkuivat koko kesan lauantai-iltaisin aina elokuun
viimeiseen lauantaihin. Tanssi-ilmoituksia oli kyldkaupan seinilla, puhelinpyl-
vaissa ja lavalla soittokopin seindssa. Seuraavista tansseista ilmoitettiin edellis-
ten tanssien lopussa. Tanssit alkoivat klo 20 ja loppuivat tasan klo 24. Tanssei-
hin tultiin kavellen, soutaen tai pyoralla, jos omisti polkupy6ran. Naapurikunnista
tultiin autolla. (Hakulinen & Yli-Jokipii 2007, 83—84.)

Tanssilavakausi on jatkunut melkein samana tadhan péaivaan asti. Kesaisin lava-
tanssit alkavat toukokuussa kestaen elokuulle tai hieman pidempaan, jos saat
sallivat. Tanssien ilmoituksia on mahdollista ndhda tanakin paivana kauppojen
seinalld, tulevan orkesterin kuvalla varustettuna. Tiedonkulku on puhelin pyl-
vaista siirtynyt Internetin maailmaan, ja tanssipaikoilla on omat kotisivut. Tieto
kulkee myo6s sosiaalisen median kautta. Tanssi-illan kestoon on tullut hieman
muutoksia: tanssit alkavat yleensa kello 20 ja kestavét yleensa kello 01:een tai

02:een saakka riippuen tanssipaikasta.

Lavatanssikautena tansseja jarjestetdan ympari Suomea, ja aktiivisemmat tans-
sijat paasevat lavalle melkein joka viikonpaiva. Osa tanssijoista kay tanssilavoil-
la, jotka sijaitsevat pidemman matkan takana ja silloin yhteiskyydit tanssijoiden
kesken ovat suosittuja. Jotkut tanssijat tosin saattavat lahted yksin pidemmille-
kin matkoille. Ajankohta tanssikaudesta ei ole juurikaan ajan saatossa muuttu-

nut.

5.1 Valmistautuminen tanssi-iltaan

Heikki ja Pia Kahila kertovat teoksessaan etta jo 50-luvulla pitkien ty6viikkojen
paatteeksi miljoonat suomalaiset vastoivat tai vihtoivat itsensd saunapuhtaiksi.

Miehet parantelivat parranajon jalkidan ja naisten sulotuoksu koostui Niveasta
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ja Kielo-hajuvedesta. Pantiin parasta ylle ja oltiin valmiita illan tansseihin. (Kahi-
la & Kahila 2006, 13.)

Tutkimukseen osallistujien vastauksista ilmeni suurimmalla osalla perushygieni-
an hoito: ennen tanssi-iltaa kdydaan saunassa tai suihkussa. Varotaan liian
voimakkaita tuoksuja mutta ehostaudutaan hieman tavallista enemman. Tama
perinne on pysynyt aikojen saatossa samana, eikd suurempia poikkeamia ole
l6ytynyt. Tanssilavalla halutaan nayttaa hyvalle, mutta tarkeatd on myoés, milta
itsestd tuntuu. Mielestdni on selvad, ettd ehostukseen on kaytetty tavallista
enemman aikaa, normaaliin arkeen nahden, olo on paljon hienompi, ellei jopa

juhlallisempi.

Saunan kautta, puhtaissa vaatteissa. Suorat mustat tanssihousut jal-
kaan, paita kelin mukaan, ja Argentiinasta tuodut tanssikengat jalkaa
(kunpa ne kestaisivat viela muutaman vuoden). (M55-a.) Laittaudun kau-
niiksi (N29). Odotan tanssi-iltaa yleensd jo useamman pdaivan. Kayn
suihkussa, valitsen natit vaatteet, meikkaan ja laitan hiukset kivasti. Ai-
kaa kuluu yleensa toista tuntia. (N22-a.)

Laine kertoo pro gradu-tutkielmassa, etta tansseihin |ahtemisesta on sovittu hy-
vissa ajoin, voidaan tansseihin valmistautumisen katsoa alkavan jo tansseja
edeltavalla viikolla. Tansseihin yhdessa lahtevat voivat sopia kyydeista, lahto-
ajoista ja mahdollisesta yhteen kokoontumisesta ennen tansseja. Jos tansseihin
menemisella on jokin erityinen syy, esimerkiksi tanssija tietda tai olettaa tapaa-
vansa ihastuksensa kohteen, voi valmistautumiseen kuulua erityisia toimenpitei-
t&, esimerkiksi uusien tanssivaatteiden ostaminen. Kun kokenut tanssija selviy-
tyy valmistautumisvaiheesta tavallisesti varsin nopeasti, voi kokemattomalla it-
sensé laittamiseen menna enemmaén aikaan. Ensimmaista kertaa tansseissa
kaynyt nainen joutui kayttdmaan runsaasti aikaa valmistautumiseensa, silla ha-
nella ei ollut viela valmista mallia siitéd, miltd h&nen tulee nayttaa mennessaan

lavatansseihin ja millaisia vaatteita pukea péaaélle. (Laine 2003, 69-70.)

Tanssi-iltaa varten valmistumisessa kannattaa varoa voimakaita tuoksuja. Valo-
nen kertoo, etta tahalliset tai tahattomat tuoksut herattdvat ihmisten mielissa

monenlaisia ajatuksia. Tuoksuherkéat, allergisoituneet ja astmaatikot reagoivat
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hajuihin nopeasti ja voimakkaasti, pahimmassa tapauksessa astmaatikolle saat-
taa aiheutua hengitysvaikeuksia. (Valonen 2010, 163.)

5.2 Tanssivaatteet

Pukeutuminen on tarkea viesti, ja se kuuluu osana ensivaikutelmaan, jonka an-
namme muille itsestamme. Pukeutuminen on viesti joka valittyy nopeammin
kuin sanalliset viestit, vaikka ensivaikutelma koostuu myos eleista, tavasta liik-
kua, ilmeista, ulkondosta ja kayttaytymistavoista. Tarkea perusedellytys on, etta

ulkoasu on kenkid myoéten siisti ja hyvin hoidettu. (Isotalo 2000, 7.)

Tanssivaatteissa olennaista on se, etté ne sopivat tanssimiseen. Naisten hame
ei voi olla liian kapea, jotta silla pdasee pyorahtamaan tanssiaskelten mukana.
Tanssilavapukeutumista kuvataan yleensa tietynlaiseksi, tanssilavan pukeutu-
misperinteitd noudattavaksi pukeutumistavaksi. Sodanjalkeisten vuosikymmen-
ten tanssilavakulttuuria tutkineen Aila Niemisen mukaan tytot pukeutuivat tuol-
loin leninkiin ja mydhemmin puolihameeseen ja paitaan. Pojilla oli kokopuku ja
myo6hemmin suorat housut ja kauluspaita. Vuosituhannen vaihteessa tansseis-
sa pukeuduttiin edelleen samoin: naiset kukkamekkoon tai paitaan ja hamee-
seen tai housuihin, miehet suoriin housuihin ja kauluspaitaan. (Turunen 2004,

113.) "Silitan mekon, kuuntelen musiikkia ja mietin askelia” (N45-a).

Useimman vastaajien kertomuksista kavi ilmi: tanssi-illan vaatteet on valittu ai-
kaisemmin, ja hyvien tanssikenkien merkitys korostui tarkeydellaan. Vastauksis-
ta ilmeni my6s suhtautuminen illan odotuksiin. Osalla jannitysta oli koko paivan
havaittavissa ja isoja odotuksia illasta, vastaavasti toiset eivat edes ajatelleet
koko asiaa ja toimivat normaalisti paivan rutiineita tehden. Suurin osa kuunteli
tanssi-illan orkesteria valmistautuessaan iltaan ja loi samalla hyvaa tunnelmaa

iltaa varten.

Pyrin olemaan virkea: iltapaivaunet, hyvin sytty paivalla ja iltapalaa, viela
ennen laht6a ja hiukan tankattu myds vetta. Katson etta puhtaat vaatteet
ja tarkistan ne jo valmiiksi. Kayn saunassa, meikkaan ja kuuntelen tans-
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simusiikkia. Ajattelen ettd on mukava lahted tanssimaan, positiivinen
henki eika liikaa odotuksia ettei tule pettymyksia. (N50.)

Laine viittaa pro gradu-tutkielmassaan Lonngvistiin jonka mukaan, vaatteet toi-
mivat ihmisten valisessa kommunikaatiossa kuin kieli. Ne valittavat viesteja yk-
siléiden ja ryhmien valilla. Tiettyjen roolien suorittaminen vaatii tiettyja vaatteita,
silla vakiintuneet pukeutumisjarjestelmat edellyttdvat yhteisén jasenilla roolin
mukaista pukeutumista. Jos esimerkiksi |&&kéari tai pappi pukeutuu toisin kuin
hanen "kuuluu”, vaarantaa han samalla uskottavuutensa toimia kyseisessa teh-
tavassa. Vaatteidensa avulla ihminen korostaa rooliaan ja vakuuttaa nain ympéa-
rilla olevat ihmiset siita, ettd han on todella kyseisessa roolissa. Vaatteet ovat

siis rekvisiitta sosiaaliselle kanssakaymiselle. (Laine 2003, 68.)

Sirkka Lassilla kertoo teoksessaan, etta kengat on hyva valita niin, etté ne kes-
tavat jalassa pitkankin seisomisen ja tanssimisen. On ajateltava omaa jalkaan-
sa, ei muotia. Kannattaa uskoa ortopedeja ja jalkahoitajia, jotka korostavat oi-
kean jalkineen tarkeyttad niin jalka- kuin selk&vaivojenkin ehkaisyssa. (Lassila
1990, 539.) Mielestani tanssikengat mielletaan tarkeammaksi valineeksi lava-
tansseissa. Kenkia tanssimiseen meilla on monta erilaisesta korkokengasta ma-
talapohjaiseen sekd sandaaleihin. Koen tarkeaksi, ettd tanssikengan pohjat

ovat oikeanlaiset tanssilavalle.

Kenkien valinnassa tanssi-iltaan pitéaisi muistaa muutama seikka. On olennaista,
ettd kengat ovat kaytdnnoélliset seka pysyvat jalassa. Tarkeaa on myos, etta
kengat ovat hyvét jalalle ja pohja on pitava sekd tanssimiseen tarkoitettu.
Jalkineilla pitdd jaksaa seisoa sekda myoOs tanssia, joten avokkaat eivat ole
mielestani oiva vaihtoehto tanssimiseen. Itse suosin tanssi-illassa blayereita eli
tennareita tai muita tasapohjaisia kenkia tai vastaavasti kilpatanssipuolelta
tuttuja miesten lattarikenkid. Lattarikengissd on hieman korkoa, joka on

leveakantainen ja samalla pitaa ryhdin hyvana - ja on myoés siron nakoéinen.

Kengan valitsemisessa kannattaa kuunnella omaa jalkaa, jotta kenk& ei purista

mistaan tai mitkddn saumat eivat paina mihinkaan. Enemman tanssia
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harrastaneella kannattaa olla ainakin muutama kenk&pari joita vaihtelee, jotta
vartalo tottuu tanssimaan erilaisilla kengilla. Tanssikengdn korollisuus tai
korottumuus on jokaiselle mielipide kysymys, jokaiselle tanssilajille [6ytyy

sopivia kenkamalleja.

Laine kirjoittaa pro gradu -tutkielmassaan, ettd kengat ovat tanssijalle ensisijai-
sesti kaytannoéllinen varuste, ne toimivat myds merkittavina symboleina. Koke-
neet tanssijat kiinnittdvat huomiota toisten tanssijoiden kenkiin, silla ne kertovat
paljon kantajansa tanssikokemuksesta ja -taidosta. Tanssijoille valmistetaan eri-
tyisesti lavatansseihin suunniteltuja kenkia, mutta myods "tavalliset”, hyvin luista-
vat ja jalassa mukavat kengat sopivat tanssimiseen. Vaaranlaisilla kengilla va-
rustautunut tansseissa kavija ei valttamatta paase tanssimaan hyvien tanssijoi-
den kanssa, silla varsinkin tuntematonta tanssijaa tarkastellaan hyvin kriittisesti
ennen kuin hanta haetaan tanssimaan. Lenkkitossut jalassa ensimmaista kertaa
tanssipaikalle tuleva jaa hyvin todennakdisesti riviin seisomaan. (Laine 2003,
73.) "Harjaan haljasnahkaiset tanssikenkani pohjat, seka kiillotan ne myo6s”
(M77).

5.3 Orkesterin vaikutus tanssi-iltaan

Kylla esiintyjat vaikuttavat — lahinna siten, etta tiedan musiikin monipuoli-
seksi. Toki toivoisin, ettd paritanssien lisaksi vaikkapa soittaja ohjeistaisi-
vat ohjelmistollaan ja jopa sanallisilla kehotuksillaan "kaikki lattialle — yk-
sin, kaksin porukassa”. Tanssipaikalla ikavoin vanhaa kunnon diskotyy-
lia: kassi lattialle eteen ja jammailemaan, vaikkapa itsekseen. (N57.)

Kyselyssé tutkin vastaajilta saamia vastauksia: vaikuttaako tanssi-illassa esiin-
tyva artisti tai orkesteri kuinka paljon tanssipaikan valintaan. Vastauksissa ilme-
ni suurimmalla osalla, etta orkesterin merkitys on suuri. Itselleni musiikki on tosi
isona osana tanssimista ja jokapaivaista elamaa: Musiikissa on monia maustei-
ta, joita tanssijat pystyvat tanssillaan ilmentdmaan. Tanssikursseilla on myo6s
osanaan tanssitaidon lisdksi musiikin tulkintaa liittyvia harjoitteita, joilla pystyy
maustamaan tanssia lisdd. Jokainen tanssija mieltdd musiikin tulkinnan taval-

laan, eika kukaan voi sanoa, onko tapa oikea vai vaara. Opettajat antavat op-
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pia, miten tanssia pystyy kehittdméaan omanlaisekseen. Mielenkiinnosta halusin
tutkia, kuinka paljon tanssijoihin vaikuttaa jonkin orkesterin nakeminen ja kuu-
leminen. Vastauksista ei kaynyt ilmi tiettyja artisteja eika orkesteria, joten yleis-

vaikutus tulee vastauksista esille.

Bandin esiintyminen vaikuttaa minuun, eli miten se soittaa minulle sopi-
vaa musiikkia. Tiettyjen bandien mukaan tulee useammin mentya johon-
kin tanssipaikalle mutta yllatyksiakin tulee joskus vdhemman tunnettujen
orkesterien osalta. Tosin hyvillakin b&ndeilla on minuun joskus huonom-
pia iltoja. Sita sitten voi arvailla, ettd onko vika minussa, bandin omassa
soitossa vai jossain muussa tai sitten kokonaisuudessa joka sitten vaikut-
taa illan lopputunnelmaan. (M38.)

Yksi seuratanssin merkittavimmista liikkeelle panevista voimista on soiva mu-
siikki. Musiikki maarittdd myds sen, mika tanssilaji valitaan tanssittavaksi ja mil-
l& tyylilla tanssitaan. Aktiiviharrastajat valikoivat tanssipaikkansa pitkalti sen

mukaan, mika artisti tai orkesteri paikassa soittaa. (Kontturi-Paasikko 2012, 16.)

Hakulinen & Yli-Jokipii kertovat, ettd orkestereillakin on omat s&éntbnsa. Jos
paikalla on kaksi orkesteria, ne soittavat vuoronperaan 45 minuutin jaksoja, ja
jos orkestereita on vain yksi, se soittaa pitkin iltaa 45 minuutin jaksoja ja pitaa
niiden valilla 15 minuutin tauon, jonka aikana tiskijukka soittaa levyilta tanssi-
musiikkia. (Hakulinen & Yli-Jokipii 2007, 159.)

Tanssipaikan orkesteri vaikuttaa hyvin paljon. En seuraa tiettyja bandeja
mutta teen paatoksen tanssipaikan valinnassa suurelta osin bandin pe-
rusteella. Suosin bandeja jotka soittavat vaihtelevaa ja monipuolista mu-
siikkia. Selked, hyva rakenteen omaava musiikki on tarkedd seka myos
bandin selked ohjelmistorakenne eli mita soitetaan, milloin soitetaan ja
milloin pidetdén taukoja tai soitetaan levyja. (M31.)

Henkilokohtaiset mielipiteet vaikuttavat omaan kehoomme ja mielialaan. Muun
muassa esiintyjien musiikki ja olemus vaikuttavat omaan mieltymykseemme.
Levytansseissa emme voi vaikuttaa esiintyviin artisteihin ja orkestereihin, on
vain luotettava musiikin soittajaa ettd musiikki on rytmikasta ja hyvaa. Uskon,
ettd orkestereita pystyisi luokittelemaan paremmuusjarjestykseen ja heilla on

vetovoimaa joka vetaa tanssijoita puoleensa. On myos paikkoja jossa kay va-
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hemman tunnettuja artisteja ja orkestereja ja silti tanssi-ilta on nautinnollinen.
Voin vain todeta, ettd hyva musiikki on yksi avain tanssi-illan onnistumiseen
mutta voin kuvitella ettd itse tanssi on vield voimakkaampi tekija. Hyva vieja ja
seuraaja jotka sopivat yhteen, tdydentaa tanssimisen, ja valttaméatta soivaa mu-

siikkia el ajattelekaan vaan keskittyy pelkastaan nauttimiseen.

Laheskaan jokainen tanssi ei johda transsiin, eivatka kaikki tanssijat valttamatta
koe tuollaista hurmiota koskaan mutta on silti kiinnostavaa, ettd ihmiskunta on
pitk&n historiansa kuluessa kehittanyt siihen mahdollisuuden. On hd&mmastytta-
vaa, ettd on olemassa téllaisia sosiaalisesti hyvaksyttyja tilaisuuksia, joissa toi-
silleen vieraat eri sukupuolta olevat ihmisen paasevat niin laheiseen kosketuk-
seen muutamaksi minuutiksi. Miss& muualla tahansa tama on mahdollista vain
rakastuneille pareille. (Hakulinen & Yli-Jokipii 2007, 161.)

Paritanssissa viehattdd sosiaalinen kanssakayminen (sekad tanssiessa,
ettd muutoin illan aikana) ja yhteisty® parin kanssa. Jokaisen kanssa
tanssiminen on erilaista ja tarjoaa erilaisia haasteita. Paritanssissa itse-
aan voi kehittdd loputtomasti. Epamusikaalisena olen l6ytanyt tanssista
keinon lahestya musiikkia. (N22-a.)
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6 TUTKIMUSMENETELMA, TULOKSET JA HAASTEET

Kyselyn aloittaminen vaati alustavan suunnitelman, muun muassa sen suhteen,
miten haluan vastaukset, milla tavalla suoritan kyselyn ja miksi haluan kyselyn
osaksi tutkielmaani. Alustavasti suunnittelin kesalla 2012 kiertamista tanssila-
voilla, joilla olisin samalla haastatellut vapaaehtoisia tanssijoita. Hetken pohdit-
tuani asiaa jouduin luopumaan suunnitelmasta, koska en halunnut keskeyttaa
tanssijoiden tanssi-iltaa eikd oma ajallinen resurssini olisi antanut mahdollisuut-
ta tdhan. Ajattelin myds, haluavatko vastaajat kertoa kaikkia asioita henkildkoh-
taisesti vai olisiko anonyymina parempi osallistua tutkimukseen. Toisena vaih-
toehtona minulla oli verkossa tapahtuva kysely, ja p&éadyinkin sahkopostitse
kaytavaan kyselyyn sen takia, ettd tanssijat saavat omin sanoin kertoa mielipi-

teistdan ilman ettd heidat tunnistetaan vastauksistaan.

Ensimmainen raakaversio kysymyslomakkeesta syntyi kevaalla 2012. Pyysin
muutaman ihmisen mielipiteen kysymyslomakkeesta ja kommentteja seka eh-
dotuksia. Sain paljon uusia ja hieman erilaisia nakdkulmia, joita hyddynsin ky-
symyslomakkeessani. Kysymyslomakkeen (lite 2) laatiminen oli tyon osalta tar-

ked, kysymyslomake maaritti suurimmaksi osaksi, minkalainen tyo on tulossa.

6.1 Kyselyn toteutus

Hain kyselyyni vastanneita yleisesti Internet-sivuilta: laitoin ilmoituksen Suomen
tanssipalvelimelle ja Facebookin sivun tanssiryhmille ja kerroin lyhyesti, missa
opiskelen ja mita varten teen tanssilavaetikettikyselya. Sain ilokseni huomata,
etta ihmisilla oli paljon kiinnostusta tutkimustani kohtaan ja ensimmaisena pai-

vana sain muutamalta ihmiselté yhteydenottopyynnén.

Vastasin viesteihin mahdollisimman pian ja pidin kirjaa siitd, kenelle olen vas-
tannut seka lahettanyt kyselyn. Kuka on vastannut minulle takaisin ja vastaa-
vasti taydentanyt kyselylomakkeen. Ensimmaisessa yhteydenotossa kerroin

tarkemmat suunnitelmat ja ideat tyon toteutukseen. Minulla oli silloin kysymys-
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lomake valmiina ja sain laitettua sahkopostiviestilla jokaiselle kiinnostuneelle
kysymyslomakkeen. Ryhmaviesteja laitoin pari kertaa sekd muutamia yksityis-
viesteja sen jalkeen. Kommunikoin paasaantoisesti vastaajien kanssa sahko-
postin valityksella muutamaa ihmista lukuun ottamatta. Ajatuksena oli, etta ih-
miset saavat vastata anonyymisti enka pystyisi yhdistamaan ihmisia ja vastaus-
lomakkeita toisiinsa.

Viimeiseksi vastauspaivaksi kysymyslomakkeeseen laitoin 30.8.2012, jotta pys-
tyin kokoamaan vastaukset ja hakemaan samalla kirjallisuutta tukemaan vasta-
uksia. Taman vaiheen aikana litterointi tuotti vaikeuksia. Lisaksi tiedon paljous,
vastauksien samankaltaisuus ja osittainen vahaisyys seka kirjallisuuden puute
aiheuttivat padanvaivaa. Kuten jo aikaisemmin totesin, sopivaa Kkirjallisuutta ei
aiheesta juuri ole, ja nain ollen tiedon soveltaminen ja etsiminen erinaisista lah-

teistd on ollut haastavaa.

Kyselyyn vastanneiden kokonaisméaara on 33 henkil6a. Joista 33 % oli miehia ja
67 % naisia. Uskoisin ettd osallistujamé&éara olisi mahdollisesti ollut suurempi, jos
kysely olisi ollut verkossa Internet-linkin takana eik& niin sanotusti Word-
tiedostona. Tutkimukseni on siis suuntaa-antava, eika siina esille tulleita asioita
pysty yleistamaan jokaisen tanssijan ja tanssipaikan kohdalla. Tutkimus antaa
pienesti suuntaa siita, mikéa on mahdollinen tanssilavoilla kavijoiden keski-ika ja
missd ihmiset tykkdavat kayda tanssimassa. Tulevana opettajana minulle oli
opettavaista lukea tanssijoiden vastauslomakkeista, mietteita joita kursseilla ja

tanssilavalla ei valttamaéatta koskaan tulisi ilmi.

6.2 Sukupuoli- ja ikgjakauma

Tutkimuksessani otin huomioon vastanneiden sukupuolen ja ian (kuvio 1). Tut-
kin kyselyssa, vaikuttaako vastaajien ikd& ja sukupuoli heiddn kayttkseensa
tanssilavalla. Pyrin selvittamaan, 16ytyykd nuorempien tai vanhempien henkildi-
den valista eroavaisuutta, etikettitietoudessa, kaytostavoissa ja muista tanssi-

illan aikana tapahtuvissa asioissa. Vastaajien ikdjakauma on esitelty viiden
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vuoden mittarilla, tarkempia vastaajien ikia |0ytyy vastaajien omista otteista, joi-
ta olen tydssani kayttanyt.

Vastaajien ikdjakauma

Henkilomaara

2 B Mies

B Nainen

0 -+ °rr  °rr r°r TI°r T+~ "T*T T “T°T T T
N I R I I N I P B I

AN W SN E A
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KUVIO 1. Vastaajien ikdjakauma

Vastaajien ikajakauma kertoo suurin piirtein keskiarvon lavatansseissa kavijois-
ta, seka vastaajistani suurin osa oli naisia joita myds lavatansseissa on yleisesti
enemman kuin miehid. Tosin asiaa en pysty varmuudella yleistamaan, kun vas-
taajakunta on sen verran pieni, ja siltd osin tutkimustulokseni ei ole kuin suun-
taa-antava. Vastaajien kaytostavoissa ei l0ytynyt poikkeamia tanssi-illan aikana,
ehka voin paatella ettd lavatanssin normit ja kaytdstavat kulkevat kési kadessa
oppien myo6ta, ja ndin ollen huomattavan erilaista toimintaa ei |0ytynyt vastaaji-

en kesken.

Musiikki maarittelee tanssilavatoimintaa aika voimakkaasti, ja on huomattavaa,
ettd pinnalla olevat artistit tai orkesterit vetavat tanssikansaa enemman puo-
leensa. Nain ollen myds tanssipaikat kilpailevat orkesterien saamisesta lavoil-
leen. Suomalainen tanssimusiikki joko orkesterin tai artistin tuomana tanssila-
valle vaikuttaa suureen osaa vastaajista. Jos orkesteri soittaa hyvaa ja selkeda

musiikkia sek& ohjelmisto on hyvin kasattu, tanssilavoilla on tanssijoita. Ikaja-
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kaumassa ei kaynyt ilmi, minka tyylisen musiikin mukaan ihmiset lahtevéat tans-

simaan eivatka vastaajat nimenneet artisteja eika orkestereita.

Koin, etta vastausten saaminen oli helppoa mutta niiden kokoaminen ja yhteen-
veto oli haastavaa. Haastavin osuus oli tiedon keruussa, oli tirkeaa saada kaik-
ki tieto kerattya ja ilmoitettua oikein. Osalla vastaajasta oli hieman suppeat vas-
taukset, jotka vaikeuttivat ydinasian loytamista. Vastauksista sain tietoa vastaa-
jien omista mielipiteistd, mutta syvemmin vastaamista olisin kaivannut enem-
man. Ehka olisin itse voinut syventya kysymysten asettamiseen ja tutkia mah-
dollisia muita kysymysmuotoja, jotta olisin saanut tarvitsemani tiedot.

Tutkimuksesta teki mielenkiintoisen se, ettd sain vastauksia eri-ikaisiltéa ihmisil-
ta. lkdjakauma toi erilaisia nakdkantoja asioihin, mutta silti loppujen lopuksi yh-
teenvedossa kaikilla oli yhteinen tavoite tanssi-illan suhteen: nauttia illasta ja
kunnioittaa toisia ihmisia. Tavoitteena oli myds tanssia yhden tai kahden uuden
ihmisen kanssa tanssi-illan aikana. Tanssisuunnan merkitys ilmeni melkein jo-
kaisen vastaajan kesken. llman tanssisuunnan kunnioitusta tanssipaikalla tans-

Sit eivat sujuisi.

Aloitan hakemalla jotain edes vahan tuttua, sitten jatkan siita katsoen sel-
laisia, joiden kanssa on hyva tanssia tangoa, buggia, ym. Joskus onnis-
tun, joskus en. Haen illassa useita aivan tuntemattomia, joskus koetan
hakea sellaista joka joutuu paljon seisomaan. Jos naen aivan uuden ih-
misen lavalla, pyrin hakemaan hanta aika alussa, etta muutkin innostui-
sivat hakemaan. (N53.)

6.3 Hakukaytannén yhteenveto

Tutkimuksessani halusin tuoda ilmi eri hakukaytannot, joita nykypdaivana tanssi-
lavoilla kaytetaan. Hakuvuorot nakyvat tanssilavalla olevalla valotaululla tai sit-
ten orkesteri ilmoittaa asiasta. Kyselyssa oli mahdollista valita monta eri haku-
kaytantoda, joista pitdd, ja osalla vastanneista oli monia vaihtoehtoja, joten tutki-

mustulos on suuntaa-antava vastanneiden kesken.

46



Tuloksissa huomattavasti suurimman osan sai miesten ja -sekahaku. Vuoro-
haun suosio oli henkilokohtaisesti minulle yllatys: vastaajista 12 % mieltyi vuo-
rohakuun. Toisaalta nykyaikana, kun olemme tasa-arvoinen maa, mielestéani on
aivan ymmarrettavaa, etta halutaan naisille ja miehille tasa-arvoiset hakumaarat
tanssilattialla. Mietintd&n ja mielipiteisiin ja&, sortaako tdméa perinnettdmme la-

vatanssikulttuurissa.

Tutkimustulos: hakukdytanto

B Miestenhaku
Naistenhaku

B Sekahaku

M Vuorohaku

W Eivalia

KUVIO 2. Vastaajien mielipide hakukaytantdon, vastaajista osa antoi kaksi vas-

tausta joten tulos on suuntaa-antava.

Miestenhaku oli vastaajien mielestd miellyttavin hakuvaihtoehto. Tosin miesten-
haulla saattaa osa naisista jaada seinaruusuiksi ja kaikki eivat paase tanssi-
maan. Yleensa tanssilavoilla on naistenrivissa enemman naisia kuin miehia, to-
sin tatd en ldhde yleistamaan jokaiselle lavalle. Kuulopuheiden perusteella on
kuitenkin mahdollista, ettd asia pitda paikkaansa. Hakurivistdssa seisovista nai-
sista osa haluaa asettua etualalle mutta toiset vastaavasti vahan sivummalle,
riippuen naisten paljoudesta ja "aggressiivisuudesta”. Osa miespuolisista vas-
taajista oli sita mieltd, etta takarivista |0ytyvat parhaimmat tanssijat ja nain ollen

tietyt naiset pysyttelevat siella.
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Oli ilo huomata tulevan ammattini kannalta, etta suomalaiset eivat ujostele koh-
data uusia ihmisia. Taman huomasin, kun suurin osa kertoi hakevansa yhta tai
kahta tuntematonta ihmisté tanssi-iltana tanssimaan. Mielestani tama on keino
sosialisoitua ja verkostoitua uusien ihmisten kanssa, ja se antaa myos kannus-
tusta juuri aloittaneelle tanssijalle jatkaa tanssin harrastusta ja néin ollen pitaa
meidan tanssiperinnettamme ylla. Olisi mielenkiintoista tutkia asiaa ja verrata
nykyhetkea historiaan: kuinka moni nykyaikana on loytanyt elaman kumppanin
tanssilattialta? Uskoisin, etta tand paivana loytyy vield suhteita jotka ovat alka-

neet tanssilattialta.

Haen p&é&saantoisesti tasapuolisesti, mutta suosin omanikaisiani, sa-
manmittaisia eli lyhyehkdja ja entuudestaan tuntemiani ihmisia. Valilla
haen myds taysin tuntemattomiakin mikali he tayttavat paakriteerit eli so-
pivan pituinen ja perustanssitekniikka kunnossa. Naistenhaun aikana
tanssin kaikkien kanssa jotka vain tulevat hakemaan. Pakit annan vain
voimakkaan humalatilan, selvasti epakohteliaan tai toykedn kaytoksen
vuoksi. (M31.)

Sekahaun suhteen on vastauksista havaittavissa vahan molemminpuolista ajat-
telua. Osa pitaa hausta ja osa taas pitdd hakua juoksukilpailuna ja erittain epa-
selvana. Sekahaun aikana saattaa ensimmaisia kertoja lavalla olevalle nayttay-
tya kaaokselta, ja siltd se saattaa my0Os tuntua. Vastaajien mielesta sekahaku
saattaa menna kilpajuoksuksi, ténimiseksi sekd muuten vain nimensa mukai-
sesti sekavaksi. En pysty antamaan tarkkaa tietoa siita, kuinka paljon sekaha-

kua kaytetaan lavoilla seka milloin ja mista sekahaku on tullut ja otettu kayttéon.

Naisten hausta vastaajilla oli mielipiteita puolesta ja vastaan. Suurempi osa vas-
taajista ei ole naistenhaun kannattaja, tassa syyna on mahdollisesti se, etté nai-
sia saattaa olla paljon enemman miehiin verrattuna. Tanssi-illan aikana on
my0Os varattu naisten haulle vain yksi tunti tanssi-illasta, — poikkeuksena ovat
tietysti naistentansseiksi kutsuttavat tanssi-illat. Roolit naisten haussa kuitenkin
pysyvat ennallaan: vaikka nainen hakee miesta tanssimaan, mies vie silti kaikki

tanssit ja palauttaa naisen paikoilleen.

Naistentansseista on viimevuosien myo6ta tullut "Manta-myrsky” koska
tanssivia naisia on 3x enemman kuin miehid ja he ovat tulleet tosi ag-
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gressiivisiksi. Miehia revitaan jo kasipuolesta, ennen kuin ovat ehtineet
edellisen palauttamaan. Tunnelma on verrattuna 20 vuoden p&&han
muuttunut radikaalisesti, aikaisemmin oli enemman viinan kayttajia mutta
rauhallisempaa, haettiin ehka enemman sosiaalisia kontakteja ja kump-
pania. Tuntuu kuin kumppanin etsiminen/ldytaminen ei ole enéda kovin-
kaan monen tanssijan tavoite, saali. (N50.)

Vuorohaku tarkoittaa, ettd tanssi-illassa vaihtuu hakuvuoro esimerkiksi tunnin-
véalein. Ensimmainen tunti olisi miestenhaku, seuraava tunti naistenhaku ja nain
tanssi-ilta menisi eteenpdain. Lopputunnin ajan tansseissa saattaa olla sekaha-
ku, jolloin voi kdyda tanssimassa kiitostanssin tanssi-illan aikana uusille ja hyvil-
le tanssituttavuuksille. Henkilokohtaisesti en ole pa&assyt tanssi-iltaan, jossa
kaytettaisiin vuorohaku menetelmaa, joten minulle ovat vain kolme edella mai-

nittua tuttuja.
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7 POHDINTA

Lahtokohta tutkimuksen tekemiseen on seka ollut intohimo, etta mielenkiinto.
Tyon tekeminen on antanut konkreettisemman kuvan siitd, miten nykypaivéainen
tanssilavakulttuurimme on muodostunut ja mitk& asiat ovat johdattaneet siihen,
ettd tanssilavat toimivat niin kuin tdna paivana toimivat. Tutkielmassani olen jou-
tunut tiivistamaan ja rajaamaan aihetta paljon seka etsimaan lahdekirjallisuutta
eri paikkoja hyodyntden. Jo itse tanssin historiasta pystyisi tekemaan laajan
tyon tutkimalla tanssien alkuperaa ja niiden tuloa Suomeen seka selvittamalla,

miten ne ovat aikojen saatossa muotoutuneet timan paivan tyyliin.

Tanssilavaetiketti on osittain kirjoittamaton, eik& kirjallista tietoa asiasta ei juuri
ole. Konkreettisesti etiketit ovat vain tapoja toimia, ja tassa yhteydessa etiketti
on muotoutunut aikojen saatossa miellettyihin raameihin, joita tanssijat kaytta-
vat lavalla ja muokkaavat niitéa tiedostaen tai tiedostamatta. Etikettiohjeita ei ole
tarkoitettu pelkastddn tanssilavalle vaan niitA on ammennettu meidan omista
kaytdsopeista, joita kaytamme arkielamassakin. Nain ollen on mahdollista, etta

taysin tanssilavaetikettia ei tasta syysta ole kirjoitettu.

Aikataulu on antanut tutkimukselle ajattelu- ja kypsymisaikaa. Tyon aloitus ja
raamien kehittely on tapahtunut viime kevaana vuonna 2012. Tutkimuskysy-
mykset ja tyon siséltd on muokkautunut haluttuun suuntaan matkan varrella.
Ensimmainen suunnitelma tyoén valmistumiseen olisi ollut jouluna 2012, mutta
syksyn opiskelu ja tydharjoittelu esti tydn valmistumisen suunnitellussa aikatau-
lussa. Aikataulu on ollut valilla seka joustava ja vastaavasti tiukka. Ajattelin ett&
on helppoa lahted kokoamaan vastaajien vastauksia yhteen, mutta tama asia
olikin haasteellisempaa kuin kuvittelin. Lis&vaikeutta tuotti, kun vastaukset saa-
puivat osa melkein heti lahettdmisen jalkeen ja osa vasta muutaman kuukauden
paasta. Vastauksien yhtendisyys toisaalta oli hyvd mutta samalla myds huono

asia, erindisia mielipiteita ei juuri pystynyt nostamaan esille.

Omia kompastuskivia tein itselleni kun en konkreettisesti aikatauluttanut tyon eri

vaiheita, toki kuitenkin kunnioitin ohjaavan opettajan asettamia palautuspaiva-
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maaria. Aikataulutus olisi saattanut vahentaa ylimaaraisen tyon tekemista. Si-
sallon Kokonaisuuden hahmottelu aikaisemmassa vaiheessa olisi myds saatta-

nut auttaa.

Kokonaisuudessaan halusin tuoda ty6lla julki pienen osan historiaa seka selvit-
taa, miten nykypaivana asiat paritanssimaailmassa ovat. Paritanssimaailma on
mielestéani iso ja kirjoittamattomien sdantéjen maailma — on niin monta erilaista
mielipidetta ja tapaa toimia kuin on tanssijoitakin. Kun katsoo ikdjakaumaa ja
taitotasoja lavatansseissa tai tanssikursseilla, voimme olla ylpeita, ettd mah-
dumme harrastamaan jokaiselle tarkeata lajia ja viemaan perinnetta eteenpain.
Siihen, miten eri lavatanssipaikoissa toimitaan ja kayttaydytaan, vaikuttaa mah-
dollisesti tanssipaikan sijainti, tanssipaikan historia, tanssilavan koko, yleiset

muut tilat, tanssijoiden keski-ikéa seka se, onko tanssipaikalla a- tai b-oikeudet.

Jatkotutkimusta ja tulevaisuutta varten olisi mielenkiintoista lahtea kasaamaan
ihmisten mietteita arkistoitavaksi, ja tutkimaan: miten, jo nyt kayttaytyva tanssi-
kulttuuri on muokkautunut esimerkiksi 30vuoden paahan. Pysyykd miesten ja
naisten puolet seka toimiiko "hakukulttuuri” samalla tavalla. |hmiset voisivat
tanssi-illan aikana, havainnoida omaa kayttaytymistaan ja kirjoittaa illan jalkeen
yhteiseen tietokantaan omista kaytésmalleistaan. Tama antaisi meilla tulevai-

suudessa kuvan siitd, minkalaista tanssi-illassa on ollut.

Vaikka, elamme teknologisuuden vallassa. Toivoisin, tulevaisuuteen, etta tans-
silavat eivat haviaisi ja tyollani saisin innostaa ihmisia kokeilemaan paritanssia.
Haluaisin myds mahdollisesti saada nuoria tanssilavoille enemman, jotta mei-
dan pitkaaikainen tanssilavaperinteemme ei kuolisi pois. Vaikka mielikuvissasi
olisikin kukkamekot ja kauluspaidat toivoisin tyoni tuovan esille, etta tanssilavoil-

la ikdjakauma on suuri ja ilmapiiri avoin ja kaikki ovat tervetulleita tanssimaan.
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TANSSISUUNTA KUVATTUNA

LITE 1

TANSSIETIKETTI

Tata kuvaa on lupa tulostaa tanssilavojen iimoitustauluille alkuperdisend max. A4 koossa.

SEURAA KAT-

VALTTAAKSESI
YHTEENTOR-
MAYKSETI
JOS HALUAT
SVENGATA,
TEHDA
EDESTAKAISTA
LIIKETTA TAI
TANSSIA

PAIKALLAAN,
NIIN SIIRRY
KESKELLE!

SUURT MAARA TANSSIJOITA JA ERI TANSSITYYLEJA ON SOVI-
AVISSA LATTIALLE SAMAN AIKAISESTI JOS NOUDATETAA|

VASTAVIRTAAN)

ULKOKEHA (NOPEA)
TANSSISUUNTA VASTAPAIVAAN

LATTIAN
KESKIOSA

*

JENKKITANSSIT
JIVE

ROCK
BOOGIE WOOGIE
LINDY HOP
HIDAS TANSSI
"PAIKALLAAN
PYSYVAT" TANSSIT
NELIGRUMBA

*
_ALA TANSSI
NAITA TANSSETA
ULKOKEHALLA,

SISAKEHA (HIDAS)
TANSSISUUNTA VASTAPAIVAAN

VOI HURJA,
TANSSIPAIKAT
OVAT KAYNEET
VAKIVALTAIL-
SIKSI VIIME

KUN TANSSI
ON CHA CHA

™~ Tansst-
ALUE

® Reprinted with permission from Dancing USA magazine, for the romance of ballroom, swing, and latin dance: www.dancingusa.com.

The artist is Ray Gerring of Seattle, Washington. Originall english version of this drawing : Cornell Ballroom Dance Club.

www.iki.fi'sydanmaki/tanssi/tanssietiketti.ntml

56



KYSYMYSLOMAKE LIITE 2

1) Sukupuoli

2) Ika

3) Asuinpaikka

4) Kuinka kauan olet harrastanut paritanssia?

5) Missa olet oppinut tanssimaan paritanssia?

Tanssikursseilla, kotona, tanssilavoilla, muu / mika?

6) Missa kayt tanssimassa? Miksi? Tanssilava, tanssiravintola, tanssiseuran
kurssi-illat ja tilaisuudet, tanssileirit, muu / mika?

7) Kuinka usein kayt tanssimassa? 1-2 x /kk, max 1x/vko, 1-2x vko, useammin?
8) Miksi harrastat paritanssia? Miksi innostuit paritanssista? Miten olet tutustu-
nut paritanssiin? Miké& on saanut sinut paritanssin maailmaan?

9) Mik& on suosikki tanssipaikkasi? Miksi?

10) Vaikuttaako artistin/bandin esiintyminen sinun tanssi-iltaa? Seuraatko tiettya
bandia vai onko sinulle valia kuka soittaa? Miten valitset tanssipaikan?

11) Miten valmistaudut tanssi-iltaan?

12) Miten haet ihmisia tanssimaan? Katsotko illan edetessa keta haet tanssi-
maan ja miksi, vai oletko "kaikkiruokainen” ja haet tasapuolisesti ilman mitaan
ennakkokasityksia?

13) Miten palautat parisi tanssin jalkeen? Onko tanssin kululla vaikutusta siihen
miten palautat parisi vai toimitko jokaisen parin kohdalla samalla tavalla?

14) Mista hakumenettelysta pidat eniten? Miesten haku, naisten haku, sekaha-
ku, muu/mika?

15) Oletko kieltaytynyt tanssista ja miksi?

16) Miten haluaisit etté tanssilattialla kayttaydytaan? Esim. Mitd mielta olet:
Tanssisuunnan kunnioittamisesta, ohittamisesta, suljetun/k&denali tanssien so-
vittamisesta lattialle, "katsojien/huilaajien” paikasta tanssilattialla-reunoilla, parin
henkilokohtainen tila sek& suhteessa muihin tanssijoihin, muuta mita?

17) Oletko joutunut oppilaan rooliin tanssi-illan aikana? Onko sinua pyydetty
opettamaan tai oletko sind tahtomattaan opettanut muita? Miten koet tanssi-illan

aikana tapahtuman jos niin on kaynyt?
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LITE 2
18) Mita tanssilavaetiketti tarkoittaa sinulle?
19) Mista olet saanut tietoa tanssietiketista?
20) Noudatetaanko tanssipaikoilla samanlaista etikettia? Jos ei, miten eri paikat
poikkeavat toisistaan?
21) Onko sinulla tiedossa ns. hiljaisia s&antoja, joita ei ole normaalissa tans-
sietiketissa? Jos on, miten olet saanut tietda niista?
22) Toiveita tulevaisuuteen, mita haluaisit etiketista muutettavan? Mitka asiat
pitaisivat kirjoittaa ylos ja kunnioittaa niita maanlaajuisesti?
23) Vapaa sana? Mita ikind haluat kertoa omista kokemuksista, haaveis-

ta/toiveista tanssin suhteen?
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