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Tango, humppa ja cha cha vuonna 2012, muotoutui opinnaytetyon tutkimusaiheeksi omasta kiin-
nostuksestani kyseisia lajeja kohtaan. Ensin ajatuksena oli vertailla lajien nykytyyleja vuosikym-
menten 1950 ja 1960 valilla, mutta talloin opinnaytetydsta olisi tullut liian laaja. Aiheen supistami-
nen nykyhetkeen oli nain jalkeenpain ajateltuna tarpeeksi mielenkiintoinen ja antoisa.

Opinnaytetydssani selvitin tangon, humpan ja cha chan suosiota Suomessa tanssijoiden ja muu-
sikoiden keskuudessa. Halusin tutkia, millaisina lajit talla hetkella nahdaan ja millaisilla tyyleilla
lajeja tanssitaan. Lisaksi halusin selvittaa tarkemmin tangon tanssitavan eroamista foksin tyylista,
humpan erilaisia tanssityyleja ja cha chan chassé-askeleen sijoittumista musiikin rytmitykseen.

Kerasin opinnaytetyoni aineiston kahdella eri kyselylomakkeella, joista toinen oli suunnattu muu-
sikoille ja toinen tanssijoille. Kyselyyn vastanneiden perusteella tangon tanssiminen poikkesi fok-
sin tanssimisesta tanssiasennon syventymisen ja askeldynamiikan vaihdon tuomien muutosten
kautta. Muun muassa ohiaskeleita, askelrytmitysten vaihteluita ja taivutuksia kaytettin enemman
tangossa kuin foksissa. Humppaa pidettiin perinteisena ja ainutlaatuisena lajina, vaikka sita tans-
sitaan lavoilla monella eri tyyleilld: hyppyhumppana, kuvio- ja kavelyhumppana seka buggina.
Humpan tyyleja ei nae tanssittavan puhtaimmillaan kovinkaan helposti, silla suurin osa vastaajista
sekoitti montaa ylldmainittua tyylia humppamusiikin soidessa. Cha cha oli tanssilajeista vahiten
suosittu, mahdollisesti lajin vierauden vuoksi. Tanssilajin sisalla hajontaa aiheutti chassé-
askeleen sijoittuminen musiikkiin. Chassé-askeleen sijoittuminen musiikin iskuille 4 & 1 on suosi-
tuin, rytmitys 3 & 4 on vahvalla toisella sijalla.
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Tango, humppa and cha cha became to the subject of my thesis because of my own interest. At
first | wanted to compare 1950’s and 1960’s dancing styles to today’s tango, humppa and cha cha
styles. However, the original scope of the study was too wide, so | had to narrow it down. It turned
out to be the right decision to concentrate on how these styles are danced in Finland today.

In this thesis, | analyzed popularity of tango, humppa and cha cha among dancers and musicians.
| wanted to know how people feel and dance those dance styles today. In addition, | wanted to
compare what are the differences between tango and foxtrot. Also, | wanted to know how people
dance humppa and how they take the chassé-step in cha cha.

| sent a questionnaire to dancers and musicians to collect material for this study. | found out that
because people dance tango closer to each other than in foxtrot, their stepping is more dynamic.
Also, more steps are taken outside partner in tango than in foxtrot. Tango is also danced with
variations of rhythm. Dancers thought that humppa is a traditional and unique Finnish dance even
though people dance humppa in many different styles. People mix various styles of humppa and
bugg to create modermn humppa styles. Cha cha was less popular than tango and humppa. Maybe
it's a little bit strange or difficult dance style for Finnish people. In cha cha dancers are taking
chassé-steps in different beats. Making chassé-step in beats 4 & 1 was the most popular.
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1 JOHDANTO

Kun mies saa vieda askeleita ja kuvioita vapaasti ja nainen saa koristella tanssiaan miehen kasi-
varsilla, muodostuu suuri maaréa erilaisia tyyleja tanssia. Voisi sanoa, etta tanssityyleja ja -tapoja
on yhta paljon kuin tanssijoitakin. Loytyisiko tyylien takana kuitenkin joitain yhteisia piirteita tanssi-

joiden valilla?

Opinnaytetydssani selvitdn tangon, humpan ja cha chan talla hetkella vallitsevia yhteisia piirteita
ja tanssitapoja. Tangolla ja humpalla on pitka historia suomalaisten keskuudessa, kun taas latina-
laistanssi cha cha on erilainen néiden perinteikkaiden lajien rinnalla. Lisaksi tietyin valiajoin Suo-
messa vaihtelee erilaisten tanssilajien innostus, silld uusiakin lajeja virtaa maailmalta. Talla het-
kelld R'n’B- ja hiphop-musiikkiin tanssittava paritanssi west coast swing on innostanut suuren
osan tanssikansasta, ja kursseilla kdydaan ympari Suomen. Uusien lajien tulo ja tanssilajien tren-
divirtaukset ovat syita, joiden vuoksi opinnaytetyoni aihe on erittain ajankohtainen. Pysyvatko pe-

rinteiset lajit vallassa, vai jattavatkéd uudet lajit vanhemmat jalkoihinsa?

Opinnaytetyoni alussa tarkastelen lyhyesti tangon, humpan ja cha chan historiaa. Lajien historial-
lisista taustoista on voinut ja&da piirteita jopa tahan paivaan saakka. Toisaalta tanssilajien alku-
taipaleelta laji on voinut muuttua ajan myota ja ensimmaiset lajiominaisuudet kulua pois. Kuiten-
kin jokaisen lajin alkutaipaleella on ollut varmasti suuri merkitys lajin tulevaisuudelle. Histo-
riaosuuden jalkeen esittelen kyselyyn vastanneet orkesterit ja muusikon, jotka vaikuttavat suoma-

laisen tanssimusiikin parissa.

Itse tutkimustydssani analysoin kyselyiden (lite 1 & 2) pohjalta yhtenevaisyyksia ja eroja vastaaji-
en valilla. Jokaiseen kyselylomakkeen lajiin vastaaja on kertonut mielipiteensd muun muassa
seuraaviin kysymyksiin: Pitdako vastaaja kyseisesta lajista, monta kertaa illassa lajia tulee tans-
sittua, vaihteleeko tanssityyli eri parien valilla? Lisaksi haluan selvittdd vastauksia seuraaviin ky-
symyksiin, kuten: Onko tanssijoiden mielesta tangolla ja foksilla eroa, millé tavoin humppaa tans-
sitaan ja mihin musiikin iskuille cha chan chassé-askel sijoittuu? Tanssijoille suunnatun kyselyn
pohjalta yritan hakea vastauksia siihen, millaisia ovat kyseisten lajien nykytyyliin liittyvat valtavir-
taukset. Muusikoiden nakemys tanssirytmeista ja —lajeista avaa musiikillisen kannan ja antaa tie-
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toa siita, miten he tangon, humpan ja cha chan kokevat. Havainnoin lajien tilannetta lavatanssien
pohjalta, joissa seka muusikot etta tanssijat ovat tiiviisti yhdessa ja tarvitsevat toistensa vuorovai-

kutusta.

1.1 Tutkimusongelma

Aktiivisena kesalavoilla kavijana tahdoin laajentaa omaa ymmarrystani tiettyjen tanssityylien koh-
dalla. Halusin keskittya analysoimaan sita, miten lavoilla tanssitaan tiettyja tanssilajeja ja millaisi-
na lajit nahdaan. Valitsin tanssilajeiksi suomalaisten rakastaman tangon, perinteikkaan humpan ja
maailmalta Suomeen ajautuneen cha chan. Kaikissa lajeissa 16ytyy tanssikansaa miellyttavia eri-
laisia tyyleja, jotka ovat myos herattaneet tanssilavoilla ja harrastajien keskuudessa keskustelua.
Tangoa tanssitaan samalla tavoin kuin foksia, argentiinalaisena tangona tai sitkeammalla ja
joustottomalla askeleella, suomalaisena tangona. Perinteisen humppamusiikin soidessa
tanssityyleja nakyy "hyppyhumpasta” kavely-, nilkku- ja kuviohumppaan ja buggiin. Cha chan
chassé-askeleen rytmityksen sijoittumisesta musiikin iskuille 10ytyy erilaisia nakemyksia. Nama
kaikki lahtokohdat johtivat siihen, etta valitsin opinnaytetyon aiheekseni tutkimustyon. Tassa
tutkimustyossa vertailen naiden kolmen tanssilajin tdman hetkisia tyyleja tekemani kyselyn,

omien havaintojeni ja lahdekirjallisuuden kautta.

Halusin selvittaa, millaisia ovat kyseisten lajien nykytyyliin liittyvat valtavirtaukset. Voiko Suomen
sisélla tehda analysointia erilaisista opetustyyleista? Onko tango edelleen voimakkaasti lavatans-
seissa kavijoiden suosiossa? Onko bugg tanssilajina jo syrjayttanyt perinteisen humpan tanssijat?

Mika rytmitys cha chan chassé-askeleen sijoittumisesta musiikin iskuille on kaytetyin?

Kyselyn avulla halusin myés tutkia vastaajien nakemyksia ja mielipiteita kyseisista lajeista: tan-
gosta, humpasta ja cha chasta. Tassa vaiheessa haluaisin jo sanoa, etten olettanut kaikkien
nauttivan esimerkiksi humpan tanssimisesta. Jokaisella tanssijalla on varmasti omat mieleisensa
lajit ja ne lajit, joita ei tee mieli tanssia. Voisimme kaikki tanssijat, varsinkin lavoilla kavijat, miettia
miten tarkeda on se, ettd minkaan lajin tanssijoita ei alenneta tai tallota toisten alle. On tarkeaa
vaalia perinteité ja saada lavatanssikulttuuri jatkumaan monipuolisena. Vaikka haluamme liséa

tietoa uusista lajeista ja kehittaa itseamme tanssijoina, voidaan valilla samaistua tanssijan kans-



sa, joka tanssii koko illan ajan eri tanssirytmit foksina. Tanssin ilo on tarkeaa pitaa mielessa tilan-

teessa kuin tilanteessa, ja siihen tulisi kiinnittaa enemman huomiota.

Kysyin muusikoilta ja tanssijoilta saman kysymyksen jokaisesta kyselyyn vastattavista tanssilajis-
ta, tangosta, humpasta ja cha chasta, miksi juuri kyseista lajia tulisi tanssia. Toivoin, etta jokainen
vastaaja miettii syvemmin, mika on lajin viehattavyys ja miksi kyseinen laji tulisi siirtya tuleville
sukupolville. Kysymyksenasettelun vajavaisuus on voinut tuottaa vastaajien kesken kriittisia na-
kékulmia, mutta toivoin ettd sellaisiakin vastauksia l0ytyy, jossa oli pohdittu lajin olemusta, men-

neisyytta ja tulevaisuutta.

1.2 Tutkimusmenetelmat

Tyostin kesalla kyselylomakkeen tanssijoille ja muusikoille. Tanssijoiden kyselyn laitoin 1.8.2012
Internetiin jakoon Facebookin "tanssiporukka™-yhteisoon, jossa oli kyselyn julkaisuhetkelld noin

1900 jasentd ympari Suomen. Kyselyn paattymishetkella 16.8.2012 yhteison jasenmaara oli kas-
vanut 200:lla  henkilolld. Muutama tanssinopettajakollega jakoi kyselylomakkeen linkkiani
omissa tanssikouluissaan ja -yhteisdissaan eri puolella Suomea. Kyselyyn vastasi 721 henkiléa
kahden viikon aikana, ilman suurempaa mainostusta julkaisupaivan jalkeen. Kyselyyn

vastanneista 507 (n.70 %) oli naisia ja 214 (n.30 %) miehia.

Kyselyn levittaminen ja vastausten saaminen tuottivat etukateen jannitysta. Kyselyyn oli tarkoitus
saada vastauksia eri-ikaisilta tanssijoilta ja aktiivisilta lavatansseissa kavijoilta ympari Suomen,
joten otin riskin laittaessani kyselylomakkeen Facebookin "tanssiporukka’-yhteisodn. Onneksi

lopputulos vastaajamaaran suhteen oli yli odotusten ja riskinotto kannatti.

Muusikoiden kyselylomakkeet ohjasin suoraan kyseisille orkestereille ja muusikoille. Muusikot ja
tanssibandit oli tietoisesti valittuja kyselya varten, ja vastaajiksi sain Hurman, Varjokuvan, Taika-
kuun ja Lasse Paasikon. Arja Korisevalta en saanut vastauksia kyselyyni, mahdollisesti sahko-
postiviesti oli jaanyt lukematta. Kaikki tanssiorkesterit olivat vastanneet kyselyyni yhdessa, joten
vastaukset muodostuivat kokoonpanojen yhteisista ajatuksista. Paasikon vastaus edustaa tans-

simusiikin parissa vuosia tyoskennellen laajaa ndkemysta.
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Hurma on vuonna 2011 perustettu yhtye, joka soittaa nuorekasta iskelma- ja tanssimusiikkia.
Keikkoja tehdaan noin 160 keikan vuosivauhdilla. Hurman ensimmainen levy ilmestyy vuonna

2013. Yhtye kertoo vahvuuksiensa olevan positiivisen energian luomisen ja sen vélittdmisen ylei-
s6lle sekd omalaatuisten sovitusten ja kappaleiden esittdmisen. (Hurma 23.2.2013, séhkoposti-

viesti.)

Taikakuu on vuonna 1999 perustettu orkesteri, joten yhtyeelle on jo ehtinyt karttua monenlaisia
kokemuksia. Taikakuu kuvailee itseddn monipuolisena ja nuorekkaana orkesterina, jolla on oma
soundi. Tama neljan miehen muodostama kokoonpano keikkailee myds ahkerasti. Taikakuu ker-
too ottavansa huomioon lattialla tanssivat parit. (Hallmark 19.2.2013, sahkdpostiviesti.) Orkesteri
on saanut paljon radiosoittoa. Taikakuun "Hiljainen on laulu rakkauden” oli pitkaan soittolistoilla
vuonna 2004. Tarkkoja listavikkoja ei saatu selvitettya, mutta kappale oli kyseisena vuonna

"Wuoden paras iskelma” -a@nestyksen toisella sijalla. (Aholaita 31.10.2012, haastattelu.)

Varjokuva on vuonna 2002 rekister6ity tavaramerkki, ja siitd lahtien kokoonpano on kiertanyt
maata maltillisella ja paamaaratietoisella "tyvestad puuhun" -asenteella. Varjokuva on valinnut lin-
jakseen perinteisen tanssimusiikin, jossa ohjelmiston rungon muodostaa 50- ja 60-lukujen melo-
dinen rytmimusiikki. Varjokuva kertoo, ettd tanssilavatunnelman muodostaminen paikassa kuin
paikassa on yhtyeen jokailtainen tavoite. Menneiden vuosikymmenien suurten iskelmasankarei-
den tyon kunnioitus ja vaaliminen kuuluu Varjokuvan soitantaan. Varjokuva mainitsee, etta noin
140 keikalla vuodessa aikaa jaa muihinkin puuhiin ja koko ajan on sopiva nalka tien paalle. Ko-
koonpano seuraa aarimmaisen uteliaana, miten pitkdan Suomessa on mahdollista pysya leivan-
syrjassa talla toteutuksella. Varjokuvan mielesta on ollut selvasti havaittavissa viime vuosina, etta
nostalgisen eldvan musiikin ja paritanssin asema massojen vapaa-ajan viihteena on entista vaa-

timattomampi. (Makimattila 5.3.2013, sahkdpostiviesti.)

Lasse Paasikko on tydskennellyt tanssi- ja viilhdemusiikin eri osa-alueilla vuodesta 1957 Iahtien ja
on Finlanders-orkesterin perustajajasen. Tuohon ajanjaksoon mahtuu satoja tv-esiintymisia, kon-
serttikiertueita, studiosessioita sekd tuhansia lava- ja ravintolaesiintymisia. Nykyisin Paasikko
tydskentelee myds tanssimusiikkikouluttajana eri instansseille seké toimii levytuottajana pyoritta-

en omaa studio- ja tuotantopalveluja tarjoavaa yritystaan. (Paasikko 24.2.2013, sahkdpostiviesti.)
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Heikkinen kirjoittaa pro gradussaan, ettd lavatangon tutkimisen haasteellisuus syntyy siita, etta
lajille ei ole olemassa maariteltyna oikeaa tapaa elaa ja olla. Jokaisella tanssijalla on vapaus to-
teuttaa tangoaan niin kuin han sen haluaa toteutuvan. Vapaus elaa kuitenkin tietyissa rajoissa
sen mukaan, minkalaisia mielikuvia tangosta halutaan pitaa ylla. Nama seikat ovat lavatangokult-
tuurin rikkaus, mutta samalla haaste sita tutkivalle. (2011, 57.) Nama olivat sanat, jotka kiinnittivat
huomioni Heikkisen tekstissa. Tutkimustyoni suunnitteluvaiheessa, ennen kyselyn julkistamista,
tiesin olevani vaikean aiheen parissa. Varmasti oikeaa vastausta ei tulisi [dytymaan, mutta tarkoi-
tus onkin tutkia ja selvittaa tilannetta tdmén hetken valtavirrasta. Nakevatko tanssijat foksin ja

tangon valilla erityisia eroja ja jos eroja loytyy, mita ne ovat.

Kesaisin kayn parhaimmillaan neljasta kuuteen kertaa viikossa tansseissa ympari Eteld-Suomen,
joten erilaisia tanssijoita ja tanssipaikkoja tulee kohdattua usein. Liséksi vahvuutta tuo Oulun
seudun ammattikorkeakoulun opiskeluajan antama syvallisempi lajitieto ja yleisesti aktiivinen ha-
vainnoiminen tanssi-illan aikana. Kyselyn toteutuksessa lannistuminen ja luovuttaminen eivat olisi

vaihtoehtoja, vaan tyo tehtaisiin omistautuneesti loppuun saakka.

Oma kiinnostukseni ja innostukseni koko kyselya kohtaan olivat suuret, joten kysyttavaa tanssi-
joilta olisi ollut viela enemman. Koska lajeja oli kolme, taytyi kysymysten maaraa typistaa huomat-
tavasti. Vaikka lomakkeen alussa oli pohjustus vastaajalle alkutilanteesta, lajeista ja kyselyn kes-
tosta, mietin kyselya tehdessani riittaisikd vastaajien kiinnostus loppuun saakka laadukkaisiin

vastauksiin.
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2 LAVATANSSIT HUOMION KESKIPISTEENA

2.1 Lavatanssien ydin

Tutkimustyossani tarkastelen nimenomaan tangon, humpan ja cha chan ilmentymaa lavatanssi-
ymparistossa. Tarkoitus on myos kiinnittaa huomiota tanssikoulujen opetusnakemyksiin ympari
Suomen, jos tama analysointi onnistuu kyselyn pohjalta. Opinnaytetyossani tarkoitankin lavatans-
seilla samaa kuin Heikkinen pro gradussaan: erityisesti tanssilavoilla tapahtuvaa tanssia ja toi-
mintaa (Heikkinen 2011, 6).

Lavatanssien tunnelman ja ajatuksen seuratanssien pohjalta kiteyttaa Liisa Kontturi muutamaan

lauseeseen:

Mikali lajien paalta riisutaan pois kaikki kilpailulliset elementit ja siirretdan ne takaisin so-
siaaliseen ymparistoon, jossa soiva musiikki, mies, nainen ja tanssilaji keskustelevat,
paastaan uudestaan hyvin lahelle alkuperaista ajatusta seuratanssista. Paastaan nautti-
maan siita tunteesta, joka syntyy, kun kaksi kehoa keskustelee soivan musiikin valityksel-
|a ja luo tanssia, joka syntyy siind hetkessa eika palaa koskaan taysin samanlaisena ta-
kaisin. (Kontturi 2006, hakupaiva 25.9.2012.)

Kontturin ajatukset tiivistavat hienosti yhteen lavatanssien tapakulttuurin, miehen ja naisen muo-
dostaman yhteisen tanssin, seka musiikin lasnaolon tarkeyden. Juuri nama asiat luovat tutkimus-
tyolleni ainutlaatuisen ympariston, josta 1dytyy varmasti paljon mielenkiintoista ja haasteellista

materiaalia kasiteltavaksi.
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2.2 Viejat ja seuraajat

Heikkinen (2011, 6) mainitsee pro gradu -tutkielmassaan lavatanssien erityispiirteen, etta vapaas-
ti vietavissa ja seurattavissa seuratansseissa kuunnellaan tarkasti myos soivaa musiikkia. Musiik-
ki on hyvin tarkea osa tanssia, koska musiikki antaa pohjan kaikille lattialla liikkuville pareille ja
heidan tanssilleen. Musiikki luo meille kaikille yhteisen rytmin, josta pitaa kiinni ja joka auttaa mei-
ta mukautumaan paremmin muiden liikkeisiin. Vaikka tanssilattialla kiitavilla pareilla olisi yhteinen
rytmi, tanssilajit voivat vaihdella parien valilla. Musiikin rytmin lisaksi on tietenkin parin ja parien

valinen kehojen ja askelten rytmi.

Heikki ja Pia Kahila kuvaavat "Kun Suomi sanoi: Saanko luvan?’-teoksessaan oivallisesti yhtei-
sen rytmin muodostamaa selkarankaa: "Rytmistakin ja sen noudattamisesta on olemassa usko-
mattoman paljon erilaisia sovellutuksia. - - Tanssia tehdaan koko keholla ja sen jasenilla. - -
Séaestyksena on kuunneltu viidakon rumpuja tai kdsien taputusta. - - Kukin valitkoon tanssinsa
muodon!” (2006, 8.)

Vaikka perinteisen lavatanssi-illan aikana viejat ja seuraajat vaihtuvat monta kertaa illassa ja mu-
kaan mahtuu erilaisia tanssijoita, on mielestani tarkeaa, etta jokaisella tanssijalla olisi musiikillinen
mielipide tanssittavasta lajista. Naiset mainitsevat yleensa tanssivansa cha chan chassé-
askeleen niin, miten vieja vie. Vaikka nain periaatteessa olisikin, taytyisi jokaiselle tanssijalle, niin
viejalle kuin seuraajalle, muodostua oma nakemys siita, mille iskuille haluaisi taté lajia tanssitta-
van. Musiikki ja sen rytmi eivat voi olla tanssin aikana vain toisarvoiset asiat, vaan niihin taytyy
jollain tavoin tarttua. Jokaisen oma paatds on se, kuunteleeko rumpukomppia, basson kulkua,

laulua, vai jotain muuta.

Vaikka seuraajat “joutuvat” erilaisten viejien kautta tanssimaan chassé-askelta eri musiikin iskuil-
le, jokaiselle seuraajalle taytyisi muodostua oma nakemys kyseisen askeleen sijoittumisesta mu-
siikkiin. Seuraajana ei ole tarkoitus olla viejélle alisteinen, ilman omia mielipiteita tanssiva pari,
painvastoin: omien mielipiteiden muodostaminen ja jalostaminen tanssiharrastuksen parissa on
erittain tarkeaa ja suotavaa, jotta vastuu tanssimisesta ei olisi pelkastaan viejalla. Totta kai seu-

raajan voi olla vaikeaa mukautua tanssimaan eri tavoin kuin oman nakemyksensa mukaan, mutta
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tallaiset kokemukset vaan kasvattavat ja luultavasti vahvistavat omaa perusteltua tanssillista na-

kokulmaa lajiin.

Samoin tangossa seuraajana oleva voi olla tottunut, ettd rytmitys pysyy koko yhteisen tanssin
ajan samana. Kun kuitenkin viejaksi iimestyy henkilo, joka tanssii alusta loppuun pelkilla hitailla
askelilla, seuraaja mukautuu viejan rytmiin. Vaikka viejan nakemys tangosta olisi pelkilla hitailla

askeleilla tanssittu tanssi, niin silti seuraajan mielipide rytmityksesta saa olla eriava.

Kavelyhumppaa tanssiessa voi huomata, etta jouston tekniikka parin kanssa eroaa: pari tekee
buggimaista joustoa, kun itse toteuttaa enemman humppaan kuuluvaa holkahtavaa joustoa. Sy-
vennyn tahan asiaan 4.2.2. "Humpan tyylit’ -luvussa. Tallaisissa tilanteissa saa pitda kiinni omas-
ta nakemyksestaan, kunhan se ei hairitse yhteista tanssia. Paaasia on etta yhteinen rytmi 16ytyy
tanssiin kuin tanssiin, vaikka mielessaan ajattelisi, ettei tama ole sita, mita kyseisessa tilanteessa

haluaisi toteuttaa.

2.3 Lavatanssien perinteet

Oman kokemukseni perusteella lavatanssit litetdén paaasiallisesti suomalaiseen kesaan, jolloin
erilaisista asioista kiinnostunut yleisd kokoontuu yhteen ja yhteiseen tilanteeseen tanssimusiikin
johdattelemana. Tansseihin tullaan seurustelemaan, harrastamaan, kuuntelemaan musiikkia, fa-
nittamaan orkesteria, etsimaan seuraa tai vain oleilemaan. Tansseihin saavutaan yksin tai poru-
kalla, sinne on voitu sopia tapaamisia tai sitten ei. Tanssit alkavat yleensa kello 20 ja loppuvat
00.30:n ja 01.30:n valilla. Eniten jarjestetdan tansseja, jossa paaasiallisesti hakevat miehet. Ky-
seisissa tansseissa naisilla on yleensa oma hakutunti kello 22.00-23.00 valilla. Lisaksi jarjeste-
taan naistentansseja, sekahakutansseja seka vuorotunnein vaihtuvia miesten ja naisten hakuja
sisaltavia tansseja. Se, milloin on kenenkin hakuvuoro, nakyy yleensa erilaisista kylteista tai va-
loista, jotka toimivat merkkina tanssijoille. Myds orkesterit saattavat iimoittaa asiasta ja muistuttaa

paikallaolijoita hakuvuorojen muuttuessa.

Juuri kesalla tansseja 1oytaa joka paiva, jos on valmis ajamaan myos pitkia matkoja. Maanantai

on paiva, jolloin vain muutamassa paikassa paasee tanssimaan (kesé—elokuussa), ja litin Sau-
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konkallion lava on yksi naista harvoista. Muita maanantaitansseja jarjestetaan Lempaalassa
Nurmen lavalla, Kangasalan Pirtilla, Harman kuntokeskuksessa Kauhavalla ja Hotelli Keurusse-

lassa Keuruulla (Suomen tanssipalvelin 2013, hakupéiva 25.2.2013).

Lavatansseihin kuuluu olennaisesti musiikki, joko elavana musiikkina eri orkestereiden soittama-
na tai aanitemusiikkina. Samaa musiikkirytmia kuullaan kaksi kappaletta perakkain, ja nama kaksi
kappaletta tanssitaan saman parin kanssa. Tanssilattiaa kierretdan vastapaivaan. Yleensa mu-
siikkirytmin vaihtuessa tanssipari vaihdetaan, ellei tanssi-iltaa ole tultu viettdmaan juuri tietyn pa-
rin tai kumppanin kanssa. On my6s mahdollista tanssia seuraavat musiikkirytmit saman parin
kanssa, jos jompikumpi niin pyytaa tai toivoo ja toinen parista on mydntyvainen. Musiikkirytmi
vaihtuu siis toiseksi kahden kappaleen jalkeen, ja samalla tanssilajia on mahdollista vaihtaa toi-
seen tanssilajiin halutessa. Tanssit alkavat ja loppuvat perinteisesti valsseihin, mutta viimeisten
valssien jalkeen on mahdollista kuulla orkestereiden soittamat lisakappaleet, encoret, jotka voivat
olla mitd musiikkirytmia tahansa. Tanssi-illan aikana soittaa yksi tai kaksi orkesteria, ja soittosetin
pituus vaihtelee 45 minuutin puolin ja toisin. Jos orkestereita on vain yksi, kuullaan orkesterin set-
tien valissa aanitemusiikkia. Artistit ja keulakuvat saattavat laulaa tanssien keskivaiheilla pidem-

man setin (tai kaksi), ja taustaorkesteri soittaa muutamat lyhyemmat setit alku- ja loppuillasta.

Perinteiseen lavatanssi-iltaan kuuluvat muun muassa valssit, foksit, tangot ja humpat. Rauhalli-
sempina kappaleina soitetaan hitaita beat-rytmeja, hitaita fokseja tai trioleita. Lisaksi illan aikana
paasee nauttimaan nopeammista rock & roll -kappaleista tai twisteistd. Kansanmusiikkipohjaisista
lajeista jenkaa soitetaan yleisimmin illan aikana, mutta myds polkkaa on mahdollista kuulla, var-
sinkin jos orkesterilta kdy pyytamassa. Latinalaisrytmeista soitetaan yleisimmin cha chat ja bole-
rot, salsaa ja sambaakin saattaa kuulla. Suuren musiikkirytmien kirjon vuoksi paadyin rajaamaan
opinnaytetyohoni tangon, humpan ja cha chan. Kyseisistd musiikkirytmeistd on selkeasti saman-
nimiset tanssilajinsa. Koska valitsemillani tanssilajeilla on samannimiset musiikkirytmit, ei vasta-
uksien analysoinnissakaan tule olemaan ongelmia. Esimerkking tasté ongelmallisesta nimikirjosta
voisi olla ndma, etta bolero-musiikkiin tanssitaan tanssilajia nimeltdan rumba ja triolikappaleisiin

hidasta foksia.
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3 TUTKITTAVAT LAJIT

Lahdemateriaalia tangosta, humpasta ja cha chasta Suomessa on melko vahan, jos tutkii vaan
pelkkaa kirjallisuutta. Veikko Vekarias Niemelan "Paritanssin pyorteita. Vuodesta 1650 vuoteen
1995” —kirja (1998) on taynna hyvin henkilokohtaista ja yksilollista materiaalia, joten sita ei voida

pitda tarkkana historiallisena faktatietona.

Niemelan materiaalin rinnalla tarkastelen Heikki ja Pia Kahilan teosta "Kun Suomi sanoi: Saanko
luvan?” (2006), Kerkko Hakulisen ja Pentti Yli-Jokipiin "Tanssilavakirja: Tanssista, lavoista ja la-
vojen tansseista” —teosta (2007) seka Sanna Kuusiston ja Risto Vuorimiehen "Baila baila: Kuuba-
laisen tanssin kasikirjaa” (1991). Lisaksi kaytdn materiaalia Pertti Luhtalan "Rumbakuninkaista
salsatahtiin” (1997) —teoksesta, Lasse Paasikon luennoilta (OAMK, 2012) ja Martti Metsakedon ja

Seppo Rehnstrdmin "Komppia ika kaikki — Tanssimusiikin kasikirjasta” (2011).

3.1 Tango

Veikko Vekarias Niemela kirjoittaa, etta Toivo Niskanen on nostettava esille, kun puhutaan tan-
gon tulosta Suomeen ja kansan tietoisuuteen konkreettisesti. Apollo-teatterissa jarjestettiin
2.11.1913 Tango-matinea, jossa balettitanssija Niskanen esitteli salonkikelpoisen tangon parinsa
Elsa Nystromin kanssa. Niemelan mukaan sivistyneistd halveksui tata, silla olihan laji varietee-
tanssi ja parketille sopimaton. 1900-luvun vaihteen tanssit olivat olleet hienostuneita, ja kaikki
parit tanssivat samoja askeleita. Osakseen saamasta halveksunnasta huolimatta ihmiset ihastui-
vat tangossa uusiin askeleisiin, kaihomielisiin ja sykahdyttaviin saveliin. Tango oli poikkeava
tanssi hienostuneiden tanssien rinnalla. Hilma Liiman voidaan my0s mainita tangon yhteydessa,
silla han toi ensimmaiset vakioidut askeleet Verein Berliner Tanzlehrer -jarjeston tanssikongres-
sista, kertoi oikeasta askelluksesta ja laittoi tanssijoiden askeleet jarjestykseen. 1913 on siis vuo-
siluku, josta voidaan sanoa tangobuumin alkaneen, vaikkakin hyvin erilaisesti tanssittuna kuin
tana paivana. (Niemela 1998, 41-44,75.)
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Yhtenaista kuvausta matineasta ei ole loytynyt, mutta myohemmista piirroksista ja mykkien elo-
kuvien tangonumeroista on voitu paatella, etta kyse oli argentiinalaisen tangon salonkitangoksi
tyylitellysta versiosta. Niskasen matineatanssin voisi kuvailla kilpatanssitangon ja argentiinalaisen
tangon yhdistelmaksi. (Kahila & Kahila 2006, 123.)

Niemela kirjoittaa, ettd vuonna 1913 tangon tullessa Suomeen musiikki oli aitoa eteldamerikka-
laista, eika siind ollut lainkaan saksalaista marssipiirretta. Myohemmin myds espanjalaista ja
ranskalaista tangoa on soitettu. Tuon ajan musiikin piirteet, soitannolliset korostukset ja rytmijako
ovat olleet aivan erilaiset verrattuna mydhemman paraatien sotilassoiton marssityyliin. (Niemela
1998, 348.)

Heikki ja Pia Kahilan mukaan 1910-1930-lukujen tangot tulivat Argentiinasta, Ranskasta ja Sak-
sasta. 1930-luvun paattyessa argentiinalaisvaikutteinen salonkitango askeleineen tuli tiensa paa-
han. Viiden vuoden sota-aika muutti suomalaisen tangokulttuurin musiikin seké askeleet. (Kahila
& Kahila 2006, 125.)

Muusikko Lasse Paasikko kertoo tangon melankolian ja vakavamielisyyden viehattaneen suoma-
laisia. Suomalaisten tangojen ensimmaisia levytyksia tehtiin Berliinissa 30-luvulla, jolloin saksa-
laisuudesta saatiin tangoomme marssivaikutteita. 1940-luvulla sota-aikana Toivo Karki uudisti
tangon henkea ja otti soinnutuksen pohjan jazzista, talloin tulivat kayttoon nelisoinnut. Karki yh-
disti viela venalaisen valssiromanssin saksalaisen marssin rytmiin, jolloin tangot muuttuivat. Kar-
jen tuomat muutokset saivat tangon suosion kasvuun sodan jalkeen. (Paasikko 1.11.2012, luen-
to.)

Kun sota-aikana suomalaisia tangoja alettiin ensimmaisen kerran levyttaa, saksalainen marssi toi
rytmikkyytta. Hakulisen ja Yli-Jokipiin mukaan saksalaisen marssin sekoittamisesta tangoon sa-
nottiin auttavan siind, ettd suomalainen mies pysyisi rytmissa. Lisaksi venaldisestd romanssista
saatiin taas melankolisia savelmia, jotka olivat suomalaisten mieleen. (Hakulinen & Yli-Jokipii
2007, 189.)

Kahilat kirjoittavat kansallisen tangotavan olleen varsin yhtendinen etelasta pohjoiseen. Samoilla

tanssiaskeleilla on kuulemma selvinnyt niin Rovaniemella kuin Helsingissa. Suomussalmelta ko-

toisin oleva Matti Pihlajamaa kertoo Kahiloiden "Kun Suomi sanoi Saanko luvan?” -teoksessa
17



oppineensa vuonna 1948 tangon, jossa jalat tuotiin yhteen vain silloin kun kaveltiin. Muuten tan-

gon tanssiminen pohjautui eteenpéin kulkeviin kavelyaskeliin. (Kahila & Kahila 2006, 10, 53.)

Metséketo ja Rehnstrom kertovat tangon kukoistuskauden olleen Suomessa 60-luvulla suosi-
tuimman saveltaja Unto Monosen johdolla. Taman jalkeen elettiin tangomusiikissa hiljaisempaa
aikaa. Vasta Seindjoen Tangomarkkinoiden savellyskilpailun kautta, vuodesta 1985 I&htien, uusia
tangosavelmia on luotu saannollisesti. Tanssilajina tango on edelleen suosittu ja perinteinen laji.
(Metsaketo & Rehnstrom 2011, 12-13.)

Veikko Vekarias Niemelan (1998, 61) mukaan kilpatanssin aloittaja Inkeri Kare toi tangofoksin
Berliinista 1931, ja tdman tanssin askeleet ovat lahes samat foksin kanssa. Kahiloiden (2006, 84)
mukaan Suomi sai Berliinin tanssikongressista tuliaisiksi rumban askeleet. Lahteiden nakemyk-
sissa on tassa selkea ero siita, mika laji kyseisesta tanssikongressista on tuotu. Niemela (1998,
60-61, 74) kertoo, etta Kare opetti suomalaiset tanssimaan tangoa kuten 4/4-osaista foksia, min-
ka vuoksi nykyaankin voi olla vaikea erottaa nama kaksi lajia toisistaan. Maaseutukierroksen
kautta myos Veikko V. Niemelakin oppi kyseisen lajin, ja han kirjoittaa Paritanssin Pyorteissa -

kirjassaan seuraava: "Ja tassa me nyt sitten olemme: Ei yksikaan tanssi tangoa siten kuin me.’
(1998, 61).

Argentiinalaisessa tangossa korostuvat tahdin ensimmainen ja kolmas isku, mika luokin eron eu-
rooppalaiseen ja suomalaiseen tangoon, kirjoittavat Metséketo ja Rehnstrom (2011,12). Suoma-

laisessa tangossa korostuvat tasaisesti kaikki tahdin iskut.

Oma nakemykseni tangosta on se, etta lajia tanssitaan sitkedmmalla ja vaanivammalla askeleella
verrattuna rempseaan foksiin. Mausteena tangoon lisatdan kahden tanssijan kehojen laheisyys ja
syleilevyys. En tarkoita sitd, ettei tangon tanssiminen voisi olla rentoa kuten foksi, mutta askeldy-
namiikaltaan ja paritydskentelyn kannalta tango on vaativampi laji. Tangon kuviomateriaali muut-
tuu valttamattomasti foksista kehon dynamiikan vaihdoksen ja parin syvemman asennon vuoksi,
tiedostavat tanssijat sita tai eivat. Seuratessani koko kesan ajan foksin ja tangon aikana tanssi-

joista ulospain ilmenevia muutoksia, huomasin selkeasti kolme seuraavaa asiaa:

18



1. Kun tanssiasennossa tapahtuu muutos, tangoon tulee enemman ohiaskeleita ja
paakontaktit lisaantyvat. Askeleilla liikutaan matalammalla ja askelpituus kasvaa. MyOs
muutamia nostoja nakyi.

2. Kun musiikki muuttuu tangoksi, tulee argentiinalaisen tangon elementteja mukaan heti,
kun kappaleen poljento ei ole enaa niin voimakkaan marssimainen. Lisaksi tangomusiikin
soidessa foksin yksinkertainen tai hyssytteleva tuplajousto jaa pois.

3. Tangossa nakyy enemman pyorintda (pivotit) ja aksentoidumpaa likettd verrattuna

foksiin.

Tangon suhteen on harmittavaa, ettd muun muassa kuvioiden nimitykset eivat ole
yhdenmukaiset.  Nimitykset vaihtelevat niin  alueiden kuin  opettajienkin  mukaan.
Seuratanssitunnilla opettajat voivat kayttdd kuvioista nimityksia, jotka ovat itse keksineet ja
toisaalta opetuskaytdossa voidaan kayttaa vakioidun tangon kuvioiden ja askelsarjojen nimia.
Nimityskaytantojen erot voivat aiheuttaa kursseilla ja keskusteluissa vaarinkasityksia ja

epatietoisuutta.

3.2 Humppa

1800-luvun lopulla ragtime kehitettiin Amerikassa ja tata voidaan pitaa humppamusiikin pohjana.
Jatsifoksi, hotti tai haitarijatsi — rakkaalla lapsella on monta nimea. Kuitenkin naita kyseisia nimi-
tyksia voidaan kutsua humpan esi-isiksi, joita 1920-luvulla soitettiin ja tanssittiin. Jatsifoksi syntyi
kotimaisen perinnemusiikin, jazzin, saksalaisen schlagerin ja venaldisen romanssin muodosta-
masta sekoituksesta ja oli maailmansotien valisen levytuotannon suosituinta. (Hakulinen & Yli-
Jokipii, 193.) Mainittakoon myds, etta Dallapé-orkesteri on yksi humpan menestyksekkaimmista
kehittdjistd Suomessa (Hakulinen & Yli-Jokipii 2007, 193; Paasikko 2.5.2012, luento).

Humpan askelluksen perustana voidaan pitdd amerikkalaisia twostepid ja kyseisesta lajista
muunneltua onestepia. Twostepia pidetaan perustana kaikille nykyisille vakioiduille paritansseille
ja lajissa askellettiin hypahtelevasti edestakaisin ragtimen ja marssimusiikin tahdissa. Twostep-
nimi on peraisin siita, etta jokaisella tahdilla otettiin kaksi askelta. Onestep oli twostepin rinnalla
paljon pelkistetympaa, silla onestepissa otettiin kavelyaskelia nopeammassa tahdissa. Jokaiselle
iskulle kuului ottaa yksi askel. (Hakulinen & Yli-Jokipii, 194.) Kun humpan esimuotoja ja historiaa
tutkii, voi mahdollisesti nahda mielessaan jo kavelyhumppapohjaisen tanssiparin tanssimassa.
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Jo 1920-luvun loppupuolella varhaisten iskelmalevytysten yksi paatyyleista oli jatsifoxtrot, jossa
voi huomata humpahtavaa luonnetta. Toinen paatyyleista oli onestep, joka olisi tanssittavissa
aivan nykypaivan kavelyhumppana. Muut tanssirytmit edelld mainittujen rinnalla olivat kolmi-
muunteinen twostep, valssi, tango, jenkka ja polkka. 1920-luvun jalkeen humppa on ollut suures-
sa suosiossa Humppaveikkojen myota 50-luvulla ja Erkki Junkkarisen nopeampien humppien
kautta 70-luvuilla. (Paasikko 2.5.2012, luento.)

Humppa-sana ja -musiikkityyli syntyivat kuitenkin vasta 1960-luvun vaihteessa. Kankkulan kaivol-
la -kuunnelmasarja oli 50-luvun lopun Yleisradion valikoimassa Antero Alpolan ja Aune Ala-
Tuuhosen kirjoittamana. Kuunnelmasarja kuvasi humoristisella savylla kuvitteellisen suomalaisen
maalaiskylan eldmaa. Siind matkittiin vapaapalokunnan orkesterin soittoa humoristisella tavalla.
Tama Kankkulan kaivolla —ohjelman orkesteri Pumppu-veikot saivat soittoaikaa myds radion ul-
kopuolella, jolloin levyttavalle ja keikkailevalle orkesterille annettiin nimeksi Humppa-Veikot. Or-
kesterin rumpali Kullervo Linnan kertoi yleison pyytdneen "umppa-umppa-musiikkia”. Tama

"umppa-umppa” viittasi tuuban soittaman basson osuuteen. (Metsaketo & Rehnstrom 2011, 16.)

Humpan juuret ovat hyvin pitkalla Suomen historiassa, joten humpan voisi sanoa kuuluvan joka-
miehen oikeuksiin, eli jokaisen suomalaisen tulisi jatkaa perinnetta ja kehittaa humppaa omassa

tanssitaidossaan. Nain kyseinen tanssilaji saataisiin siirtymaan vahvana seuraaville sukupolville.

Humpan osaamattomuutta ei pysty vakuuttavasti perustelemaan silla, ettd lajia ei kykene oppi-
maan. Opetustilanteessa nakee sen, etta keved, holkkaava ja joustava humpan askel tulee suu-
rimmalle osalle aivan luonnostaan, joten peruslikkumismuotona humpan voisi sanoa “loytyvan
meilta veresta”. Tanssiharrastusta aloittavat ovat humppatunneillaan vapautuneet ja onnistuneet

oppimisessaan, silla askellus rullaa ja 16ytyy kehosta luonnollisesti, stressaamatta.

Harmillista on ollut huomata kuluneiden viimeisen viiden vuoden aikana, ettd tasajakoiseen mu-
siikkiin perustuva ruotsalainen paritanssi bugg valtaa tanssilattia-alaa humppamusiikin soidessa.
Opinnaytetyoni kyselyn tuloksissa tarkastellaan tarkemmin naité havaintojani. Tutkin tarkemmin

sita, onko huoleni humpasta aiheellinen vai onko humppa yha hyvissa voimissaan.
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3.3 Chacha

Sanna Kuusisto ja Risto Vuorimies kirjoittavat, etta kuubalainen viulisti ja saveltaja Enrique Jorrin
loi tanssirytmi cha chan 50-luvulla, 1940-luvun muotimusiikin, instrumentaalisen danzén-mambon
ja muutaman lauletun kuorosékeen yhdistelmasta. Monilla tanssijoilla oli tuohon aikaan vaikeaa
toteuttaa synkopoitua rytmia, joka kuului danzén-mambo -tanssiin. Jorrin halusi kehittaa jotain
uutta, jolloin cha chan musiikillinen muoto paasi syntymaan vuorovaikutuksessa tanssijoiden
kanssa. Cha chassa paaaskeleet saatiin osumaan vahvoille tahdinosille, kun aikaisemmassa tyy-
lissa, danzon-mambossa, askeleet osuivat heikoille tahdin osille. (Kuusisto & Vuorimies 1991,

68-69.) Myds Pertti Luhtalan (1997, 220) teksti tukee kuvaa siité, etta tanssinharrastajat olivat

innokkaita cha chasta, silla se oli helpompaa nopeaan mamboon verrattuna.

Luhtalan (197, 216, 220) mukaan orkesterin coro lauloi "cha-cha-cha” sanoilla tanssijoiden tans-
siessa kyseista kohtaa, joten tama sanojen toistaminen kappaleessa kuin kappaleessa oli yksi
syy, miksi cha chan villitys laantui melko nopeasti esimerkiksi New Yorkissa. Kuusisto ja Vuori-
mies arvuuttelevat musiikkirytmin nimen “cha-cha-cha” syntyneen tanssijoiden jaloista lahtenees-
ta suhinasta. Perusaskelikko rakentui viidesta askeleesta, joista kaksi ensimmaista tanssittiin tup-
latempossa kolmeen viimeiseen nahden ja askeleet noudattavat tasajakoista rytmia. (Kuusisto &
Vuorimies 1991, 68-69.) Jos tanssikurssillasi opettaja ohjeistaa lahteméaan liikkeelle nopeilla as-

keleilla, eli chassélla, osaat yhdistaa taman asian myos cha chan historian alkutaipaleelle.

Kuusisto ja Vuorimies kirjoittavat, ettd nopeat askeleet (eli chassé) tanssitaan heikolle tahdinosal-
le, kakkoselle tai neloselle. Guiro-soittimen raaputtava rytmi tukee cha chan askelikkoa, ja tanssi-
ja valitsee mieleisensa askelluksen sijoittumisen suhteessa musiikin rytmiin. Nopeita askeleita
seuraava hidas askel osuu vahvalle tahdinosalle, kolmoselle tai ykkéselle. (Kuusisto & Vuorimies
1991, 68-69.) Lukiessa en ymmarra, miksi chasséta tanssittaisiin musiikin kakkosiskulle, vaikka
guiro tata tukisikin. Talloin hitaita askeleita otettaisiin Kuusiston ja Vuorimiehen perusaskelikon
mukaan iskuille 3, 4 ja 1, ja tdma tuntuu hyvin epaloogiselta. Jo aiemmin kyseinen parivaljakko
mainitsi perusaskelikon rakentuvan viidesta askeleesta, joista kaksi ensimmaista tanssittiin tupla-
tempossa kolmeen seuraavaan nahden. Tama tarkoittaisi kaytanndssa sita, etté parin lahtiessa
tanssimaan heidan taytyisi laskea tarkkaan iskut ja lahted likkeelle chassélla, joka sijoittuu toisel-
le iskulle ja sisaltaisi vain kaksi askelta. Talldin tahdin ensimmainen isku jaisi "kayttamatta” ja

tanssiin ahto ei tapahtuisi edes koholla, kuten kolme askelta sisaltavan chassén sijoittuessa is-
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kuille 4 & 1. Jos orkesteri soittaa guiroa 2. ja 4. iskuille, tdma olisi hyva musiikillinen tukija chassé-
askeleen tanssimiselle, jotta nopeat askeleet saataisiin sijoittumaan kohtaan 4 & 1. Kun nopeat
askeleet tanssitaan 4 & kohtaan, I&hdetaan koholla ennen kokonaista tahtia liikkeelle ja tall6in

hitaatkin askeleet sattuisivat selkeasti iskuille 1, 2 ja 3.

Latinalaistanssien vakioija ja kirjojen kirjoittaja Laird kertoo, ettd cha cha on nahty Euroopassa
ensimmaisen kerran vuonna 1954. Cha cha on yksi viidesta latinalaistanssista rumban, samban,
jiven ja paso doblen rinnalla. Perkussiot aksentoivat tahdin toista (kevyempi kuin neljas) ja neljat-
ta iskua, jotka ovat samat kuin rumbassa. Ensimmaisella iskulla tapahtuu tanssijan painonsiirto,
neljas isku jaetaan puoliksi kahdelle askeleelle, jolloin syntyy cha chan chassé-askel. (Laird 2009,
10, 17, 146.)

Cha chan historiassa Englannissa kaksi koulukuntaa, kuubalainen ja amerikkalainen (Pohjois-
Amerikka), kiistelivat siitd, mihin kohtaan cha cha sijoittuisi (Luhtala 1997, 220). Olin itse Kuubas-
sa opintomatkalla 13.-29.1.2013 ja paikalliset kuubalaiset, jotka eivat tienneet meidan vakioidus-
ta cha chasta mitaan, tanssivat "cha chan” eli chassé-askeleen iskuille 4 & 1, eli juuri niin kuten

Lairdin vakioitu cha cha tanssitaan.

Luhtala kirjoittaa Suomessa latinalaismusiikin olleen suosituimmillaan 1950- ja 1960-luvun tait-
teessa. Rolf Sandqvist, taiteilijanimeltddn Sacy Sand, aloitti suomalaisen latinalaismusiikin histo-
rian. Lacuona Cuban Boysin soittama Panama-kappale loi hanen innostuksensa, ja nain jazzin
soittamisen rinnalle tulivat latinalaisrytmit. Sacy alkoi opetella latinalaisamerikkalaisten lyéma- ja
perkussiosoittimien soittoa ja rytmisoittimet tehtiin aluksi itse, silla niita ei saanut Suomesta. Voi-
dakseen laulaa espanjaksi Sacy kavi kuuntelemassa yliopiston luentoja. Sacy Sand perusti oman
latinalaisamerikkalaisen yhtyeen vuonna 1957, ja taman yhtyeen muistavat kuulemma monet 50-
ja 60-luvun opiskelijapolvesta. Rock- ja rautalankamusiikki tulivat muotiin 60-luvulla syrjayttaen
muun muassa latinalaismusiikin. (Luhtala 1997, 371-373, 375-376.)

Lasse Turunen kertoo, etta soittajilla oli paremmin homma hallussa verrattuna tanssijoihin. Muun

muassa rumbat ja cha chat olivat tanssijoille samaa Tico-Ticoa, enemman yhteista innostusta
kuin taitoa. (Kahila & Kahila 2006, 29.)
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Se, etta tanssimuusikoilla oli paremmin tietoa, oli Englannin Yleisradioyhtic BBC World Servicen
ansiota. Sen kautta saatiin tietdd, mika Lontoossa oli musiikin tilanne ja kuultin Edmundo Rosia,

Ernesto Lecuona Cuban Boysia, Xavier Cugatia ja Perez Pradoa. (Kahila & Kahila 2006, 25.)

Cha chan, rumban ja samban levidmisestd maailmalle edistivat yhdysvaltalaisen viihdeteollisuu-
den tuotanto, aanilevyt ja elokuvat. Lisaksi rytmien suosio syttyi tietyn hittisavellyksen tai -
savellyksien kautta. (Metsaketo & Rehnstrom 2011, 19.)

Kahilat kertovat, ettd cha chasta oli ensimmaisen kerran maininta Helsingin sanomissa tanssikou-
lun ilmoituksessa heindkuussa 1954. Tanssi saapui Suomeen cha cha cha -nimella, mutta 60-
luvulla tanssi vakioitiin cha chaksi. Lehdissa nakyi monenlaisia nimitulkintoja tanssista: Tsah tsah
tsaa, zat zat zaa, tzat tzat tzaa ja kah kah kaa. Kaikki nimitykset viittasivat kenkien ja lattian vali-
seen hankaavaan liikkeeseen. (Kahila & Kahila 2006, 22-23.)

Niemelan mukaan cha cha tuli Suomeen 1956, ja sita luettiin talldin "1-2-cha-cha-chaa’. Vasta
my6hemmin rytmi opetettiin luettavaksi 4/4-osaiseksi ja tanssittavaksi "1-2-3-cha-cha”. Cha cha
liitettiin latinalaisiin tansseihin vasta 1960-luvulla. (Niemela 1998, 218-219, 349.) Vakioitujen lati-
nalaistanssien cha chan laskutapa on siis aiemmin mainittu 4 & 1, eli chassé-askel sijoittuu kysei-
sille musiikin iskuille. (Laird 2009, 146).

Cha cha, tuo kahden vartalon vuorovaikutteinen, aksentoitu ja kiertoja taynna oleva tanssi, aihe-
uttaa tanssitilanteessa monelle paanvaivaa askelrytmittelynsa puolesta. "Askel-askel-cha-a-ssé,
askel-askel-cha-a-ssé” on lajin askelrytmittely, ja tdma on lavatansseissa nahtavana niin varik-
kédana kirjona chassé-askeleen musiikillisen sijoittumisen suhteen, etta mielenkiinnolla odotan
tutkimustuloksia. Tanssinopettajana ja musiikinharrastajana olen Englannissa vakioidun latina-
laisrytmin kannalla, ettd chassé-askeleen tulisi sijoittua 4 & 1 iskuille. Kokemukseni mukaan tama
chassé-askeleiden liike ja rytmi tukevat musiikkia, ja musiikki tukee askeleita luoden tanssiin ryt-
mikasta viehattavyytta. Olen ollut tyytyvainen oppilaideni kehitykseen ja musiikin opettelun kuun-

teluun. En ole myos nahnyt rytmitysta liian vaativana, ettei sita voisi oppia.
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4 TANSSILAJIT KYSELYSSA

Tanssijat keraantyvat yhteen vetovoimaisten esiintyjien, musiikkimieltymyksiensa tai muiden
tanssijoiden perassa ympari Suomen. 55 % kyselyyn vastanneista kay tanssimassa kotipaikkan-
sa lahella, alle 100 kilometrin sateella. Tanssijoista 29 % matkustaa my6s kauemmas kotoa ja

ympari Suomen lavoilla kiertavia vastaajista oli 16 %.

Syita matkustamiseen voi olla monia: Lavoja I6ytyy kauempaa, tansseissa kaydaan tiettyjen or-
kestereiden perassa tai matkustetaan, jotta tansseihin ja tanssittajiin saadaan vaihtelua. Lisaksi
kesalomareissuilla on helppo poiketa tansseissa missa tahansa tai kauemmas matkustetaan vain
uteliaisuuden vuoksi. Taytyy ottaa huomioon myos erot eteldisen ja pohjoisemman Suomen tans-
silavojen saavutettavuuden valilld: Esimerkiksi Etela-Suomessa noin 61 % vastaajista kay oman
kotipaikkansa lahella, alle 100 kilometrin paassa. Oulun laanin alueen vastaajista vain 31 % kay
tansseissa kotipaikkansa lahelld ja jopa 69 % matkustaa 100-300 kilometrin paahan tai ympari

Suomen.

Kyselyn alussa kysyin vastaajien suosikkiartistia tai tanssiorkesteria. Vastaajat saivat valita kolme
omaa suosikkia vaihtoehdoista, tai lisata mieleisensa. Jos tanssijoiden pitaisi valita kolme artistia
tai tanssiorkesteria, joiden tanssitettavaksi he mielelldan lahtisivat, kuusi suosituinta tanssittajaa
oli seuraavat:

Finlanders Hurma

Pekkaniskan pojat

Sinitaivas

Taikakuu

Varjokuva

Monivalintakysymyksen vuoksi ndma olivat suosituimmat orkesterit, ja kaikkien ylla mainittujen
kannatus oli yli 20 %:n luokkaa. Nama orkesterit erottuivat muiden orkestereiden ja artistien jou-
kosta suurimmilla aanisaaliilla, silla jokainen orkesteri sai aanen ainakin joka viidennessa kyselyn

vastauksessa.
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4.1 Tangon tunnelmaa

4.1.1 Orkesterien nakemys tangosta

Kolme neljasta muusikkokyselyyn vastanneesta on sita mielta, etta tango kuuluu perinteisiin ja on
tarkea osa tanssilavaperinnetta, nyt ja tulevaisuudessa. Tama perinne nakyy myos siina, etta
kaikki muusikkokyselyyn vastanneet ilmoittivat soittavansa lavatanssi-illan aikana 2-3 paria tan-
goja. Naiden tangoparien lisaksi orkesterin tauolla levyjen soiton aikana voi kuulla tangoja. Kaikki
muusikot ovat samaa mielta siita, ettd yleisd on suurin vaikuttaja, joka muuttaa illan soittolistaa.
Yleiso vaikuttaa eniten myos siihen, kuinka monta tangoparia soitetaan. Toinen vaikuttaja on
paikka, missa soitetaan. Lisaksi Varjokuva mainitsee, etta orkesterin tunnelma vaikuttaa tangojen

soittotahtiin.

Muusikkokyselyssa selvitin, pyytaako tanssikansa liséa tangoja soitettavaksi. Talla kysymyksella
haluan tarkastella, onko tanssikansa tyytyvainen tangojen soiton maaraan. Varjokuva ja Lasse
Paasikko kertovat, etta tangoja ei pyydeta heilta lisdd. Hurma ja Taikakuu vastaavat, etta tanssi-
kansa pyytaa tangoja lisaa silloin talldin. Kaikki kyselyyn vastanneet olisivat valmiita lisédméaan
tangoja, jos niita pyydettaisiin lisaa. Jos orkesterit soittavat illassa 2-3 paria tangoja, voisiko soit-
tosettien valissa kuultavalla levymusiikilla olla vaikutusta siihen, pyydetaanké tangoja lisaa vai ei?
Toisaalta paikka, yleisO ja yleisesti tanssikansan kokoonpano vaihtelee, jolloin myos mielipide-

erot muuttuvat.

Vaikuttava, tunteisiin vetoava ja tunnelmallinen, tulinen, suomalainen, kohtalokas, melodinen ja
mahtipontinen ovat muusikoiden kuvailuja tangosta. Kuvailut tunnelmallinen, vaikuttava ja tuntei-
siin vetoava tuovat jokaiselle soittajalle, ja varmasti myds tanssijalle, monenlaisia ajatuksia ja
mielikuvia. Toiselle tango voi luoda mieleen melankoliaa ja surullisuutta, toiselle taas intohimoa ja
tulisuutta. Luultavasti tangon saksalaishenkinen marssipohja luo vaistamattad kohtalokkuutta ja
mahtipontisuutta tangoon. Tangojen soitto mollissa luo mahdollisesti erilaisia tunnetiloja ja haike-

utta, verrattuna foksin rempseisiin ja positiivisempiin sanoituksiin.
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Muusikkokyselyn tulosten perusteella tangoa tulisi tanssia eri syista. Hurman mielesta tango kuu-
luu niihin perustansseihin, joita jokaisen tulisi osata tanssia. Taikakuu Kirjoittaa, etta tangoa tulisi
tanssia sen vaativuuden vuoksi. Lasse Paasikko kertoo, etta eri inmisilla tango vastaa eri tarpei-
siin: 1aheisyyden tarpeeseen, tarpeeseen pukea tuntojaan sanoiksi tai sitten vain puhtaasti tans-

simisesta nauttimiseen.

4.1.2 Tango tanssijoiden keskuudessa

Jokainen tanssija voi loytaa edella mainituista kuvailuista jonkun kannustuksen tai piirteen, jota
pitaa itselleen tarkeana ja viehattavana. Kaikkia lajeja ei valttamatta tarvitse tanssia, mutta kan-
nustan monipuolisuuteen ja kunnianhimoiseen opetteluun. Varsinkin tangon opetteleminen lisaa
paljon materiaalia, kehon koordinaatiota ja dynamiikan vaihteluita muihin suljetussa otteessa

tanssittaviin lajeihin.

Tango nayttaa olevan tanssijoiden suosiossa, silld 97 % kyselyyn vastanneista tanssii tangoa
vahintaan kerran illassa. Vastaajista jopa 67 % tanssii tangoa joka kerta tai lahes joka kerta. Li-
saksi 30 % tanssijoista pyrkii tanssimaan tangoa ainakin kerran illassa. Tanssittajien ja tanssitet-
tavien maara on kaikkien vastaajien keskuudessa suurin syy siihen, monet tangoparit illan aikana
tanssitaan. Tassa kohdassa on kuitenkin huomioitava, ettd 70 % vastanneista on naisia. Kaikki
naiset eivat paase hakurivista tanssimaan aina kun haluaisivat. Tansseissa kaydessa huomaa
usein naisten ja miesten valilla vallitsevan maarallisen epatasapainon: naisia on tiettyjen lava-

tanssi-iltojen aikana nakynyt lavoilla jopa kolme kertaa enemman kuin miehia.

"Miksi tanssit tangoa?” -monivalintakysymyksessa selviaa, etta suurin osa ihmisista nauttii tangon
tanssimisesta. lllan aikana tahdotaan tanssia my6s mahdollisimman monipuolisesti eri lajeja, mi-
k& onkin toiseksi suosituin vastaus kysymykseen. "En valita tangoista” on suurin syy siihen, miksi
toiset eivat illan aikana tanssi tangoa ollenkaan. Kuitenkaan kukaan vastaajista ei mydnna vihaa-
vansa tangoa. Tunnelmointi, tulkinta, intohimo ja halu oppia lisaa ovat myds mainittavia syita tan-

gon tanssimiseen.
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4.1.3 Tangon ja foksin ero

Kyselyyn vastanneista 53 % tanssii tangoa suomalaisena tangona, sitkedmmalla ja vaanivammal-
la askeleella. Tamé& askeltyylillinen ero on yksi selkeé ero verrattuna foksiin. Lisaksi on hienoa ja
ylldttdvaa huomata, ettd 29 % vastaajista sekoittaa suomalaiseen tangoon argentiinalaisen tan-
gon tyylia. Tama sekoittaminen kertoo monipuolisesta tanssitaidosta ja kyvysta sekoittaa eri lajien
kuviomateriaalia. Tangon ja foksin valilla kuviomateriaali vaihtelee 76 %:lla vastaajista. Tarkaste-

lenkin seuraavaksi eroja naiden kahden lajin valilla.

Vastaajat alleviivaavat tiivimmassa tanssiasennossa tanssittavan tangon kuvioissa sanat musii-
kin tulkinta ja tunnelma, silla foksi- ja tangomusiikki ovat erilaisia ja niista 1dytyy erilaisia tulkitse-
miskohtia. Moni vastaajista on myos sita mieltd, ettd tango on enemman tunnetiloja sisaltava
tanssi verrattuna foksiin. Ohiaskeleita kaytetddan enemman tangossa kuin foksissa. Myds rytmi-
tyksen sekoittaminen S- ja Q —askelten (slow=hidas, kestéa kaksi musiikin iskua ja quick=nopea,
kestaa yhden musiikin iskun) valilla on yksi tangon huomioitavimmista maininnoista. Q-askeleilla
tehdaan “juoksutuksia” ja S-askeleilla muun muassa sitkeitd sivuaskelia: ajoituksia varioidaan

tangossa enemman kuin foksissa.

Pivot- eli pistokaannokset ovat tangossa suositumpia, ja tangon pyGrimisen intensiivisyys muo-
dostuukin juuri naista kuvioista, joissa pyorimisnopeutta muutetaan joko yhden tai kahden iskun
kestdvien askelten valilla. Englannissa vakioiduista paritanssikuvioista mainitaan pivot-
kadannoksen lisaksi five step, joka on myds tuttu kilpatanssin parista. Lisaksi tangossa kaytetaan
avauksia ja promenadeja. Tangossa toteutetaan enemman erilaisia kaannoksia vasempaan kuin

foksissa.

Suomalaisen tangon askeltyylia pidetaan siis tiukempana, voimakkaampana ja pidempéna verrat-
tuna foksiin. Askeltekniikka on erilaista, ja parit likkuvat matalammalla, jotta tata pidempaa askel-
lusta pystytdén toteuttamaan. Askeltekniikan rinnalla nostetaan esille taivutukset ja hidastukset,

joita on luontevampaa kayttaa tangossa musiikintulkinnan vahvistajana.

Argentiinalaisen tangon kuvioiden kayttd suomalaisen tangon mausteena hammastyttaa positiivi-

sesti. Kyselyn vastauksissa kerrotaan, ettd puhdasta argentiinalaista tangoa tanssivat eivat tee
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ollenkaan foksimaisia vaihtoaskeleita ja kayttavat enemman vartalovientid. Ochot ja jalkakikkailut
kuuluvat kuvioihin, jotka argentiinalaisesta tangosta mainitaan taman kysymyksen yhteydessa.
Vastauksissa kerrotaan myds, etta argentiinalaisen tangon kuvioita harvoin tuodaan foksiin, silla

se ei luonteeltaan sovi foksin tyyliin.

Muutama tanssija mainitsee foksin ja tangon eroissa myds wanhan tangon' tyylin, swingin puut-
tumisen ja tangossa napakamman suunnan muuttelemisen. Tangojen bequine-osia toiset tanssi-

vat myos bolerona.

Foksin kuviomateriaalia pidetaan enemman hidas-hidas-nopea-nopea -vaihtoaskelkaavaa nou-
dattavana, keveammalla askeleella tanssittavana lajina. Liikkeen swing, jouhevuus ja leikittele-
vyys seka jouston vaihteleminen kuuluvat foksin luonteeseen. Fuskun lisdédminen on luontevaa ja
sanotaan, etta taivutukset ja hidastukset eivat kuulu olennaisesti foksiin. Tanssiin voi mahdolli-

sesti lisata myos pienempia nostoja.

Eras kyselyyn vastannut totesi seuraavaa: “lhminen ei tanssi tangoa, han hengittédé tangon. Tan-
go on enemman ilmentyma miten tanssija nékee musiikin, ei vaan askelkuvioiden tekoa tai ryt-

missa marssimista.” (Mies, Etela-Suomi)

4.2 Humpan pyorteissa

4.2.1 Humppa soittajille

Muusikkokyselyyn vastanneiden mukaan humppa kuuluu vahvasti suomalaiseen perinteeseen,
lavatansseihin ja tanssiyleison tanssitaitoon. Tanssiyleiso haluaa kuulla illan aikana humppaa, ja
my0s tanssiorkesterit nauttivat humpan soittamisesta. Humpan jousto ja hytkyminen tulevat luon-

nostaan suomalaisen kehosta, kuuluvathan hyppyaskeleet ja holkka perusliikkeisiin elamamme

1 Wanhassa Tangossa on vaikutteita Tango Romanosta ja argentiinalaisesta tangosta, jota tdma tango
osittain on aikoinaan jaljitellyt. Wanhan tangon askelrytmitys poikkeaa tavallisesta tangosta ja siind hidas- hidas-
nopea-nopea askelluksen sijasta tanssitaan hidas-nopea-nopea-hidas -rytmiikalla. (Tanssiseura Hurmio 2004-2013,
hakupaiva 10.1.2013.)

28



aikana. Rehvakas ja riehakas, iloinen ja hauska, rento ja vauhdikas, suomalaista rokkia — nama

ovat kuvailuita, joita muusikkokyselyyn vastanneet kirjoittavat.

Muusikkokyselyssa mainitaan, etta ns. tavallinenkin tanssiyleiso pitaa humppaa mieleisena. Li-
saksi paljon kursseilla kayvat ja omaksi ilokseen treenailevat valloittavat tanssilattian mieluusti
humpan rytmin alkaessa, onhan humppaparin aikana mahdollista kehitella kaikenlaisia kikkailuja
ja musiikintulkintoja tanssiin. Tanssiorkesteri Hurman jasenet mainitsevat, ettd humppa saa hien
pintaan, ja siksi sita tulisi tanssia. Vahva sija tanssiperinteessa ja suomalaisessa tanssikulttuuris-
sa ovat syita humpan tanssimiselle ja sen viemiselle eteenpain tulevia sukupolvia ajatellen. Muu-

sikot ovat mielissaan humpan monipuolisuudesta ja elamankaaresta.

4.2.2 Humpan tyylit

Kun humppa soi tanssilavoilla, voi tyyleja nahda monenmoisia. Tanssijoiden joukosta voi erotella
perinteisen humpan, nilkkuhumpan, kavely- ja kuviohumpan tyylit ja buggin tanssijat. Toiset tans-
siparit sekoittavat humpan tyyleja sekaisin, joten pelkastaan yhden selkedn humppatyylin 16yta-

minen ja erottaminen joukosta voi joskus olla vaikeaa.

Perinteisen humpan tanssijoilla askellus on kolmen pikkuaskeleen rytmittelya, jossa jokainen as-
kel on vaihtoaskel. Lajityylista on voitu kuulla myos kuvailut vaihtoaskelhumppa tai triplettihump-
pa. Liikkumisvauhti voi olla vauhdikas perinteisella humpalla "pomppien”, joten aivan jokaisena
hetkena ruuhkassa tanssijat eivat pysty lavoilla tata tyylia toteuttamaan yhta energisena ja etene-

vana.

Nilkkuhumppaa saattaa myds nahda tanssittavan, ja se on varsinkin Oulun alueella tanssittu
humpan tyyli, jossa yhden askeleen lisiksi otetaan vaihtoaskel. Nilkkuhumpassa vaihtoaskel tu-
lee aina samalle puolelle, miehen vaihtoaskel eli "nilkkuaskel” on aina oikea-vasen-oikea, naisen

vasen-oikea-vasen. "Askel-ni-ilk-ku" voisi olla nilkkuhumpan hokema.

Kavelyhumpassa askelletaan jokaiselle iskulle holkahtavalla joustotyylilla, ja tdmén tyylin esi-
iséna voitiin pitda onestepia (ks. luku 3.2.). Tarkeintd kévelyhumpassa on pitdé perinteinen tans-
siasento koossa ja vartaloiden neli6t (olkapaat ja lantioluut) kohti toisiaan, vaikka tanssiparin
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kanssa kaannyttaisiinkin tilassa eri suuntiin.

Kuviohumpassa askelluksen pohjana on myos holkkajoustollinen kavely, mutta perinteisen tans-
siasennon ei tarvitse koko ajan pysya koossa. Parin kanssa voidaan tanssia my0s avoimessa
otteessa ja erilaisia kuvioita vaihdellen. Tarkeita kuviohumpan ja buggin eroja ovat seuraavat asi-
at:

- Kuviohumpassa miehen rintamasuunta pyrkii pysymaan mahdollisimman paljon tanssisuuntaa
kohden.

- Kuviohumpassa edetaan tanssisuunnassa mahdollisimman sujuvasti, eika jaada kovin pitkia
aikoja askeltamaan paikalleen.

- Buggissa nainen pyorii miehen ymparilla, ja mies pyorii viela itsensa ympari. Naita asioita kuvio-
humpassa ei ole.

- Buggin ja humpan joustoissa on selkeat erot: Humpassa on tarkoitus toteuttaa holkkamaista

rentoa kévelya, buggissa on tarkeampaa saada askeleesta rullaava nilkasta lonkkaan saakka.

4.2.3 Tanssijoiden humppa

Tanssijakyselyyn vastanneista kokonaisuudessaan 91 % tanssii humppaa vahintaan kerran illas-
sa. Humppaa joka kerta tai lahes joka kerta tanssivia on 50 % vastaajista. Lisaksi 41 % tanssijois-
ta pyrkii tanssimaan humppaa ainakin kerran illassa. Tangossa vastaavat luvut olivat 67 % ja 30
%. Kuumana kesapaivana humpan tanssiminen saattaa jaada, eika sitd aivan joka kerta halua

tanssia. Tanssitettavien ja tanssittajien maaran vuoksi humpat jaavat tanssimatta.

Ainakin kerran illassa vastaavista voisi ajatella, ettd humppa on mahdollisesti naista lajeista se,
johon voi tanssia monipuolisimmin. Humpan soidessa voi silloin talloin kayda tanssilattialla, silla
humpan eri tyyleista voi valita mieleisensa, buggin tanssiminen onnistuu ja tanssilattian keskella
muun muassa fuskua tanssiviakin nakee. Kun vastaajia pyydetaan maarittelemaan oma suhde
humppaan, 42 % tanssijoista pitdd humpasta ja 39 %:n mielestd humppa menettelee silloin tal-
I6in. Nama maarittelyt tukevat myos sita ajatusta, etta jokaista humppaa ei halua tanssia, mutta

jonkin humpan soidessa voi lattialla pyérahtaa.
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Jopa 17 % kyselyyn vastaajista tanssii humppaa samaa sukupuolta olevan tanssijan kanssa.
Humppa on tangon ja cha chan rinnalla ehka neutraalein ja luontevin laji toteuttaa myos samaa
sukupuolta olevien tanssijoiden kanssa. Hakuriviin jaa turhan usein kymmenia naisia seisoskele-
maan, silla heita ei ole tultu hakemaan. Miksi ei voisi naisena kokeilla omaa viemisen taitoa ja
pyytaa vieresta seisovaa tuttua tai tuntematonta tanssijaa pariksi? Joskus kannattaa naisena ko-

keilla viejan roolia, silla tama tuo kokemusta viejan roolista ja vaihtelua omaan tanssiin.

Vastaajista 38 % sekoittaa omassa tanssissaan perinteisen "triplettihumpan” ja kavely- tai kuvio-
humpan. Jopa 23 % tanssii humpat puhtaasti buggina. Monet naisista vastasivat, ettd menevat
sitd mita mies vie, mutta suurta hajontaa aiheutti se, mita he haluavat miehen vievan. Puolet nais-
ta naisista vastasi, etta ehdottomasti humppa tanssitaan buggina, puolet taas kirjoitti ettd kunhan
tanssi ei ole liikaa sekoittamista yhdistamalla buggia ja humppaa. Koko vastaajamaarasta 9 %
tanssii humppaa perinteisena tripletti- eli hyppyhumppana. Koska kysymys ei ollut monivalintaky-
symys ja vastaajat saivat valita vain yhden kohdan tai kirjoittaa jonkun muun tavan, hajonta oli
tassa kysymyksessa valtava. Noin 30 % kysymykseen vastanneista valitsivat kohdan "muu” ja

kirjoittivat perusteluksi erilaisia variaatioita yllamainituista vaihtoehdoista.

Humpan perinteen jatkuminen ja sen puhdas tanssiminen tulevina vuosikymmenina tuntuu olevan
kyseenalaista, sillé jopa 80 % vastaajista ei halua kuulla humppaa enempaa. Tangon tanssijoista
51 % ei haluaisi kuulla tangoja soitettavan lisaa. Tutkimuksestani ei tassa kysymyksessa kuiten-
kaan selvia, ovatko tanssijat tyytyvaisia tamanhetkiseen maaraan vai eivatkd he halua tanssia

kyseista lajia enempaa.

Kun vastaajilta kysyi, miksi tulisi tanssia humppaa, vastauksista nousi selkeasti esille vastaukset,
joiden mukaan humppaa pitaisi tanssia perinteen, kunnon ja liikunnan vuoksi. Vastaajien mukaan
humppaa kannattaisi tanssia sen hauskuuden, hassuttelun ja huumorin vuoksi, silla yksikaan
tanssija ei poistu humpalta huonolla mielelld. llo, hymy ja hyva mieli, tuntuvat olevan humpan

"pyha kolminaisuus”. Humpan osaaminen ja tanssiminen tuo monipuolisuutta eri musiikkirytmei-
hin, joita lavoille tullaan tanssimaan. Helppous on myos yksi syista, joka oli alleviivattu monessa
vastauksessa. Musiikintulkinnallisia keinoja 16ytyy monenlaisia, ja tanssijat tulkitsevat paaasialli-

sesti humpan sanoja, rytmillisi@ muutoksia, soittimia ja fraasien loppuja.

31



Mielestani hyvalla tavalla silmaanpistavimpia lauseita joita vastaajat olivat kirjoittaneet, ovat seu-

raavat perustelut:

"Humppaa ei ole muualla maailmalla.” (Mies, Etela-Suomi)
"Ettei perinne unohdu.” (Mies, Lansi-Suomi)

“‘Hyvissé humppasovituksissa on paljon tulkinnallisia aineksia.” (Mies, Oulun |aani)

"Humppa ei saa jaada buggin alle, vaan humppaa tulisi vaalia huolella, silla se on lajeista
katoavin luonnonvara.” (Nainen, Etela-Suomi)

"Kaikkien pitéisi opetella tanssimaan humppaa niin etta se on hauskaa!” (Nainen, Etela-
Suomi)

"Humppa on parasta jumppaa.” (Nainen, Lansi-Suomi)

Naista perusteluista huokui viesti siita, etta meilla ei ole varaa unohtaa humppaa uudempien laji-
en tanssihuumassa, silla humppaa ei tanssita missaan muualla maailmassa. Humppaa kannat-
taisi myds tanssia siksi, ettd se on likuntana todella tehokasta. Lisaksi humppakappaleen raken-
ne ja sanat ovat monimuotoiset ja niista 16ytyy paljon yksityiskohtia, joita tanssijat voisivat moni-

puolisemmin tulkita yhteisessa tanssissaan.

Kahilat (2006, 36) kiteyttavat yhteen lauseeseen humpan tarkeyden: "Humppa on suomalainen

instituutio ja tangon ohella kansallisen tanssikulttuurin toinen tukijalka”.
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4.3 ”"Askel-Askel-cha-a-ssé”

4.3.1 Cha cha muusikoille

Rytmikas lattari on kahden tanssiorkesterin kuvailua cha challe. Kyselyssa myonnetaan myds,
etta cha cha on vaikea rytmilaji soittaa: Voisiko tama olla yksi syy sille, etta lajia on vaikea tanssia
rytmityksensa puolesta? Jos soittajille on vaikea soittaa cha chan rytmilliset piirteet selkealla ja
tietylld luonteenomaisella tavalla, voi tama tuottaa musiikin kuuntelijalle ja varsinkin tanssijalle
ongelmia. Orkestereiden kokoonpano, kokemus ja yleinen tyyli voivat luoda haasteita cha chan

soittamiseen.

Varjokuva kertoo vastauksessaan, ettei soita cha chata, koska rytmilaji ei ole heidan tyylistaan
musiikkia. On mielestani hienoa, ettd jokainen orkesteri panostaa siihen musiikkiin, mik& tuntuu
heille miellyttavalta. Orkestereiden soitannasta saattaa silloin talldin kuulla, etteivat soittajat pida
tietyn rytmilajin soittamisesta. Koska soittajat panostavat erilaisiin tyyleihin, tama tuo myds moni-
puolisuutta eri orkestereiden soittosettien valille. Valilevyilla voi soittaa illan aikana esimerkiksi

muutamat cha chat, jos valttamatta tanssijat haluavat paasta tanssimaan illan aikana kaikki lajit.

Cha chan soittamisen perusteluissa ei tullutkaan niin yksimielista vastausta kuin tangon perinteik-
kyyden ja tangon soittamisesta nauttimisen osalla. Cha chan soittamista perustellaan eniten silla,
ettd yleisd haluaa kuulla kyseista tanssirytmia. Liséksi Hurma kertoo, etta cha cha tuo vaihtelua
perustansseihin, jos haluaa tanssia muutakin kuin vaihtoaskelta. Toisaalta Lasse Paasikko mai-
nitsee oivallisesti cha chan tanssimisesta seuraavaa: Cha cha on tyylinmukaisesti tanssittuna
mukavaa seka sita voi lavalla menna yhta hyvin vaihtoaskeleella. Talldin ei kenenkaan tarvitse

olla tanssimatta cha chan aikana.

Cha chan kuvioissa tanssitaan kaden paahan, tehdaan avauksia ja liikutaan valilld voimakkaasti
tiettyyn suuntaan. Kuviot saattavat vieda paljon tilaa. Miten saataisiin like mukautumaan parem-
min tilaan, jotta ei sattuisi tormayksia muiden parien kanssa? Tassa voisi olla tulevaisuuden

haaste tanssijoille, jotka haluaisivat paasta likkumaan tilassa enemman. Paasikko kirjoittaa myos

33



vastauksessaan, etta voitaisiinko cha chata opetella tanssimaan lavoilla enemman etenevasti ja

pienesti, jotta newyorkereita (avaukset) keskella tanssivat parit eivat tukkisi lattiaa?

4.3.2 Cha chan rytmityksen haasteellisuudesta

Tanssijoiden kyselyyn vastanneista 88 % tanssii cha chata vahintaan kerran illassa. Cha chata
joka kerta tai lahes joka kerta tanssivia on 53 % vastanneista. Talloin 35 % tanssii ainakin kerran
illassa. Kysymykseen vastanneista 12 % ei tanssi cha chata ollenkaan. Tangon tanssimattomien
osuus oli 3 % ja humpan 9 %, joten cha chata tanssitaan keskimaarin vahiten naista lajeista. Cha
chata tanssitaan mahdollisesti vahiten sen vuoksi, ettd se on viela vieraampi laji tangon ja hum-
pan rinnalla. Askelrytmin toteutusta saatetaan pitda myos vaikeana ja musiikin rytmia vieraampa-
na, jolloin cha chat jadvéat tanssimatta. Lisaksi tango- ja humppamusiikkia soitetaan lavatanssi-

illan aikana useammin kuin cha chata, joten mahdollisuus tanssia kyseista lajia jaa vahemmalle.

Kyselyyn vastanneista (tyhijia ei ole huomioitu) 56 % pyrkii tanssimaan cha chan chassé-askeleen
iskuille 4 & 1. Seuraavaksi suosituin nopeiden askeleiden sijoittuminen iskuille on 3 & 4, jota
tanssii 34 % vastaajista. Muista rytmityksista 7 % vastanneista tanssii iskuille 2 & 3 ja 3 % iskuille
1 & 2. Kyselyn koko osallistujamaarasta, 721 vastaajasta, jopa 130 on jattanyt vastaamatta ky-
symykseen. Johtuneeko tdma siita, ettd kysymys oli aseteltu huonosti vai siita, ettei rytmityksen
sijoittumista ole ajateltu musiikin suhteen? Suurin osa vastaamatta jattaneista oli naisia. Nainen

seuraa sita mita mies vie, joten suurin osa naisista on voinut jattaa vastaamatta tdman vuoksi.

Vaikka rytmitys 4 & 1 on kérjessa, sen johtoasema ei ole kuitenkaan kovin selked, kun vain alle
puolet tanssijoista on taman rytmityksen kannalla. Jos 214 viejan keskuudessa tarkastellaan
chassé-askeleen rytmitysta (tyhjia kohtia 33), kysymykseen vastanneista noin 65 % pyrkii tanssi-
maan iskuille 4 & 1. Taméan tuloksen lukeminen on positiivista luettavaa, silla reilusti yli puolet

kyselyyn vastaamista miehista toteuttavat kyseista 4 & 1 rytmia.
507 naisvastaajan keskuudessa (tyhjia kohtia 91) noin 52 % tanssii iskuille 4 & 1 ja noin 37 %
iskuille 3 & 4; Tassa erot ovat enada erityisen pienet. Taulukossa 1 on eroteltu chassé-askeleen

eroja vigjilla ja seuraajilla.
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Taulukko 1. Cha chan rytmityksen jakautuminen prosentteina naisten ja miesten valilla, suh-

teutettuna vastaajien maéraan.
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Chassé-askeleen rytmitykseen liittyvaan kysymykseen jopa 90 naista jatti vastaamatta, mika on
melkein viidesosa kaikista kyselyyn vastanneista naisista. Onko viidesosa naisista epavarmoja
cha chan rytmityksesta vai onko kysymykseen jaanyt vastaamatta siksi, ettd miehet vievat? Jos
vastauksena on juuri se, ettd seurataan mita viedaan, taytyisi jokaisen tanssijan pysahtya mietti-
maan asiaa. Vaikka vientityylit vaihtelevat, niin mita tdma tanssittava laji on juuri minulle ja miksi
haluaisin sita tanssittavan kyseisella tavalla. Toisaalta voi olla mahdollista, etta kysymys on ollut

huonosti muotoiltu, ja siksi moni on jattanyt vastaamatta kysymykseen.

Viejien ja seuraajien valilla on jonkin verran nakemyseroja chassé-askeleen sijoittumisesta, mika
varmasti luo parien valille jonkinlaisia hankaluuksia. Jos esimerkiksi askeleet menevat sekaisin,
saako mies korjattua rytmin takaisin mieleisekseen. Toinen vaihtoehto on, etta nainen korjaa ti-
lanteen, jossa rytmitys muuttuukin eriksi, kuin milla mies on I&htenyt liikkeelle tanssin alussa. Tar-
kastellessani kesan aikana cha chan tanssijoita toisten parien rytmitys saattoi vaihtua monta ker-
taa yhden kappaleen aikana. Ovatko tassa syyna parien valiset mielipide-erot, kappaleiden epa-
selva rytmi vai jokin muu syy? On siis tarked viejana luottaa omaan vientiin ja seuraajana asettua
seuraajaksi, on toisen vientityyli mieluinen tai ei. Oman nakemyksensé voi tuoda esille, jos siihen

tulee tilaisuus ja toinen kysyy apua rytmin selvittdmiseen.
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Seuraavaksi haluankin tutkia tarkemmin, voiko Suomen sisalla tehda selkeita sijoittumiseroja ryt-

mityksen suhteen.

4.3.3 Rytmitysten analysointi Suomen sisalla

Chassé-askeleen sijoittumisen rytmitykset 4 & 1 ja 3 & 4 ovat siis suosituimpia tanssijoiden kes-
kuudessa, ja vastauksen jakautumista alueittain on eritelty tarkemmin taulukossa 2. Rytmitys 4 &
1 on englantilaisten vakioitujen latinalaistanssien perustaa, Walter Lairdin "The technique of latin
dancing” —kirjasta tuttua (Laird 2009, 146). Talldin askeleiden otto voi mahdollisesti tuntua toisten
tanssijoiden mielesta vaikealta, silla tanssi aloitetaan painonsiirrolla ja etu- ja taka-askeleet ovat
otettu musiikin iskulle 2. Rytmitys 4 & 1 voi olla vaikeaa hahmottaa, jos musiikki ei ole tarpeeksi
tuttua tai sielta ei ole kuullut tiettyja cha chan rytmisoittimien ominaisia luonteenpiirteita. Tanssin-
opettajat ovat yksinkertaistaneet askeleiden sijoittumisen ja paattaneet aloittaa tanssin ilman pai-

nonsiirtoa, jolloin etu- ja taka-askeleita otetaan 1. iskulle. Nain on kentalle syntynyt rytmitys 3 & 4.
Tassa perusaskeleen suosituimpien rytmitysten lahtohokemat:

3 & 4 (aloitetaan hitailla askeleilla) = "Askel-askel-cha-a-ssé-askel-askel-cha-a-ssé”

4 & 1 (aloitetaan painonsiirrolla) = "Painonsiirto-askel-askel-cha-a-ssé-askel-askel-cha-a-ssé”

Taulukko 2. Rytmitysten 3 & 1 ja 4 & 1 sijoittuminen vastaajien kesken alueittain.
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Tuloksista nahdaan, etta rytmitys 4 & 1 on talla hetkelld suosituin. Toisaalta tuloksista voidaan
analysoida, ettd Lansi-Suomessa rytmitykset 3 & 4 ja 4 & 1 jakaantuvat tasaisimmin vastaajien
kesken. Rytmitykset 3 & 4 ja 4 & 1 ovat tyylisuuntia, joita talla hetkella yleisimmin opetetaan. Ei
siis ole yllatys, ettd suurin osa tanssijoista kayttaa jompaakumpaa naista rytmityksista. Seuraajal-
le voi olla hankalaa tanssia juuri toista rytmia kuin mita on yleensa tottunut tanssimaan. Myo0s
tormailyt tanssilattialla saattavat lisaantya rytmityserojen vaihdellessa, silla parit eivat liiku sa-

maan rytmiin.
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5 PAATELMAT

Suomalaisten tanssilavakulttuuri on monipuolista erilaisten tanssirytmien ja -lajien johdosta. Myds
illan orkestereiden kautta musiikkitarjontaan tulee vaihtelua, ja toiveita heille saa ehdottaa. Tama
kommunikointi ja reagoiminen soittotarjontaan tuovat muusikoiden ja yleison valille luontevaa

vuorovaikutusta.

Tangoa pidetaan tarkeand@ osana suomalaista lavatanssiperinnettd. Tangomusiikin soidessa
tanssijat muuttavat tanssityylinsa erilaiseksi verrattuna foksiin. Suurin osa tanssilattialla pyorahte-
levista pareista muuttaa tanssiasentonsa syleilevammaksi ja askeldynamiikkansa sitkeammaksi.
Kuviomateriaaliin lisataan enemman ohiaskeleita, ja askelrytmia vaihdellaan monipuolisemmin
verrattuna foksiin. Suomalaisen tangon lisaksi tanssitaan argentiinalaista tangoa, tai maustetaan
tanssia sen kuviomateriaalilla. Tanssijat nauttivat tangon tanssimisesta ja haluavat tanssia sita
myos monipuolisuuden vuoksi. Tangon tanssimattomuus johtuu siita, ettei tangomusiikista ja -
tanssista valita. Kuitenkin nayttaa silta, ettei kukaan vihaa tangoa. Tunnelmointi, tulkinta, intohimo

ja halu oppia enemman mainittakoon tangon tanssimisesta.

Kyselyyn vastanneiden mukaan humppa kuuluu vahvasti suomalaiseen perinteeseen, lavatans-
seihin ja tanssiyleison tanssitaitoon. Tanssijatkin pitavat humppaa tarkeana lajina perinteiden jat-
kamisen vuoksi, mutta silti ainakin 23 % kyselyyn vastanneista tanssii buggia humppamusiikin
soidessa. Humpan monipuolisuus lieneekin siina, ettd musiikkirytmiin tanssitaan eri lajeja. Tama
tuo myos uutta nostetta ja tuloa lajille. Ns. tavallinen tanssiyleiso pitdéd humpasta, mutta niin myés
paljon kursseilla kdyvat ja omaksi ilokseen treenailevat parit. He valloittavat tanssilattian mieluusti
humpan rytmin alkaessa, onhan humppaparin aikana mahdollista kehitella kaikenlaisia kikkailuja
ja musiikintulkintoja tanssiin, lisaksi humppa on loistavaa kuntojumppaa. Positiivinen asia on se,
ettd jopa 17 % kyselyyn vastanneista tanssii humppaa seké naisten ettd miesten kanssa. Hump-
pa on lajina tangon ja cha chan rinnalla neutraalein ja luontevin laji tanssia samaa sukupuolta
olevien tanssijoiden kanssa. Kyselyn vastaajista 80 % ei halua kuulla humppaa lisda, mika on

suuri maara. Se, mitd humppa on kymmenen vuoden paasta, on mielenkiintoista seurattavaa.

Cha chan chassé-askeleen rytmitykset 4 & 1 ja 3 & 4 ovat télla hetkella opetetuimmat tyylit, mutta

tanssituin rytmi on talld hetkelld kuitenkin 4 & 1. Lansi-Suomessa rytmitykset ovat tasaisimmin
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jakaantuneet, mutta myés esimerkiksi Etela-Suomessa rytmitys 3 & 4 on jo hyvin suosittu 4 & 1 -
rytmityksen rinnalla. Seuraajat voisivat myds miettid tanssiharrastuksen parissa, mikéa olisi se
rytmitys, mita mieluiten toteuttaisin ja miksi. Mielenkiinnolla jaan seuraamaan, kumpi rytmitys on
viiden tai kymmenen vuoden paasta tanssituin. Vakioidun 4 & 1 -rytmityksen toivoisi pitavan suo-

sionsa tanssituimpana tyylina. Opetustoiminnalla on suurin merkitys tassa eri rytmitysten tanssit-
tavuudessa.
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6 POHDINTA

Opinnaytetyota tehdessa ja vastauksia analysoidessa mieleen juolahti monia kysymyksia, joita
tuli pohdittua mielenkiinnolla. Kyselyyn vastanneista suurin osa, eli 70 %, oli naisia. Mielestani
tama vastanneisuusprosentti on melkein verrattavissa tyypillisen lavatanssi-illan sukupuolijakau-
maan: naisia voi olla paljon enemman kuin miehia. Jos kyselyssa olisi ollut enemman miesvas-

taajia, olisivatko kyselyn tulokset heitelleet voimakkaammin puolin tai toisin?

Kaytin opinnaytetydssani kyselya tutkimusmenetelméana. Laajan vastaajamaaran ansiosta tutki-
musmenetelma osoittautui onnistuneeksi. Kysymysten muotoilulla olisi tuloksista voinut saada
vield tarkempia, mutta tallakin muotoiluilla onnistuin saamaan hyvan kokonaisuuden nykytilan-
teesta. Lahdekirjallisuudesta sai tarpeeksi faktatietoa ja materiaalia, ja kyselyiden tuloksia oli
helppo analysoida. Olisi ollut mielenkiintoista kuvata videolle tangoa, humppaa ja cha chata lava-

tanssi-iltojen aikana. Naistd kuvauksista olisi varmasti saanut syvennettya tuloksien sisaltoa.

Olisi hienoa toteuttaa samanlainen tutkimus vuonna 2022, kymmenen vuoden paasta, ja tutkia
samoja lajeja. Mitka tanssiorkesterit ja artistit ovat tuolloin suosituimpia ja ovatko tanssilavojen
tavat muuttuneet kuinka radikaalisti? Millaisina tango, humppa ja cha cha nayttavat tulevaisuuden
lavatansseissa? Palaako ihmisten mielenkiinto takaisin perinteisiin lajeihin, joilla on pidemmat
juuret, vai suuntautuuko mielenkiinto edelleen uudempiin trendilajeihin? Onko humppamusiikin
soidessa yha enemman buggin tanssijoita, vai onko humppa edelleen suositummassa roolissa?
Onko vuonna 2022 tanssilavatoiminta viela yhta energista, vai haviaako pienimpia lavoja suu-

rempien jalkoihin?

Mielenkiinnolla jaamme yhdessa seuraamaan ja odottamaan, mihin suuntaan tanssitoiminta ke-
hittyy lavoilla, kursseilla ja opetuskentélla. Toivon, ettd me kevaalld 2013 Oulun seudun ammatti-
korkeakoulusta valmistuvat tanssinopettajat (AMK) jaamme opetuksissamme eteenpain tangon
tunnelmallisuutta, humpan ainutlaatuisuutta ja cha chan 4 & 1 rytmityksen sujuvuutta liitettyna
musiikkiin. Olemme ammattitaidoillamme valmiita tuomaan Suomen tanssinopetuskentalle uutta

intoa, tietoa ja energiaa
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LITE 1

LITTEET

Tanssijoiden kysely - kesa 2012

Kyselyyn vastaaminen kestaan n.5min. Yleisten kysymysten lisaksi vastaat tarkentaviin kysymyk-

siin kolmesta eri tanssilajista.

*Oletuksena:

Lavatanssi-ilta, bandi soittaa setteja 3x45min, settien valissa soi levymusiikki

Valitse vaihtoehdoista paras vastaus. Monivalintakysymyksissa pyri valitsemaan vaan yksi vasta-
us, mutta vaikeuden keskella, valitse enemman.

Vastauksista kylla ja ei, valitse vain toinen.

Perustiedot:
Nainen

Mies

Asun:

Etela-Suomen laanissa
[ta-Suomen |aanissa
Lansi-Suomen laanissa
Oulun laanissa

Lapin laénissa

Ahvenanmaan laanissa

Kayn tansseissa:
Asuinpaikkani lahellé (alle 100 km)
Matkustan kauemmas (100-300km)

Ympari Suomen



Olen kaynyt lavatansseissa:
Vuoden

2-5 vuotta

5-10 vuotta

10-20 vuotta

Yli 20 vuotta

Yleiset kysymykset:

1. Kaytko talla hetkelld aktiivisesti lavatansseissa?
a) kylla
b) ei

2. Mihin seuraavista ryhmista valtaosa tansseissa kavijoista mielestasi sijoittuu?
a) ainoastaan tanssinharrastajia

b) faneja ja tanssinharrastajia

c) ainoastaan faneja
)

d) joitain muita, mita?

3. Onko tanssinharrastajien maarassa tapahtunut muutoksia viimeisen 5 vuoden aikana?
a) harrastajia on enemman
b) harrastajia on vahemman

c) harrastajien maara on pysynyt samana

4. Mika vaikuttaa siihen, mink& orkesterin tansseissa kayt?
a) soittolista suunniteltu monipuoliseksi
b) orkesterin musiikki on vetovoimaista
c) orkesteri vetda puoleensa muita tanssijoita
)

d) jokin muu syy, mika?



5. Valitse 3 orkesteria/artistia/yhtyetta, jonka tansseissa haluat kayda niin usein kuin mahdollista:
A. Aallon Rytmiorkesteri
Arja Koriseva
Finlanders

Hurma

In The Mood

KinoJake La

Strada Markku

Aro Matti ja

Teppo

Pekka Niskan Pojat
Sinitaivas

Taikakuu

Varjokuva

Jokin muu, mika?

TANGO

1. Tanssin lavatanssi-illan aikana tangoa...
a) joka kerta

b) ainakin kerran illassa

c) en ollenkaan

1.1. Tanssin tangoa yleensa..
a) vastakkaisen sukupuolen kanssa
b) samaa sukupuolta olevan kanssa

C) seka naisten etta miesten kanssa
1.2. Miksi et tanssi tangoa (vastaa jos olet vastannut ¢ kysymykseen 1)?
a) tangoja ei tule tarpeeksi

b) en valita tangosta

)
)
c) tangon tanssijoita on vahan
d) en osaa tanssia tangoa

)

e) joku muu syy, mika?



1.3. Miksi tanssit tangoa (vastaa jos olet vastannut a tai b kysymykseen 1)?
a) nautin tangon tanssimisesta
b
d

e) joku muu syy, mika?

)
) tango kuuluu perinteisiin

) haluan tanssia illan aikana monipuolisesti

)

1.4. Valitse sinua ja tangoa parhaiten kuvaava maare
a) Rakastan tangoa

b) Pidan tangosta

)
)
c) Menettelee silloin tallin
d) En valita tangosta

)

e) Vihaan tangoa
2. Mikéa vaikuttaa siihen, kuinka monta paria tangoa tanssit illassa?

a) tanssivaen paljous

b) muu yleiso tanssipaikalla

o

)
)
c) tanssittajien/tanssitettavien maara
) saa
e) ei mikaan

f) joku muu, mika?

2.1. Tanssin tangoa...
a) argentiinalaisen tangon tyylilla
b) sitkeammalla ja vaanivammalla askeleella; suomalaisena tangona

)

)
c) sekoittamalla yllamainittuja tyyleja
d) samalla tavalla kuin foksia, musiikki vain muuttuu
)

€) jonain muuna, mina?

2.2. Vaihteleeko tangotyylisi...
a) parin mukaan
b) musiikin mukaan
c) tanssipaikan mukaan
)

d) jonkun muun syyn vuoksi, minka?



2.3. Kaytan tangossa ja foksissa erilaisia kuvioita?
a) kylla
b) ei

Jos vastaat kysymykseen 2.3. kylla, kuvaile asiaa muutamalla sanalla:

3. Haluaisitko kuulla illan aikana enemman tangoja?
a) kylla
b) ei

¢) silloin tall6in

3.1. Kaytkd koskaan pyytamassa orkesterilta lisaa tangoja?
a) kylla
b) ei

4. Kuvaile tangoa muutamalla sanalla, esimerkiksi mielikuvin tai adjektiivein.
5. Miksi ihmisten tulisi tanssia tangoa?

HUMPPA

1. Tanssin lavatanssi-illan aikana humppaa...
a) joka kerta

b) ainakin kerran illassa

c) en ollenkaan

1.1. Tanssin humppaa yleensa..
a) vastakkaisen sukupuolen kanssa
b) samaa sukupuolta olevan kanssa

C) seka naisten etta miesten kanssa



1.2. Miksi et tanssi humppaa (vastaa jos olet vastannut ¢ kysymykseen 1)?
a) humppaa ei tule tarpeeksi
b) en valita humpasta

)
)
¢) humpan tanssijoita on vahan
d) en osaa tanssia humppaa

)

e) joku muu syy, mika?

1.3. Miksi tanssit humppaa (vastaa jos olet vastannut a tai b kysymykseen 1)?
a) nautin humpan tanssimisesta
b
d

e) joku muu syy, mika?

)
) humppa kuuluu perinteisiin

) haluan tanssia illan aikana monipuolisesti

)

1.4. Valitse sinua ja humppaa parhaiten kuvaava maare
a) Rakastan humppaa

b) Pidan humpasta

)
)
c) Menettelee silloin tallin
d) En valitd humpasta

)

e) Vihaan humppaa
2. Mika vaikuttaa siihen, kuinka monta paria humppaa tanssit illassa?

a) tanssivaen paljous

b) muu yleiso tanssipaikalla

o
CD

)

)

c) tanssittajien/ tanssitettavien maara

) saa
)

e) ei mikaan

f) joku muu, mika?



2.1. Tanssin humppaa...
a) perinteisella askeleella (*hyppyhumppa”, 123 askelta)
b) kavely-/kuviohumppana

)
)
c) sekoittamalla ylldmainittuja
d) buggina

)

€) jonain muuna, mina?

2.1. Vaihteleeko humppatyylisi...
a) parin mukaan
b) musiikin mukaan
c) tanssipaikan mukaan
)

d) jonkun muun syyn vuoksi, minka?

3. Haluaisitko kuulla illan aikana enemman humppaa?
a) kylla
b) ei

c) silloin tallgin

3.1. Kaytkd koskaan pyytamassa orkesterilta lisdéd humppaa?
a) kylla
b) ei

4. Kuvaile humppaa muutamalla sanalla, esimerkiksi mielikuvin tai adjektiivein.

5. Miksi ihmisten tulisi tanssia humppaa?

CHA CHA

1. Tanssin lavatanssi-illan aikana cha chata...
a) joka kerta

b) ainakin kerran illassa

¢) en ollenkaan



1.1. Tanssin cha chata yleensa..
a) vastakkaisen sukupuolen kanssa
b) samaa sukupuolta olevan kanssa

c) seka naisten etta miesten kanssa

1.2. Miksi et tanssi cha chata (vastaa jos olet vastannut ¢ kysymykseen 1)?
a) cha chata ei tule tarpeeksi
b) en valita cha chasta

)
)
c) cha chan tanssijoita on vahan
d) en osaa tanssia cha chata

)

e) joku muu syy, mika?

1.3. Miksi tanssit cha chata (vastaa jos olet vastannut a tai b kysymykseen 1)?
a) nautin cha chan tanssimisesta
b
d

e) joku muu syy, mika?

)
) cha cha kuuluu perinteisiin

) haluan tanssia illan aikana monipuolisesti

)

1.4. Valitse sinua ja cha chata parhaiten kuvaava maare
a) Rakastan cha chata

b) Pidan cha chasta

)
)
c) Menettelee silloin talloin
d) En valita cha chasta

)

e) Vihaan cha chata
2. Miké vaikuttaa siihen, kuinka monta paria cha chata tanssit illassa?

a) tanssivaen paljous

b) muu yleiso tanssipaikalla

o

)
)
c) tanssittajien/ tanssitettavien maara
) s&é

)

e) ei mikaan

f) joku muu, mika?



2.1. Pyrin tanssimaan cha chan chasse-askeleen iskuille...

2.2. Vaihteleeko cha chan tanssimisen tyylisi...
a) parin mukaan; eri rytmityksella tanssiminen
b) musiikin mukaan

c) tanssipaikan mukaan
)

d) jonkun muun syyn vuoksi, minka?

2.3. Cha chata pitaisi tanssia...

a) kokonaisvaltaisemmin vartalonliikkeilla

b) muutamalla kuvioilla, iiman suurempia kikkailuja
¢) monipuolisemmin rytmitysté varioimalla
)

d) ei valia minulle, kunhan tanssitaan

3. Haluaisitko kuulla illan aikana enemman cha chata?
a) kylla
b) ei

¢) silloin tall6in

3.1. Kaytkd koskaan pyytamassa orkesterilta lisda cha chata?

a) kylla

b) ei

4. Kuvaile cha chata muutamalla sanalla, esimerkiksi mielikuvin tai adjektiivein.

5. Miksi ihnmisten tulisi tanssia cha chata?

Suurkiitokset ndkemaéstasi vaivannaosta!!

Jos sinulle jai viela jotain mielen paalle yllamainittujen lajien suhteen, kerrothan ne minulle:



LIITE 2

Muusikoiden kysely - kesa 2012

*Oletuksena:

Lavatanssi-illan keikka, setteja 3x45min, ei toista bandia soittamassa

Valitse vaihtoehdoista paras vastaus lihavoimalla teksti. Pyri valitsemaan vaan yksi vastaus, mut-
ta vaikeuden keskella, valitse enemman. Vastauksista kylla ja ei, valitse vain toinen. Jokaiseen

kysymykseen on vastattava!
Orkesterin/bandin nimi:
Yleiset kysymykset:

1. Mihin seuraavista ryhmista valtaosa tansseissa kavijoista mielestanne sijoittuu?
a) ainoastaan tanssinharrastajia

b) faneja ja tanssinharrastajia

c) ainoastaan faneja
)

d) joitain muita, mita?

2. Onko tanssinharrastajien maarassa tapahtunut muutoksia viimeisen 5 vuoden aikana?
a) harrastajia on enemman
b) harrastajia on vahemman

c) harrastajien maara on pysynyt samana

3. Mika vaikuttaa siihen, kuinka monta paria tiettya lajia soitatte illassa?

a) soittolista suunniteltu etukateen monipuoliseksi

b) yleis6n tunnelma muokkaa soittolistaa illan aikana

c) valitsemme soittolistalle musiikkia, joista tulee bandin jasenille hyva fiilis
)

d) jokin muu syy, mika?

TANGO

1. Soitatteko lavatanssi-illan aikana tangoa?
a) kylla

b) ei



1.1. Kuinka monta paria tangoa soitatte illan aikana?

a)1

b) 2-3

C) 4 tai useammat
)

d) ei yhtaan

1.2. Miksi ette soita tangoja (vastaa jos olet vastannut ei kysymykseen 1)?
a) tango ei ole tyylistdmme musiikkia
b) kohdeyleisomme ei valita tangoista

)
)
c) emme pida setissamme kovin monia tangoja
d) tangoa tanssitaan/ halutaan kuulla vahan

)

e) joku muu syy, mika?

1.3. Miksi soitatte tangoja (vastaa jos olet vastannut kylla kysymykseen 1)?
a) nautimme tangojen soittamisesta
b) tango kuuluu perinteisiin
c) tanssiyleiso haluaa kuulla tangoja
)

d) joku muu syy, mika?

2. Mikéa vaikuttaa siihen, kuinka monta paria soitatte illassa?
a) yleis6
b) paikka
c) orkesterin tunnelma
d) ei mikaan
)

e) joku muu, mika?

3. Pyytaako yleisd illan aikana enemman tangoja soitettavaksi?
a) kylla
b) ei

¢) silloin tallGin



3.1. Lisaatteko illan aikana setteihinne tangoja, jos teilta pyydetaan?
a) kylla
b) ei

4. Kuvaile tangoa muutamalla sanalla, esimerkiksi mita tulee mieleen tai adjektiivein.
5. Miksi ihmisten tulisi tanssia tangoa?

HUMPPA

1. Soitatteko lavatanssi-illan aikana humppaa?
a) kylla

b) ei

1.1. Kuinka monta paria humppaa soitatte illan aikana?

a)1

b) 2-3

c) 4 tai useammat
)

d) ei yhtaan

1.2. Miksi ette soita humppaa (vastaa vain jos olet vastannut ei kysymykseen 1)?
a) humppa ei ole tyylistamme musiikkia
b) kohdeyleisomme ei valitd humpasta

)
)
c) emme pida setisssmme kovin montaa humppaparia
d) humppaa tanssitaan/ halutaan kuulla vahan

)

e) joku muu syy, mika?

1.3. Miksi soitatte humppaa (vastaa jos olet vastannut kylla kysymykseen 1)?
a) nautimme humpan soittamisesta

b) humppa kuuluu perinteisiin

c) tanssiyleisd haluaa kuulla humppaa

d) joku muu syy, mika?



2. Miké vaikuttaa siihen, kuinka monta paria humppaa soitatte illassa?
a) yleiso
b) paikka
c) orkesterin tunnelma
d) ei mikaan
)

e) joku muu, mika?

3. Pyytaako yleiso illan aikana enemman humppaa soitettavaksi?
a) kylla
b) ei

¢) silloin tallGin

3.1. Lisaatteko illan aikana setteihinne humppaa, jos teilté pyydetaan?
a) kylla
b) ei

4. Kuvaile humppaa muutamalla sanalla, esimerkiksi mielikuvin tai adjektiivein.

5. Miksi ihmisten tulisi tanssia humppaa?

CHA CHA

1. Soitatteko lavatanssi-illan aikana cha cha:ta?
a) kylla

b) ei

1.1. Kuinka monta paria cha cha:ta soitatte illan aikana?

a) 1

b) 2-3

C) 4 tai useammat
)

d) ei yhtaan



1.2. Miksi ette soita cha cha:ta (vastaa jos olet vastannut ei kysymykseen 1)?
a) cha cha ei ole tyylistamme musiikkia
b) kohdeyleisomme ei valita cha cha:sta

)
)
c) emme pida setissamme kovin montaa cha cha -paria
d) cha cha:ta tanssitaan/ halutaan kuulla vahan

)

e) joku muu syy, mika?

1.3. Miksi soitatte cha cha:ta? (vastaa jos olet vastannut kylla kysymykseen 1)?
a) nautimme cha chan soittamisesta
b) kohdeyleisomme valittaa cha cha:sta

)

)
c) cha cha kuuluu perinteisiin
d) tanssiyleisd haluaa kuulla cha cha:ta
)

e) joku muu syy, mika?

2. Mika vaikuttaa siihen, kuinka monta paria cha cha:ta soitatte illassa?
a) yleis6
b) paikka
c) orkesterin tunnelma
d)ei mikaan
)

e) joku muu, mika?

3. Pyytaako yleisd illan aikana enemman cha cha:ta soitettavaksi?
a) kylla

b) ei

¢) silloin talldin

3.1. Lisaéatteko illan aikana setteihinne cha cha:ta, jos teilta pyydetédan?
a) kylla

b) ei

4. Kuvaile cha cha:ta muutamalla sanalla, esimerkiksi mita tulee mieleen tai adjektiivein.



5. Miksi ihmisten tulisi tanssia cha cha:ta?

Suuret kiitokset vaivannddstdnne!

Jos jokin jai vield mielen paalle liittyen yllamainittuihin kysymyksiin/lajeihin liittyen, kerrothan ne

minulle:



