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Abstract

The main goal of this thesis was to gather experiences of interpretation of instrumental music from
customers of sign language interpreting services and to understand what they want from the interpre-
tation of instrumental music. The topic of this survey is topical because many institutions providing
cultural services are interested in increasing the accessibility of their services. When there is, for ex-
ample, sign language interpretation at the opera, there will also be a need for a description of the mu-
sic. The subscriber of this thesis was Tulke Oy, which provides interpretation services in sign lan-
guage.

This survey is qualitative and interviews were used as a research method. Part of the interviews were
conducted as theme interviews, and the rest, via e-mail. Taking part in this survey were three custom-
ers of interpreting services, as well as, deaf actress and sign language interpreter Dawn Jani Birley
and Elina Jokipaltio, a priest who specialises in catering to deaf parishioners, and who also has expe-
rience in the interpretation of instrumental music. All those interviewed were interested in the subject
of this thesis and that is why they were chosen to take part.

This survey indicates that customers hope that the interpreter will put his/her soul into interpreting as
much as the situation allows and also that elements such as the instruments and volume in particular
should be described. The description doesn’t always have to be lingual: it can also be done visually
using non-verbal elements. This survey shows that it is important to see the individual needs and
wishes of customers when interpreting instrumental music.

The theory and results of this thesis can be used as tools when planning or putting into practice the
interpretation of instrumental music. Sign language interpreters can get useful information from this
thesis about what customers want from interpretation of instrumental music. It then becomes possible
to base the quality of interpretation of instrumental music on real experience and honest wishes from
customers.
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1 JOHDANTO

Musiikin suhteessa kuurojen yhteis66n on mielestani jotakin hyvin kiehtovaa. Opinto-
jeni aikana olen saanut lukea monesta teoksesta, ettei musiikki varsinaisesti kuulu
kuurojen kulttuuriin. Nain varmasti osittain onkin. Kolikon toinen kiinnostava puoli on
kuitenkin se, ettd samaan aikaan kuuro rap-artisti Signmark valloittaa maailmaa mu-
siikillaan, yliopistoissa tutkitaan kuulovammaisten lasten musiikkikasvatusta ja Voice
of Finlandin lauteille kipuaa paljain jaloin laulamaan Reetta Kaartinen, joka kertoo
olevansa kaytanndssa kuuro ilman kuulolaitteita ja aistivansa musiikin tuntoaistin

avulla.

Kipinan juuri instrumentaalimusiikin tulkkauksen tutkimiseen sain kuurojenpappi Elina
Jokipaltiolta kevaalla 2011, jolloin han oli luennoimassa meille hengellisten tilaisuuk-
sien tulkkaamisesta. Luentojen jalkeen oivalsin, ettd myds instrumentaalimusiikin
tulkkauksella on jalansijansa, vaikka suurimmassa osassa yleistulkkauksia, kuten

vaikkapa pankissa tai vakuutusyhtiossa asioidessa, se ei olekaan tarpeen.

Samana kevaana paasimme ryhmissa tulkkaamaan jumalanpalveluksia ja kuinka
ollakaan jumalanpalveluksessa, jota olimme tulkkaamassa, sattui olemaan runsaasti
musiikkia ja my0Os instrumentaalia musiikkia. Omaan osuuteeni valmistautuessani
huomasin, kuinka instrumentaalimusiikin tulkkauksesta ei varsinaisesti [0ytynyt tietoa,
tai minkaanlaista ohjenuoraa, kuinka se kaytannossa tulisi toteuttaa. Niinpa oma tuo-
tokseni pohjautui taysin improvisaatioon ja vaikka kuulevilta kiitosta satoikin, kiittelin

hiljaa mielessani, ettei tilaisuuteen saapunut ketdan kuuroa paikalle.

Kokemukseni mukaan aiheesta keskustellaan varsin vahan, niin tulkkien kuin asiak-
kaidenkin keskuudessa. Tulkin katsotaan olevan ensisijaisesti kielellisten oikeuksien
toteutumista varten ja kenties siitd syysta musiikki ja sen tulkkaus jaa paitsioon. Toi-
saalta, mikali mietin taas jumalanpalvelusta, jota olin tulkkaamassa, syntyi kirkkosalin
tunnelma ennemminkin musiikin luomana eika niinkdan sanoista, joita kirkossa lau-
suttiin. Kolikolla tuntuu siis tassakin asiassa olevan kaksi puolta ja siita syysta taman
opinnaytetydn tavoitteeksi muotoutui instrumentaalimusiikin tulkkauksen kaytantei-

den kartoittaminen ja kokoaminen yksiin kansiin.



2 TUTKIMUKSEN LAHTOKOHDAT

Taman opinnaytetyon tavoitteena oli tutkia instrumentaalimusiikin visuaalista tulkka-
usta viittomakielentulkin asiakkaiden nakodkulmasta. Asiakasndkokulma kiinnosti ti-
laajana toimivaa Tulke Oy:t4, silla tulkkien on helppo keskustella keskenaan tekemis-
taan tulkkausratkaisuista ja kehittdd osaamistaan sita kautta. Sen sijaan asiakkaiden
toiveita ja ajatuksia on vaikeampi saada oman kehittymisen perustaksi. Tilanne on
varmasti samankaltainen myds muiden viittomakielen tulkkien keskuudessa, joten
uskon tasta selvitystydsta olevan hydtya myods laajemmin viittomakielen tulkkien
ammattiryhmalle. Tassa luvussa esittelen tutkimuskysymykseni seka kaytetyt tutki-
musmenetelmat. Lisaksi kasittelen alaluvussa 2.3. opinnaytetyoni ajankohtaisuutta ja

oikeastaan sita kautta myos yhta tarkeimmista syista taman opinnaytetydn synnylle.

2.1 Tutkimuskysymykset

Opinnaytetyoni tutkimuskysymykset olivat seuraavat:

- Mita viittomakielen tulkin asiakkaat toivovat instrumentaalimusiikin tulkkaukselta?
- Kuinka viittomakielen tulkit voisivat vastata naihin tutkimuksessa esiin nousseisiin

toiveisiin?

Ensimmaiseen tutkimuskysymykseen etsittiin vastauksia haastattelemalla asiakkaita
ja keraamalla heidan kokemuksiaan ja toiveitaan instrumentaalimusiikin tulkkaukses-
ta. Toisella tutkimuskysymyksella puolestaan oli tavoitteena I6ytaa tulkeille valineita,
joilla he voisivat toimivasti valittda instrumentaalimusiikin mukanaan tuoman elamyk-
sen ja tunnelman asiakkailleen. Tahan tutkimuskysymykseen on pyritty |6ytamaan
vastauksia niin tulkinkayttajien kuin asiaa tuntevien kuuron nayttelijan ja viittomakie-
len tulkin Dawn Jani Birleyn seka kuurojenpappi Elina Jokipaltionkin antamista haas-

tatteluvastauksista.



2.2 Tutkimuksen kulku ja tutkimusmenetelmat

Tutkimukset kvantitatiivisiin ja kvalitatiivisiin tutkimuksiin jakavan ajatusmallin mu-
kaan tdma tutkimus on kvalitatiivinen. Kvalitatiivisessa tutkimuksessa pyritaan ku-
vaamaan todellisuutta mahdollisimman kokonaisvaltaisesti (Hirsjarvi & Remes & Sa-
javaara 1997, 161). Tassa opinnaytetydssa kuvataan instrumentaalimusiikin tulkka-
usta kahdesta nakdkulmasta toisaalta asiakkaiden kokemana ilmiéna ja toisaalta il-
mion aarella tydskentelevien, asiaa tuntevien henkildiden silmin. Laadullisessa tutki-
muksessa on tavoitteena |0ytaa ja paljastaa uutta olemassa olevasta ilmidsta, eika
niinkaan todistaa jonkin ilmién olemassaoloa (Hirsjarvi ym. 1997, 161). Taman tutki-
muksen kohdalla I6ytdminen ja paljastaminen tarkoitti muun muassa asiakkaiden

toiveiden esiin nostamista.

Laadullisen tutkimuksen nakokulmasta tarkeaa ei ole niinkaan tilastollinen yleistetta-
vyys vaan se, etta tutkimuksen kautta |6ydetaan joitakin selityksia olemassa olevalle
iimidlle tai vallitsevia ajatusmalleja voidaan tutkimuksen valossa kyseenalaistaa. Ta-
man aikaansaamiseksi riittda pienempikin aineisto, kunhan se on laadukas. (Vilkka
2005, 126.) Laadulliselle tutkimukselle ominaisena piirteena voidaan my0s pitaa sita,
ettd tutkimuksen kohdejoukko valitaan tarkoituksenmukaisesti eika sattumanvarai-
sesti (Hirsjarvi ym. 1997, 164). Tassa tutkimuksessa tutkimusjoukko olikin pieni,
mutta haastateltavat oli valittu tarkoituksenmukaisesti ja haastatteluista saadut vas-

taukset olivat kattavia tutkimuskysymyksiin vastaamisen nakdkulmasta.

Aineistonkeruumenetelmaksi tahan tutkimukseen valikoitui yksilohaastattelu. Tyotani
varten haastattelin seka tulkinkayttajia, ettd kahta asiantuntijaa. Yhta tulkinkayttajista
haastateltiin kasvokkain teemahaastatteluna syksylla 2012. Teemahaastattelulla tar-
koitetaan sita, etta haastattelu ei etene kysymys kysymykseltd vaan teemoittain, jol-
loin vuorovaikutukselle jaa enemman tilaa (Hirsjarvi & Hurme 2010, 48). Teemahaas-
tattelu soveltuu laadullisen tutkimuksen menetelmaksi, koska tall6in tutkittavien na-
kokulmat ja "aani” paasevat esiin (Hirsjarvi & Remes & Sajavaara 1997, 164). Toteut-
tamani teemahaastattelun runko on opinnaytetyon liitteena (Liite 1). Vaikka haastat-
telurunko on esitetty tarkkojen kysymysten muodossa, ei naita kysymyksia ole esitet-
ty sellaisenaan vaan haastattelussa edettiin vapaamuotoisesti teemasta toiseen.

Tarkat kysymykset auttoivat tutkijaa pitamaan keskustelun tutkimusaiheessa ja tutki-



muskysymyksiin vastaamisen kannalta olennaisissa aihepiireissa. Mikali joka haas-
tattelussa olisi keskusteltu taysin eri aiheista olisi vastausten analysoiminen ja johto-
paatosten tekeminen muuttunut ongelmalliseksi, silla saatuja aineistoja olisi ollut

haastavaa saada keskustelemaan keskenaan.

Kahden muun tulkinkayttajan haastattelut toteutettiin kevaalla 2013, kaytannon syista
sahkaoisina. Nain ollen haastattelukysymykset oli pakko muokata tarkoiksi ja ohjeistus
laatia selkedksi. Niinpa sahkopostilla toteutetut tulkinkayttajien haastattelut olivat
luonteeltaan ennemminkin lomakehaastatteluita eli kysymysten ja vaitteiden muoto
oli taysin ennalta maaratty (Hirsjarvi & Hurme 2010, 44). Jotta sahkdiset vastaukset
olisivat vertailukelpoisia teemahaastatteluiden kanssa, pyrittiin sdhkdpostihaastatte-
lussakin jattamaan tilaa mieleen nousseiden asioiden ilmaisemiselle. Sahkoisten
haastatteluiden saatekirje ja kysymykset ovat myds tdman opinnaytetyon liitteena
(LITE 2).

Haastatteluun osallistuneista tulkinkayttajista kaksi oli viittomakielisia. Heista kayte-
taan tulosten esittelyssa nimia Haastateltava 1 ja Haastateltava 2. Kolmas haastatte-
luun osallistunut tulkinkayttaja oli kuuroutunut ja hanet olen nimennyt Haastatelta-
vaksi 3. Haastatelluiksi tulkinkayttajiksi valittiin viittomakielen tulkin asiakkaita, jotka
olivat kiinnostuneita musiikin tulkkauksesta. Nain meneteltiin, jotta toiveet instrumen-
taalimusiikin tulkkauksen suhteen olisivat aitoja, eikd niiden perustana olisi ajatus
"Jos haluaisin musiikkia kuvailtavan, niin toivoisin...” Haastateltavia 1 ja 2 haastatel-

tiin sdhkoisesti ja Haastateltavaa 3 teemahaastatteluna.

Tulkinkayttajien lisaksi asiantuntijoina haastateltiin kuurojenpappi Elina Jokipaltiota
(jatkossa Jokipaltio) seka kuuroa nayttelijaa ja viittomakielen tulkkia Dawn Jani Bir-
leyta (jatkossa Birley). Jokipaltio on tydnsa puolesta usein musiikin tulkkaamisen aa-
rella, vaikkei viittomakielen tulkkina tydskentelekaan. Lisaksi Jokipaltiolla on koke-
muksensa kautta tietoa kuurojen suhteesta musiikkiin kirkollisissa tilaisuuksissa seka
nakemysta siita, millaiset instrumentaalimusiikin tulkkaustavat on koettu mielekkaiksi
naissa tilanteissa. Jokipaltion haastattelu toteutettin teemahaastatteluna Teema-
haastattelun runkoa (LIITE 1) kayttaen kesakuussa 2012 ja han antoi luvan kasitella

vastauksiaan nimella. Lupalomakkeen pohja 16ytyy osiosta Liitteet (LITE 3).



Birleyta haastateltiin kevaalla 2013 seka sahkdisesti englannin kielella etta kasvok-
kain suomalaisella viittomakielella. Englanninkieliset sitaatit I16ytyvat tutkijan kaanta-
mina opinnaytetyon lopusta (LIITE 5). Englanninkielinen haastattelu toteutettiin sah-
kdisen haastattelulomakkeen (LIITE 2) avulla, mutta englanniksi kdannettyna, tee-
mahaastattelun pohjana on puolestaan kaytetty teemahaastattelun runkoa (LITE 1).
Birley valikoitui haastateltavaksi, silla hanella on kokemusta esittavien taiteiden tulk-
kaamisesta ja esiintymisesta. Han on ollut muun muassa mukana nayttelijana en-
simmaisessa viittomakielisessa oopperassa Kaarle-kuninkaan metséstys seka tulkki-
na Kansallisoopperan Carmen-oopperan tulkatuissa naytoksissa. Myds Birley antoi

luvan nimensa kayttamiseen tassa opinnaytetydssa.

Mielenkiintoista olisi ollut aineiston keraaminen ryhmahaastatteluna tai ryhmakeskus-
teluna. Ryhmahaastattelulla tarkoitetaan sita, etta haastattelija kyselee kysymyksiaan
haastateltavilta vuorotellen, mutta kutsuu silti kaikki haastateltavat yhta aikaa koolle.
Ryhmakeskustelussa puolestaan on tavoitteena kerata aineistoa ryhman keskenaan
kayman keskustelun kautta, jolloin vuorovaikutus ei jaa vain haastattelijan ja haasta-
teltavien valiseksi. (Valtonen 2005, 223-224.) Ryhmassa keskusteleminen olisi saat-
tanut palauttaa haastateltavien mieleen joitakin tulkkauskokemuksia haastattelussa
jaettaviksi ja siten poikia kannanottoja my6s muilta haastateltavilta. Tama tutkimus-
menetelma rajautui kuitenkin tydn ulkopuolelle, silla epailys oli, ettéd aihepiiri on jok-
seenkin uusi ja vieras haastatelluille tulkinkayttdjille. Nain ollen vaarana olisi ollut val-
tahierarkian maarittyminen kokemuksen mukaan. Ryhmahaastatteluissa juuri valta-

hierarkia vaikuttaa siihen, ketka puhuvat ja mita (Hirsjarvi & Hurme 2010, 63).

Haastattelun aihepiirit olivat samat riippumatta haastateltavasta tai haastattelun to-
teutustavasta. Haastattelun kautta haastateltavat saivat kertoa kokemuksistaan inst-
rumentaalimusiikin tulkkauksesta. Lisaksi he saivat esittda toiveitaan instrumentaali-
musiikin tulkkauksen suhteen niin tulkkaustapojen kuin teknisten vaatimustenkin
osalta. Kysymyksissa keskityttiin myos siihen, mitd musiikki on viittomakielen tulkkien
asiakkaiden kokemana ja mitd nama asiakkaat haluaisivat instrumentaalimusiikista
kokea viittomakielen tulkin valittdmana. Jokaisen haastattelun yhteydessa pyydettiin
my0s laittamaan tarkeysjarjestykseen instrumentaalimusiikintulkkaukseen vaikuttavia

seikkoja kirjallisen lomakkeen (Liite 4) avulla. Naista lomakkeista saatuja tietoja kasi-



telladn haastateltavien antamien vastausten lomassa luvussa 5 siltd osin, kun ne

tuovat tarkennusta haastattelussa annettuihin vastauksiin.

Kerattya tutkimusaineistoa analysoitiin kuvauksen, luokittelun ja aineiston yhdistelyn
avulla. Tutkittavan ilmién kuvauksessa on se riski, ettd tutkimusaineistoa kuvatessa
esitetaan liian yksityiskohtaisia seikkoja (Hirsjarvi & Hurme 2010, 146). Toisaalta laa-
dullisen tutkimuksen analyysin lahtdkohtana voidaan pitaa aineiston monitahoista ja
yksityiskohtaista tarkastelua (Hirsjarvi & Remes & Sajavaara 1997, 164). Nain ollen
aineiston kuvaus on perusteltua analysoinnin tydkaluna. Luokittelemalla voidaan ja-
sentaa tutkittavaa ilmiéta aineiston osia vertailemalla (Hirsjarvi & Hurme 2010, 147).
Yhdistelyssa puolestaan on kyse siita, etta 16ydettyjen luokkien valilta pyritdan l6yta-
maan samankaltaisuuksia ja sdannénmukaisuuksia tai vaihtoehtoisesti saéannénmu-
kaista vaihtelua. Naita yhteyksia tulisi pyrkia ymmartamaan myos teoreettisesti. (Hirs-
jarvi & Hurme 2010, 149-150.) Edelld kuvatun kaltaiseen analyysiin pyrittin myos

taman tutkimuksen aineiston kasittelyssa.

2.3 Aiheen ajankohtaisuus

Tutkimusaiheesta ajankohtaisen tekee saavutettavuusajattelun yleistyminen. Saavu-
tettavuudella tarkoitetaan tilannetta, jolloin kaikilla on mahdollisuus osallistua. Esi-
merkiksi kulttuuripalveluiden nakdkulmasta saavutettavuutta lisdavat helppo ja estee-
ton tiedonhankkiminen, liikkuminen, ndkeminen, kuuleminen ja vuorovaikutus. Saa-
vutettavuuden osa-alueiden tarkastelussa voidaan hyédyntad myds seuraavaa jaot-
telua: asenteet, viestinnan saavutettavuus, hinnoittelun saavutettavuus, rakennetun
ymparistdn saavutettavuus, saavutettavuus eri aistien avulla, tiedollinen saavutetta-
vuus, sosiaalinen ja kulttuurinen saavutettavuus seka paatoksenteko ja strateginen
tyd. Mikali nailla osa-alueilla on huomioitu eri asiakasryhmat voidaan puhua saavutet-
tavuudesta. (Kulttuuria kaikille 2012a.) Instrumentaalimusiikkia tulkkaamalla voidaan-
kin viittomakielen tulkin asiakkaan nakokulmasta parantaa ainakin sosiaalista ja kult-

tuurista saavutettavuutta seka saavutettavuutta eri aistien avulla.

Talla hetkella esimerkiksi Kulttuuria kaikille -palvelu tydskentelee saavutettavuuden

edistamiseksi pyrkimalla lisddmaan ja kehittdmaan taiteen ja kulttuurin saavutetta-
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vuutta koskevaa tietoa (Kulttuuria kaikille 2012b). Saavutettavuutta edistavina seik-
koina palvelu mainitsee myos viittomakielen tulkkauksen ja kuvailutulkkauksen (Kult-
tuuria kaikille 2012c). Lisaksi Kulttuuria kaikille -palvelun Teatteria kaikille -oppaassa
on erikseen ohjeistus viittomakielisen tulkkauksen jarjestamisesta esitykseen (Kult-
tuuria kaikille 2012d). Viittomakielisten nakokulmasta saavutettavuuden kannalta

haastavia paikkoja ovat juuri teatterit, oopperat ja erilaiset yleistapahtumat.

Suomen kansallisooppera on ollut varsin aktiivinen saavutettavuuden parantaja viit-
tomakielisten nakdkulmasta. Esityskaudella 2011-2012 tulkattiin kaksi Carmen-
oopperan ja kaksi Puhdistus-oopperan naytosta viittomakielelle. Talla esityskaudella
2012-2013 jarjestettiin tulkkaus viittomakielelle kahdessa Rigoletto-oopperan esityk-
sessa ja kahdessa Robin Hood -oopperan esityksessa. Kuurojen Liitto ry onkin
myontanyt Suomen Kansallisoopperalle Vuoden viittomakieliteko 2013 —palkinnon
(YLE 2013). Kansallisoopperan tiedotteessa todetaan, etta esityksia tulkkaavat viit-
tomakielen tulkit keskittyvat seka tarinan tulkkaukseen ettd musiikin kuvailuun.
(Suomen kansallisooppera 2012.) Mikali nainkin mittavia musiikin kuvailuja toteute-
taan vastaisuudessakin, on mielestani tarpeellista ottaa selvaa asiakkaiden toiveista
ja tarpeista musiikin kuvailun suhteen, jotta kulttuuripalveluja tarjoavien tahojen pyr-
kimykset saavutettavuuden toteutumiseksi toteutuisivat parhaalla mahdollisella taval-

la.

2.4 Instrumentaalimusiikin tulkkausta sivuavia tutkimuksia

Suoraan instrumentaalimusiikin tulkkaukseen tai sen ilmentamiseen liittyvia tutkimuk-
sia tai opinnaytetoita ei juurikaan ole. Sen sijaan musiikin ja laulujen kdantamiseen
liittyvia opinnaytetdita I0ytyy jo pelkastdan Ammattikorkeakoulujen julkaisuverkosto
Theseus.fi:std monia. Esimerkiksi Kirsi Torkkelin (2012) Kymmenen virttéd kouluun:
Evankelis-luterilaisen kirkon virsisuosituslistalta (1-2 luokat) valittujen kymmenen vir-
ren kdénndkset viitotulle puheelle ja Riina Louhimaan (2012) seka Kaisa Tuomiston
Suklaasydémia laulavilla késilla: Neljén yhteislaulun kdéntéminen viitotulle puheelle

kasittelevat laulujen ja virsien kdantamista viitotulle puheelle.
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Diakin opinnaytetyodtietokannasta 16ytyy Terhi Kangasniemen, Susanna Karvisen,
Anna Oranteen ja Hanna-Kaisa Turtiaisen opinnaytetyd Laulamme péivét halki.
PMMP:n konsertin yhteistoiminnallinen tulkkaus. Taman tyon tavoitteena oli tutkia
musiikin ja laulujen tulkkausta viittomakielelle kokeilevan ja visuaalisesti nayttavan
valmistellun konserttitulkkauksen keinoin. Opiskelijat kertovat tulkanneensa sanatto-
mia musiikkiosuuksia jonkin edeltavan viittoman toistolla, ilmeilla, kehonkielella ja

tanssien.

Edeltavien lisaksi Humakin opinnaytetyotietokannasta 16ytyy Anu Miettisen (2009) ja
Jenni Toivasen opinnaytetyd Musiikin elementtien vélittdminen ja lyriikkojen tulkkaa-
minen suomalaiselle viittomakielelle. Toiminnallinen opinnéytetyd Jari Sillanpéaéan Al
Ritmo Latino -konsertin tulkkauksesta. Tydssa sivutaan jonkin verran myds instru-
mentaalimusiikin tulkkausta, kun tekijat pohtivat tekemiaan tulkkausratkaisuja soolo-
jen aikana. Tyon painopiste on kuitenkin niin ikdan ensisijaisesti laulujen sanojen

tulkkauksen tarkastelussa.

Una Lankinen (2003) puolestaan pohtii opinnaytetydéssaan Rytmié veresséa — Tulkka-
uksella tuntoaistin kautta musiikin maailmaan musiikin tulkkausta kuurosokeille. Tut-
kimuksessa kay ilmi, etta kuurosokeat toivovat musiikkia ilmennettavan nimenomaan
tuntoaistin kautta. Erityisen tarkeana he pitavat rytmin ilmaisemista. Vastaavaa tutki-
musta ei ole tehty kuurojen ja kuuroutuneiden viittomakielisten parissa, joten tahan

tarpeeseen toivoisin voivani vastata tassa opinnaytetydssa.

Uudenlaisen nakdkulman musiikkikokemuksen valittdmiseen toi Nora Mahmoud
(2012) opinnaytetydllaan Sévelia silmille: Viittomakieltd seké tanssia siséltdva kaan-
nos ja tulkinta musiikkiteoksesta. Opinnaytetydnaan Mahmoud paitsi kdansi musiikki-
teoksen viittomakielelle myos ilmensi teosta tanssin keinoin. Tama lahestymistapa on
mielestani hyvin mielenkiintoinen ja tarjonnut yleisolle taatusti hienon kokemuksen.
Kuitenkaan tdmakaan opinnaytetyd ei johda toimivaan instrumentaalimusiikin tulk-

kauskaytantéon vaan tarjoaa ikdan kuin uuden taiteen muodon.

Edellda mainittujen opinnaytetdiden lisaksi on Juha Sarkkolan (2009) opinnaytetyd
Mita rytmistéa tulee kielentéé? Rytmiikan kehollisesta ja visuaalisesta vélittdmisesta

viittomakielisten rytmiikan opetuksessa. Opinnaytetydssa keskityttiin 16ytamaan viit-
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tomakielisia ilmaisuja rytmiikalle ja sen osasille. Kyseessa oli toiminnallinen opinnay-
tetyd, jossa Sarkkola opetti kymmenen soittotunnin verran djemberummun soittoa

kahdelle kuurolle, kuvasi opetustaan ja kaytti tatd videomateriaalia tutkimuksensa
perustana.

13



3 INSTRUMENTAALIMUSIIKKI

Tassa luvussa kasitellaan instrumentaalimusiikkia yhtena musiikin ilmenemismuoto-
na. Lisaksi pohditaan instrumentaalimusiikin asemaa viittomakielisessa kulttuurissa,
esitelladn maailmalla kokeiltuja menetelmia instrumentaalimusiikin tulkkaamiseksi ja

punnitaan, kuuluuko instrumentaalimusiikin tulkkaus viittomakielen tulkin tyénkuvaan.

3.1 Mita instrumentaalimusiikki on?

Instrumentaalimusiikilla eli soitinmusiikilla tarkoitetaan soittimille savellettya tai pel-
kastaan soittimilla esitettya musiikkia. Soitinmusiikkia pidetdan lauluaanille savelletyn
vokaalimusiikin vastakohtana. Instrumentaalimusiikin alalajeina voidaan pitaa solistis-
ta musiikkia, kamarimusiikkia ja orkesterimusiikkia seka naiden yhdistelmia. (Andante
Klassisen musiikin tietosanakirja 2002, Otavan iso musiikkitietosanakirja 5 Raphel —
Ottingen 1979.) Erdan maaritelman mukaan instrumentaalimusiikilla tarkoitetaan yk-
sinkertaisesti musiikkia, joka ei sisalla ihnmisaanta (Kansalliskirjasto 2012). Kansan-
kielisemmin voitaisiinkin sanoa, etta instrumentaalimusiikki on musiikkia, jossa ei ole
laulua. Mikali paattelya viedaan viela pidemmalle, voidaan myds todeta, etta instru-
mentaalimusiikissa ei ole kielellista sisaltda, jota tulkki voisi tulkata. Nain ollen tassa
opinnaytetydssa voidaan tulkkauksen nakokulmasta rinnastaa instrumentaalimusiik-
kiin myos esimerkiksi hyraileva kuoro, sillda kuoron hyrailykin on sanatonta musiikkia,

vaikka onkin ihmisaanella tuotettua.

3.2 Instrumentaalimusiikin merkitys kuurojen yhteisdssa

Viittomakielisessa kulttuurissa musiikilla ei ole samanlaista merkitysta kuin kuulevien
kulttuurissa (Roslof & Veitonen 2006, 170). Niinpa voitaisiinkin jopa kyseenalaistaa
koko instrumentaalimusiikin tulkkaamisen tarve. Tassa vaiheessa on kuitenkin syyta
pysahtya tarkastelemaan asiaa hieman toisessa valossa, sillda Suomessa elava viit-
tomakielinen yhteisd elaa kuulevien kulttuurin keskella osana suomalaista kulttuuria.

Niinpa musiikki tulee vastaan koulujen ja paivakotien juhlissa, erilaisissa kulttuurita-
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pahtumissa, hengellisissa tilaisuuksissa, perhejuhlissa ja monessa muussa yhtey-

dessa.

Musiikilla on ollut yhteiskunnassamme jo vuosia lahes rajattomat vaikutusmahdolli-
suudet, minka seurauksena musiikki on vakiintunut keinoksi tunnelman luomiseen,
kokemusten tarjoamiseen ja jopa ihmisten yhdistamiseen (Lehtonen 1989, 9). Nain
ollen voitaisiinkin pitda todennakodisena, etta kuurot kohtaavat musiikkia jopa lahes
paivittain. Lisaksi huomionarvoista on sekin, ettd Jokisen (2000, 85) mukaan kuurois-
ta vain noin 5-10 prosentilla on kuurot vanhemmat. Nain ollen useimmilla kuuroilla on
paljon kontakteja myds kuuleviin ja sita kautta kuulevien kulttuuriin ja sen ilmi6ihin,
kuten musiikkiin. Tata opinnaytety6ta varten haastattelemani kuurojenpappi Elina
Jokipaltio kertoo, ettd hanen kokemuksensa mukaan kuurot vihkiparit haluavat haa-
marssin vihkitilaisuuteensa lahes poikkeuksetta. Lisaksi Jokipaltio kertoo, ettd monet
viittomakieliset implantoidut nuoret ovat hyvin kiinnostuneita musiikista. Edella maini-
tut seikat kertonevatkin jotakin siita, etta olisi virheellistd sanoa, etteikd musiikilla olisi

minkaanlaista jalansijaa kuurojen kulttuurissa.

3.3 Voidaanko instrumentaalimusiikkia pitaa viittomakielen tulkin lahdetekstina?

Tulkkauspalvelulaissa (Laki vammaisten henkildiden tulkkauspalvelusta 133/2010)
sanotaan, etta kuulovammaisella on oikeus tulkkauspalveluun, mikali han vammansa
vuoksi tarvitsee tulkkausta tydssa kaymiseen, opiskeluun, asiointiin, yhteiskunnalli-
seen osallistumiseen, harrastamiseen tai virkistykseen. Lisaksi laissa mainitaan, etta
tulkkauspalveluita jarjestettaessa tulisi huomioida myds asiakkaan yksilOlliset tarpeet.
Nain ollen tulkinkayttajalla, joka on tekemisissa musiikin kanssa esimerkiksi opiske-
lun, harrastuneisuuden tai virkistymisen vuoksi, on oikeus saada tulkkauspalvelua

my0Os naissa tilanteissa.

Tulkkauspalvelulain (Laki vammaisten henkiléiden tulkkauspalvelusta 133/2010) py-
kalassa 4 maaritellaan, ettd tulkkauksella tarkoitetaan viestin valittamista, joka voi
tapahtua kahden kielen valilla tai kielen sisaisena. Nain ollen laki antaisikin ymmar-
taa, etta tulkkauksen tulisi valittaa vain kielellista viestia, jolloin tarve instrumentaali-

musiikin tulkkaukseen voitaisiin jalleen asettaa kyseenalaiseksi. Toisaalta musiikin
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tutkimuksen parissa musiikkia lahestytaan usein kuten tekstia tai perati kuten kielta.
Esimerkiksi Pekkila pitaa tutkimuksensa lahtokohtana, ettd kuulonvaraiset musiikki-
iimaukset ovat struktuureja, eivatka sattumanvaraisia aanikoosteita. Han onkin tutki-
nut soitinmusiikin syvarakenteita analyysiteorian ja —metodin avulla tuottaakseen
musiikillisen kieliopin. (Pekkila 1988, 20, 22, 270-272.)

Lehtonen (1989, 9, 42-43) puolestaan kuvaa musiikkia tunteiden kielena ja ruumiin-
kielen erityismuotona, jonka avulla ei sindllaan voida valittaa tietoa vaan ennemmin-
kin symboleita ja merkityksia. Nama symbolit ovat kuitenkin keskeisia musiikillisen
kommunikaation nakdkulmasta ja saavat lopullisen merkityksensa vasta vuorovaiku-
tuksesta osapuolten valilla (Lehtonen 1989, 42-43). Niinpa voitaisiinkin ajatella, etta
tulkki toimii myds musiikkia tulkatessaan vuorovaikutuksen mahdollistajana ja instru-

mentaalimusiikki voisi taten toimia viittomakielen tulkin lahdetekstina.

3.4. Maailmalla kokeiltuja menetelmia instrumentaalimusiikin tulkkaukseen

Efsli eli European Forum of Sign Language Interpreters jarjesti Lokakuussa 2002
konferenssin aiheella Performance Interpreting — A Piece of Art?. Konferenssissa
kasiteltiin esittavien taiteiden tulkkausta ja muistion mukaan esiin nousi myos ainakin

kaksi erilaista Iahestymistapaa instrumentaalimusiikin tulkkaukseen. (Efsli 2002.)

Tulkkikokeen lapaissyt norjalainen kuurojen pappi Rolf Piene Halvorsen kertoi muis-
totilaisuudesta, jossa han oli toiminut tulkkina. Halvorsenin kertoman mukaan hanta
ei etukateen oltu informoitu tilaisuudessa soivasta sanattomasta musiikista. Niinpa
han viittomalla oli ilmaissut kuuroille, ettd musiikki soi. Asiakkaat olivat valittdmasti
alkaneet kysella Halvorsenilta musiikista, sen valittdmista tunteista ja muistoista. Hal-
vorsen oli ratkaissut tilanteen alkamalla visualisoimaan musiikkia kaden liikkeilla, eika
han omien sanojensa mukaan ollut pystynyt lopettamaan ennen kuin musiikkikin
paattyi. Tasta tulkinnasta asiakkaat olivat olleet haltioissaan ja antaneet palautetta,
ettd ensimmaista kertaa joku oli tulkannut sanatonta musiikkia. (Halvorsen 2002, 51-
53.)

16



Kokemustensa valossa Halvorsen totesi, ettd musiikki on musiikkia, eika silla itses-
saan ole merkitysta. Sen sijaan musiikki saa meidat hanen mukaansa kokemaan
asioita, jotka voivat tulla esiin ainoastaan musiikin kautta. Halvorsen totesi, etta ko-
kemus musiikista on opittu ja kulttuurisidonnainen, mutta siitd huolimatta han puhui
musiikin kielestd. Halvorsenin sanoin musiikkia on mahdotonta kaantaa, mutta sen

voi visualisoida.

Toisenlaisen nakokulman keskusteluun toi Nana Toft, joka kuuluu HandMade-
nimiseen tanskalaiseen teatteritulkkien ryhmaan. Han kertoi lahestyneensa tulkatta-
vaa instrumentaalimusiikkia pohtimalla kappaleen nimea, soivia soittimia, kappaleen
tyylisuuntaa ja musiikista syntyvaa yleisvaikutelmaa. Naiden pohdintojen perusteella
han oli viittomalla ikdan kuin piirtanyt ilmaan muutamia hyvin yksityiskohtaisesti ku-
vattuja kuvia. Toft korosti, etta tallainen lIahestymistapa ei ole koskaan objektiivinen.
Hanen mukaansa musiikin tulkkaaminen ei valttamatta vaadikaan ammattitulkkia
vaan henkildn, jolla on hyva viitotun kielen kielitaito. Tata Toft perusteli silla, etta yksi-
tyiskohtaisten kuvien synnyttdminen vaatii taituruutta kielen kanssa. (Toft 2002, 35-
37.)

Halvorsenin ja Toftin lisdksi konferenssissa aihetta kasittelivat yhteisessa puheen-
vuorossaan Mindy Brown ja Gerdinand Wagenaar. Brown kertoi toimineensa tulkkina
sinfoniaorkesterin esityksessa Californiassa ja saaneensa potkut Los Angelesin tulk-
kikeskuksesta, koska tilaisuutta kasitelleessa lehtijutussa oli kaytetty Brownista nimi-
tysta viittomakielen tulkki. Tulkkikeskus ei ollut pitanyt tata lainkaan sopivana ja niin-
pa Brown oli saanut tydpaikkansa takaisin vasta korjattuaan virheellisen termin sa-
nomalehdelle. Brown korostaakin, etta rajan tulkkauksen ja tulkinnan valilla tulisi olla
selva. (Brown & Wagenaar 2002, 41-45.) Talta pohjalta voitaisiinkin miettia, tulisiko
suomeksikin kayttaa jotakin toista termia kuin tulkkaus. Tassa opinnaytetydssa puhu-
taan kuitenkin selvyyden vuoksi loppuun asti instrumentaalimusiikin tulkkauksesta,
silla samaa termia on kaytetty haastatteluita toteutettaessa ja nain ollen on luontevaa

pitaytya samoissa termeissa aina tutkimustulosten pohdintaan saakka.

Brown ei kuvannut tarkasti musiikin tulkkaamiseen kayttamaansa menetelmaa, mutta
han kertoi saaneensa positiivista palautetta asiakkailta. Brownin kokemusten perus-

teella ongelmia oli syntynyt enemman jarjestajien toimesta, silla he eivat olleet ha-
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lunneet tulkkia nakyvalle paikalle, tapahtuman keskiédn. Brownin kertoman mukaan,
eraassa rock-konsertissa hanelle oli jopa sanottu, ettd lantiosta alaspain hanen on
pysyttava paikallaan tai hanet poistetaan lavalta. (Brown & Wagenaar 2002, 41-45.)
Kokemuksia musiikin tulkkauksesta tuntuisikin siis olevan jonkin verran ympari maa-
iimaa, mutta selkeitd ohjeita musiikin tulkkauksen toteuttamiseksi tai tulkkausmalleja

tai -teorioita musiikin tulkkaukseen ei ole luotu muuallakaan.
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4 TULKKAUSTEORIOIDEN JA -MENETELMIEN SOVELTUVUUS
INSTRUMENTAALIMUSIIKIN TULKKAUKSEEN

Tassa luvussa tarkastelen tulkkausteorioiden soveltuvuutta instrumentaalimusiikin
tulkkaukseen. Luvussa 4.1. keskityn tarkastelemaan kuvailutulkkauksen ja kuvailun
teoriaa seka sen sovellettavuutta instrumentaalimusiikin tulkkaukseen. Luvussa 4.2.

kasittelen instrumentaalimusiikin tulkkausta skoposteorian valossa.

4.1 Kuvailutulkkauksen ja kuvailun perusteiden soveltuvuus instrumentaalimusiikin

tulkkaukseen

Kuten jo luvussa 2.3 kay ilmi esimerkiksi oopperan tulkkauksessa halutaan tarjota
itse tarinan tulkkaamisen lisaksi myods musiikin kuvailua (Suomen kansallisooppera
2012). Nakévammaisten ja kuulondkévammaisten keskuudessa kuvailu on arkipai-
vainen asia ja sita on jo jonkin verran tutkittu. Tutkimuksissa on ehditty pohtia myds
musiikin kuvailua kuurosokeille, minka seurauksena kuvailun ja kuvailutulkkauksen
perusteista voisi I0ytyd annettavaa myds instrumentaalimusiikin kuvailuun visuaali-
sessa muodossa. Tassa luvussa avaan kuvailun ja kuvailutulkkauksen perusteita ja
toisaalta myds musiikin tulkkausta kuurosokeille seka pohdin mahdollisuutta soveltaa
naiden tutkimuskohteiden antia soitinmusiikin valittamiseen kuuroille tai kuuroutuneil-

le asiakkaille.

4.1.1 Kuvailutulkkauksen ja kuvailun periaatteet

Kuvailutulkkauksesta puhutaan, kun nakdvammaiselle tai kuulonakbvammaiselle an-
netaan ymparistdsta sellaista tietoa, jota han ei voi aistia (Nakévammaisten kulttuuri-
palvelu 2012). Eri ammattiryhmat, kuten liikkumistaidon ohjaajat, IT-ohjaajat ja liikun-
taohjaajat kuvailevat tydssaan jatkuvasti, jotta yhteistyd asiakkaan kanssa sujuisi.
Ymparistda onkin oikeastaan aina kuvailtu nakévammaisille. (Lahtinen 2010, 1.) Kuu-
rojen parissa kuvailulla ei ole vastaavaa asemaa. Tulkkaustilanteissa aania kuvail-

laan lahinna vain silloin, kun puhelin soi tai oveen koputetaan. Kuulovammaiselle



henkildlle danimaailmaa kuvailtaessa nimetaankin yleensa juuri daanilahde (Lahtinen
& Palmer & Lahtinen 2009, 67).

Lahtisen (2010, 1) mukaan kuvailua voidaan ryhmitella eri tavoin, esimerkiksi vuoro-
vaikutusmahdollisuuksien ja kaytettyjen menetelmien mukaan. Vuorovaikutusmah-
dollisuuksilla Lahtinen tarkoittaa tilanteen luonnetta. Mikali kuvailu tapahtuu esimer-
kiksi elokuvaan liitettyna kuvailuna, on kyseessa yksisuuntainen kielellinen kuvailu.
Talldin tarkentavien kysymysten esittdminen ei ole mahdollista. Mikali taas vastaan-
ottaja voi esittda kysymyksia tai muuten olla aktiivisena toimijana kuvailua vastaanot-
taessaan, vaikkapa liikunnan opetuksessa, on kyse vastavuoroisesta kuvailusta.
(Lahtinen 2010, 5.) Mikali tata ajattelumallia sovelletaan instrumentaalimusiikin tulk-
kaukseen kuurolle tai kuuroutuneelle asiakkaalle, olisi kysymyksessa yksisuuntainen
kuvailu, mikali tulkki toimisi tilanteessa yleisotulkkina. Instrumentaalimusiikin tulkkaus

voisi olla myds vastavuoroista, mikali tulkilla on tulkkaustilanteessa vain yksi asiakas.

Kuurosokeiden parissa kuvailun menetelmana voi olla kielellinen kuvailu tai jokin
muu sovittu muoto, esimerkiksi osoitus, kosketus, piirtaminen tai liike. Lahtisen mu-
kaan tarkkaa tutkimusta eri aistien kaytdsta kuvailun vastaanottamisessa ei ole. (Lah-
tinen 2010, 2.) Kuvailu voi olla my6s aanimaiseman muodossa tai perustua hapti-
seen tietoon, jolloin ymparistéon tutustuminen tapahtuu kosketuksen kautta joko it-
senaisesti tai yhdessa kuvailijan kanssa (Lahtinen 3-4). Myo6s keholle piirretyt pie-
noismallit, kuten Lahtinen (2010,4) asian ilmaisee, ovat mahdollinen tapa hahmottaa
ymparistdéa. Tata mallia hyddyntaen voitaisiinkin ajatella, etta instrumentaalimusiikkia
tulkattaessa voitaisiin hyodyntaa myos muita keinoja kuin vain soittimien soittamisen

imitointia, mika olisi tassa tapauksessa lahimpana kielellista kuvailua.

Kuvailutulkkausta tapahtuu myos televisioruudulla. Ohjelmia tekstitettdessa kayte-
tdan aanien visuaalista tekstikuvailua. Talldin tekstityksen lomaan sulkuihin merki-
taan nayttelijoiden reaktioita, aanensavyja, aanenpainoja tai ympariston aania. Sul-
kuihin voidaan myds merkitd ohjelman taustalla soiva kappale ja sen saveltgja tai
musiikin tyylilaji. (Lahtinen & Palmer & Lahtinen 2009, 67-68.) Tamankaltainen kuvai-
lu mahdollistaa tiedonvalittamisen sille, joka tuntee musiikkikappaleita nimelta tai on

joskus aiemmin voinut kuulla kyseisia kappaleita. Tekstikuvailu ei kuitenkaan tarjoa
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mitaan tietoa itse musiikista tai sen tunnelmasta ellei kuvailua ole muotoiltu esimer-

kiksi ”iloista viulumusiikkia”.

4.1.2 Musiikin kuvailu kuurosokealle asiakkaalle

Teoksessa Aisti kuvailu kasitellaan musiikin tulkkausta kuurosokealle vain hyvin ly-
hyesti. Ainoaksi tavaksi kuvailla musiikkia mainitaan kielellinen soittajien, soittimien ja
esiintymislavan kuvailu. (Lahtinen ym. 2009, 93.) Tuoreempaa tietoa on kuitenkin
saatavissa Suvi Lahtisen ja Elina Varjosen opinnaytetydsta, joka pohjautuu loka-
kuussa 2010 kuurosokeiden kulttuuriviikolla jarjestettyyn musiikkitydpajaan. Tydpa-
jassa seka asiakkaat etta tulkit ovat saaneet yhdessa vaihtaa ajatuksia musiikin ku-

vailusta ja kokeilla erilaisia menetelmia. (Lahtinen & Varjonen 2011.)

TyOpajassa on kokeiltu erilaisia menetelmia rytmin, melodian ja tunnelman kuvailuun.
Rytmia on kuvailtu taputtamalla tai rummuttamalla rytmia kasille, keholle tai neutraali-
tilaan (Lahtinen & Varjonen 2011, 24). Melodiaa ollaan voitu niin ikdan kuvailla kadet
vastakkain tai asiakkaan selkaan. Talldin melodian ilmentamisessa on hyddynnetty
vaihtelevia liikeratoja, kasimuotoa ja kaden orientaatioita. (mt., 27.) Tunnelman ja
mielikuvan valittamiseksi tydpajassa on kokeiltu Kehotarina- eli Body Story -
menetelmaa. Menetelmassa kertomus kuvataan kosketusliikkein keholle, mutta sen
lisdksi esimerkiksi rytmia voidaan kokea myds jalkoja tomistelemalla. Nain ollen ky-
seinen menetelma soveltuu paremmin musiikillisen elamyksen kokemiseen ryhmas-

sa kuin missa tahansa tulkkaustilanteessa kaytettavaksi. (mt., 32-33.)

4.1.3 Paatelmia kuvailun ja kuvailutulkkauksen teorian soveltuvuudesta musiikin il-

mentamiseen kuurolle tai kuuroutuneelle asiakkaalle

Nakovammaisten keskuudessa kaytetyssa aanikuvailussa luodaan aanimaisema,
jolla pyritddn kuvaamaan esimerkiksi taulussa lasnd olevaa ilmapiiria. Adnimaise-
maksi voidaan lisatd vaikkapa tuulen huminaa tai askelten aania kuvailun oheen.
(Lahtinen 2010, 3.) Tasta heraakin ajatus, mikseipa asetelmaa voitaisi kaantaa myos

toisinpain. Talléin kyse olisi aanimaisemasta, joka luo tietynlaisen tunnelman kuule-
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vien keskuuteen ja joka tulisi muuntaa toisenlaiseen, visuaaliseen muotoon, jotta

sama ilmapiiri ja tunnelma valittyisi kuurolle lasnaolijalle.

Toisaalta tilannetta voitaisiin tarkastella myos kuuroutuneen vastaanottajan nakokul-
masta. Talldin tulisi kyseeseen myos kielellinen kuvailu, mikali asiakkaalla on viela
hyvin sailynyt mielikuva siita, milta eri danet ja tassa tapauksessa erityisesti, milta eri
soittimet kuulostavat. Nain ollen kuvailutulkkauksen teorian valossa voidaankin paa-
telld, ettd soitinmusiikin tulkkaamisessa tulisi huomioida asiakas. Kuurolle musiikki
tulisi muokata visuaaliseen muotoon, joka mielelldaan valittaisi samaa ilmapiiria tai
tunnetilaa kuin alkuperainen auditiivinen teos. Sen sijaan kuuroutuneelle asiakkaalle
musiikin tulkkaaminen tai pitaisikd sanoa kuvailu voisi mahdollisesti olla myds kielel-

lista.

4.2 Skoposteorian soveltuvuus instrumentaalimusiikin tulkkaukseen

Skoposteorialla tarkoitetaan Reissin ja Vermeerin 1980-luvun alussa kehittamaa
kaannosteoriaa, jossa kdannoksen tarkeimpana kriteerina pidetdan kdannoksen sko-
posta eli kdannoksen tavoitetta tai funktiota. Tarkeinta tdman teorian valossa onkin
huomioida nimenomaan kaannoksen tarkoitus eika lahtotekstin tarkoitusta. Reissin ja
Vermeerin mukaan kaannoksen keinoin ei ole edes mahdollista tarjota samaa infor-
maatiota kuin lahtotekstissa. Tekstifunktiot voidaan jakaa kolmeen paakategoriaan:
informatiiviseen, ekspressiiviseen ja operatiiviseen. Informatiivisella funktiolla viita-
taan tietoa valittavaan esittamisfunktioon, ekspressiivisella taiteellisuutta ja esteetti-
syytta valittavaan ilmaisemisfunktioon ja operatiivisella mielipiteisiin vaikuttavaan ve-
toomusfunktioon. Skoposteorian mukaan tekstilla ei valttamatta ole vain yhta funktio-
ta vaan silla voi olla myds rinnakkaisia funktioita. (Reiss & Vermeer 1986, 114; Veh-
mas-Lehto 1999, 72; Hytonen 2006, 71.)

Instrumentaalimusiikkia tulkattaessa voitaisiin ajatella olevan kyse ekspressiivisesta
funktiosta, silld kdannoksella tulisi luultavimmin pyrkia juuri taiteellisuuden ja esteetti-
syyden valittdmiseen. Periaatteessa kysymykseen voisi tulla my6s operatiivinen funk-
tio, mikali tulkinnalla halutaan vaikuttaa yleisdon. Skoposteoria ei ota kantaa siihen,

tulisiko kdannoksen olla mieluummin adekvaatti vai ekvivalentti (Hyténen 2006, 72).
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Instrumentaalimusiikkia tulkatessa kaannoksella voisi kuitenkin olla pyrkimys dynaa-
miseen ekvivalenssiin. Talloin tavoitteena olisi herattaa kaanndksen lukijassa, eli tas-
sa tapauksessa vastaanottajassa, sama reaktio kuin lahtotekstin vastaanottajassa
(Hyténen 2006, 68).
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5 HAASTATTELUSTA SAATUJEN TULOSTEN TARKASTELUA

Tassa luvussa esitelldan haastattelun avulla kerattya tutkimusaineistoa ja pohditaan
keratyn aineiston suhdetta edella esiteltyyn tietoperustaan. Haastatteluista saatu ai-
neisto on luokiteltu seuraaviin aihepiireihin: musiikki haastateltujen tulkinkayttajien
kokemana, haastateltavien kokemustausta, haastateltujen toiveet musiikin kuvailus-
ta, toiveet musiikkikokemuksen valittamisesta ja haastateltujen ajatuksia musiikin
tulkkauksen toteutuksesta. Haastatteluvastausten tarkennukseksi nostetaan toisi-
naan esiin myos haastateltujen tayttamien lomakkeiden (LIITE 4) tuomaa informaa-

tiota eri ominaisuuksien tarkeydesta instrumentaalimusiikkia tulkattaessa.

5.1 Musiikki haastateltujen tulkinkayttajien kokemana

Haastatteluiden avulla saadusta aineistosta nousi hyvin esiin se, ettd kuuron koke-
mus musiikista poikkeaa kuulevan tai kuuroutuneen mielikuvasta. Vaikka tama ha-
vainto ei varsinaisesti vastaakaan tutkimuskysymyksiini, auttaa kokemusmaailman
eron ymmartaminen myods muiden haastateltujen antamien vastausten ymmartamis-

ta.

Kuurojen haastateltavien 1 ja 2 vastauksissa luetellaan sekalaisessa jarjestyksessa
eri soittimia, tyyleja, tempoja ynna muuta musiikkiin liittyvaa. Kaikki mainitut seikat
ovat sinalladn musiikkiin kuuluvia piirteitad tai elementteja, mutta mielikuva musiikin
olemuksesta vaikuttaa vastausten perusteella melko pirstaleiselta. Kuuroutuneen
Haastateltavan 3 vastauksissa mielikuva musiikista tuntuisi olevan eheampi kokonai-
suus ja se vastaa mielestani pitkalti kenen tahansa kuulevan nakemysta musiikin
olemuksesta. Edella kuvattu ilmi6 ei kay ilmi vain musiikin maarittelya koskevista vas-

tauksista vaan myds muista haastateltujen vastauksista.

Musiikissa on erilaisia dénikuvia, on bassoa, mollia, duuria, hevia, klassillista,
rockia, iskelméa, sinfoniaa, kuorolaulun sévelkulkua,jne. Myés kirkon musiikki-

kin voi kuvailla esim. klarinetti, huilu, harppu, kitara. (Haastateltava 1)
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En varsinaisesti tieda mité kappaleen taitekohta tai toistuvat teemat tarkoittavat.
(Haastateltava 2)

Edella kuvattu haastateltavien epavarmuus musiikin olemuksesta tukee ajatusta siita,
ettei musiikki ole viittomakielisessa kulttuurissa vastaavassa asemassa kuin se on
kuulevien kulttuurissa (Roslof & Veitonen 2006, 170). Toisaalta voitaisiinkin varmasti
pohtia, olisiko mielikuva eheampi, mikali instrumentaalimusiikin tulkkausta olisi use-

ammin tarjolla.

Erityista hammennysta Haastatelluissa 1 ja 2 tuntuu aiheuttavan musiikin aikakauden
ja tyylisuunnan valittamista koskeva kysymys (kts. Liite 1). Vastausten perusteella
vaikuttaisi silta, ettd kuuron on vaikea kuvitella, etta tulkki saattaisi toisinaan helposti-

kin osata nimeta musiikin aikakauden tai tyylisuunnan kuulemastaan musiikista.

En née tata tarpeellisena, etta tulkki ilmentdéa tyylisuuntaa tai aikakautta. Se ei

ole mielesténi tulkin tehtéva ellei esittéja ilmoita siitd erikseen. (Haastateltava 1)

Tyylisuunnan haluaisin kylla tietda. Mutta tdsséa nyt ihmettelen ettéd voiko musii-

kin aikakauden tietdd kuuntelemalla? (Haastateltava 2)

Syntymakuuro Birley ei puolestaan hammenny tyylisuunnan ja aikakauden ilmenta-
mista koskevasta kysymyksesta lainkaan, vaan pitaa itsestdan selvana, etta tyyli-
suunnan ja aikakauden tulisi valittya. Luultavasti asia on hanelle selva juuri hanen
kokemuksensa ja erityisen kiinnostuksensa vuoksi. Hanen mielikuvansa musiikista ja
sen olemuksesta vaikuttaa hyvin ehealta, vaikkei han koskaan olekaan voinut kuulla
musiikkia. Heraakin kysymys, olisiko kaikkien kuurojen kasitys musiikista eheampi,
mikali instrumentaalimusiikin tulkkausta olisi runsaammin tarjolla ja se tehtaisiin tai-
dokkaasti. Toisaalta on mahdotonta maaritella, onko erossa kyse ensisijaisesti ko-
kemuksen maarasta tai puutteesta vai pelkastaan vaihtelevasta kiinnostuksesta ja

innostuksesta musiikkia kohtaan.
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5.2 Haastateltujen kokemustaustasta

Kaikilla haastatteluun osallistuneilla tulkinkayttgjilla on ainakin jonkin verran koke-
musta soitinmusiikin tulkkauksesta. Kokemukset ovat vaihtelevia ja Henkilolla 3 on
selkeasti laajemmin kokemusta erilaisten keinojen kokeilemisesta musiikin valittami-
seksi tulkkaustilanteessa. Jokipaltion ensimmaiset kokemukset instrumentaalimusii-
kin tulkkaamisesta ovat noin kahden vuoden takaa. Silloin han on pyytanyt erasta
tulkkia tulkkaamaan musiikkia asiakkaalle. Hanen kokemuksensa ovat olleet hyvin
positiivisia ja han harmitteleekin, ettei ole jo aiemmin esittanyt tulkille toiveita musiikin

tulkkaamisen suhteen.

Se néytti tosi hienolta ja sit mua harmitti, ettd miks maa en oo koskaan aika-
semmin tajunnu niinku sanoo tulkille erikseen, et voisiksé késillé ilmentéé sitéa

musiikkia. — (Jokipaltio)

Kyl méé oon sit yrittdny sanoo tulkeille sen (onnistuneen musiikin ilmentamisen)
Jélkeen, etté tehkaé néin ja ... ja siit on ollu puhetta niitten tulkkien kanssa. (Jo-

kipaltio)

5.3 Haastateltujen toiveita musiikin kuvailusta

Vastausten valossa nayttaa silta, etta kaikki kolme haastateltua tulkinkayttajaa toivoi-
sivat musiikkia kuvailtavan. Haastateltava 1 on jopa hyvin ehdoton taman asian suh-
teen. Hanen mielestaan musiikkia ja ylipaataan aania tulisi kuvailla joka tilanteessa.
Vaikuttaisikin siis siltd, ettd Lahtisen, Palmerin ja Lahtisen (2009, 67) esittdmaan ku-
vailumalliin, jossa kuulovammaiselle henkildlle nimetaan vain aanilahde, ollaan tyy-

tymattdomia.

Kaikista tulkinkayttajien vastauksista kay ilmi, etta jokaisen tulkin ei oleteta pystyvan
huippusuoritukseen musiikin tulkkauksen suhteen. Haastateltava 2 kuitenkin kannus-

taa tulkkeja tuomaan osaamistaan esiin:
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- - luulen, etté tdméa on uusi asia, eivétké kuurot ole osanneet ajatella, etté voi-
sivat vaatia parempaa musiikin tulkkausta. Emme tiedd mik& on mahdollista ja
miké ei. Mutta mitd enemmén olen nédhnyt musiikin tulkkaamista, sitd enemmaén
tajuan, etté kylla sitd musiikkia voi tulkata todella hyvin umpikuurollekin, ettéa

hén saa siité jotain irtikin! (Haastateltava 2)

Mutta tosiaan, jos tulkit ovat kykenevéisia tulkkaamaan musiikkia, heidén pitéisi
ehké& enemmaén tarjota sitd kuuroille ettéd kuurot tajuavat joskus myds pyytéé

musiikin tulkkausta. (Haastateltava 2)

Myés Jokipaltio kannustaa kokemustensa valossa tulkkeja tarttumaan haasteeseen.

Maé sanoisin, et siitd vaan kokeilemaan. Et niinku sitdhén voi tulkki vaikka harjo-
tella kotona, etté pistéa levyn pyoériméaén ja kokeilee, et miten se ladhtee, et ei
tarvi niinku odottaa jotain oikeeta tilannetta vaan etté ihan lahtee kokeileen, ettéa
mites se menis ja oftaa vaikka nauhalle ja kattoo, ettd menikd yli omasta mie-

lesté. (Jokipaltio)

- - se on se niinku hetki, jossa kannattaa unohtaa se etté, miten viitotaan oikein

tai vaérin, vaan antaa vaan tulla. (Jokipaltio)

Birley jakaa niin ikdan Haastateltavan 1 nakemyksen siita, etta instrumentaalimusiik-
kia tulisi tulkata aina. Birley korostaa, ettd kuurotkin voivat nauttia musiikkikokemuk-

sesta, vaikkeivat he voikaan kuulla musiikkia.

| have been Deaf since birth but whenever an interpreter explains the sounds, |
am always appreciative and it does stir up my senses and emotions. (Birley,
k&énnés LIITES)

Teemahaastattelussa antamissaan vastauksissa Birley kertoo, ettd musiikin tulkkaus
kuuroille on toisinaan keskustelunaiheena lahes tabu, joka tulisi rikkoa. Hanen mu-
kaansa kyse saattaa olla opitusta ajattelumallista, jonka mukaan kuuro ei voisi naut-
tia musiikista. Nayttelijana ja taitelijana han kertoo uskaltavansa kyseenalaistaa ta-

man ajatusmallin. Birleyn mukaan aanille ominaiset yksilolliset varahtelyt voi muuttaa
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myos viitottuun muotoon. Hanen antamissaan esimerkeissa korostuu viittomisen in-
tensiteetin muuntelu. Luultavasti juuri intensiteetin muuntelua voitaisiinkin pitaa hy-
vana keinona instrumentaalimusiikkia kuvailtaessa, jotta Lehtosen (1989) mainitsema

musiikillinen kommunikaatio toteutuisi.

Vaikka haastatellut tulkinkayttajat toivovat tulkkausta, sen ei kuitenkaan automaatti-
sesti toivota olevan keskidssa. Haastateltava 2 toivoo musiikkia kuvailtavan silloin,
kun kyseessa on tilaisuus, jossa musiikki on keskeisessa roolissa, esimerkiksi oop-
perassa tai konsertissa. Lisaksi han kiteyttaa, ettd musiikkia tulisi ehdottomasti tulka-
ta aina, kun musiikki on paaosassa kuulevien nakdkulmasta. Haastateltavan 1 toiveet
ovat samansuuntaisia. Hankin toivoo neutraaliutta tulkilta, vaikka pitadakin musiikin
kuvailua ja siihen heittaytymista tarkeana erityisesti silloin, kun tulkki on jarjestajan

toimesta tilattu osaksi esitysta.

Tulkki voi omien ilmaisukykyjenséa puitteissa tulkata/kuvailla musiikkia. Tulee
mielestani vélttaa liiallista improvisaatiota, joka saattaa viedd huomion tapah-

tuman pisteesta. (Haastateltava 1)

Tulkin tulee toimia neutraalisti eik& ryhdy teatterikaaliseen eldytymiseen, jos tul-
kin sijainti on suoraan yleisén edesséa. Tulkki toki saa eléytya, mutta sillé tavalla
ettdé se on hillitysti ja ké&det sylikorkeudella. Eri asia, jos viittomakie-
len/teatteritulkki on varta vasten rekrytoitu osaksi esitystad esim. aiemmin mainit-
semani Ooppera Carmen. Silloin tulkki panee koko tunneskaalansa peliin!
(Haastateltava 1)

Edeltavat vastaukset heijastelevat samaa kuin Brownin kokemus siita, etta tulkin ei
toivota olevan keskiossa (Brown & Wagenaar 2002, 41-45). Toisaalta seka Birleyn
ettd Jokipaltion kokemusten mukaan myds kuulevat nauttivat instrumentaalimusiikin
tulkkauksen katselemisesta ja Birleyn mielesta tulkin tulisikin olla mielelladn kaikkien

nahtavilla.

| believe the interpreter ought to be in a place where everyone could see
her/him. - - - - In the past, | have had hearing people come up to me and tell

me how much they enjoyed watching. (Birley, suomennos LIITE 5)
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Vaikka haastatellut tulkinkayttajat eivat toivoisikaan tulkin olevan keskidssa, kay
Haastateltavien 2 ja 3 vastauksista kuitenkin ilmi, etta riittavaa ei ole sekaan, etta

tulkki vain huomaamattomasti viittoo viittoman MUSIIKKI.

Mieluummin ylieldytymista kuin vain tulkkaus tyyliin "musiikki soi”, mité valitetta-

van usein tapahtuu. (Haastateltava 2)

Mé irrotan varmistimen, jos sanotaan vaan, ettd musiikkia. (naurahtaa) - - Tay-

tyy osata selittédé jotain. (Haastateltava 3)

Lahtisen (2010, 2) esittamista kuvailutulkkauksen menetelmista tulisivatkin edellisten
vastausten valossa kysymykseen niin kielelliset kuin jotkin muutkin sovitut kuvailun
muodot. Mikali paadytaan kielelliseen kuvailuun, kuvailu ei saisi haastateltavien vas-
tausten perusteella kuitenkaan jaada liian suppeaksi eli esimerkiksi vain viittomaksi
MUSIIKKI.

Haastateltava 3 toivoisi viitottavan jotakin muuta kuin MUSIIKKI jo pelkastaan siita
syysta, ettad paikalla mahdollisesti olevat viittomakielisetkin pysyisivat tilanteen tasal-
la, eivatka alkaisi viittoa keskendan. Hanen kokemuksensa mukaan viittominen al-
kaa, mikali tulkki ei kuvaile musiikkia. Tdman Haastateltava 3 kokee olevan tilantee-
seen sopimatonta. Myos Roslof ja Veitonen (2006, 172) kuvailevat vastaavaa ilmiota.
Heidan mukaansa kuurot saattavat musiikin alkaessa hetken katsella ymparilleen,
minka jalkeen he alkavat keskustella, silla heidan nakokulmastaan mitaan ei nayta
tapahtuvan, ellei tulkki kuvaile musiikkia (Roslof & Veitonen 2006, 172).

5.4 Toiveita keinoista musiikkikokemuksen valittamiseksi

Kaikkien kolmen haastatellun tulkinkayttajan vastauksista kay ilmi, etta eri instru-
menttien kuvailua toivotaan. Instrumenttien kuvailun tarkeys nakyy myds haastateltu-
jen tayttamista tarkeysjarjestyslomakkeista (Liite 4). Haastateltavat 1 ja 2 pitavat soi-
vien instrumenttien valittamista tarkeimpana ominaisuutena ja Haastateltava 3 toi-
seksi tarkeimpana ominaisuutena. Henkildt 1 ja 2 mainitsevat soitinten soittamisen

imitoimisen toimivana tulkkaustapana. Henkild 2 tarkentaa ajatustaan seuraavasti:
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Luultavasti tulkin pitéisi "néytelld” soittavansa ko. soitinta yrittden jéljitella ko-
vuutta ja nopeutta. Vaikka se voi tuntua hassulta, uskoisin etta téllaisella visu-
aalisella tavalla kuuro tajuaisi parhaiten, ettd millaista musiikkia on menossa.
(Haastateltava 2)

Myés Birley haluaisi tietda, mitka soittimet soivat, silla se auttaisi muun muassa tun-
nistamaan, minkalaisesta musiikista on kyse. Tassa kohdin Jokipaltion ajatukset tun-
tuvat eroavan haastateltujen tulkinkayttajien ja Birleyn toiveista. Jokipaltio onkin pis-
teyttanyt soivien instrumenttien kuvailun vasta sijalle 5. Hanen mielestaan soitinten
iimentdminen ei ole niin tarkeda. Sen sijaan musiikki voitaisiin hanen mukaansa
muuttaa suoraan visuaaliseen muotoon. Jokipaltio kuitenkin huomauttaa, ettad soivat

soittimet olisi hyva mainita silloin, kun ne eivat ole nahtavilla.

Myo6s Roslof ja Veitonen (2006, 172) epailevat instrumenttien imitoinnin toimivuutta
tulkkausratkaisuna, silla heidan mukaansa soivia instrumentteja koskevalla tiedolla ei
valttamatta ole merkitystd kuuron asiakkaan nakdkulmasta. Tama epailys soivien
instrumenttien kuvailun tarkeydesta voitaneen kuitenkin kyseenalaistaa, silla tassa
opinnaytetydssa haastatellut tulkinkayttajat tuntuisivat olevan lahes yksimielisia siita,
ettd soivien instrumenttien valittyminen on tarkea osa instrumentaalimusiikin tulkka-

usta.

Haastateltavalla 3 on positiivisia kokemuksia seka soitinten ja melodian ilmentami-
sesta taktiilisti kasivarteen, reiteen tai selkaan ettd soivien soitinten sormittamisesta.
Kuitenkin han kokee, ettd musiikkikokemus valittyy uskottavimmin silloin, kun musiik-
kia ilmennetdan myds kosketuksen avulla. Haastateltavan 3 kaltaisten asiakkaiden
kanssa olisikin luultavasti mahdollista soveltaa luvussa 4.1.2 esiteltyja Lahtisen ja
Varjosen (2011, 24, 27, 32-33) raportoimia musiikin kuvailuun kuurosokealle asiak-

kaalle soveltuvia menetelmia.

Haastateltavien 2 ja 3 vastausten perusteella soiton voimakkuuden ilmaiseminen tun-
tuisi olevan tarkeada. Haastateltava 2 kuitenkin tarkentaa, ettd soitinten keskinaista
soitonvoimakkuutta ei valttamatta tarvitse kuvata, kunhan yleinen aanenvoimakkuus

kay ilmi. Haastateltava 3 puolestaan kertoo, ettd hanelle aanenvoimakkuus valittyy
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parhaiten taktiilisti painalluksen voimakkuutena. Haastateltavan 1 mielesta ilme ja

non-verbaalisuus riittavat ilmentamaan soitonvoimakkuutta.

Edeltavien vastausten valossa kuvailumenetelman ei siis tarvitse olla kieleen perus-
tuva. Tahan viittaa myos Lahtinen (2010, 2). Lahtisen listaukseen voisikin lisata viela
iimeet osoituksen, kosketuksen, piirtdmisen ja liikkkeen rinnalle ei-kielellisen kuvailun

menetelmaksi silloin, kun kyse on musiikin kuvailusta ja tulkinkayttaja on nakeva.

Savelkorkeuden tulkkauksen tarkeys nayttaisi vastausten perusteella olevan mielipi-
teitad jakava asia. Haastateltavat 1 ja 3 toivoisivat sita ilmennettavan. Haastateltava 3
kertoo nauttineensa esimerkiksi tulkkauksesta, jossa on kuvattu kahtakin melodiaa
yhdenaikaisesti kosketuksen avulla. Tasta huolimatta Haastateltava 3 on luokittanut
savelkorkeuden valittamisen vasta sijalle viisi eli toiseksi vahiten tarkeaksi, kun taas
Haastateltavan 1 mielipide nakyy myos lomakkeella toiseksi tarkeimpana tulkkauk-
sen kautta valitettdvana ominaisuutena (Kuvio 1). Haastateltava 2 ei koe savelkor-
keuden valittymista kovinkaan tarkeana ja on myds listannut savelkorkeuden valitty-

misen sijalle kuusi eli vahiten tarkeaksi ominaisuudeksi.

Niin tarkasti kuin vaan voi! (Savelkorkeuden ilmentamisen tarkeydesta.) Milloin
sédvelkorkeus on korkea tai matala, tulee tulkata, myés liukumisia eri sévelkor-

keudelle tulkataan. (Haastateltava 1)

Yleinen musiikin voimakkuus on minulle kiintoisampaa kuin séavelkorkeus. Eli
musiikin voimakkuuden haluaisin tietdd, sédvelkorkeutta en niinkdéan. (Haastatel-
tava 2)

1 2 5 3 4 6
1 6 2 3 4
2 5 3 4 6

Kuvio 1 Instrumentaalimusiikin tulkkauksessa valitettavien ominaisuuksien tarkeysjar-

jestys.
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Birley nostaa savelkorkeuden ja soitonvoimakkuuden kuvailun tarkeyden yhteydessa
esiin hyvin mielenkiintoisen nakdkulman. Hanen mielestdan savelkorkeuden ja aa-
nenvoimakkuuden kuvailu saattaa auttaa ymmartamaan myos musiikkiin liittyvaa va-
rahtelya, jonka voi tuntea. Birleyn mukaan savelkorkeuden ja daanenvoimakkuuden
lisdksi myOs soivien soitinten kuvaileminen saattaa auttaa tulkitsemaan aistittua va-

rahtelya.

Edeltavien vastausten valossa luvussa 4.3 esitetty paatelma kuvailutulkkauksen teo-
rian soveltuvuudesta musiikin kuvailuun kuurolle tai kuuroutuneelle asiakkaalle nayt-
taisi osuvan oikeaan. Musiikkia kuvailtaessa on tarkedaa huomioida asiakkaan yksilol-

liset toiveet, mikali se on tulkkaustilanteen puitteissa mahdollista.

Kuten kuurojen pappi Elina Jokipaltiokin, Haastateltava 2 pitavat tunnelman valitty-
mista tarkeana asiana musiikin kuvailussa. Jokipaltio on listannut tunnelman valitty-
misen sijalle yksi ja Haastateltava 2 sijalle kaksi. Haastateltava 2 kuvaa toivettaan

seuraavasti:

Kuten aiemmin jo kirjoitin, mielesténi se (tunnelman valittdminen) on oleellinen
asia, joten toivoisin tulkin yrittdvan parhaansa mukaan tdssé asiassa. Ei riita et-
té sanoo yhdella sanalla vaikkapa “surullinen”, mutta en mybskéén kaipaa sy-
véanalyysia. Olisi kiva jos musiikkia kuvailtaisiin muutamin eri tavoin. Esim. "su-
rullisen kuuloista kitaramusiikkia joka on hidasta ja kuuluu hiljaa”. (Haastatelta-
va 2)

Haastateltava 1 on listannut tunnelman valittdmisen sijalle viisi, mutta kertoo kuiten-

kin kokemuksestaan Carmen -oopperan tulkatussa naytdksessa:

Nonverbaalisesti ja kuvaannollisesti viittoen voi vélittdé hyvinkin paljon tunneti-
loja! - - Siina Birley onnistui hyvin kuvaamaan tunnetiloja esim. sotamusiikkia,
Jjossa hén viittoi kuvaannollisesti sotilaita marssimassa tahdikkaasti matkien

marssimusiikin tahtia. (Haastateltava 1)
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Myo6s Haastateltava 2 on nahnyt Carmen —oopperan tulkkauksen ja kehuu Dawn Jani
Birleyn suoritusta. Han kuitenkin toteaa, ettéd Birleyn tulkkaus on kovan harjoittelun
tulosta, eikd han oleta kenen tahansa tulkin pystyvan samaan suoritukseen kylmil-

taan.

Birley itse korostaa vastauksissaan, etta tavanomainen tulkkaus ei ole riittavaa, kun
on kyse instrumentaalimusiikin tulkkauksesta. Samaa mielta ovat Roslof ja Veitonen
(2006, 172), jotka korostavat, etta instrumentaalimusiikin tulkkaus vaatii tulkilta vah-
vaa luottamusta omiin kykyihinsa. Birleyn mukaan tarvittaisiin kurssi, jolla perehdyt-
taisiin instrumentaalimusiikin ja ylipaataan musiikin tulkkaukseen. Hanen mielestaan
tulkkaus tulisi myds aina toteuttaa paritulkkauksena, mielelldan kuuron ja kuulevan

tulkin yhteistydna.

- - it CANNOT be just regular interpreting. For this, it means that some certain
ethics and rules need to be broken. | have been seriously considering creating
such courses to train interpreters for this purpose. Not simply anyone can do

this. It requires certain skills to be able to do this. (Birley, kdénnés LIITE 5)

For this, | think that two interpreters are needed. One hearing and one Deaf
working together. Native signers are always the best so, for the lyrics, | think
that a Deaf interpreter ought to do it while the hearing interpreter take up the in-
strumental music itself. Both work together as one. This is the best solution, |
believe. (Birley, LIITE 5)

- - but | cannot emphasise the importance of having two interpreters (Deaf and
hearing) to work together. For this kind of music interpreting, it requires special

training. Simply or basic interpreting WILL NOT work. (Birley, kdénnés LIITE 5)

Teemahaastattelussa Birley tarkensi ajatuksiaan erilaisista tulkkausmalleista ja kou-
lutuksen jarjestamisesta. Koulutuksessa tulisi keskittya musiikin tulkkaukseen taiteen
nakokulmasta. Birley haluaisi paasta kokeilemaan erilaisia tulkkausmalleja. Edella
mainitun paritulkkausmallin lisaksi myds kolmen tulkin tulkkausmalli olisi hanesta
mahdollinen. Talléin paikalla olisi kaksi kuulevaa tulkkia, jotka toimisivat kuuron tulkin

reletulkkeina. Talléin toinen kuulevista tulkeista viittoisi tekstia ja toinen kuvailisi itse
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musiikkia. Naiden tulkkeiden perusteella kuuro tulkki muodostaisi lopullisen tulkkauk-
sen yleison nahtavaksi. Vaihtoehtoisesti tydnjako voisi myds toimia siten, etta toinen
kuulevista tulkeista olisi kuuron tulkin vieressa kuvailemassa itse musiikkia ja kuuro
tulkki keskittyisi kuulevan tulkin tukemana sanojen tulkkaamiseen. Birleyn mukaan
mahdollista olisi myos saada teksti ja kuulevan tulkin kuvailu musiikista naytdlle kuu-
ron tulkin Iahdetekstiksi. Keskeisinta olisi Birleyn mukaan ottaa kuuro tulkki mukaan
yhteisty6hon, silla aidinkieleltdan viittomakielisellda on paremmat valmiudet tuottaa

viittomakielta ja visuaalista kuvailua kuin kuulevalla tulkilla.

Toftin (2002, 35-37) kuvailemasta mallista, jossa tulkki viittoo musiikin synnyttamia
mielikuvia, ei haastateltavilla ollut kokemusta annettujen vastausten perusteella. Tof-
tin tulkkausmalli pohjaa hyvin pitkalti tulkin subjektiiviseen tulkintaan, jollaiseen Ros-

|6fin ja Veitosen (2006, 172) mukaan ei olla viela totuttu.

5.5 Haastateltujen ajatuksia musiikin tulkkauksen toteutuksesta

Viittomakielen tulkin sijoittumisesta musiikin tulkkauksen yhteydessa tuntuu haasta-
telluilla tulkinkayttjilld olevan keskenaan eriavia mielipiteitd. Haastateltava 1 koros-
taa, etta sijoittuminen on aina tapauskohtaista ja riippuvaista vuorovaikutuksesta jar-
jestajan, tulkkauksen jarjestajan ja tulkinkayttajan valilla. Haastateltava 2 toivoisi tul-
kin sijoittuvan lahelle esiintyjaa, jotta voisi helposti nahda seka esiintyjan etta tulkin.
Haastateltava 3 puolestaan toivoisi tulkin sijoittuvan lahellens3, jotta tulkki ei nakyisi
vain pienena pisteena. Han kuitenkin toivoo, ettd tulkki sijoittuisi samaan linjaan

esiintyjan kanssa, jolloin han voisi seurata molempia katsettaan kaantamatta.

Asiakkaiden tarpeiden huomioiminen onkin vastausten perusteella tarkeaa ja samaa
heijastelevat Jokipaltion kokemukset ja kuvailutulkkauksen periaatteet. Kuvailun si-
saltd maaraytyy aina vastaanottajan toiveiden ja tarpeiden mukaan (Lahtinen & Pal-
mer & Lahtinen 2009, 32). Jokipaltio tuo mielenkiintoisen nakékulman esiin huomaut-
tamalla, etta elaytyminen voi kuitenkin olla tulkille haastavampaa, mikali han on kovin
lahelld asiakasta. Jokipaltion ndkemyksen mukaan seisovaa tulkkia on mukavampi

katsella kuin istuvaa tulkkia. Tama ei kuitenkaan hanen mukaansa tarkoita, etteivatko
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tulkkaukset, joissa tulkki istuu, voisi olla onnistuneita. Kuten aikaisemmin jo kay ilmi,

Birleyn mukaan tulkin olisi hyva olla kaikkien nahtavilla.

Haastateltavat 1 ja 2 pitavat tulkkauksen heijastamista valkokankaalle potentiaalise-
na vaihtoehtona, mikali tila on suuri. Haastateltavan 2 mielesta tama ei kuitenkaan
ole miellyttavin vaihtoehto. Hanestd on mielekkdampaa seurata suoraan tulkkia.
Haastateltava 3 ei ota valkokankaalle heijastamiseen kantaa, mutta hanen vastauk-
sistaan kay ilmi, ettd han kokee henkildkohtaisen tulkkauksen toimivaksi tulkkausrat-

kaisuksi musiikin tulkkauksen yhteydessa.

Birley pitaa tulkkauksen nayttamista isolta naytéltd mahdollisena, mikali tulkkia ei
voida saada oikeasti nahtaville. Esimerkiksi oopperassa voisi olla mahdollista nayttaa
viittomakielinen tulkkaus isolta naytdlta, jolloin esityksen seuraaminen olisi vaivatto-

mampaa. Han kuitenkin tuo esiin toiveen, ettei tulkkausta olisi etukateen nauhoitettu.

But PLEASE no taped appearances, it would be considered an insult. How
would a hearing audience feel if they came to an taped performance? It is the

same thing. (Birley, kddnnés LIITE 5)

Kaikkien haastateltujen tulkinkayttajien mukaan nakyvyyden varmistaminen on tarke-
aa. Kulttuuria kaikille -palvelun laatimassa Teattereiden saatavuuden tarkistuslistas-
sa nakyykin asiakkaiden toiveiden kuuleminen ja yhteistyé asiakkaiden kanssa kes-
keisena osana strategista tyota (Kulttuuria kaikille 2013b). Ei liene jarkevaa toteuttaa
musiikin kuvailua suurella naytolla, mikali suurin osa paikalle saapuvista tulkinkaytta-
jista toivoisi henkildkohtaista tulkkausta, kuten esimerkiksi Haastateltava 3. Tama on
ensisijaisesti tarkeaa tapahtumanjarjestajan nakokulmasta, mutta tulkkauksen toteut-
tava viittomakielen tulkki voi myds tuoda asiantuntemuksensa esiin tallaisissa tilan-

teissa.

Vaatetuksen suhteen haastatelluilla tulkinkayttdjilla ei tunnu olevan erityisia toiveita
juuri musiikin tulkkauksen osalta. Kaikki haastateltavat antavat ymmartaa, etta sellai-
nen vaatetus, mika yleensakin on tulkkaustilanteeseen tai kyseiseen tilanteeseen
sopiva on sopiva myds musiikkia tulkatessa. Esimerkiksi Haastateltava 3 tuomitsee

suuret kaula-aukot kaikissa tulkkaustilanteissa ja Haastateltava 2 seka Birley kertovat
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mustan olevan aina toimiva vari tulkin vaatetuksessa. Birley lisaa viela, etta ali- tai
ylipukeutuminen ei ole suotavaa. Haastateltava 1 kuitenkin erittelee, ettei toivoisi mu-
siikkia tulkkaavalla tulkilla olevan suuria, heiluvia hihoja tai isoa ja nayttavaa kaulalii-

naa koko kaulan alueen peittona.

Haastattelun yhteydessa taytettyjen lomakkeiden (Liite 4) kautta asiaa tarkasteltaes-
sa, voidaan todeta, ettd tarkeintd on tulkin eldytyminen ja vasta sen jalkeen tulevat
tekniset seikat, kuten valaistus, pukeutuminen ja sijoittuminen (Kuvio 2). Teknisten
seikkojen keskinainen tarkeysjarjestys puolestaan tuntuu olevan makuasia ja maarit-
tyvan jokaisen asiakkaan yksildllisten tarpeiden mukaan. Huomattavaa on kuitenkin,
ettd kaikki kolme kuuroa vastaajaa ovat pitaneet valaistusta tarkeimpana teknisena

seikkana, joka tulisi huomioida tulkkauksessa.

N N B b

3
3
3
3
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N G G §

1 3 2

Kuvio 2. Tulkkauksessa huomioitavat seikat tarkeysjarjestyksessa.

Kun kysytadan instrumentaalimusiikin tulkkaustaitojen vaikutuksesta tulkin valintaan,
ovat vastaukset vaihtelevia. Haastateltava 1 sanoo suoraan, ettei pida tata tarkeim-
pana asiana, mikali voi valita tulkin itse. Haastateltava 3 taas ei suoraan kommentoi
asiaa, mutta hanen vastauksistaan kay ilmi, ettd han on nauttinut tulkkauksista, jois-
sa tulkki/tulkit ovat panneet parastaan. Haastateltava 2 puolestaan kertoo, etta tulkin
instrumentaalimusiikin tulkkaustaidoilla voisi olla vaikutusta paatokseen riippuen ti-

lanteen luonteesta.

Jos olisin esimerkiksi menossa balettiin, mielell&ni ottaisin tulkin joka osaa tul-
kata musiikkia kuin sen joka viittoo "musiikki soi”. Mutta luulen, etté tdméa on uu-
Si asia, eivéatkéd kuurot ole osanneet ajatella, etté voisivat vaatia parempaa mu-

siikin tulkkausta. (Haastateltava 2)
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Birley myontaa tulkin instrumentaalimusiikin tulkkaustaidoilla olevan vaikutusta tulkin

valintaan. Han perustelee kantaansa seuraavasti:

Yes, | admit. | want the best and who can do the job. | believe it is the same
with hearing people. Would people want to listen to amateur singers??? (Birley,
k&énnés LIITE 5)

Myés Jokipaltio kertoo instrumentaalimusiikin tulkkaustaitojen vaikuttaneen tulkin

valintaan tulkin kirkollisten kaanndsten hallitsemisen ohella.

Yleensé, jos mé&a itte voin no se riippuu vahén, harvemmin voin valita, koska ne
tulee niinku Kelan kautta. Mutta tota sillon kun on voinut valita, niin tota joo, téy-
tyy tunnustaa kyllé etté kyl sillon ollu mybés merkitysta, ettd miten mééa oon néh-

ny heidén viittovan virsié esimerkiks ja musiikkia. (Jokipaltio)
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6 LOPUKSI

Tassa luvussa esittelen tutkimuksen kautta saamani vastaukset tutkimuskysymyeksiini
ja pohdin tutkimukseni onnistumista ja luotettavuutta metodikirjallisuuden valossa.
Lisaksi esittelen jatkotutkimusaiheita, jotka nousivat mieleeni tata opinnaytetyota teh-

dessani.

6.1 Tutkimustulokset

Ensimmaisena tutkimuskysymyksenani oli Mité viittomakielen tulkin asiakkaat toivo-
vat instrumentaalimusiikin tulkkaukselta? Tutkimuksessa selvisi, ettd haastatellut viit-
tomakielen tulkin asiakkaat toivovat instrumentaalimusiikin tulkkaukselta tulkin elay-
tymista tilanteen sallimissa rajoissa. Riittdvaksi ei koeta tulkkausratkaisua, jossa tulk-
ki viittoo viittoman MUSIIKKI. Instrumenttien ja soitonvoimakkuuden ilmentamista
tulkkauksen kautta pidetdan tarkeana. Asiakkaasta riippuen tarkeda saattaa olla
myOs savelkorkeuden valittyminen. Teknisesta nakdkulmasta tarkastellen on taman
tutkimuksen valossa tarkeinta, etta tulkki huolehtii nakyvyydesta tapahtuipa se sitten

valaistuksen, sijoittumisen tai jonkin muun teknisen ratkaisun avulla.

Toisena tutkimuskysymyksena kysyttiin, kuinka viittomakielen tulkit voisivat vastata
ensimmaisen tutkimuskysymyksen kautta esiin nousseisiin toiveisiin. Tulkinkayttajilta
keratyn haastatteluaineiston perusteella viittomakielen tulkit voisivat imitoida soivien
soittimien soittamista siten, ettd he samalla non-manuaalisesti valittaisivat myos tie-
toa musiikkiin liittyvasta tunnetilasta ja soitonvoimakkuudesta. Kielellinen soitonvoi-
makkuuden ilmentaminen ei asiakkaiden mielesta ole tarpeen. Birleyn mukaan tul-
kinkayttajien esittamiin toiveisiin vastaaminen onnistuisi parhaiten siten, etta instru-
mentaalimusiikin tulkkaus toteutettaisiin paritulkkauksena, kuuron ja kuulevan tulkin
voimin. Birleyn mukaan instrumentaalimusiikin tulkkauksen laatua voitaisiin parantaa,

mikali tulkeille jarjestettaisiin erityista koulutusta musiikin tulkkauksesta.

Asiakkaiden toiveiden kuuleminen ja tarpeiden huomioiminen on hyvin tarkeaa onnis-

tuneen instrumentaalimusiikin tulkkauksen nakokulmasta. Mielestani instrumentaali-
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musiikkia tulkkaavan viittomakielen tulkin kannattaisikin pyrkia ymmartamaan asiak-
kaan kokemusta musiikista ja sen olemuksesta, sillda monelta osin tulkkaukseen liitty-
vat toiveet tuntuvat kulkevan kasi kadessa sen kanssa, mitd musiikin ajatellaan ole-

van.

6.2 Tutkimuksen arviointia ja jatkotutkimusaiheita

Opinnaytety6ta varten keratty aineisto jai hieman suppeammaksi kuin alun perin ol
tarkoitus. Haastateltuja tulkinkayttgjia oli tarkoitus olla yhteensa viisi, kolme kuuroa ja
kaksi kuuroutunutta. Yksi kuuro ja yksi kuuroutunut haastateltava jattivat kuitenkin
vastaamatta kysymyksiin haastatteluun suostumisestaan huolimatta. Syy vastaamat-
ta jattdmiseen saattoi periaatteessa olla mika tahansa, mutta vastaamattomuuteen
saattoi vaikuttaa myds kysymysten runsaus. Kenties ytimekkdaammalla sahkoisella
haastattelulla tai kasvokkain toteutetulla teemahaastattelulla olisin saanut myds na-
ma kaksi puuttuvaa vastausta. Vilkan (2005, 126) nakemyksen mukaan aineistoani
voitaisiin kuitenkin pitaa riittdvana, silla sen avulla on ollut mahdollista tarkastella inst-
rumentaalimusiikin tulkkausta asiakasnakokulmasta eli tutkimusaineisto on onnis-

tuneesti toiminut apuvalineena tutkittavan ilmiéon ymmartamisessa.

Tutkimuksen luotettavuutta heikentavana tekijana voidaan pitda viittomakielisten
haastateltujen haastattelemista kirjoitetun suomen avulla. Henkilokohtaisesti koen
kuitenkin voineeni turvata tutkimukseni luotettavuutta tédssa asiassa, silla keraamas-
tani aineistosta nakee, etta esittdmani kysymykset ja haastateltavien antamat vasta-
ukset kohtaavat. Tata voi mielestani pitda merkkina haastateltujen riittavasta luetun
suomen kielen ymmartamistaidosta. Lisaksi saadut vastaukset ovat enimmakseen
oikein kirjoitettua, hyvaa suomea, joten uskoisin, ettd vaarinymmarryksilta on valtytty
my0s toiseen suuntaan. Samankaltaisten havaintojen valossa uskoisin myds Birleyn
haastattelun toteutuneen luotettavalla tavalla. Lisaksi Birleylla oli mahdollisuus tay-
dentada antamiaan vastauksia suomalaisella viittomakielella toteutetussa teemahaas-

tattelussa.

Tutkimuksen teoreettinen toistettavuus lisaa tutkimuksen luotettavuutta. Jotta lukija

voisi paatya samaan tulokseen kuin tutkimuksen tekija, tulee tutkijan selvittaa lukijalle
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tutkimusprosessin kulku seka havainnollistaa paattelya ja tulkintaa aineistokatkelmi-
en avulla. (Vilkka 2005, 160.) Mielestani luotettavuuden kriteerit toteutuvat taltd osin
opinnaytetydssani, silla luvussa 2 on esitelty tutkimusmenetelmat ja haastattelun kul-
ku seikkaperaisesti ja luvussa 5 on tuloksia tarkasteltaessa kaytetty runsaasti kat-
kelmia haastatteluista saamastani aineistosta. Nain uskoisinkin saavuttaneeni tarvit-

tavan lapinakyvyyden tassa opinnaytetydssani.

Tutkimukseni kautta mieleeni nousi joitakin jatkotutkimusideoita. Mielestani hyodyllis-
ta voisi olla asiakaspalautteen keraaminen tulkatun oopperaesityksen jalkeen. Tata
tutkimusta voisi tehda yhteistydssa myds Oopperan kanssa, silla Ooppera voisi viit-
tomakielen tulkkien ohella hyotya keratysta palautteesta ja kehittda toimintaansa ja
saavutettavuuttansa saadun asiakaspalautteen avulla. Viittomakielen tulkkausta seu-
raavalta oopperayleisdlta voitaisiin saada hieman vastaavaa aineistoa kuin tassa tut-
kimuksessa, mutta huomattavasti laajemmassa mittakaavassa. Lisaksi kaikki vastaa-
jat olisivat samalla lahtdviivalla kysymyksiin vastatessaan, mikali kysymyksia esitet-
taisiin vain juuri kyseisesta naytoksesta. Myos naytdksen tulkanneet tulkit hyotyisivat
saamastaan palautteesta suoritustaan arvioidessaan. Nain ollen yhteistydhdn ryhty-

minen hyddyttaisi myods tutkimukseen osallistuvia viittomakielen tulkkeja.

Toinen mahdollisuus asiakkaiden mielipiteiden kartoittamiseen instrumentaalimusiikin
tulkkauksen suhteen olisi tuottaa muutama erilainen instrumentaalimusiikin tulkkaus
ja kerata niista mielipiteita kuuroilta ja kuuroutuneilta tulkinkayttajilta. Tutkimuksessa
kaytettavat tulkkausnaytteet voitaisiin tuottaa vaikkapa Birleyn, Toftin (2002, 35-37) ja
Halvorsenin (2002, 51-53) tulkkausratkaisumalleja hyddyntaen. Talldin kaikilla tutki-
mukseen osallistujilla olisi jalleen samat lahtdkohdat vastaamiseen, koska kaikille
naytettaisiin samat naytteet. Toivonkin tdman opinnaytetydn toimivan innostuksen
lahteena tuleville tutkimuksille seka katta pidempana ensiapuvalineena instrumentaa-
limusiikin tulkkauksia tekeville tulkeille, kunnes kattavampia tutkimuksia tai kenties

koulutusta instrumentaalimusiikin tulkkauksesta saadaan toteutettua.
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LITTEET

Teemahaastattelun runko LITE 1

Millaisissa tilanteissa instrumentaalimusiikkia tulisi tulkata/tulkataan?
Kuinka usein arvelisit olevasi tilanteessa, jossa on instrumentaalimusiikkia?

Millaisia kokemuksia sinulla on instrumentaalimusiikin tulkkauksesta?

Millaisia elementteja musiikissa mielestasi on?

Minka elementtien valittymisen koet tarkeimpana?

Minkalaisin keinoin toivoisit tulkin valittdvan musiikin elementteja?

Kuinka tarkasti haluaisit tulkin kuvailevan tunnetiloja, joita hdnen mielestadn musiikki
valittaa?

Kuinka tarkasti toivoisit kuvailtavan soivia instrumentteja?

Kuinka tarkasti toivoisit tulkin valittavan soivan musiikin savelkorkeutta tai voimak-
kuutta?

Kuinka tarkasti toivoisit tietavasi, kuinka kovaa mikakin instrumentti soi?

Haluaisitko tulkin selkeasti ilmentavan kappaleen taitekohtia tai toistuvia teemoja?

Miten tama tulisi tehda?

Haluaisitko tulkin ilmentavan soivan kappaleen tyylisuuntaa tai aikakautta? Miten ta-
ma tulisi tehda?
Kuinka tulkin tulisi elaytya instrumentaalimusiikin tulkkaamiseen? Milloin elaytyminen

menee yli?

Miten tulkin vaatetus vaikuttaa musiikkikokemuksen valittymiseen?

Tulisiko tulkin olla kaikkien nahtavilla vai sijoittuneena lahellesi? Tuleeko mieleesi
muita toiveita tulkin sijoittumisesta silloin, kun on kyse instrumentaalimusiikin tulk-
kaamisesta?

Asettaako instrumentaalimusiikin tulkkaus mielestasi jonkinlaisia teknisia vaatimuk-
sia, esim. valaistuksen suhteen? Toivoisitko isossa tilassa, etta tulkkaus heijastettai-

siin valkokankaalle?



Mikali tilaisit juhliin tulkin, voisiko tulkkitoiveeseesi vaikuttaa tulkin taito tulkata mu-
siikkia?
Mika on mielestasi tarkeinta instrumentaalimusiikin tulkkauksessa? Mita tulkkien tulisi

muistaa?

Tuleeko mieleesi viela jotakin muuta aiheeseen liittyvaa, jota en ole huomannut ky-

sya?
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Haastattelu instrumentaalimusiikin tulkkauksesta LITE 2
Haastattelija: Siina Liimatainen

Vastaaja:

Paivays:

Kiitos mielenkiinnostasi opinnaytety6tani kohtaan!

Vastaa alla oleviin kysymyksiin tulkinkayttdjan kokemuksiisi nojaten. Pyri vastaa-
maan mahdollisimman totuudenmukaisesti. Tassa haastattelussa kerataan mielipitei-
ta ja ajatuksia, joten vaaria vastauksia ei luonnollisestikaan ole. Kaikki vastaukset
sailyvat luottamuksellisesti minulla. Opinnaytetydssani kasittelen vastauksia nimet-

tdmina ja siten, ettei vastaajaa voi muutenkaan tunnistaa.

Voit kirjoittaa vastauksesi tdhan tiedostoon, tallentaa tiedoston esimerkiksi tydopoydal-
lesi ja sen jalkeen liittda tiedoston sahkopostiviestin liitteeksi. Palauta vastauksesi

osoitteeseen siina.limatainen@humak.edu 14.3.2013 mennessa.
Tassa opinnaytety0ssa ei kasitella laulujen sanojen kaantamista vaan itse musiikin
kuvailua. Toivoisinkin, etta pyrkisit vastaamaan tasta nakdkulmasta, vaikkei jokaises-

sa kysymyksessa puhutakaan erityisesti instrumentaalimusiikista tai soitinmusiikista.

Vastaamisen iloa!
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Millaisia kokemuksia sinulla on musiikin tulkkauksesta?
Milloin sanatonta musiikkia tulisi mielestasi tulkata?
Mita toivoisit tulkin tekevan, kun tulkkaustilanteessa alkaa soida musiikki?

Millaisia elementteja musiikissa mielestasi on? (Mikali kysymys tuntuu haastavalta,
voit myds pohtia, kuinka selittaisit sanan musiikki merkityksen.)

Minka elementtien valittymisen koet tarkeimpana? (Mita toivoisit musiikin tulkkauksen
valittavan?)

Minkalaisin keinoin toivoisit tulkin valittdvan musiikin elementteja/musiikkia?

Kuinka tarkasti haluaisit tulkin kuvailevan tunnetiloja, joita hdnen mielestadn musiikki
valittaa?

Kuinka tarkasti toivoisit kuvailtavan soivia instrumentteja?

Kuinka tarkasti toivoisit tulkin valittavan soivan musiikin savelkorkeutta tai voimak-
kuutta?

Kuinka tarkasti toivoisit tietavasi, kuinka kovaa mikakin instrumentti soi?

Haluaisitko tulkin selkeasti ilmentavan kappaleen taitekohtia tai toistuvia teemoja?
Mikali osaat kertoa, kuvaile myos, miten tama tulisi mielestasi tehda.

Haluaisitko tulkin ilmentavan soivan kappaleen tyylisuuntaa tai aikakautta? Kuinka?

Kuinka tulkin tulisi elaytya instrumentaalimusiikin tulkkaamiseen? Milloin elaytyminen
menee yli? Voiko se menna yli?

Miten tulkin vaatetus vaikuttaa musiikkikokemuksen valittymiseen?

Tulisiko tulkin olla kaikkien nahtavilla vai sijoittuneena lahellesi? Tuleeko mieleesi
muita toiveita tulkin sijoittumisesta silloin, kun on kyse instrumentaalimusiikin tulk-
kaamisesta?

Asettaako instrumentaalimusiikin tulkkaus mielestasi jonkinlaisia teknisia vaatimuk-
sia, esim. valaistuksen suhteen? Toivoisitko isossa tilassa, etta tulkkaus heijastettai-
siin valkokankaalle?

Mikali tilaisit juhliin tulkin, voisiko tulkkitoiveeseesi vaikuttaa tulkin taito tulkata mu-
siikkia?

Mika on mielestasi tarkeinta instrumentaalimusiikin tulkkauksessa? Mita tulkkien tulisi
muistaa?

Tuleeko mieleesi viela jotakin muuta aiheeseen liittyvaa, jota en ole huomannut ky-
sya?



LUPA LIITE 3

Annan luvan Humanistisen ammattikorkeakoulun viittomakielentulkin koulutusohjelman
opiskelija Siina Liimataiselle kdyttd4 tdssd haastattelussa saatuja tietoja seuraavin ehdoin:

Kylla Ei
Haastattelua saa kiyttdd opinndytetyon aineistona D D
Nimeni saa paljastaa opinniytetydssi D D

Helsingissda /2012

Allekirjoitus Nimenselvennys
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Ominaisuuksien tarkeysjarjestys LIITE 4

1\/Ierkitse tarkeysjarjestykseen siten, ettd numero yksi tarkoittaa tarkeintd ominaisuut-
a.
Instrumentaalimusiikin tulkkauksen tulisi mielestani valittaa. ..
soivia instrumentteja
savelkorkeutta
tunnelmaa
soiton voimakkuutta

taitekohtia/toistuvia teemoja

DOddou

tyylilajia/tyylisuuntaa

Tulkin tulisi huolehtia instrumentaalimusiikkia tulkatessaan oikeanlaisesta...

valaistuksesta

as

pukeutumisesta
sijoittumisesta

elaytymisesta

U

Haastateltava:
Paikka:
Aika:

Haastateltavan allekirjoitus:



Kaannokset Dawn Jani Birleyn vastauksista LIITE 5

S. 24

s. 30

| have been Deaf since birth but whenever an interpreter explains the sounds, |

am always appreciative and it does stir up my senses and emotions. (Birley)

Olen ollut kuuro syntyméasténi saakka, mutta mikéali tulkki kuvaa sointia olen ai-

na kiitollinen, silléa se heréttaa aistini ja heréttaa tunteita. (Birley, kddnnds S.L.)

| believe the interpreter ought to be in a place where everyone could see
her/him. - - - - In the past, | have had hearing people come up to me and tell

me how much they enjoyed watching. (Birley)

- - minusta tulkin tulisi olla sijoittuneena paikkaan, josta kaikki voisivat ndhdéa
hénet. - - - - Niinkin on kéynyt, ettd kuulevat ovat tulleet luokseni ja kertoneet,
miten kovasti he ovat nauttineet ndkeméstaan (puhuu tulkkauksen jalkeisesta

palautteesta). (Birley, kdénnds S.L.)

- - it CANNOT be just regular interpreting. For this, it means that some certain
ethics and rules need to be broken. | have been seriously considering creating
such courses to train interpreters for this purpose. Not simply anyone can do

this. It requires certain skills to be able to do this. (Birley)

- - se (instrumentaalimusiikin tulkkaus) ei voi olla vain tavanomaista tulkkausta.
Niinpé se tarkoittaakin, etta etiikkaa ja sdantdja on rikottava. Olen tosissani
miettinyt sellaisten kurssien jérjestédmista, jossa tulkkeja koulutettaisiin taté tar-
koitusta varten. Yksinkertaisesti kuka vaan ei pysty tdhén. Tdhén vaaditaan tiet-

tyjé kykyja. (Birley, kdannés S.L.)

For this, | think that two interpreters are needed. One hearing and one Deaf
working together. Native signers are always the best so, for the lyrics, | think
that a Deaf interpreter ought to do it while the hearing interpreter take up the in-

strumental music itself. Both work together as one. This is the best solution, |
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believe. (Birley)

Tahan (musiikin tulkkaukseen) tarvitaan mielesténi kaksi tulkkia. Kuuleva ja
Kuuro tekeméssé yhteisty6ta. Natiivit viittojat ovat aina parhaita, joten heidén
tulisi tulkata lyriikat samalla kun kuuleva tulkki hoitaa itse instrumentaalimusiikin
tulkkauksen. Molemmat tybéskenteleméssé yhdessé. Se on paras ratkaisu, us-

koisin. (Birley, kdénnés S.L.)

- - but | cannot emphasise the importance of having two interpreters (Deaf and
hearing) to work together. For this kind of music interpreting, it requires special

training. Simply or basic interpreting WILL NOT work. (Birley)

- - en voi liikaa korostaa, etté pitéisi olla kaksi tulkkia (Kuuro ja kuuleva) ty6s-
kenteleméssé yhdessé. Tdménkaltaiseen musiikin tulkkaukseen tarvitaan eri-
tyistd harjoittelua. Yksinkertainen tai tavallinen tulkkaus EI TULE toimimaan.

(Birley, kdénnés S.L.)

But PLEASE no taped appearances, it would be considered an insult. How
would a hearing audience feel if they came to an taped performance? It is the

same thing. (Birley)

Mutta PYYDAN, ei nauhoitettuja esiintymisia, sita pidettéisiin loukkaavana. Milta
kuulevasta yleis6sté tuntuisi, jos he tulisivat nauhoitettuun esitykseen? Se olisi

sama asia. (Birley, kédénnés S.L.)

Yes, | admit. | want the best and who can do the job. | believe it is the same

with hearing people. Would people want to listen to amateur singers??? (Birley)

Kylld, mybnnetéén. Haluan parhaan (tulkin) ja sen joka osaa tyénséa. Luulenpa,
ettd sama on kuulevienkin kohdalla. Haluaisivatko kuulevat kuunnella amatééri-

laulajaa??? (Birley, kddnnds S.L.)
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