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Tiivistelma

Abstract

Opinniaytetydkseni suunnittelin ulkoasun kirjaalle Aina ajassa —
Lahtelaisen muotoilukoulutuksen vaiheita. Suunnittelin kirjan taiton
kokonaisuudessaan, eli kirjan formaatin, typografian, materiaalien
ja viimeistelyn seka kannen.

Kirjallisessa osassa kerron suunnitteluprosessista ja peilaan teke-
miani valintoja tutkimiini kirjasuunnittelua ja typografiaa kisitteleviin
teoksiin.

Avainsanat

kirjasuunnittelu, typografia, taitto

For my graduation project I designed the layout of the book Aina
ajassa — Lahtelaisen muotoilukoulutuksen vaiheita. | designed the
layout including the book’s format, typography, printing materials
and cover.

In the following pages I discuss the design process and compare
my choises to some writings about the theory of book design and

typography.

Keywords

book design, typography, layout
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Aluksi

“Historiikki voi olla esitystavaltaan,
ldhteistoltddn ja ulkoiselta asultaankin
monenlainen. Tdamdn vuoksi historiikin tarkka
maddritteleminen on vaikeaa. Historiikin
ominaisuudet tulevat ehkd parhaiten esille
verrattaessa sitd muihin menneistyyttd
kasitteleviin esitysmuotoihin.”

(Katajala, 18)



Lahtokohdat

2012
° °
Kootaan
historiikki!

Lahdekirjallisuuden
tutkimista

Typografian
ja taittopohjan
suunnittelua

Kesilla
n”

2013

Taittopohjan
hiomista

°
Tekstit
valmiina
18.2.

Henkilokohtaiset

Kirjan suunnittelussa yhdistyi kasvava kiinnostukseni typografian
parempaan hallintaan ja asioiden jirjestelemiseen, eli sommitteluun
ja taittoon. Lisaksi pidan kirjoista esineind ja hienojen materiaalien
ja painotekniikoiden yhdistelmit tuntuvat aina innostavilta.

Halusin tutkia yleisesti kirjasuunnittelun "kultaisia s34nt6ja” ja
kiytantoja, ja miten pystyisin lopulta pohjaamaan omat paatékseni
niihin suunnitellessani ensimmaisti kirjaani. Suunnittelin kirjan
taiton kokonaisuudessaan, eli sen formaatin, typografian, materi-
aalit ja viimeistelyn seka kannen.

Ulkopuoliset

Ty6ryhma alkoi suunnitella historiikin kokoamista syksylld 2011,
ja liityin loppuvuodesta joukkoon graafikoksi. Kirjan teko oli osa
DESTHI-projektia, jonka tarkoitus on ollut kehitt44 muotoilupalveluja
Paijat-Hameen alueella. Projektin kautta kirjan teolle saatiin rahoi-
tusta Euroopan aluekehitysrahastolta ja Piijat-Himeen liitolta
kirjan sisallon jaddessi tyoryhman vastuulle ja harkintaan.

Ryhma4 asettikin tavoitteiksi tuottaa niyttavisti kuvitettu kirja
kattaen Muotoiluinstituutin historiaa erityisesti 1970-luvulta
eteenpiin. Kirjasta kiinnostuneita olisivat todennikéisesti entiset
ja nykyiset opiskelijat ja opettajat, lisiksi kirja voisi mahdollisesti
toimia edustuslahjana koulun ulkopuolisillekin tahoille.

Alunperin kirja oli tarkoitus taittaa kesill 2012 ja julkaista
saman vuoden syksyni, mutta kirjan materiaalin kerddminen
vei ymmirrettavisti paljon aikaa, joten aikataulu venyi vuoden
2013 puolelle. Tamai tietenkin kostautui lopulta paineena minulle
varsinaiseen taittoon kiytettdvan ajan lyhenemiseni, koska koko
DESTHI-projektin aikataulun takia kirja piti saada painettua huhti-
kuun 2013 aikana.

Yhteni suurena haasteena onkin ollut suunnitella valmis taitto-
pohja ennen varsinaista tietoa kirjaan tulevan materiaalin laadusta
ja mairisti, kun taiton tulisi palvella juuri niita asioita.

o o °
Kuvien  Myghis- Painoon Valmis
sovittelua  tyminen 2.4 kirja
painosta
28.3.



Suunnitteluprosessi

”Kirja on ihana esine. Sen
tarkoituksenmukainen sidos tai nidos,
vuosisataista perinnettd noudattava tapa
asettaa luettava palstaksi, kirjasimet, paperi
ja painomuste maistuvat yhdessd kuin oikein
valmistettu ruoka-annos — vaatimaton
tai juhlallinen -, joka ravitsee ruumiin ja
ilahduttaa sielun.”

(Utrio, 15)



Mittasuhteet

Kirjan muoto ja koko vaikuttavat myos
tapaan, jolla sita kasitelldan ja milta etai-
syydelta sitd luetaan. (Hochuli 2003, 36)

Sain valita kirjan mittasuhteet itse, missi olikin miettimista koska
sivusuhteen valintaan on perusteita ja jirjestelmii varmasti loputto-
masti. Esimerkiksi Bringhurst (2008, 143-159) esittelee kirjassaan
hakellyttivan kirjon erilaisia sivusuhteita perustuen muun muassa
kultaiseen leikkaukseen ja Fibonaccin lukujonoon, musikaalisiin
intervalleihin ja geometrisiin muotoihin.

Helpotuksekseni hin ei kuitenkaan vaadi suunnittelijalta mate-
maatikon taitoja, vaan hyvia mittasuhteita voi paitya kayttimain
my6s vain arvioimalla silmamairiisesti niiden miellyttavyytta.
Tietyt luonnossa yleisesti esiintyvit ja niisti juonnetut paljon
kiytetyt mittasuhteet kun ovat luonnostaan kauniita ihmissilmélle.
(Bringhurst 2008, 144.)

Kirjan koko voi vaikuttaa merkittivisti myds painokustannuksiin.
Painoarkit ovat yleensi vakiokokoisia, joten mita tiydellisemmin
kirjan sivut tayttavit arkit, sitd edullisempi ja myos ekologisempi
se on leikkuujitteen vihentyessa. Siksi kustantajat yleensa kaytti-
vatkin suurimpaan osaan kirjoista tiettyja kokoja, jotka on todettu
kustannustehokkaiksi. (Bringhurst 2008, 143.)

Ennen kuin lahdin sekoittamaan paitini minkiinlaisilla laskel-
milla, pditin aluksi tutkia erilaisia vastajulkaistuja historiikkeja ja
niiden kaltaisia julkaisuja. Seuraavilla aukeamilla pohdin kirjoista
mieleen ji4neita piirteita formaatin ja muun taiton osalta.
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Erwekon vuosikymmenet - Omenapuutarhasta
Suomen parhaaksi kirjapainoksi

Tekstipainotteisessa kirjassa on ilmavat ja laajat marginaalit,
joilla on perinteiset mittasuhteet. Mustavalkoista taittoa maustaa
kirjapainon arvokkuudellekin sopiva punainen korostusvari mm.
sivunumeroissa ja kappaleiden johdannoissa. Juhlavuutta ja
ajattomuutta lisdd my6s yksinkertainen kluuttikansi, jossa on
vain tekstid mustana ja folioituna.

AHOPALO, A. 2010. Erwekon vuosikymmenet. Omenapuutarhasta Suomen
parhaaksi kirjapainoksi. Helsinki: Erweko painotuote.

Just like all design, lighting
ould stand

Eliza
Jappinen

20+12 muotoilutarinaa Helsingista

Kirja ei ole varsinaisesti historiikki, mutta sen moderni taitto
on hyva vertailukohde usein jayhiin historiikkeihin. Kuvapai-
notteisuus oli myés historiikkityéryhmaén toive, ja tima teos on
korostetun kuvakirjamainen. Kuvat on tosin pystytty kuvaamaan
kirjaa varten, eika keritty sekalaisista lihteist4 ja arkistoista, jol-
loin taitto on voitu pitd4 yhtenaisena.

Kirjan vahiisemmit tekstiosiot tuntuvat hieman sekavilta ja
hankalilta seurata erilaisten nostojen ja kuvatekstien seassa.

HAGELsTAM, K. VISSER, P. LAMPPU, E. 2011. 20+12 muotoilu-
tarinaa Helsingistd. Helsinki: wsoy.
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ARABIA
MASKERAD Erlgllfrm

TOKYO MCMLXI-MMXI - Taideteollisen korkeakoulun
opiskelijaliike viisikymmenta vuotta

Leikkisampi ja nuorekkaampi taitto sopii Taideteollisen korkea-
koulun kirjaan. Virallisuutta on pehmennetty kuvituksilla ja
kappaleiden vilissa on varillisell4 taustalla ja runsaalla kuvituksella
eroteltuja muutaman aukeaman nostoja eri aiheista.

TURPEINEN, I. UOTI, J. 2011. TOKYO. MCMLXI-MMZXI. Taideteollisen
korkeakoulun opiskelijaliike viisikymmentd vuotta. Helsinki: Aalto yliopisto.
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Artisaani-ilmio - Suomalaisen taidekisityon vuosikymmenet

Kirjan monipuolisesta materiaalista koostuva kuvitus on osattu
koota tasapainoiseksi ja rennoksi kokonaisuudeksi. Kappaleiden
nimidaukeamien vaihtuva virimaailma on tuotu leikkisisti varitti-
mdiin myos valiotsikoita.

PRrRIHA, P. (toim.) 2011. Artisaani-ilmié. Suomalaisen taidekdsityéon
vuosikymmenet. Helsinki: Aalto-yliopisto.
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Suhdelukuja

Tyoryhmasta ehdotettiin yhdeksi vaihtoehdoksi nelion muotoista
kirjaa, mutta en ole ikini pitinyt muotoa erityisen mielekkiina
kirjalle. Ehka yhdistin sen liikaa ankean oloisiin vuosikertomuksiin
ja ndyttelyluetteloihin, eiki isossa koossa pitkulaiseksi avautuvaa
kirjaa ole kaikkein helpointa pidell4 kidessi. Neliopohja on kuitenkin
armollinen ja sopiva taittopohja vaihteleville kuvamuodoille, min-
ki takia sitd luultavasti kdytetain paljon.

Aiempaa Muotoiluinstituutista julkaistua kirjaa Works and
Thoughts tyoéryhma piti lilan kapeana formaattina, paksun paperin
ja liimasidonnan saadessa sen sivut myos aukeamaan ikivan jay-
kisti. Se oli minusta kuitenkin helposti kisiteltavin kokoinen, mutta
paitin kokeilla leventda sen muotoa hieman, jolloin tekstin voisi
asettaa yhteen palstaan ja mahduttaa sen viereen viel4 pienemmain
palstan mahdollisia viittauksia ja kuvateksteji varten. Samantyylista
sivusuhdetta ja palstajakoa on kiytetty myos useammassa aiemmin
vertailemassani historiikissa, joten pidin asetelmaa hyvini 13hts-
kohtana suunnittelulle.

Muutin siis sivua hieman leventimalli ja lyhentamalla sen mit-
toihin 190x247 mm. Tallin sivun leveyden ja korkeuden suhdelu-
ku 1,3 on l4hell4 keskiajan ja renessanssin suosittuja sivusuhteita,
ja koko oli muutenkin miellyttavin tuntuinen kisissd (Bringhurst
2008, 162). Paitin kuitenkin jarkeistdi luvun pyoristimalla sen alas-
piin kokoon 190x245 mm helpottaakseni marginaalien asettelua.

Aukeamaksi avatun kirjan koko myés lahenee kultaisen leikkauk-
sen suhdelukua 1,1618, joka yhden sivun kokona tuottaisi mielestdni
liian korkean tai levean kirjan.

20

1:1,3 levennetty suorakulmioni

Works and Thoughts -kirjan muoto

1:1 nelié

1:1.618 kultaisen leikkauksen
suhdeluku pystysivussa

Materiaalit

Kirjassa kiytetyt materiaalit vaikuttavat paljon sen luonteeseen.
Kiiltivat ja liukkaat paperit antavat luonnollisesti erilaisen vaikutel-
man kuin karhea tai vaikkapa kierritetty paperi. Hyvilld materiaali-
valinnoilla kirjat pystyviat my6s erottautumaan elektronisista
kirjoista, joiden ulkomuoto rajoittuu lukulaitteiden ominaisuuksiin.

Paperilla on my6s suuri vaikutus painolaatuun ja luettavuuteen.
Pinnoitetulle paperille painetut kuvat niyttavit kirkkaammilta ja
syvemmilti kuin pinnoittamattomalla paperilla, joka imee itseensa
enemman painomustetta ja kuvat himmenevit. Pitkien tekstien
lukeminen taas on helpompaa himmeilts ja heijastamattomalta
paperilta. (Hochuli 2003, 100.)

Vaikka teokseen haluttiin paljon kuvia, valitsin sisipaperiksi
hieman luonnonvalkoisen pinnoittamattoman mutta siledn paperin.
Kosketuksella on mielesténi suuri vaikutus lukukokemukseen ja
hyvi paperi antaa koko kirjalle kutsuvamman tuntuman. Nykyisilla
painotekniikoilla kuvien painojiljestikain ei tarvitse kauheasti
huolestua, ja hillitty pehmeys kuvissa sopii mielestiani aiheeseen.

Koska en 16ytanyt muita sopivan virisia ja paksuisia papereita
sidosarkiksi, valitsin kermanvirisen ja hieman pintakuvioidun
paperin. Se sopii kovan kontrastin pehmentijiksi tumman kannen
ja sisdsivujen véliin.

21



Minion

0123456789

0123456789 Minion Pro

Eames

0123456789 Eames Century

0123456789 Modern

Meridien

0123456789 Meridien

Mendoza

0123456789 ITC Mendoza

Chaparral

0123456789

0123456789 Chaparral Pro

JUKOLAN TALO, eteldisessd Himeessd, seisoo erddan mien pohjoisella
rinteelld, liki Toukolan kylda. Sen laheisin ymparistd on kivinen tanner,
mutta alempana alkaa pellot, joissa, ennenkuin talo oli hdvié6n mennyt,
aaltoili terdinen vilja.

JUKOLAN TALO, eteldisessid Hameessé, seisoo erddn mien
pohjoisella rinteellé, liki Toukolan kyldé. Sen liheisin ym-
péaristd on kivinen tanner, mutta alempana alkaa pellot, joissa,
ennenkuin talo oli héavioon mennyt, aaltoili terdinen vilja.

JUKOLAN TALO, eteldisessa Hameessd, seisoo eradan maen pohjoi-
sella rinteelld, liki Toukolan kylaa. Sen laheisin ymparisto on
kivinen tanner, mutta alempana alkaa pellot, joissa, ennenkuin
talo oli havioon mennyt, aaltoili terdinen vilja.

JUKOLAN TALO, eteldisessd Hameessd, seisoo erddn mden pohjoi-
sella rinteelld, liki Toukolan kylda. Sen laheisin ymparistd on
kivinen tanner, mutta alempana alkaa pellot, joissa, ennenkuin
talo oli havioon mennyt, aaltoili terdinen vilja.

JUKOLAN TALO, eteldisessi Himeessi, seisoo erdin mien pohjoisella
rinteell, liki Toukolan kylai. Sen 1dheisin ymparist6 on kivinen tan-
ner, mutta alempana alkaa pellot, joissa, ennenkuin talo oli hidviéén
mennyt, aaltoili terdinen vilja.

Muutama harkitsemani kirjainperhe.
Fonttien koko- ja muotoeroja on helppo
vertailla kun niita tarkastelee vierekkain.
Jotkut fontit jouduin harmikseni karsi-
maan, koska niihin ei kuulunut esimer-
kiksi gemenanumeroita.
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Typografia

gemenan umerot
0123456789

versaalinumerot

0123456789

fontti, kirjainleikkaus

yksi leikkaus tietysta kirjainperheestd,
johon kuuluu useita eri leikkauksia.
Typografisten kisitteiden suomenta-
minen ei ole aina yksioikoista ja niita
on pohtinut muunmuassa Markus
Itkonen (2007, 12-13). Alla joitain
Chaparral Pro -kirjainperheeseen
kuuluvia leikkauksia.

Chaparral Pro

Chaparral Pro Regular
Chaparral Pro Italic
Chaparral Pro Semibold
Chaparvral Pro Bold Italic

Koska valmista materiaalia kirjaa varten ei oltu viela tehty, aloitin
suunnittelun miettimalli kirjan typografiaa. Yritin valmistautua
mahdollisimman monipuolisesti tekstin mahdollisiin sisiltéihin,
joten minun oli varauduttava ainakin valitsemalla leipateksti, otsi-
kot ja mahdollisesti yksi tai useampi alaotsikkotaso, kuvatekstit ja
mahdollisten viitteiden tyylit. Itse teksti asettaakin tiettyja vaati-
muksia kirjasintyypin valinnalle.

Jos tekstissd on paljon numeraaleja, fontissa on oltava esimerkiksi
gemenanumerot, jotka linjautuvat tekstiin paremmin kuin versaali-
numerot ja pitavit niin tekstin yleisilmeen rauhallisempana. Myos
oikeat erikseen suunnitellut kapiteelit kuuluvat hyvaan kirjainper-
heeseen. (Itkonen 2002, 112.)

Runsaasti eri tason viliotsikoita sisiltiva teksti tarvitsee eri leik-
kauksia, kuten pienversaalit, kursiivin ja lihavoidun leikkauksen,
joilla erottaa eri tasot toisistaan (Bringhurst 2008, 65-67).

On hyvi miettid my6s kirjasinperheen yhteytti itse tekstin kon-
tekstiin. Esimerkiksi tietylla aikakaudella seki tietyssid maassa
suunniteltua fonttia voi kiyttaa niitd vastaaviin teksteihin. Myos
jotain erityisia kiyttotarkoituksia varten on suunniteltu omia
fonttejaan, kuten huonolle paperilaadulle painettavia puhelin-
luetteloita varten, joissa fontin muotoilussa on otettu huomioon
painomusteen levidminen. (Hendel 1998, 37-38; Bringhurst 2008,
99-100.)

N4its sd4nto6ja silmallapitien vertailin muutamien fonttien
ominaisuuksia ja ulkondkoa keskenian ja lopulta valitsin kirjan
leipatekstiksi Chaparral Pron. Se on hieman erikoinen sekoitus
hyvin luettavaa antiikvaa ja egyptienne-tyylisia paatteita, jolloin
se ei mielestdni myoskain ole liian sitoutunut mihinkiin tiettyyn
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The evergreen oaks of the
California foothills are known

in Spanish as chaparros.

Chaparral

The italic design was inspired by
early chancery style italics and is
both elegant and distinguished.

ag 4g
ag ag ag

Cronos on pehmeampi ja sulavampi kuin
Chaparral, niissa voi kuitenkin huomata
joitain samankaltaisia muotoja.

Kirjassa on paaasiassa kaytetty
Chaparralista kahta leikkausta ja
Cronoksesta neljaa.

Chaparral Pro Regular - .
leipateksti
Chaparral Pro Semibold

Cronos Pro Regular .
kuvatekstit

Cronos Pro Italic

Cronos Pro Semibold otsikointi,

Cronos Pro Bold Italic nostot

menneeseen aikakauteen. Vaikka suunniteltava kirja onkin katsaus
historiaan, on sen nikékanta kuitenkin nykyhetken ja eri kirjoitta-
jien tekstit niin eri tyylisid, ettd katsoin Chaparralin nykyaikaisen
sekoituksen sopivan aiheeseen.
Chaparralissa on useita eri leikkauksia ja lisidksi optiset pistekoot,
eli sen eri tyyleistd on viela erikseen optimoidut leikkaukset eri piste-
kokoihin, esimerkiksi otsikoihin ja pitkdin luettavaan tekstiin.
Tosin kirjassa kaytin Chaparralista vain tekstikoon tavallista leik-
kausta seki puolilihavointia korostamaan henkiléiden nimia.
Antiikvatekstin korostuskeinona kaytet4in yleensa kursiivia,
ja lihavointia ennemminkin groteskien parina, niihin kun ei aina
ole saatavilla oikeaa kursiivileikkausta (Itkonen 2007, 108-110).
Lihavointi voi ndyttd4 tekstin seassa liian raskaalta, mutta sit
kaytetaan yleisesti korostuskeinona aikakauslehdissa. Kaytinkin
Chaparralin puolilihavaa leikkausta lehtien tyyliin korostamaan
nimii niiden esiintyessa kappaleessa ensimmaiisen kerran, jotta ne
olisi nopea loyt44 tekstin seasta. Puolilihavointi oli mielesténi tar-
peeksi erottuva, mutta ei hiiritsevan tumma titi tarkoitusta varten.
Valintani jilkeen olin yllattynyt térmitessdni useasti Chaparra-
lin kayttoon selaillessani erilaisia kirjoja. Yhtakkii 16ysin sité joka
paikasta; romaaneista, kisityokirjoista ja toisista historiikeista
jopa niin paljon etti aloin epir6ida sen kayttod. Tuntui kuitenkin
typeraltd hylita toimiva fontti vain sen suosion takia, ja paitin
esiintymien kertovan sen soveltuvuudesta useanlaisiin teksteihin ja
fonttisilmini uudenlaisesta valveutuneisuudesta.

Otsikointi

Chaparralin pariksi valitsin Robert Slimbachin suunnitteleman
Cronoksen, pehmein piitteettémain fontin, jolla on pehmeita
kalligrafisia muotoja. Kaytin sit4 niin kappaleiden otsikoinnissa
kuin viliotsikoissakin, ja koska se on muodoiltaan samankaltainen
ja luettava pari Chaparralille, se esiintyy myos kuvateksteissi pie-
nemmalli pistekoolla.

Otsikkotypografiaa miettiessani kokeilin eri tapoja kayttaa
Cronoksen eri leikkauksia, ja lopulta roisilta kuulostava lihavoitu
kursiivi (Bold Italic) miellytti silmd4ni eniten. Halusin otsikoihin
elivyyttd, ja esimerkiksi Cronoksen tavallinen tai lihavoitukin
leikkaus suuremmalla koolla ei tuonut toivomaani kontrastia ja
nayttavyytti. Tuloksena on leipitekstin hillittyyn antiikvaan ver-
rattuna hyvin selkei koko-, vahvuus- ja muotokontrasti otsikossa.
(Itkonen 2007, 77-78.)

Otsikot olivat lopulta hyvin eri pituisia pisimpien vallatessa kolme
rivii ja lyhyimpien ollessa vain muutaman sanan pituisia. Mieles-
tani lyhimmait ovat nyt kuitenkin tarpeeksi vahvoja erottuakseen
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PAULIINA PASANEN

kapiteelit yksin, eivitki pisimméit dominoi aukeamaa litkaa kun niiden ympéa-
° ° 00 00 00 oo oo g oo o oo ° o0 ABCDEFGHIJKLMN rilléontarpeeksitilaa.
P’en’ pa”a thamala’nen kyla n’melta Jokaisella kappaleella on eri kirjoittaja, joten nimi oli tirkes
versaalic mainita tekstin yhteydessi. Asetin nimen otsikon ylipuolelle pie-

M u 0 to i I u i ns ti tu u tti — Vi es ti n nd n ABCDEFGHIJKLMN nemmissa pistekoossa harvennetuilla kapiteeleilla, jotta se erottuisi

koulutuksesta

RITVA LEINONEN

Lahti tarvitsi taidekoulun

CRONOS PRO SEMIBOLD 13 PT

Cronos Pro Bold Italic 27 pt

luttaa yhteiskunnan ja elinkeinoelimin palvelukseen ammattilaisia,
jotka osaavat antaa silmin havaittavan ja kisin kosketeltavan muo-
don ihmisen tarvitsemille tuotteille ja palveluksille.”

Taloista ja tiloista

Muotoilukoulutus toimi pitkdan hajallaan eri puolilla kaupunkia.
Kotiteollisuusopettajaopisto sijaitsi kiinteistossian Svinhufvudin-
kadulla. Taideteollinen opisto oli Oikokadun entisen synnytyssairaa-
lan talossa vuokralla. Se sai omat uudet tilat Kannaksenkatu 22:een
vuonna 1976, jolloin valmistui nykyisin A-talona tunnettu rakennus.
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Cronos Pro Semibold 10,5 pt
valiotsikossa.

otsikosta mutta olisi samalla helposti l6ydettavissa.

Viliotsikot

Myés viliotsikot ovat Cronosta puolilihavoituina samassa piste-
koossa kuin paatekstikin. Koska viliotsikko kuvailee seuraavaa
alkavaa kappaletta, on se yleensi jarkevinti sijoittaa lahemmaiksi
sitd kuin edellista kappaletta. TAiman voi helposti toteuttaa tyhjilla
riveills otsikon molemmin puolin ja laskemalla otsikkoa tekstin
peruslinjalta niin, etta tyhji tila sen yli- ja alapuolella on suhteessa
2:1. (Itkonen 2007, 102.)

Jatin valimatkat kappaleiden vililla tiiviimmiksi kuin yleensi ja
laskin otsikkoa hieman kohti seuraavaa kappaletta. N&in ne ovat
ehki vaikeammin 1oydettavissa tekstin seasta, mutta kaikissa
kappaleissa ei kiyteti viliotsikoita, joten en antanut niille litkaa
painoarvoa muuallakaan.

Nostot

Kappaleiden vileihin on jitetty yksi kuva-aukeama tuomaan néayt-
tavyyttd ja rytmittdmaan kappaleiden vaihtumista. Kuvan paille
on aseteltu kappaleen numero ja sen yhteyteen lainaus kappaleen
tekstistd. Numero valtaa hieman anfangin tavoin tekstilaatikosta
neliémaiisen tilan lainauksen viistiessi sitd kolmen rivin korkeu-
delta ja jatkuessa sitten sen alla tarvittaessa. Lainaus on Cronosta,
kuten muutkin kirjan tekstiosiot leipatekstia lukuun ottamatta.

Teksti ja palsta

Helposti luettavan tekstipalstan suunnitteluun vaikuttaa ihmis-
silmin kyky hahmottaa kirjaimia. Esimerkiksi yhden tekstirivin
luettavuudelle sopivana merkkimaarani voi kayttii 45-75 merkin
ohjenuoraa, jossa 66 merkkii mielletdan ihanteelliseksi (Bringhurst
2008, 26-27). Itkonen (2007, 84) taas méaérittelee parhaaksi merk-
kimaaraksi 55-60 merkkii. Kielten erilaiset sanapituudet voivat
vaikuttaa suosituksiin, ja rajoja venytetdin yleisesti molempiin
suuntiin sovittamaan tekstii erilaisiin tarkoituksiin. Esimerkiksi
kapeapalstaisissa sanoma- ja aikakauslehdissa palstat voivat olla
hyvinkin niukkoja merkkiméariltdin (Itkonen 2007, 85).
Kappaleet on erotettu toisistaan sisentimalli niit4 tekstin rivi-
vilin verran, eli noin 4,4 mm, miki on hieman enemman kuin
normaalisti. Yleens kirjainkoon suuruinen sisennys on riittava,
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joka tissi tapauksessa olisi ollut 3,7 mm. (Itkonen 2007, 93;
Tschichold, 73.)

Alunperin suunnittelin kayttavini kaikki tekstit liehutyyppisesti
avoimeksi oikeasta reunasta. Yleensi liehutekstia kaytetian kapea-
palstaisessa tekstissi, jolloin sanavileihin ei synnyt suuria aukkoja,
kuten helposti kay tekstii tasapalstaan pakotettaessa. Hyvin taite-
tussa tekstissi ei myoskiin esiinny useita peridkkaisii tavutukseen
paattyvii riveja, miti on helpompi kontrolloida liehupalstassa.

Bringhurst (2008, 28) esittii kirjassaan myos liehutekstin tait-
totavan, jota hin kutsuu termill4 hard rag. Silloin palstassa on aina
sama sanavili, ei merkkivilistyksii tai minimiasetusta rivinpituu-
delle eiki tavutusta, jos siti ei esiinny itse sanojen kirjoitusasussa.
Nain raju liehu ei kuitenkaan ole valttdmatti mielekista luettavaa,
vaan sallin tekstin tavuttua ja asetin my6s rivin minimipituuden
maltilliseksi, jolla tavoittelin tekstin laidan soljuvan kuin "siististi
nipistetty piirakanreuna” Bringhurstin (hieman halveksivinkin)
sanoin.

Lopulta paidyin kuitenkin muuttamaan liehupalstan perinteisem-
miksi tasapalstaksi saatuani palautetta sen epitasaisuudesta, eika
kamppailuni palstan reunan siistimisen kanssa tuntunut onnistuvan.

Tasapalstassa tekstimassan molemmat sivut on tasattu suoriksi
muuttamalla tekstin sana- ja merkkivilejs, seka tavutusta saitele-
malla. Suomen kielen pitkit yhdyssanat toivat haastetta sanavilien
venyessa paikoittain hairitseviksi, mutta tietokoneen tekemii
virheiti voi onneksi korjata vieli itsekin siistimmiksi. Sivun alkuun
ja loppuun jaavit yksinaiset leski- ja orporivit poistin my6s sana-
vilien korjaamisella tai joissain tapauksissa lyhentdmaill4 tai piden-
tamalla tekstirivid aukeaman tekstipalstojen lopuista (Bringhurst
2008, 43-44).

Tamankin muutoksen jalkeen mietin vield paluuta liehupalstaan.
Olin vienyt typografiaa muilta osin vahvasti episymmetriseen
suuntaan, joten tuntui hankalalta siirty4d symmetriseen tasapals-
taan. Haparointini jalkeen lohduttaudun kuitenkin Jan Tschicholdin
(jonka mielipiteet hyvista typografiasta ovat myos vaihdelleet
rajustikin timén elinaikana) sanoilla, ja jatkan harjoittelua:

"Hyva typografia on enemmin tiedetti kuin taidetta. Typografi-
nen ammattitaito pitaakin nihda laajasti. Erehtymaton tyylitaju,
taydellisyyden tunnusmerkki, nojaa harmonisen suunnittelun
lainalaisuuksien ymmartimiseen. Tyylitajuisuus kumpuaa osit-
tain sisdisestd herkkyydesta. Herkkyyden pitd4 tuottaa varmoja
paatoksid. Tunteen pitaa kypsya tiedoksi formaalien paitosten
puitteissa. T4sta syystd ei ole synnynnéisia typografian mestareita,
mutta harjaantuminen voi johtaa ajan kanssa taituruuteen.”

(Tschichold, 53.)
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Tasapalstan rivit on tasattu molemmilta

sivuilta.
I I

I I
I I
I I
I I

Liehupalstassa rivien leveys vaihtelee.
Liehu voidaan tasata joko oikeasta tai
vasemmasta reunasta.

Bringhurstin (2008, 28) vertauskuva
maltillisesta liehupalstasta on tasaisen
vaihteleva piirakan reuna. Suomalaiseksi
vastineeksi talle sopisi vaikkapa karjalan-
piirakan rypytys.

"Muotsikan henki on joskus drsyttanyt

ulkopuolisia, mutta sen ja intohimoisen

omistautumisen avulla on ennen kaikkea
kehitetty oppilaitosta eri aikoina, oltu vahvasti kiinni
nykyhetkessd ja ennakoitu tulevaisuutta. Lahtelainen
muotoilukoulutus on ollut aina ajassa.”

”Eniten meitd pelottavat tyonantajan
asenteet. Ne saattavat tyrmdtd opiston
ennakkoluulottoman hengen jdlkeen.”

“Kdsin tyoskentely on kehollista,
kokonaisvaltaista ja eheyttavdd. Hiilen rahina
litoposterilla, virimassan tuoksu ja nahkea

kiilto ikkunasta lankeavassa valossa, kovettuvan kipsin
lampo tai muotista nouseva savu pronssia kaadettaessa
— kaikki ovat aistillisia eldmyksid, joilla on yhteys
aivojen ikivanhaan osaan, limbiseen jdrjestelmddn.”

Viliaukeamien nostot ovat myds vaihte-
levan pituisia. Pyrin sovittamaan niiden
muodon taustakuvaan istuvaksi.
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Gridi ja sivun rakenne

Gridipohjani (ilman nakyvaa tekstin
peruslinjastoa) ja sen toiminta kdytan-
nossa malliaukeaman pohjalla. Otsikoille
ja ensimmaisen kappaleen alkukohdalle
on myos madritetty omat vakiopaikkansa
gridipohjan avulla.

Typografian ja kirjan ulkoisten mittojen paittimisen jilkeen siirryin
suunnittelemaan kirjan sisiisti jarjestelmallisyyttd ja yhtenaisyytta
ohjaavaa gridia, eli tekstipalstojen ja kirjan muiden elementtien
sijoittelua auttavaa apuviivastoa.

Paljon kuvia sisiltivaian kirjaan soveltuu erilainen sivupohja-
suunnitelma kuin pelkista tekstistd koostuviin romaaneihin. Var-
sinkin kuvien asettelua helpottaa gridi, joka jakaa sivun vaaka- ja
pystylinjoihin suhteessa tekstiriveihin ja marginaaleihin. Valmiin
gridijarjestelmin avulla erilaiset elementit pystyy asettelemaan
jirjestelmallisesti ja nopeasti, siksi se onkin kaytdssa esimerkiksi
aikakauslehdissi. (Hochuli 2003, 42.)

Miiller-Brockmann (1996, 87) suosittelee kuvakirjoille 32:een
osioon jaettua gridipohjaa, joka tarjoaa paljon mahdollisuuksia
kuvien ja tekstien jarjestimiseen. Katsoin kuitenkin yhdeksaan
ruutuun jaetun sivun olevan riittiva viivasto omalle taitolleni.
Senkin voisi viela tarvittaessa jakaa edelleen pienempiin osioihin.

Hochulin (2003, 35) mukaan kirja on jo lahtékohtaisesti sym-
metrinen esine, selin muodostaman keskiakselin molemmille
puolille peilautuvan aukeaman ollessa sen perusyksikké. Tschichol-
dilla (70-71) on tarkkojakin ohjeita symmetrian ja episymmetrian
kiytostd mutta otan hinelti ohjenuoraksi sen, ettd niiden yhdistely
hyvin kaytettyna luo taittoon mielenkiintoa ja eloa.

Tekstipalstat on asetettu gridiin peilikuviksi sivun ulkolaidoille,
mutta otsikoinnilla olen pyrkinyt hieman rikkomaan symmetriaa
tasaamalla ne vasemmalle. Kappaleiden aloitusaukeamilla otsikot
ovat myds oikean sivun vasemmassa reunassa korostamassa
dynaamisuutta. Myés kuvien sijoittelulla olen pyrkinyt rikkomaan
tekstin luomaa kehysti, joka tulee esiin joillain pelkkaa tekstia
siséltavills aukeamilla.
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Marginaalit

Sivun marginaalit ovat nayttiva osa sivun ja aukeaman sommitel-
maa. Ne ymparoivit ja suojelevat tekstipalstaa, ja ankkuroivat sen
visuaalisesti vankasti paikoilleen aukeamalle. Niiden koko ja suhde
sivun kokoon voivat olla niukan kiytannélliset ja taloudelliset, laajat
marginaalit taas luovat arvokkuutta. (Bringhurst 2008, 165.)

Yleisesti tekstipalstan ja muun sisdllén tulisi sijoittua sivulla
lahemmais sen yla- kuin alareunaa, muuten se niyttai "valuvan”
pois sivulta (Miiller-Brockmann 2008, 40-41). Miiller-Brockmann
myos jattaa pienimmain marginaalin aukeaman ulkosyrjille, kun
Tschicholdin malleissa se on yleensi sisdmarginaalia suurempi.
Marginaalitkin voivat siis olla hyvin erilaisia tekijasta ja tarkoituk-
sesta riippuen, kunhan aukeaman yleisilme pysyy tasapainoisena.

Paksuissa kirjoissa sisimarginaaliin on tosin syytikin jattia
tarpeeksi tilaa sivun kaareutuessa ja marginaalien vetdytyessa kir-
jan selkdi kohti (Hochuli 2003, 42). Kuitenkaan itse en jittinyt
keskelle suurta varaa, koska eniten selkeytti vaativat tekstipalstat
ovat aukeaman ulkoreunoilla ja kirjan sivumairi on maltillinen.
Tosin aukeaman apupalstoja olisin voinut viel4 kaventaa hieman.

Kuvien sallin menna marginaalien ulkopuolelle Iihemmis sivun
reunoja sijaitsevia lisdapuviivoja. Kenties hieman erikoinen ratkai-
su, joka rikkoo tavallisen gridin rajat, mutta pelkisin sivumiiran
jaavin liian pieneksi vaihtelevalle kuvamateriaalille, ja halusin
antaa kuville enemman tilaa aukeamalla.

Kuvia ei ole muutenkaan sidottu tiukasti gridiin, vaan se on ollut
enemmain ohjenuorana yleisti jarjestysta yllipitaimassi. Gridin on
kuitenkin tarkoitus palvella taittoa, eiki tehdi sitd hankalammaksi.
(Hochuli 2003, 44.) Marginaalien puhtautta rikkovat monet
muutkin elementit, kuten sivunumerot ja running headsit (Itkosen
suomennoksena eldvi tai juokseva pai), eli vaihtuva tunniste, kuten
luvun otsikko, sivun yla- tai alamarginaalissa (Itkonen 2007, 170).
Historiikkiin riitti kuitenkin pelkat sivunumerot, jotka sijoitin lin-
jaan tekstipalstan sisemméin reunan kanssa. Lisdelementit aukea-
malla olisivat olleet enemmaén hairiéksi kuin hyédyksi.
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Jan Tschicholdin tapaan sivun voi jakaa
sen kanssa samassa suhteessa olevaan
tekstialueeseen Villardin diagrammia
kdyttden. Tuloksena on hyvin traditio-
naalinen, tasapainoinen asetelma
(Hochuli 2003, 40).

Esimerkki samasta sivualueesta jaettuna
gridilaatikoihin. Teksti ja kuvat voidaan
asetella yhteiseksi kokonaisuudeksi auke-
amalle ja laajemmin myos koko teokseen
apuviivojen avulla
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Kirjan alku- ja loppuosa

Siséillys

uuuuuuuuuu

bt

Nimidsivut

Ensimmaiseni kirjassa tulee vastaan esinimiélehti eli ns. lika-

titteli, joka on oikeastaan jaanne kirjapainon historiasta. Sille ei

periaatteessa nykydin ole tarvetta, vaikka sitd edelleen yleisesti

kiytetaankin. Kun kirjat lahetettiin painoista muualle sidottaviksi,
o o likatittelia kdytettiin nimensd mukaisesti suojaamaan varsinaista

Esinimidlehti, kirjan Kustannus- Sisallysluettelo e e s lial huli

ensimmiinen painettu ja tekijitiedot nimidsivua lialta. (Hochuli 2003, 87.)

sivu. Sen vasemmalla puo- Varsinainen nimiolehti sijaitsee seuraavan aukeaman oikealla

lella on esilehtipaperi, joka sivulla. Sen parina voi olla osa kirjoittaja- ja kustannustiedoista,

kiinnittaa kirjan sisiosan . ce . 1.s -

Kansiin mutta itse siirsin ne kaikki seuraavalle aukeamalle sisallysluettelon

pariksi. Niin nimiglehti jai rauhallisemmaksi ja se sai mielesta-

ni enemmain kaipaamaansa arvokkuutta. Toimituskunnan nimet

jatettiin nimiésivulta pois, ne ovat pienemmalld kustannustieto-

sivulla ja paddosaan padsevit persoonallisten kirjoittajien nimet

muualla kirjassa.

Sisillysluettelo

Sisillysluettelon halusin suunnitella niin, etta artikkeleita voi
halutessaan etsii seka kirjoittajan etti otsikon mukaan. Kappalei-
den nimet on korostettu kayttidmalld Cronosta, sivunumeroiden
ja kirjoittajan nimien ollessa Chaparralia paatekstin pistekoossa.
Niin sisallysluettelon ilme pysyi muun kirjan kanssa yhteniisena
eri osien hierarkian pysyessi selkeini ja toisistaan tarpeeksi erot-
tuvina (Hendel 1998, 56-58).

Viliaukeamilla esiintyvat kappalenumerot jitin luettelosta pois
selkeyden lisdamiseksi luottaen siihen, ettd kappaleet 16ytyvit kui-
tenkin enimmaékseen sivunumeroiden avulla.

Rehtorit Sanasto

Takaosa

Kirjan takaosassa voi sijaita useanlaista sisilt64, kuten sanasto,
lahdekirjallisuuden luettelo ja hakemisto. Paisin kuitenkin helpolla
historiikin sisiltiessa vain suppean sanaston ja luettelon koulun
rehtoreista. Niiden ilme on linjassa kirjan muun taiton kanssa.
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Lahtelaisen

AINA

muotoilukoulu

AJASSA

Stihes 251 mm

15 mm

I 1T
18 mm

2mm 2mm

195 mMm

Kansi

Kannen mitoitus suunnitteluvaiheessa
ja mallikuva elementtien sijoittumisesta
kanteen.

PMS- eli Pantonevarit sekoitetaan
valmiiksi erivarisista painomusteista,
joten lopputuotteeseen saatava vri on
tasainen ja kirkas. CMYK- eli nelivari-
painatuksella varit painetaan erikseen
rasteripisteina paperille, jolloin loppu-
tulos ei ole yhta kontrolloitu. (Toivanen
2010.) Kirjan muu sisdlto on toteutettu
nelivéripainolla. Elektroninen naytto ei
Vvoi toistaa suoraan painetun varin lois-
tokkuutta, joten kannen vari on tdssa
viitteellinen.

Kannen suunnittelu tuntui haasteelliselta, senhén pitaisi houku-
tella tarttumaan kirjaan ja tutustumaan myos sen sisaltoon. Selvai
oli ainakin, etti halusin kiytt44 jotain erikoistekniikkaa tuomaan
kanteen nayttivyytti, esimerkiksi kohdelakkausta, foliointia tai
preeglausta eli kohokuviointia.

Yhdeksi vaihtoehdoiksi kannen kuvitukseksi pohdin koko kannen
kattavaa kuvaa, mutta sopivaa kuvaa ei 16ytynyt. Kokeilin myés
suuriksi rasteripisteiksi muutettua kuvaa, jolloin kuva-aihe ei olisi
niin hallitseva, mutta sekin tuntui pakotetulta ajatukselta.

Kanteen tuli lopulta "vain” taustaksi tummanharmaa PMS-viri,
jonka paille teoksen nimi ja viitteellinen aikajana painettiin hopealla
kiyttien foliointitekniikkaa. Kansipaperi piti myo6s paallystai matta-
laminoinnilla sen kestivyyden lisiamiseksi.

Suurempaa juhlavuutta olisi voinut saada aikaan kiyttamailla
pohjana esimerkiksi kluuttikangasta tai muuta erikoispaperia, ja
sen pailla vaikkapa irtonaista ylivedettivaa suojapaperia, jossa olisi
voinut olla vieli erilainen kuva tai kuvio. T4llainen kansitus on aika
yleista esimerkiksi kaunokirjallisissa teoksissa nykyaankin.

Paino laski minulle valmiiksi kannen koon ja selan paksuuden,
johon vaikuttaa paidasiassa paperin paksuus, sivuméiira seki sidos-
asu. Selidn paksuudeksi laskettiin 18 mm ja sen molemmille puolille
2 mm kansipahvin ja selan viliin ji4va3 taitosta varten. Yliveto-
paperista osa jai nikyviin myés kannen sisipuolelle, joten paino-
alue on reilusti 15 mm paillyskantta runsaampi.
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Aikajana

Kanteen jaaneessa aikajanassa merkitta-
vat vuosiluvut kulkevat kahdessa tasossa,
mutta niiden sisiltoa ei ole erikseen
avattu. Esilehtipaperi olisi myds ollut
yksi vaihtoehto janan sijoittamiselle tai
tarkemmalle selittamiselle.

1971

Kirjan teon alkuvaiheissa suunnittelimme kirjaan kokonaan sen
lapi kulkevaa aikajanaa, joka kuvasi laitosten muuttumisia eri nimi-
siksi ja eri tehtiviin, seki oppialojen yhdistymisii. Koska kirjaan
lopulta suunnitellut artikkelit eivit kulje kronologisesti, aikajana
olisi ollut vain himment&va elementti sivuilla. Siksi se soveltui
paremmin ensimmadisen kappaleen yhteyteen, joka kertoi tarkem-
min koulun historian eri vaiheet.

Alkuperiisessi luonnoksessa taide- ja muotoilukoulutuksen
vaiheet kulkivat rinnakkain erillisini ja vilissa risteavini polkuina.
Lopulta jana kutistui ensimmaiisen kappaleen marginaalissa kulke-
vaksi avustavaksi listaksi tekstissi kerrottujen muutosten yhteyteen
ilman kerrostumia tai ylimairaisii selvennyksii.

Olisin toivonut keksivini hienomman tavan ottaa jana mukaan
kirjaan. Tuntui kuitenkin kémpel6slta mahduttaa siti keinotekoi-
sesti osaksi aukeamaa, kun luonnollisin paikka sille oli tilavassa
marginaalissa pystysuunnassa. Silloin myés ylimi4riisten tietojen
lisddminen teki siitd vain kémpelémmain ja sekavamman, joten
lopputulos jai yksinkertaiseksi. Seuraavaksi minun on siis kai
pureuduttava tarkemmin infografiikan saloihin.

[ ] [ ] [ ] [ ] [ ] [
1980 1989 1992 1996 2009 20
[ ] [ ]
1979 1984
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Opinnadytetyo henkisena
ja fyysisend prosessina

Kokonaisuudessaan opinniytety6n tekeminen on ollut uuvuttavaa
ja yllattavalls tavalla hyvin henkilokohtaista. Taidonnaytteeseensi
ei haluaisi litkaa kompromisseja ja huolimattomuusvirheiti, vaikka
niitidkin on tullut tehtyi. Toivoisin voivani tulevaisuudessa luottaa
enemman suunnittelijan intuitiooni, enk tuskastuisi niin herkisti
valintojeni d4rell4. Epdilemitta tidhdnkin tarvitaan vain kokemusta
ja tietoa. Onkin hyvi ettd sain projektin aikana tutustuttua kirja-
suunnittelua ja typografiaa kisitteleviin teoksiin ja vaikka kaikkea
tietoa en pystykiidn sisdistimaan kerralla, olen nyt niiden tiedon
ja projektin jalkeen tietoisempi mahdollisista ongelmista ja pystyn
paremmin varautumaan niihin tulevaisuudessa.

Projekti ei ehki edennyt taittajalle ihanteellisesti; materiaali ei
ollut heti valmiina taittoa suunnitellessa ja vililla ehdin tuskastua
kaiken hitaaseen edistymiseen. Erityisesti kuvamateriaalin kasaa-
misessa useista ei ldhteista oli hankaluuksia, ja lisdaika tekstien
ja kuvien yhteensovittamiseen olisi ollut kuitenkin viel4 tarpeen.
Jos alkuperiisen suunnitelman mukaan kuvakerronnalla olisi ollut
jopa enemmain pinta-alaa kuin tekstilla, lopputuloksessa teksti
nousee kuitenkin aika hallitsevaksi elementiksi.

Kirja my6s harmittavasti myohastyi useammalla paivalld sovitusta
painopaivimaiirasti valvotuista 6isté ja silmapusseista huolimatta.
Mutta iso projekti tuli valmiiksi, ja muutkin tekijat luultavasti
oppivat my®6s jotain uutta kirjan tekemisesta.

144 sivun kokonaisuuden hallitsemisessa oli suurempi tyo kuin
osasin odottaa ja varmasti nyt suhtautuisin teht4vaan eri tavalla.
Ensimmaisen kirjan suunnitteleminen tuntui alussa jannittavalta
haasteelta, ja vaikka alun innostukseni paisi karisemaan prosessin
aikana, olen ennen kaikkea tyytyviinen etti tein sen. En tunne
olevani viel4 erityisen valmis tai kypsi suunnittelija, mutta eteen-
pdin pdisee vain tekemaill4 ja jokaisen projektin jialkeen tunnen
kykyni paremmin. Oppiminen siis jatkukoon.
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