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Tutkin, miten voin hyédyntdd kertamaalaustekniikkaa tunnelmamaiseman
maalauksessa Oljyvareillda ja milla visuaalisilla keinoilla tunnelmaa pystytédédn
valittamaan
katsojalle.

Tyoni kirjallisessa osassa kasittelen ensimmaiseksi 6ljyvarien historiaa ja miten
oljyvéreilla tyoskennellessa olisi hyvd edetd kertamaalauksessa. Kayn |&pi
maisemamaalauksen, ulkoilmamaalauksen, realismin ja impressionismin lahtékohtia
ja historiaa, ennen kuin siirryn késittelem&an niiden pohjalta kehittynyttd
pohjoismaista tunnelmamaisemaa. Tutkin, mita tyylikeinoja taiteilijat ovat kéyttaneet
tunnelman esiin tuomiseen maalauksissaan. K&yn ldpi kuuden pohjoismaisen
taiteilijan tunnelmamaisemaksi miellettyd maalausta, yritan maaritelld, milla
tekniikalla ne on tydstetty ja mitd tunnelman luomisen keinoja niissé on hyddynnetty.
Selostan kolmen kertamaalaustekniikalla tydstamani kuvan tyovaiheet ja keinot,
joilla pyrin tunnelman esiin tuomiseen.

Teososani  analyysissd  pohdin, miten  kertamaalaustekniikka  soveltuu
tunnelmamaiseman luomiseen ja miten onnistuin vélittdmaan tunnelmaa teoksissani.
Kéytin paalahteena nayttelyjulkaisua, Luonnon lumo, joka késittelee pohjoismaista
maisemamaalausta vuosina 1840-1910.

Kertamaalausmenetelma on liian rajoittava tekniikka tunnelmamaiseman luomisessa,
jos siitd el osaa joustaa tarvittaessa. Tarkastelemissani tunnelmamaisemissa
tekniikoita oli kaytetty yhdistellen niitd tarpeen ja tavoitteen mukaan. Kuvan voi
toteuttaa suurimmaksi osaksi kertamaalauksena, mutta jos tarve vaatii, voisi tydohon
lisata yksityiskohtia tyon kuivuttua. Epdmaaraisen ja yksityiskohtaisen maalausjaljen
yhdistely kuitenkin onnistuu myo6s kertamaalauksena, kunhan ty0 suunnitellaan
hyvin etukéteen, maalauksessa edetaan jarjestelméllisesti ja taiteilija on tarpeeksi
harjaantunut kyseisessa tekniikassa.

Asiasanat: maalaustaide, 6ljymaalaus, maisemamaalaus, pohjoismaat
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I’m researching how to use alla prima —painting technique with oil colours to create a
atmosphere landscape and I’m studying visual methods one can use to transmit at-
mosphere, feelings and moods to a viewer.

I’'m going to start with some history of oil painting. I’'m going trough how it would
be best to use oil colours in wet-on-wet alla prima —painting. I’'m looking into land-
scape painting, open air paintig, realism and impressionism and how Nordic atmos-
phere painting developed from them. I’m analysing what stylistic devices artists have
used to create atmosphere in their sentimental landscapes.I’m studying six paintings
by Nordic atmosphere painteirs and | try to determinate what technique they have
used and what means they have used to create atmosphere in to the paintings. I'm
going trough step by step stages of my three paintings, in which I try to create hidden
athmospheres by using different brushwork techniques and visual elements. In the
end | evaluate alla prima —paintings usability in creating athmosphere paintings and
how | managed to transmit atmosphere, feelings and moods in my landscape paint-
ings. | used a book named Luonnon lumo as my main source. The book handles Nor-
dic landscape painting in the years 1840-1910.

Alla prima —thecnigue can be too restrictive in constucting an atmosphere landscape,
if one is determined to finsih the painting in one session. In the paintings | examined
by six Nordic artists I noticed they had used mostly mixed techniques. One can let
the painting dry before working on final details when needed. Combining detailed
and hazy forms is possible with alla prima —technique if the painting is well planned
and proceeding is systematic.

Asiasanat: Painting, oil painting, landscape painting, the Nordic countries
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1 JOHDANTO

Tutkin, miten voin hyoddyntdd kertamaalausmenetelmdd tunnelmamaiseman
maalauksessa kayttden tyovalineend Oljyvarejd. Kokeilin, miten saan kuvattua
ohimenevan hetken tunnelmaa talvisessa maisemassa hyodyntden kertamaalauksen
spontaania ja raikasta ilmettd. Talvisin luonto vaikuttaa kuolleen hiljaiselta ja
yksindiseltd, ja monesti ilmassa on aavemaisen mystista tuntua. Askeleet narisevat ja
kirped pakkasilma kihelméi naamaa. Alastomat puut ovat surullisen kauniita kuuran
peittdmind. Tunnelman kokeminen ei rajoitu pelkastadn nékoaistimukseen, vaan myds
kuulo-, tunto- ja hajuaisti kuuluvat kokemukseen ja tekevéat siitd ainutlaatuisen.
Maiseman tunnelma on hyvin subjektiivinen kokemus, mihin vaikuttaa my6s muun
muassa tarkastelijan mieliala, kasvuymparistd ja kulttuuritausta. Miten siis voidaan
visuaalisin keinoin valittdd katsojalle maiseman tunnelmaa, ottaen huomioon myds

fyysisesti tuntuvat ja ndkymattomat elementit?

Tutkin aiemmin seminaaritydna alla prima -kertamaalausmenetelmad, jossa maalaus
tehdadn nopeasti valmiiksi saman maalauskerran aikana varin ollessa vield markaa
maalauspohjalla. Tein 6ljyvareilld teknisia varin kayttaytymistd tarkastelevia kokeiluja
ilman varsinaista aihetta. K&ytin havaintojani marén o6ljyvarin kayttaytymisesta apuna
tunnelmamaiseman maalaukseen. Kertamaalausmenetelmélld spontaaniuden tuntu
séilyy kuvassa. Marat varit sekoittuvat toisiinsa ja nopean tydskentelytahdin ansiosta

mielikuva hetkestd ja tunnelmasta sdilyy tuoreena.

Omissa toissani olen aiemmin keskittynyt lahinnéd henkildiden kuvaamiseen ja luonto on
ollut toisséni vain taustana ja koristeena. Olen kokenut puhtaan maisemakuvan tylsaksi
kuvauskohteeksi. Asenteeni on ollut ehkd lahinnd oman mukavuusalueen sisapuolella
pysymisté ja olen siksi valtellyt maisemakuvien maalaamista. Itsedan pitada haastaa ja
omia rajojaan pitdd koetella, jotta voisi kehittyd. Tat4 itselle asettamaani haastetta
hankaloittivat Oljyvarit tydvalineend, silla olen pyrkinyt vélttelemaan myds niit4, koska
olen kokenut niillda tyoskentelyn hitaana ja vaikeana. Impressionismiin ja
kertamaalausmenetelmé&an tutustuminen saivat minut kiinnostumaan
maisemamaalauksesta. Koen kuitenkin impressionistien monet s&annét ja taiteilijan
subjektiivisen ilmaisun valttdmisen olevan liian rajoittavia, sillda maiseman kokeminen

on paljon muutakin kuin objektiivista valojen ja vérien tarkkailua. Tunnelmamaisemien
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pinnan alla kytevét aavistukset kiehtovat minua, ja siksi halusin ldhted hyddyntaméaan

kertamaalaustekniikkaa niiden luomisessa.

Késittelen  opinndytetyoni  kirjallisessa osassa ensimmadisend  Oljyvérien ja
kertamaalauksen historiaa seka tekemiéni havaintoja maran oljyvarin kayttaytymisesta
ja selvitan, miten niilla olisi hyva maalata. Seuraavaksi kasittelen maisemamaalauksen
historiaa, ulkoilmamaalausta, realismia ja impressionismia. K&yn Il4pi kasitteen
tunnelmamaisema, ja raapaisen hieman sen historian pintaa. Tutkin kuutta
tunnelmamaisemaksi miellettya teosta ja niiden tekijoitd. Tarkastelen, mista
elementeistd teokset koostuvat, milld tekniikalla ne todennakoisesti on tehty ja milla
keinoilla niissa on onnistuttu valittamaan eri tunnelmia. Perustelen valitsemaani
maalauskohdetta, Vvélineitd ja tekniikan kayttod. Viimeiseksi siirryn teososan
toteutukseen ja kerron, mitd tyylikeinoja olen maalauksissa kéyttanyt pyrkiessani
luomaan pohjoisen kétkevia tunnelmia. Johtopaatoksissa ja pohdinnassa arvioin, miten
kertamaalaustekniikka soveltui tunnelmamaiseman luomiseen ja arvioin, miten olen

maalauksissa onnistunut teknisesti seka tunnelman luomisessa.
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2 OLJYVARIMAALAUS JA ALLA PRIMA

Oljyn kaytto pigmenttien sideaineena alkoi yleistyd 1400-luvulla. 1400-luvulta 1800-
luvulle o6ljymaalauksissa kaytettiin lukuisia vérikerroksia, jotka sisalsivat mité
moninaisimpia materiaaleja, ei pelkéstdan oOljyvarejd. Tyoskentely oli hidasta, varit
valmistettiin kasin ja maalaukset oli tehty kerroksittain siten, ettd keskisavyiselle
pohjalle tehtiin ensin yksivarinen pohjamaalaus, jonka p&élle vérit liséttiin viimeiseksi.
Maalaukset tehtiin tyéhuoneissa ja ulkona tydskentely rajoittui pienten tutkielmien
tekoon. 1800-luvun kuluessa monet taiteilijat, kuten ranskalaiset impressionistit,
hylkasivét perinteisten akateemisten maalaustyylien rajoitukset ja hylkésivat monet
aiemmat kasitykset, ei vaan maalausmenetelmisté, vaan koko taiteesta. Impressionistit
tyoskentelivédt yleensa ulkona kuvattava aihe edessédan ja maalasivat tyon valmiiksi
yhdelld istumalla. Uudet variopit ja uusien pigmenttien kehitys nostivat itse varin
merkityksen uudelle tasolle. Taiteilijat ryhtyivat entistd enemmé&n maalaamaan
kirkkailla ja kyllaisilla primaari- ja sekundaarivareilld. Kertamaalaustekniikasta tuli
nopeasti yleinen maalaustapa, varsinkin ulkona maalattaessa, jolloin nopeus on tarkeé&a
muuttuvien olosuhteiden ja liikkuvien kohteiden vuoksi. Tydskentelytapaa alettiin
kutsua alla primaksi, joka on italiaa ja tarkoittaa yhdelld kertaa”. (Smith 1993, 10;
Harrison 1994, 132, 150.)

Oljyvarit kuivuvat hitaasti, joka mahdollistaa vérien sulauttamisen ja niiden liikuttelun
kankaalla. Kun vérikerroksen annetaan kuivua aina ennen uuden vérin lisddmisté,
jokainen uusi siveltimenveto ndkyy terdvan selkednd. alla oleva vari peittyy tai kuultaa
lapi riippuen lisdtyn varin paksuudesta. Jos véria taas lisatadn aiemman véarikerroksen
ollessa vielda méarka, tulee jaljestda pehmedmpi ja epdmaaraisempi, sill& jokainen uusi vari

muuttuu alla olevan varin vaikutuksesta. (Harrison 1994, 134, 137, 150.)

Oljyvarimaalauksessa on tarkeinta muistaa rasvaista laihalle -saanto, silla mitaan muita
tiukkoja saantojé ei ole. Kerroksittain rakennetussa maalauksessa 6ljypitoisuuden pitaisi
koko ajan lisdantyd, koska jos ohutta varid on sivelty Oljyisen varin péalle, ylempi
kerros kuivuu, ennen kuin alemman kutistuminen on paattynyt, ja silloin kovettunut vari

VoI murtua, tai irrota liuskoina. (Scott 2005, 60.)

Kertamaalausmenetelmalld maalatessa varikerroksia ei ole valttaméattd kuin muutama,

tai ehka wvain yksi. Maalausoppaita tarkastellessa olen huomannut, kuinka
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kertamaalauksen esimerkkitoissa lahdetdan liikkeelle runsaasti tarpatilla ohennetusta
maalista, jolla maalataan véripintoja suurella siveltimellg, tai vaihtoehtoisesti kohteen
adriviivat. Seuraavaksi siirrytdan aina hieman paksumpiin varikerroksiin, joiden
ohentamiseen kaytetaan tarpatin ja pellavadljyn sekoitusta, tai sitten vareja kaytetaan
sellaisenaan ohentamatta niitd lainkaan. Maalauksen edetessd myds sivellin vaihtuu
pienempéén. (Rodriguez 2007—2008, 43-44; Harrison 1994, 150-151; Smith 1993, 52—
53)

Havaitsin  seminaaritydsséni, kertamaalausmenetelma oljyvareilla olikin paljon
vaikeampi, kuin Kkuvittelin. Joissakin maalausoppaissa tatd menetelmad sanottiin
suhteellisen helpoksi ja yksinkertaiseksi, mutta omat huomioni olivat jotain taysin
muuta. Vaikka menetelma vaikuttaa yksinkertaiselta vaatii se paljon jo valmista tietoa
esimerkiksi kuvanrakennuksen ja variopin kannalta. Kertamaalaukset vaikuttavat hyvin
spontaaneilta, mutta ne vaativat selkedn suunnitelman onnistuakseen, vaikkei
luonnoksia tehtéisikaan. Aloittelijalle tamé tekniikka on hyvin haastava, silla se vaatii
paljon itsevarmuutta. Jokainen varialue tehddén jotakuinkin sellaiseksi, miltd se nayttaa

valmiissa maalauksessa.

Markaa marélle maalatessa on hyvé edeté jarjestelmallisesti. Paras lopputulos saadaan
aikaan, kun maalataan huolettomasti mutta hallitusti. Varsinkin yksityiskohtia
maalatessa pitaa olla erittdin herkké ote siveltimestd, jotteivat vérit sekoittuneet liikaa.
Véreja sekoittaessa taytyy olla tarkka, ettei péélle tulevassa kerroksessa ole liikaa
pellavadljyn ja tarpatin sekoitusta, sillda muuten maalista tulee liian ohutta ja kaikki alla

oleva vari sekoittuu keskenaan.

Jos pyrkii mahdollisimman ekspressiiviseen viivaan, ei siindk&an pida liioitella, silla
Oljyvérien kanssa se voi kdyda kohtalokkaaksi paksuilla varikerroksilla maalattaessa.
Ohuemmilla véreilld voi maalata vauhdikkaasti huoletta, mutta paksua varia levittadessa
olisi hyva hidastaa vauhtia. Taulupohjan pitéisi olla myos tarpeeksi iso, sill& ilmeikds
viiva vaatii paljon tilaa. Véreja kannattaa kéyttéa alkuun ohuesti ja paksuntaa niita vasta
tyon edetessa. Siveltimenvetojen keveyttd voi sdédelld sen mukaan, miten niiden haluaa
vaikuttavan alla olevaan variin. On kuitenkin vaikeaa méaéritelld mitdan yleispétevaa
ohjetta kertamaalaukseen, silla kaikki riippuu siitd, millainen oma tyyli on ja millaisia

vaikutelmia haluaa saada aikaan erilaisilla sivellintekniikoilla.



3 MAISEMAMAALAUS

Taiteellinen luonnon kuvaus ei peilaa pelkkd4d maisemaa, vaan myos syntyaikansa
unelmia ja mielikuvia, joihin ovat vaikuttaneet ajan aatteellinen ilmapiiri ja
maailmankatsomus.  Vuosisatojen  mittaan on  arvostettu  hyvin  erilaisia
maisematyyppeja. Maisemamaalauksen kehitysta voi seurata taaksepdin antiikkiin asti,
mutta vasta 1600-luvun alkupuolella maisema alkoi nostaa p&atddn itsendisena taiteen
muotona. Aiemmin koko taulun ilmaisuvoima keskittyi kohtauksiin ja henkil6ihin, joille
maisema oli kauan aikaa pelkka koriste ja tausta. Maisemamaalaus saavutti suosion
huippunsa 1800-luvulla kasvavan porvariston keskuudessa, joka alkoi hallita
yhteiskunnan taloutta ja kulttuuria. Maiseman merkitys kulttuurin ilmentdjana kasvoi, ja
sille kehittyi uusia tavoitteita. Yksi 1800-luvun taiteen tyypillisia kehityssuuntia oli
taiteellisten ihanteiden nopeutuva vaihtelu ja monessa tapauksessa myds yhteentérmays.
(Ahtola-Moorhouse, Coinsbee, Gallen-Kallela-Sirén, Gunnarsson, Malmanger,
Mortensen, Norgaard Larsen & Waeneberg 2006, 12—13)

Luonnon kuvaus alkoi parantua jo ennen renessanssia tarkentuneiden havaintojen
myotd, jotka lisdsivat luonnon merkitystd taulun aineksena. Silti maisema oli pelkastaan
valttdméaton tdydennys, jonka kuvaaminen oli usein monumentaalista, ihannoitua, tai
teenndistd. Vield uusklassismi piti maisemaa taiteen merkityksettomimpana tekijana.
Kukaan ei yrittanytkdan kohottaa sité itsendiseksi aiheeksi. 1600-luvun hollantilaiset
suhtautuivat ensimmaisind maisemaan realistisesti ja pitivat sitd omana taiteen haarana,
mutta heidén kasityksensa ei yleistynyt. Vuosisataa myéhemmin englantilaiset maalarit,
jotka aina osoittivat suurta kiinnostusta luontoa kohtaan, kavivat vakavasti kasiksi
maiseman kuvaamiseen. Englantilaisen koulukunnan edustajista erityisesti John
Constable ja William Turner ottivat maisemamaalauksen omakseen ja uudistivat sita.

Maisemamaalaus kohosi kunniaan 1800-luvulle siirryttaessa. (Peillex 1964, 24.)

Kaupungistuminen sai ihmiset tarkastelemaan luontoa kauempaa, mik& lisasi
kiinnostusta maisemia kohtaan. Asuessani pienestd pitden tunturilapissa luonnon
ympéaréiméand maisema oli vain ymparoivdd massaa, mitd ei osannut arvostaa taiteen
aiheena. Ankeiden kaupunkikerrostalojen keskell& luontoa ja mets&é on alkanut arvostaa
uudella tavalla ja sitd on alkanut tarkastelemaan uusin silmin. Aiheesta, mitd kuvaa

taytyy olla tarpeeksi etaalld, jotta sille ei olisi sokea.
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4 ULKOILMAMAALAUS, REALISMI JA IMPRESSIONISMI

Ulkona luonnossa on piirretty ja maalattu jossain maarin aina. Ulkona maalaaminen
kuului tyémenetelmand myos klassismin ja romantiikan kuvatraditioon. Akateemisen
koulutuksen saaneet taiteilijat maalasivat ulkona usein vain omaksi ilokseen, jolloin
teokset jdivat taiteilijan haltuun, eik& niitd ollut tarkoitettu laitettavaksi esille
nayttelyihin. (Ahtola-Moorhouse ym. 2006, 97.)

1500- ja 1600-luvun alankomaalaiset taiteilijat piirsivat ulkona luonnoksia ja
tussitutkielmia kotiseutunsa maisemista. Maalaukset toteutettiin kuitenkin vasta
ateljeessa suurikokoisina ja harkitusti sommiteltuina luonnoksien ja tutkielmien
pohjalta. Vuodesta 1800 lahtien englantilaiset taidemaalarit John Constable ja William
Turner toivat ulkoilmatutkielmillaan ateljeemaalaukseen uusia ja kumouksellisia
aineksia. Ne kuvaavat luonnon tunnelmaa ja sen muuttumista paivan mittaan. Ranskassa
1830 vuodesta lahtien joukko taiteilijoita nosti ulkoilmamaalauksen profiilia
omistautuen myos kotiseutunsa maisemille. Heihin lukeutui muun muassa Jean-Baptiste
Camille Corot, Théodore Rousseau, Francois Millet ja Charles-Francois Daubigny. He
olivat osana Barbizonin kouluksi kutsuttua taidehistoriallista liikettd, jonka
syntyinnoittajana toimivat John Constablen Pariisin salongissa vuonna 1824 naytteill4
olleet maisemamaalaukset. He pyrkivét kohti realismia ja maalasivat luontoa sellaisena
kuin nakivat sen edesséddn ilman tuolloin tapana olleita historiallisia ja mytologisia
elementteja. (Zeidler 1998, 16-17.)

Pyrkimys maalata lopulliset teokset valmiiksi ulkona alkoi yleistyd ranskalaisessa
maisemamaalauksessa 1800-luvun alkupuolella (Ahtola-Moorhouse ym. 2006, 98).
Kuljetettavien varituubien keksiminen helpotti ulkoilmamaalausta jo vuodesta 1840,
mutta ulkoilmamaalauksen kukoistus koitti vasta impressionismin aikaan 1870 vuoden
tienoilla. Impressionismin paanimiin lukeutui muun muassa Claude Monet, Edgar
Degas, Pierre-Auguste Renoir, Camille Pisarro ja Armand Guillaumin. Syntyi
uudenlaisia maisemamaalauksia, jotka eivét olleet realistisia todellisten paikkojen
dokumentteja, vaan tuokio- ja tunnelmakuvia. Impressionistit kuitenkin valttivat
tunnelman subjektiivista kuvaamista ja keskittyivat valon ja varjojen ensivaikutelman
vangitsemiseen. Nopeasti vaihtelevat sda- ja valo-olosuhteet edellyttivdt nopeaa
tyoskentelyd.  Impressionistit  onnistuivat  vangitsemaan hetkelliset tunnelmat

impulsiivisella sivellintydskentelylld ja puhtailla kirkkailla vareilla. Impressionistien
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spontaani maalaustapa johti luonnon muotojen tiivistdmiseen ja samalla etdannyttiin
tarkasta jaljittelystd. Vaikka impressionisteille oli tarkedd tehdd maalaukset valmiiksi
ulkona, yksi jos toinenkin impressionistinen ulkoilmamaalaus on viimeistelty huonon
séan vuoksi ateljeessa vaikutelman ollessa vielé tuoreessa muistissa, ja 1880-luvulla yha
useammat taiteilijat vetdytyivat takaisin ateljeehen uusien aiheiden pariin. (Zeidler
1998, 17.)

Vaikka impressionismi uudisti taidetta ja rikkoi akateemisen maalaustyylin
rajoittavuutta oli heillakin omia s&antdjaan ja rajoituksiaan. Impressionistitaiteilijat
kuitenkin kehittivat omia teorioitaan ja saannot eivét olleet aina yhteisia (Peillex 1964,
44). Impressionistien valon ja kirkkaiden varien leikki ei oikein sovi pohjoisiin,
hamariin ja tasasavyisiin maisemiin. Ruotsalaistaiteilija Richard Berghin mukaan
maisemamaalarista voi Ranskassa tulla taiteilija yksinomaan silmansa avulla, mutta
Pohjoismaissa maisemamaalarin on pakko olla runoilija (Ahtola-Moorhouse ym. 2006,
129).
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5 POHJOISMAINEN TUNNELMAMAISEMA

Impressionismista ei koskaan kehittynyt uutta tyylikautta pohjoismaissa, silla realismin
myoOhéisestd tulosta johtuen pohjoisen taiteilijat siirtyivat realismista suoraan
symbolismiin. 1800-luvun taiteen kehitykselle tyypillisesti edellisen aikakauden
korostukset kaantyivat paélaelleen ja siirryttiin asioiden objektiivisesta kuvaamisesta
subjektiiviseen, taiteilijalle intiimimp&&n ja henkilokohtaisempaan, kuvaamiseen. 1880-
luvun puolivilin jalkeen nuoret pohjoismaiset taiteilijat alkoivat palata kotiseuduillensa
oltuaan ulkomailla paossa maidensa akatemioita ja taide-elaméé. Realismin vaatimusta
todenmukaisuudesta oli alettu pitdd mahdottomana ja taiteellista vapautta rajoittavana
symbolismin myotd. Realistien suunnanmuutoksen tuloksena oli tunnelmallisen
maiseman ja symbolismin lapimurto 1890-luvun puolivalissad. Entisten realistien
todellisuuden kuvaamiseen yhdistyi vahva tunnelmointi. Néiden kahden tyylin
yhteensulautumisesta tuli monien pohjoismaisiksi miellettyjen teosten tunnuspiirre.
Vuosisadan vaihteen tunnelmamaalaus kehitti affektiivista eli tunnepitoista
naturalismia. Naturalismi sdilyi taiteenteon lahtokohtana, mutta ei enda rajoittanut
taiteilijan itseilmaisua. (Ahtola-Moorhouse ym. 2006, 128, 133.)

Tunnelmamaisemassa saksalaislahtdinen sisaltopainotteinen taide yhdistyi ranskalaisen
taiteen edustamaan formalistiseen perinteeseen. Vaikutteet eivat siis tulleet pelkéstaén
Pariisista, vaan my6s muualta Euroopasta, kuten Diusseldorfista, Minchenista,
Berliinistd, Dresdenistd ja Italiasta. Monen vuosisadan vaihteen pohjoismaisen
maiseman yhteinen tekija on kuitenkin alttius ep&méaérdiseen, hamaradn ja
tuntemattomaan. Ruotsalainen taiteilija Richard Bergh kaytti ilmeisesti ensimmaisena
ké&sitteitd tunnelmamaisema ja tunnelmamaalaus vuonna 1896 ja kuvailee sitd
seuraavasti ilmeisesti sveitsilédisen Arnold Bocklinin, sekd saksalaisen uusromantiikan
innoittamana: “Tunnelmakuvien  maalari  etsii  vaistomaisesti  valaistusta,
luonnontunnelmaa ja seutua, johon hén voi valaa oman sielunsa hengen, sen surut ja
ilot, valoisat ja synké&t haaveet. Ndin han antaa luonnolle sielun ja kielen, jolla puhua ja
jota puhetta hdnen taiteensa tulkitsee.” Tunnelmamaiseman voi mieltdd taiteilijan

omakuvaksi. (Ahtola-Moorhouse ym. 2006, 31, 131.)

Sveitsildisen Arnold Bocklinin kuuluisin teos, Kuolleiden saari (Liite 1), riippui
etsauksena monen pohjoismaisen taiteilijan kodissa. Han sai tilaajalta tehtévédkseen

maalata ’kuvan, jonka dédressd haaveilla”. Kuvassa nékyy kallioinen pieni saari tumman
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veden eristdménd. Saareen on saapumassa soutuvene, jossa soutajan liséksi seisoo
valkoisiin verhoutunut hahmo. Hahmon edessé on valkoinen hauta-arkku, jota ollaan
tuomassa yhteen kallionseindmaédn hakatuista hautaholveista. Korkean kallioseindmén
keskustaa hallitsevat tummat ja korkeat sypressit. Kuva on unenomainen ja saa katsojan
ajatukset liikkeelle. Kuvassa on &arimmadisen tihed surumielinen tunnelma, josta vilittyy
kuolemanhiljaisuus tyynen suuruuden kautta. Teos on vahvasti symbolinen. Bocklin
maalasi kuolleiden saaresta vuosien 1880 ja 1886 valilla useita versioita. Kuva ja tekijé
saavuttivat melkein kulttiaseman pohjoismaissa ja toimivat innoituksen l&hteena

monelle tunnelmamaalarille. (Ahtola-Moorhouse ym. 2006, 131-132.)

Vaikka tunnelmamaisema on ldhtokohdiltaan lahella todellisuutta, luonnonmukaisuus ei
kuitenkaan ole sen tavoite ja paamaard. Tunnelmamaiseman tavoitteena on tuoda
maiseman kautta esiin jokin mieliala ja tunnelma tiivistaméalld ja sivuuttamalla
tosiasioita sen mukaan, mitd mielen elamyksid ja tunteita taiteilija tahtoo vélittaa.
Tunnelmamaisemille tyypillisid kohteita olivat pohjoisen kesadiden ja iltojen hamaréat
katkevat maisemat, tummat eramaametsat, diset meri- ja jarvindkymat, auringonlaskut
ja aamun sarastukset, joihin sisaltyy mystinen ja melankolinen pohjavire. Taiteilijat
toistivat tunnelmamaisemissaan usein samaa aihetta erilaisissa valaistus- ja
sédolosuhteissa. Tunnelmamaisemissa toistuivat selked sommittelu, symmetria,
muotojen pelkistys, tyylittely, koristeellisuus, korostuneet aariviivat, sekéd tarkan ja
epatarkan kuvaustavan yhdistdminen. (Ahtola-Moorhouse ym. 2006, 130; Saikkonen
2013, hakupaiva 10.3.2013.)

Kaikkia 1800-luvun vaihteen pohjoismaisia tunnelmamaisemia, niiden tekijoitad ja
syvempia tarkoitusperida on yhden tutkimuksen puitteissa mahdotonta kdyda kattavasti
l&pi. Tunnelmamaisemia ja tunnelmamaalareita oli kaikissa pohjoismaissa useita.
Joissakin maissa, kuten Suomessa, korostui muita enemmé&n kansallisen profiilin
luominen taiteen kautta, mutta esimerkiksi Tanskassa symbolismiin pyrkiminen oli
korostuneempaa (Ahtola-Moorhouse ym. 2006, 31). Teoksia yhdistdd kuitenkin
tunnelmallisuuteen pyrkiminen, ja niilla on melko vahva todellisuuspohja. Niissa
vaihtelevat painotukset muun muassa Koristeellisuuden, yksinkertaistamisen,
pinnanomaisuuden, symbolismin ja aihepiirien vélill4&. Kayn seuraavassa luvussa lapi
kuuden pohjoismaisen taidemaalarin  tunnelmamaisemaksi  mielletyt teokset.
Tarkastelen, milla menetelmélla taiteilijat ovat tyéskennelleet ja mita tyylikeinoja he

ovat kayttédneet tunnelman luomiseen.
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6 POHJOISMAISIA TAITEILJOITA JA TUNNELMAMAISEMIA

Moni pitdd tanskalaisen Laurits Andersen Ringin (1854-1933) teosta Kesédpdiva
Roskildevuonolla (1900, 6ljy kankaalle, 95,5 x 144,5 cm, liite 2) vuosisadan vaihteen
pohjoismaisten tunnelmamaisemien perikuvana. Kuvassa taustalla kumpuileva vihreé
moreenimaasto ja tasainen soinen etualue rajaa Roskildevuonoa. Teoksen etualueen
rantaniityt ja wvuorovesiurat on kuvattu tarkasti ja realistisesti. Panoraamakuvan
vasemmassa laidassa nakyy my6s huolellisesti kuvattuna kolme kalastusalusta
kuivattelemassa verkkoja seka niiden vedesté piirtyvat heijastukset. Teos kuvaa hetkea
ennen auringonnousua, jolloin valo piti pimeyden loitolla, mutta levitti jo viiledd
sinerrystd maisemaan. Tyyni vesi muuttuu jyrkésti kuvan puolivalissé sijaitsevaa
horisonttia kohti ldhentyessaan vareilevaksi alueeksi, joka on maalattu pitkilla
limittéisilla vaakaviivoilla. Kuvassa on selvasti symbolinen ote ja se on tulkinnallisesti
hyvin avoin. Edessa oleva auringonnousu seka merkillinen hiljaisuus ja rauha voidaan
tulkita muutoksen metaforaksi. Siihen viittaa my6s teoksen valmistuminen uuden
vuosisadan kynnykselld. Teosta voi myo6s tulkita Ringin ateismin kautta. Onko
hiljaisuus painostavaa epatietoisuutta siitd, kuinka suunnistaa elaméssa ja maailmassa
ilman Jumalaa? (Ahtola-Moorhouse ym. 2006, 136, 262.)

Ringin teos on maalattu todennédkoisesti yhdistellen markaa maéralle -maalausta ja
laseeraustekniikkaa, eli tyo ei ole kertamaalaus. Adriviivat ovat hyvin korostuneita.
Merkittavin tunnelman luoja kuvassa on mielestani upea taivas, jonka vari muuttuu
pehmeasti liukuen. Rannassa lepé&avét pienet kalastusalukset korostavat maiseman

suuruutta ja saavat katsojan tuntemaan itsensa pieneksi.

Akseli Gallen-Kallela (1865-1931) oli tunnelmamaiseman pé&edustaja Suomessa. Han
pyrki yhdistdmadn realistisesti kuvattuun aiheeseen koristeellisia ja pintamaisia
muotoelementtejd  ja  ndin luomaan perustaa  uudelle  suomalaiselle
maisemamaalaukselle. Gallen-Kallela oli vuokrannut kesalld 1904 kesanviettopaikan
Keski-Suomesta Konginkankaalta suurehkon Keitele-jarven rannalta. Keitele (1905,
6ljy kankaalle, 53 x 67 cm, Liite 3) syntyi seuraavana vuonna erdan paikan paalla
tehdyn maalauksen pohjalta. Siitd tunnetaan myods yksi rinnakkaisteos. Teoksessa
tummat metsén peittdmat vaarat kumpuilevat korkealle sijoitetussa horisontissa. Pilvet
on maalattu paksuilla selkeilld siveltimenvedoilla. Hieman horisonttia alempana

sijaitsee pieni puiden tayttdma saari veden eristdména. Se on maalattu selkein vérialuein
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suurpiiteisesti. Maalausta hallitsevat harmaat vesivanat ovat tuulenvireestda ja
vedenalaisista virtauksista syntyvid vedenpinnan vérieroja. Veden heijastukset on
maalattu varejé toisiinsa enemman sulauttaen, mutta siveltimenvedot ovat kuitenkin
erittdin ndkyvia ja ne pienenevdat kuvan etualan heijastuksissa. Gallen-Kallelan
uudistumisen  tarve nakyy selvasti  maalauksen  pinnanomaisuudessa  ja
suorasukaisemmassa varinkdytossad. Teoksella on myds myyttinen ulottuvuus, silla
kansan suussa kulkevan sananparren mukaan maalauksen vetta halkovat vesivanat ovat

Véainamaoisen veneen jalkia. (Ahtola-Moorhouse ym. 2006, 134, 257.)

Keiteleessé on hiljainen, ehk& hieman haikea tunnelma johon veden pinnan vahvat erot
tuovat jannitystd. Maalauksesta pystyy erottamaan varialueiden rajoilta kankaan ruskeaa
pohjavéria. Alueet on maalattu hyvin maaratietoisesti. En huomannut teoksessa
kaytettdvan missédan kohdassa kuultavia paallekkédin maalattuja kerroksia, joten tyd voi
hyvinkin olla kertamaalaus. Kaikki muu, paitsi veden heijastukset on maalattu hyvin
yksinkertaisilla tasasavyisilla varialueilla. Pinnan vastakohtien luoma kontrasti saa

katsojan uppoutumaan kuvaan.

Harald Sohlberg (1869-1935) oli norjassa tyylitellyn tunnelmamaiseman merkittavin
edustaja. Hanelle oli tunnusomaista etualan kasvillisuuden koristeellinen ja pikkutarkka
esittiminen niin, ettd se muodostaa vastakohdan keskialan ja taustan isoille,
yksivarisille ja suurpiirteisesti maalatuille muodoille. Sohlbergin tdissé oli usein hyvin
yksinkertainen ja symmetrinen sommittelu, joilla ha&n loi kuvaan yliluonnollisen
jarjestyksen. Sohlberg aloitti maalauksensa Kukkaniitty pohjoisessa (1905, 06ljy
kankaalle, 96 x 111 cm, Liite 4) tydston vuonna 1905, asuessaan Gullikstadissa, jossa
paivankakkarakedot ovat yleisid. Teos valmistui seuraavana vuonna Pariisissa.
Maalauksessa on suorakulmion muotoinen valkoisista paivankakkaroista muodostunut
niitty. Kukkaniityn viivat jatkuvat syvyyssuuntaan ja yhdistyvéat vaalean kesdyon
taivaan kuussa. Sohlberg teki kukista tarkkoja luonnoksia, jotka muuttuvat sulavasti
sommitelman edetessé kohti kalpeaa taysikuuta levittaytyvaksi tdéhtimatoksi. Horisontti
on korkealla, ja se muodostuu vihreista kumpuilevaista maista ja metsikdstd, joiden alla
kiemurtelee mutkitteleva joki. Kuvan vasemmassa reunassa kukkaniityn takana on
punainen talo ja muutama kirkkaan vérinen ulkorakennus, joiden kyljesta paistaa
lammin valo. Teos on vylistyslaulu pohjoisen kesdyon puolihdmarasséd kylpevén
maiseman kauneudelle. Lahelld oleva sulautuu kaukana olevaan. (Ahtola-Moorhouse
ym. 2006, 134-135, 259.)
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Sohlbergin Maalauksessa on hyvin kaunis satumainen tunnelma, johon katsojan on
helppo uppoutua. Maisemassa on jotain outoa ja yliluonnollista, johtuen hyvin vahvasta
sommittelusta. La&mpiména hohtavat kotoisat rakennukset tuovat kuitenkin rauhoittavaa
turvallisuuden tuntua. Teos ei ole kertamaalaus, silla etualan kukkia olisi mahdotonta
saada niin yksityiskohtaisiksi kyseiselld tekniikalla. Kuvan yl&osassa vérialueiden rajat
kuitenkin sekoittuvat pehmedammin toisiinsa, eli varialueita on maalattu my6s markaa

marélle.

Ruotsalainen Prinssi Eugen (1865-1947) maalasi ensimmaéisen version Pilvestd vuonna
1895 pian sen jalkeen, kun han oli alkanut viettdd kesiddn Tyresdssé Tukholman
eteldpuolella. Kasittelemani kaksoiskappale teoksesta (Pilvi, 1896, 6ljy kankaalle 119 x
109 cm, Liite 5) on seuraavalta vuodelta. Maalauksessa on ndkyma maen juurelta, jonka
viertd mutkittelee pieni polku. Siveltimenvedot mukailevat maaston muotoja. Kuvan
keskustassa on matalalla leijuva massiivinen pyo6red pilvi. Maalauksen oikeassa laidassa
tummat puut sulautuvat yhtendiseksi pehmedksi massaksi, joka jatkuu pilven alle.
Kuvan tarkoitus ei ole esittdd todellista maantieteellistd paikkaa, vaan sen tehtdva on
yhdistdd symbolinen siséltd pelkistettyyn muotoon. Esitystapa on pelkistdva ja
tyylittelevd, koska taiteilija on halunnut tehdd tunnelmasta maisemaa keskeisemmaén
osan maalausta. Ensi silmayksella tuntui kuin Pilvi symboloisi ihanteellista kesapaivaa.
Tunnelma on kuitenkin monisavytteisempi ja epamaardisen jannittynyt. Teoksessa on
havaittavissa hievahtamaton hiljaisuus. Varin intensiivisyyden, tuntemattomaan vievan
polun ja etdisen pilven voidaan tulkita symboloivan kaipuuta tulevaan elaméaan.
(Ahtola-Moorhouse ym. 2006, 135, 260.)

Eugenin maalauksessa huomio Kiinnittyy pilven staattisuuteen, joka korostuu maan
muodoissa ja puissa kdytetyn sivellintyoskentelyn ansiosta. Taivas ja maa vaikuttavat
erikseen maalatuilta. Ainakin pilvesséd on huomattavissa laseerattuja kerroksia, mutta
maa on maalattu kerralla antaen siveltimen vetojen sekoittaa varejé toisiinsa. Vaikka

sommitelma vaikuttaa epdmaéaraiseltd, se on silti tasapainoinen.

Thorolf Holmboe (1866-1935) maalasi teoksen Rantaménty kuutamossa (1902, 6ljy
kankaalle, 75 x 65,5 cm, Liite 6) Ruotsin saaristossa vuonna 1902. Holmboe 16ysi
kituvat kallioilla seisovat rantamannyt yleiseksi aiheekseen kotiseudultaan Pohjois-

Norjasta. Han maalasi aiheesta useita eri muunnelmia. Kuvan keskipisteend on
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tummana siluettina tyylitellysti maalattu tuulen pieksem& manty, joka on lujasti
tarrautunut paljaaseen kallioon. Kuvan vasemmassa alalaidassa erottuu pieni silta. Puu
sitoo yhteen tumman taivaan, ja kuun valossa kimmeltavéan veden. Maalauksessa kangas
kuultaa ohuesti kéytetyn Oljyvérin alta. Kuun heijastama valopylvds on maalattu
paksulla valkoisella varikerroksella, mutta itse kuuta ei ole teoksessa néhtavissa.
Sivellintd on kaytetty vauhdikkaasti. Varia on sudittu taulupohjalle pienelld pensselill&
Iyhyind ja pitkina hillitsemattomind vaakaviivoina. Teoksen yleissavy on hillitty ja
varitys niukkaa. Kuva on mystisesti latautunut ja henkistynyt, vaikka siina ei ole

kaytetty mitaan uskonnollisia symboleja. (Ahtola-Moorhouse ym. 2006, 259)

Vaikka Holmboen maalauksen tunnelma vaikuttaa ilottomalta, voi siind havaita
haivahdyksen lohtua ja toivoa. Teos vaikuttaisi olevan padosin kerralla maalattu.
Rantaménty on kuitenkin lisatty teokseen maalin ollessa kuivaa. Teoksessa voimme
havaita kuun olemassa olon veteen heijastuvan valopatsaan antaman viitteen ansiosta.

Vauhdikkaan rytmikés sivellintyoskentely luo kuvaan dramaattisuutta.

Pekka Halonen (1865-1933) oli tuotteliaimpia suomalaisen talven kuvaajia. Han oli
tunnettu tavastaan maalata ulkona kylmésta vélittaméattd. Haloselle kotimaan luonnon
lisdksi toimivat innoittajana japanilaiset puupiirrokset. Talvimaisema (1907, Oljy
kankaalle, 76 x 116 cm, Liite 7) on maalattu lapinlahdella. Kevattalven aurinko on
sulattanut lumen puiden oksilta ja ldhestyva kevét punertaa paljaita koivunoksia.
teoksen pinta-alasta puolta hallitsee tasasévyinen hankivaippa, jonka oikeaa alakulmaa
leikkaa diagonaalisesti hiihtdjan luoma latu. Kuvan keskiosa on tarkimmin kuvattu.
Vaalea taivas vie kuvasta yhden neljasosan, ja sen savy liukuu ylhaalta pain sinertavasta
oranssiin. Horisontissa nékyy sinertdva alava maisema, jota laikuttaa jainen vesialue.
(Ahtola-Moorhouse ym. 2006, 258.)

Halosen Talvimaiseman tunnelma on rauhallinen ja hiljainen. Latu sitoo luontoon
ihmiskosketuksen. Vaikka Halonen maalasi maisemiaan usein paikanpéélla, ei hdnk&an
aina valmistanut maalauksiaan yhdell& maalauskerralla. Teoksen etu-, ja taka-ala on
maalattu todenndkoisesti samalla maalauskerralla mark&d maéralle, mutta kuvan

keskialueen tarkemmin kuvatut puut on selvasti maalattu kuivan maalin paalle.
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7 KOHTEEN VALINTA JA VALINEET

Kotimatkani varrella on pitka kavelytie, joka paattyy ik&&n kuin tunneliin, jonka padssa
nakyy yksindinen koivu. Kun raahaa molemmissa kasissdén painavia ruokakasseja, on
viimeiselle kotimatkan suoralle kaantyminen helpottavaa. Silméani aina lukkiutuvat
tuijottamaan tien p&adyn yksindistd koivua, jonka l&hestyminen merkitsee matkan
paattymistd. Se on minulle yleensa iloinen néky, mutta joskus vastaanottava koivu on
yhtéd Kituneen ja karsineen oloinen, kuin milta itsestanikin silla hetkelld tuntuu. Kun
pakkanen on peittanyt puut valkoisella kuuralla ja taivas on mustana, naky on todella
taianomainen. Nakymé ja tunnelma vaihtelevat aina s&an mukaan ja monet variaatiot
vareissé ja valossa ovat olleet kiehtovia. Koko kesén etsin kuumeisesti sopivaa paikkaa
maalata ensimmadinen vakavasti tehty maisemakuvani, eiké tarvinnutkaan menna merta
edemmas kalaan. Nakyméa kavelytiella on kesallakin huikea auringonlaskun aikaan,
mutta sivuutin sen aiemmin etsiessani impressionistisia vesindkymia. Vaikka kavelytien
puut vaikuttavat vaatimattomalta kuvauskohteelta, ndkymé& sopii tunnelmamaiseman
luomiseen paljon paremmin, kuin minulle merkityksettomét joenvarsimaisemat. Néen
saman nakyman lahes joka paiva lukemattomilla eri tavoilla. Mielikuvaani sen
hetkisesta tunnelmasta vaikuttaa kaikki aistihavainnoista sen hetkiseen mielialaani, ja
sen vuoksi kokemani tunnelma on minun yksil6llinen tulkintani joka kerta muuttuvasta

maisemasta.

Suunnittelin  alun perin maalaavani teokset alusta loppuun ulkona, silla silloin
kertamaalaustekniikan hyddyntdminen olisi ollut valttdamatontd. Kesalla hyttyset ovat
valitettava riesa ja ne viihtyvét varsinkin jokien varsilla ja pusikoissa, eli juuri niissa
paikoissa minne olisin halunnut mennd maalaamaan oOista kétkevad kesdmaisemaa.
Talvella taas kylmyys iskee nopeasti, kun on pitk&an paikallaan, vaikka 6ljyvareill&
voisi muuten tydskennelld ulkona ilman pelkoa maalausnesteen tai varien jadtymisesta.
Myos tuuli ja muut vaihtelevat sd&olosuhteet tuovat omat ongelmansa paikanpaalla
tyoskennellessd. Onko paikan p&élla tyon maalaaminen loppuun asti kuitenkaan
vilttamatontd, jotta teoksella voi vilittdd tunnelman katsojalle? Monet’n varhainen
opettaja Eugéne Boudin on selittdnyt, ettd on oikeutettua jatkaa tyota valmiiksi
ateljeessa paikanpaalla saadun vaikutelman ollessa vield tuoreessa muistissa (Zeidler
1998, 17). Nykydan on myos varivalokuvauksen mahdollinen apu otettava huomioon,
vaikka ajatus valokuvan avusta tuntuisi liian suurelta helpotukselta. Valokuva voi myds

vadristéa todellisia havaintoja.
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Maalarit ovat oivaltaneet heti valokuvauksen tarjoaman avun nakemisen lisaksi. Jo
1400-luvulta lahtien taiteilijat ovat k&yttdneet apunaan camera obscuraa.
Kollodiummenetelman keksiminen 1850-luvulla lyhensi pitkaa valotusaikaa muutamiin
sekunteihin, mika helpotti valokuvaamista ulkoilmassa. Varsinkin impressionistit
huomasivat, ettd valokuvauksen avulla taiteilija voi edistdd huomiointikykyaéan ja
laajentaa tietojaan. Valokuvattu maisema véhenee kentiksi ja volyymeiksi, jotka saavat
oikean paikkansa ja muodostavat hyvén perustan kuvarakennelmalle. Tdman ansiosta
taiteilija on varmempi ja hédnen on helpompaa ja nopeampaa jatkaa yksityiskohtiin. On
Ioydetty valokuvia, jotka ovat olleet my6hemmin maalattujen teoksien luonnoksia.
Kaksikymmentd vuotta jalkeenpéin on my0ds valokuvattu suurin osa niistd paikoista,
joista  impressionistit ovat tehneet maalauksia. Valokuvien ja useiden
impressionistimaalausten valilla vallitsee ihmeteltavan suuri yhdenmukaisuus, joka

viittaa valokuvauksen apuna kayttamiseen. (Lassaigne 1980, 13-14.)

Koin tdrkeédksi oikeuttaa itselleni jotenkin valokuvauksen apuna kéayttoa. Koin
valokuvan olevan liian suuri apu maisemakuvan muodostamisessa, silla kamera hoitaisi
valmiiksi suurimman osan tyostd. Valokuvassa kaikki on pintoina valmiissa paketissa,
joka on helppo lahted jaljentdmé&an ilman taiteilijan oman silman haastamista. Tyoni
tavoite muuttui kuitenkin matkan varrella impressionistisesta hetken objektiivisesta
kuvaamisesta paikan péaallda luonnossa enemman subjektiiviseen mielialojen ja
tunnelmien esiin tuomiseen maisemassa. Tunnelman valittyminen on siis tyon tarkein
tehtdvd, joten valokuvan apuna kayttd auttaa oikomaan mutkia tavoitteeseen paasyyn,

eiké olisi minkaan periaatteen vastaista.

Kuvan tehtdvdn muuttuminen laittoi minut myds Kkyseenalaistamaan tekniikkaa ja
materiaaleja, joilla aioin maalaukset toteuttaa. Aiemmin oli tarkedmpéd, miten aioin
maalata tyon, mutta tyon sisallostd ja tunnelman luomisesta muodostuikin tekniikkaa
tarkedmpid seikkoja. Koska oljyvérit eivat ole minulle niin tuttuja tekniikoiltaan,
minulle olisi ollut helpompaa keskittyd tunnelman vélittdmiseen jollain muilla
materiaaleilla, esimerkiksi itselleni tutummilla akryylivéreilla. Oljyvareilla on kuitenkin
mahdollista saada aikaan niin upeita varisulautuksia ja vaikutelmia, ettd niill&
maalaaminen ja oman Oljyvéritekniikan harjaannuttaminen voi  osoittautua
alkuhankaluuksien arvoiseksi. Tyon ei taytynyt olla myoskaén endéd ulkona yhdella

kertaa toteutettu markaa madralle -maalaus, vaan pystyin tarvittaessa joustamaan
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asettamastani sddnnosta tyén yhdelld kertaa valmistumisesta. Tutkin aiemmin
seminaarityossani  kertamaalaustekniikkaa kayttdneiden taiteilijoiden teoksia ja
huomasin useissa teoksissa olleen kaytetty tarvittaessa eri tekniikoita sekaisin. Maalia el
ollut lisatty pelkastddn madralle maalille ja tdissé oli myos laseerattuja kuultavia
kerroksia, joilla oli maalattu yksityiskohtia. Kertamaalaustekniikka on kuitenkin
osoittautunut minulle hyvin mieluisaksi tavaksi tydskennelld, silla tiettyyn maalaukseen
on vaikeaa virittaytya uudelleen, kun sen on kerran jattanyt kesken. Kuvan tunnelma voi
ldhted muuttumaan vastakkaiseen suuntaan muuttuneen mielialan  myota.
Kerrosmaalauksessa oOljyvarikerrosten pitad antaa vélilla kuivua, joten tydskentely
keskeytyy saannollisesti useamman péivan, jopa viikkojen tauoilla riippuen
varikerroksien paksuudesta. Kertamaalaustekniikan siveltimenvetojen valittomyys ja
viimeistelemattomyys viehattdvat minua. Olen varma ettd kertamaalaustekniikalla saa
myos viimeistellymmaén nakoisté jalked aikaan, mutta sita varten pitaa valita tarpeeksi

kookas taulupohja.

Maalasin ensin kaksi pienempikokoista harjoitustyotd, jotka auttoivat minua
kertamaalaustekniikan ja kuvan rakennuksen hiomisessa. Harjoittelin myos tunnelman
ja fyysisen kokemuksen vélittdmista visuaalisin keinoin hioen sivellintekniikkaa ennen
lopullisen kookkaamman tyon maalaamista. Yritin hyodyntdd tarkastelemieni

taiteilijoiden tunnelmamaisemissa havaitsemiani tyylikeinoja omissa toissani.
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8 MAISEMA 1

(Liite 8)Odotin hetked, jolloin katuvalot syttyisivat, mutta taivas olisi viel& hieman
valoisa. Otin useita valokuvia eri rajauksilla ja eri kohdista kdvelytien varrelta. Kokeilin
kuvata my6s eri polttovéleillda saadakseni kuvan nakyman ndyttdmaan vastaavalta
silmillani tekemiin havaintoihin. Tien pdadyn puu oli vain hieman kuuran peitossa, ja
sain sitd vaivoin nakymaan valokuvassa niin pimeissé olosuhteissa. Ohitseni kaveli pari
kasi kadesséd ja nappasin kuvan myos heistd. Ketddn muuta ei nakynyt liikkeell&.
Kuvista tuli epatarkkoja pimeyden vuoksi, kun kéteni alkoivat jo téristd kylmyydesta
otettuani yli sata kuvaa yhdesta kadun patkéstd. Minun piti tehdd my6s nopea luonnos
ulkona pienelle taulupohjalle lopullisesta valitsemastani kohdasta, mutta kylma ilma sai
minut muihin aatoksiin. Ajattelin valokuvan voivan antaa minulle kaiken tarvitsemani
informaation kuvan tunnelman luomiseen. Siirsin kuvat koneelle ja valitsin tyoni
pohjaksi yhden kuvista, mink& sain napattua ohi kavelevasta parista. Rajasin kuvan seka
korjasin sen Vvéritasapainoa ja kontrastia vastaamaan ulkona nékyvdd nakymaa, jota
pystyin tarkastelemaan vield hetken myos ikkunasta. Valokuvan puista jai hyvin

tummat, vaikka ulkona oli havaittavissa niiden pinnalla hento kuurakerros.

Valitsin melko pienen maalauspohjan kooltaan 27 x 22 cm. Piirsin pohjalle
grafiittikynalla kuvan eri alueet. Valikoin tarvitsemani vérit valmiiksi paletille.
Oikeanlaisen sinisen l16ytaminen putkiloista oli vaikeinta ja se oli paljon punaisempaan
taittavaa, kuin ajattelin. Ohensin murrettua sinistd maalia reilusti tarpatill&, mutten niin
paljon ettd vari olisi alkanut valumaan taulupohjalla. Sudin keskikokoisella siveltimella
taivaan, paatypuun takametsan alueen, seka katulamppujen valisien varjojen kohdat.
Lahdin rakentamaan puiden aluetta tummalla vérilla. Sudin siveltimelld pystyviivoja,
joita l&hdin taivuttamaan keskelle véantyvaksi tunnelimaiseksi katoksi. Aloin
kayttdmadn maalia paksumpana, jopa ohentamattomana, kun siirryin maalaamaan
lumihankea ja sen varjoja. Lumialue muotoutui hyvin nopeaa sellaiseksi, kuin
halusinkin. Vaihdoin pensselin pienempaan ja aloin maalaamaan yksityiskohtia, kuten
katulamput, ihmiset ja paadyssa olevan puun paksuilla véreilld. Yritin saada puiden
oksistoon pyoreyttd ja tuulista vaikutelmaa. Halusin korostaa oksistojen tummuutta
poistamalla vérid taivaalta tarpattiin kostutetulla ratilla. Kuva valmistui rakentamalla
kaikkia osioita pikkuhiljaa yhté aikaa. Epdmaérdiset varialueet alkoivat saada muotonsa
selkedmmin. Maali alkoi tuntua mukavammalta ja liukumaan taululla paremmin, kun

sitd sai kankaan pinnalle enemmén. Muutaman tunnin maalattuani ty¢ alkoi ndyttaa
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valmiilta. Teen liian usein sellaisen virheen, ettd jatkan ty6td valmiuden tunteesta
rilppumatta. Minua jaivat hairitsem&an puiden tummuus ja staattisuus, sekd lumen
epaluonnollinen sinisyys, miké ei ollut tavoitteenani. Lisdisin valkoista 6ljyvaria puihin
jaykélla isohkolla pensselilla. Alla oleva maali ei enda lahtenyt pensselinvetojen
mukaan niin helposti, silla vari oli ehtinyt olla paikallaan jo muutaman tunnin. VVahensin
my0s lumen sinisyytta taittamalla varid enemman harmaaseen. Korjailun jalkeen teos ei
enadd ole niin raikkaan ja huolettoman oloinen, kuin ennen viimehetken vékinaisilta

nayttavia korjauksia.

Halusin tuoda tauluun uhkaavaa tunnelmaa suurilla, tummilla ja hillitseméattomasti
heiluvilla puilla, joiden luoman tunnelin paasta I0ytyy rauhallinen turvasatama, jossa
kaksi pientd hahmoa tukeutuvat toisiinsa. Tein ihmisistd pienempid, ja puusta
yliluonnollisen valkoisen mystisen vaikutelman korostamiseksi. Pyrin korostamaan
ympériston kylmyyttd maalaamalla toiselle hahmoista lampimén né&kdisen punaisen
takin. Puista tuli suttuisen nakoiset ja ne saavat maalauksen ndyttamadn tunkkaiselta.
Lumen sinisyyden véhennysyritys oli myos virhe, silla lopputulos nayttaa likaiselta.
Tarkastellessani ottamaani kuvaa ennen korjauksia, huomaan pitavani siitd enemman,
kuin lopullisesta tydstd. Hyvin sininen lumihanki toi tunnelmaan syvyyttd. Seuraavassa
tyossd yritan valttad ylityostamistd, enka jaa katselemaan maalausta endd sen jalkeen,
kun se tuntuu ensimmadistd kertaa valmiilta. Spontaaniuden tuntu on kerralla menetetty,

kun istunnon valissa on ollut useamman tunnin tauko.
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9 MAISEMA 2

(Liite 9) Odotin pitkaan kovia pakkasia, jotta saisin ikuistettua kavelytien puut kuuran
peittamind. Halusin tastd kuvasta valoisamman, puhtaamman ja muutenkin
positiivissavytteisemmaén piilotetulla haikealla pohjavireelld. Kuvasin ndkyman
paivalla, jotta puiden oksien valkeus tallentuisi myds kameraan. Kuva on otettu talla
kertaa kauempaa, jotta puiden luoma tunnelimaisuus korostuisi. otin kuvan hieman
vinottain tien reunasta, jotta pakopiste siirtyisi jonkin verran. Halusin huolettomalla
sommittelulla saada aikaan hetken tuntua ja syvyyttd maisemaan. Sijoitin horisontin
kuitenkin jalleen kuvan keskiosaan, silla se luo mielestdni kuvaan intiimimman ja
keskittyneemman tunnelman. Talla kertaa en korjannut kuvan varejé luonnollisiksi, sill&
se olisi ollut muuten taysin mustavalkoinen, ja kuvasta ei vilittyisi mielestani se

positiivinen ja satumainen savy, mita haluan valittaa.

Hahmottelin grafiittikynalla 27 x 22 cm taulupohjalle kuvan tasot ja kiinnitin niiden
kerrostumiseen erityistd huomiota. Olin sdilyttanyt edelliseltd maalauskerralta ylijaaneet
Oljyvarit peittamalla varipaletin muovikelmulla ja ne olivat vielda kayttokelpoisia.
Lahdin maalaamisessa liikkeelle taivaasta, joka muodostuu hyvin ohuesta
koboltinsinisesta vérikerroksesta, jonka alta valkoinen pohja kuultaa I4pi raikkaana.
Yritin muodostaa kaikki alueet hyvin méératietoisesti maalaamalla takimmaisista puista
jatkaen kuvan edustalla sijaitseviin puihin, siirtyen viimeiseksi kinoksiin ja lumiseen
tiehen. Kun koko taulun pinta oli saanut edes jonkin paksuisen vérikerroksen,
viimeistelin lumihangen hyvin ldhelle sen lopullista muotoa paksuilla valkoisilla
kerroksilla. Siirryin kayttdmaan pientd pensselida ja aloin maalaamaan teoksen
tummimpia kohtia, eli puiden runkoja. Aloitin etenemisen jdlleen takimmaisista
rungoista siirtyen kuvan etualalle maalaten hyvin tarkkaan ja hitaasti. Maalasin puiden
oksistot vauhdikkaammin rennolla otteella. L&hdin rakentamaan oksistoa monilla eri
harmailla ja sinisilld varikerroksilla. Tein lyhyehkoja siveltimenvetoja, sekd kaytin
sivellintd topottamalla saadakseni aikaan koristeellista jalked. Viimeistelin oksat
valkoisilla paksuilla viivoilla. Viimeistelin vield hieman lumihankea tummentamalla

muutamaa varjoa ja maalasin kuvaan viimeiseksi katulamput ohuella tummalla vérilla.

Kuva valmistui paljon nopeammin ja luontevammin, kuin edellinen ty6, silla olin
hahmottanut jo valmiiksi padssani tyon eri vaiheet, ja tiesin miten minun kannattaa

edetd saavuttaakseni paremmin haluamani lopputuloksen. Olisin halunnut kovasti
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korjailla viel&4 lumihangen varjoja, mutta maltoin olla tarttumatta siveltimeen uudelleen,
kun olin kerran paattanyt tyon olevan valmis. Lumihangen maalauksessa pitéa kayttaa
viel& vahvempia ja viimeistelemattomié siveltimenvetoja, silld& huomasin jélleen olevani
tyytyvaisempi lumen ilmeeseen, ennen liikaa maalausjaljen silottelua. Toisaalta olisin
voinut vieda lumihangen pinnanomaisuutta pitemmalle ja korostaa varjo ja valoalueiden
eroja. Siloteltu pinnanomainen lumi luo kuitenkin minua miellyttdvédn kontrastin
koristeellisten oksien rinnalla. Onnistuin mielestani séilyttdmaan maalauksen raikkaan
nakoisend. Maalausjalki on suhteellisen huoletonta, muttei suttuista ja valtyin kuvan
tukkoon maalaamiselta. Koboltinsininen oli mielestani onnistunut varivalinta, joka
omalta osaltaan luo mystistd tunnelmaa. Olin ensin huolissani vérien vahyydesta

kuvassa, jonka vuoksi kaytin punaisella sdvytettyd mustaa vérid puun rungoissa.

Kuuran keskella kavellessa tuntuu, kuin olisi keskell& jonkin satukirjan metséd, joka on
ollut ikuisesti ja&n peitossa. Yritin maalata oksistot koristeellisesti muistellen lapsuuden
satukirjojen kuvien tunnelmia. Katulamput toimivat ankkurina todellisuudelle. Pyrin
luomaan rauhallisen maiseman, jossa tuntee olevansa turvassa, mutta pelkad samaan
aikaan jotakin tunnistamatonta, joka on piilossa kuuran luoman kuoren alla. Puiden
katsojan ympdrille muodostama tiivis vaippa piilottaa taakseen asioita, mutta myods
suojaa samalla niiltd. Edessa nakyy aukko suojamuurissa, josta voi ndhd jotain salattua

ja ihmeellista.
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10 MAISEMA 3

(Liite 10) L&hestyva kevat sulatti puiden kuuran, mutta sen tuoma kevéataurinko varjaa
puiden oksat lampimén punaruskeiksi. Otin kuvan auringonlaskun aikaan, jolloin
voimakkaan oranssit auringon viimeiset sateet tunkeutuivat puiden oksistojen lapi
varjaten niit4, ja lumihankea. Heikoitettu tie paljastaa monen kulkijan jaljet. Halusin
kuvaan hyvin symmetrisen sommitelman, joten asetin puun téysin kuvan keskelle.
Kuvan vdrien ja valoisuuden korjaaminen oli vaikeaa, silla taivaan varit meinasivat
kadota. Lumihangesta tuli kuvattuna hyvin tumma ja tasapaksu verrattuna ulkona

silmilla tekemiini havaintoihini.

Luonnostelin grafittikyndlld 35 x 27 cm kokoiselle taulupohjalle ensin keskiviivat
vaaka ja pystysuunnassa, jonka jalkeen maéérittelin diagonaalisilla viivoilla puiden
latvat, sekd tien rajat. Piirsin kuvan keskelle ympyrédn, ja l&dhdin takaa aloittaen
madrittelemaan puiden runkojen paikat. Vaikka piirsin kuvaan myos lyhtypylvéat, niin
paatin jo tdssé vaiheessa, etten maalaa niita tyohon. Aloitin varin levittdmisen taivaasta
tarpatilla ohennetulla koboltinsiniselld, sekd ohennetulla oranssilla savylld, jonka
sekoitin. Levitin taivaan keskiosaan hieman paksumpaa valkoista maalia, jonka avulla
haivytin taivaan vérialueet toisiinsa. Tyoskentelin keskikokoisella siveltimelld, mutta
sulautin vareja toisiinsa myods hieromalla taulun pintaa sormella. Levitin valkoista
maalia lumen peittdmille alueille pinnan muotoja seuraten. Ruskean sévyksi valitsin
poltetun umbran. Kéytin sivellintd topottden, ja maalasin tien hiekoitettua aluetta ja
reunustoja. Keskemmaés kuvaa lahestyessa hieroin ja sulautin varid enemman. Jatkoin
ohennetulla ruskealla vaérilla ja siirryin maalaamaan taaimpana sijaitsevia puita.
Hahmottelin samalla my6s muiden puiden paikkoja. Jatkoin koboltinsiniselld
lumihangen maalaamista kéyttéen sivellintd topottden kuvan etualalla pehmentéen otetta
kauemmas siirtyessd. Painelin kuvan etualan pintaa rytistetylla vessapaperilla.
Huomasin sen luovan lumeen mukavia pintavaikutelmia. Siirryin  kéyttdmaan
pienempad sivellintd ja maalaamaan puita edeten jalleen kauimpana sijaitsevista
kohteista. Méérittelin ensin puunrunkojen sijainnin, ennen kuin siirryin maalaamaan
niiden oksistoja. Pyrin maalaamaan taaimpana olevat puut yksinkertaistettuina muotoina
siirtyen koristeellisempaan ja tyylitellympdén otteeseen kuvan etualalla. Maalasin
auringon heittdméat valopisteet jo valmiiksi sekoittamallani oranssin sdvyllad. Aivan
viimeiseksi maalasin kuvaan lumen valokohtia, sekd tien péadyssa sijaitsevan puun

paksulla valkoisella maalilla.
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Maalauksen tyostamisessdé meni puolet aikaa enemman valmistua, johon vaikutti
luonnollisesti taulupohjan puolta suurempi koko. Kiinnitin erityistd huomiota
sivellintyoskentelyyn vairsinkin lumihankea ja tietd maalatessani, ja olen téllékertaa
jopa melko tyytyvdinen pinnan Kkoristeellisiin vaikutelmiin, jotka onnistuivat
vessapaperia apuna kayttaen. Koivujen rungot olivat ongelmallisimmat maalattavat,
silla marén valkoisen varin paalle oli vaikeaa maalata koivun tummia pilkkuja.
Tyoskentelyjarjestyksen ja kohteiden sijainnin pitdd olla taysin selvilld, eika
keskittymistaan siitd saa paastdd herpaantumaan. Jokaisen levitetyn vérin pitdd olla
lahell& sen lopullista muotoa, koska muuten maalaaminen lahtee takertelemaan ja vérin
levityksen suhteen tulee ongelmia, niinkuin minulle meinasi tdmén tyon kanssa kayda.
Liioittelin puurivistjen tiheyttd ja peittdvyyttd, jotta tunnelma olisi katkevampi.
Maalasin my6s paadyn puun jalleen yliluonnollisen valkeaksi. Jatin katulamput pois
lisatakseni kuvan symmetrisyytté ja poistaakseni niiden tuoman viitteen arkisuuteen ja

todellisuuteen.

Mietin myds kuvassa sen symbolisia elementtejd. Maisemassa on paiva paattymassa.
Tiella n&kyvét jaljet antavat meiddn huomata, ettd moni on kulkenut tit4 tietd
aiemminkin. Paadyn puun kuvittelin elaméanpuuksi, jonka luo kaikki nuo kulkijat ovat
olleet pyrkiméssa tavoitellessaan ikuista elaméad, tai jotain suurta viisautta. Puun luona
ei ndy kuitenkaan ketddn. Puiden takana piilossa olevan auringon viimeiset kuolevat
séteet valaisevat vield hetken, mutta hamard hiipii jo seldn takaa ja pimed saapuu
nopeasti. Pyrin kuvan tunnelmassa katkettyyn surumielisyyteen, joka olisi kauniin ja

valoisan pinnan alta hennosti havaittavissa.
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11 JOHTOPAATOKSET JA POHDINTA

Pohjoismaiset taiteilijat ovat kayttaneet tunnelmamaisemia luodessaan eri tekniikoita
paallekkédin. Tarkan ja epétarkan kontrasti kuvassa luo siihen poikkeuksellista
tunnelmaa. Kontrastieroilla saa ohjattua, mihin katsoja kiinnittdd kuvassa huomiota.
Osa maalauksista on ateljeessa toteutettuja yksityiskohtaisia kerrosmaalauksia, joita
taiteilijat tyostivat luonnossa tekemiensé tutkielmien ja luonnosten pohjalta. Osa voi
olla toteutettu ulkoilmamaalauksena kertamaalausmenetelmalld. Vaikka maalaus olisi
suurimmaksi osaksi maalattu yhdella kerralla méark&a maéralle -menetelmalld, siihen on
voitu lisatd tarkempia yksityiskohtia my6hemmin, joita olisi 1&hes mahdotonta saada
aikaiseksi kertamaalauksena. Tarkan ja epétarkan kontrasti kuvassa luo siihen
poikkeuksellista tunnelmaa. Kontrastieroilla saa ohjattua, mihin katsoja Kiinnittaa

kuvassa huomiota.

En koe kertamaalausmenetelmdd huonoksi tunnelmamaiseman luomiseen, sill4
tarpeeksi huolellisella toteutuksella sillakin on mahdollista saada aikaan hyvin
yksityiskohtaista ja koristeellista jalked epamaaréisesti kuvattujen alueiden rinnalla.
Mielestéani ei ole kuitenkaan v&arin maalata yksityiskohtia tarvittaessa tarkemmin
antaen pohjalla olevan vérin vélissa kuivua. On hulluutta pakottautua maalaamaan tyota
yhdelld kertaa valmiiksi vain periaatteen vuoksi, jos kokee pystyvénsa parempaan
lopputulokseen tarkentamalla yksityiskohtia tyén kuivuttua. Tunnelmamaisemien
maalarit eivat sieténeet rajoituksia ja halusivat taiteellisen ilmaisuvapauden, sen vuoksi
tunnelmamaisemat eivat noudata mitaan tiettyd kaavaa ja maalaustekniikkaa. Vaikka
tunnelmamaalauksista 16ytyy paljon yhteisia piirteitd, ne ovat tekijoidensa nakdisia

tulkintoja maisemasta.

Ensimmaisessd maalauksessani en ollut tarpeeksi varma, millaisen kuvan halusin olevan
tunnelmaltaan, ja mill& keinoilla paasisin haluamaani lopputulokseen. Epévarmuus johti
maalauksen suttuisuuteen. Voisin yrittdd joko korjata tyota jalkeenpdin, tai maalata siita
uuden version selkedammall& visiolla vélitettavasta tunnelmasta. Yritin luoda tunnelmaa
lilan monella tekijalla. Hennosti havaittavat pohjavireet peittyvat yliyrittamisen alle.
Minua harmittaa tyon jatkaminen paljon, silla jos olisin noudattanut kertamaalauksen

periaatetta tunnollisesti, en olisi mennyt pilaamaan teosta.
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Toisessa maalauksessani vélittyy tunnelma mielestani parhaiten, tai se on ainakin
helpoiten tunnistettavissa. Puiden tasomaisuus saa ympériston tuntumaan suojatulta,
mutta ilmassa on hieman vieras ja pelottava vire. Valoisan kuoren alta uhkuu pimeys.
Koristeellisuuden ja pinnanomaisuuden kontrasti on maalauksista voimakkain. Maisema
on ehka kuitenkin omaan mieleeni liian pinnallinen ja epdaito. Kaipaan maisemaan
mukaan myo6s rumaa ja karua todellisuutta. Teknisessa toteutuksessa oli vahiten
ongelmia hyvéan pohjaluonnoksen ansiosta. Kertamaalaustekniikassa on parasta, kun tyo
lahtee etenemddn kuin itsestddn ja saavuttaa “flow-tilan”, jonka aikana tydn saa

valmiiksi.

Pyrin  kolmannessa maalauksessani realistisempaan maalausotteeseen varsinkin
lumihangen osalta, mutta tyylittelin etualan puita vahvasti. Maalauksen
pinnanomaisuuden ja koristeellisuuden vélilla ei ole niin jyrkkaa eroa, vaan pyrin
sulauttamaan ne toisiinsa pehmedsti. Kuvan tunnelma ei ole niin suoraan havaittavissa,
kuin toisessa maalauksessa, mutta onnistuin ehkd viimeisesséd tydssani parhaiten
katkemadn melankolista pohjavirettd ensivilkaisulta positiivisen kuoren uumeniin.
Nimedamalla teoksen voi myos johdatella katsojaa huomioimaan tunnelman kétketympia
puolia. Teoksen nimi voisi olla ”Kevétaurinko”, silla aurinko on jo nopeasti painumassa

mailleen, ja siita nékyy vield pilkahduksia lumella ja oksissa.

Itselleni  kertamaalausmenetelma tuntuu yha sopivammalta tavalta tuottaa
maisemakuvia. Kertamaalauksella voi saada hyvin monenlaista jalke& aikaan, ja olen
huomannut sivellintekniikkani harjaantuneen tatd opinnédytetytotd tehdessani. Jatkan
ehdottomasti kertamaalaustekniikkani hiomista, jotta paasisin hyodyntdmaan tekniikkaa

tehokkaasti myos ulkoilmamaalauksen ja suurempikokoisten tdiden parissa.
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Liite 1

Kuva 1 )
Kuolleiden saari (1883, Oljy puulle, 80 x 150 cm, kolmas versio)
Arnold Bocklin
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Liite 2

Kesépdiva Roskildevuonolla (1900, 6ljy kankaalle, 95,5 x 144,5 cm)
Laurits Andersen Ring



Kuva 3

Keitele (1905, 6ljy kankaalle, 53 x 67 cm)
Akseli Gallen-Kallela
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Liite 4

Kukkaniitty pohjoisessa (1905, 6ljy kankaalle, 96 x 111 cm)

Harald Sohlberg
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Liite 5

Kuva 5
Pilvi, 1896, 6ljy kankaalle 119 x 109 cm)
Prinssi Eugen
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Liite 6

Kuva 6

Rantaménty kuutamossa (1902, 6ljy kankaalle, 75 x 65,5 cm)
Thorolf Holmboe
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Liite 7

Kuva 7
Talvimaisema (1907, 6ljy kankaalle, 76 x 116 cm)
Pekka Halonen
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Liite 8

Kuva 8
Maisema 1
Tiina Mékitalo
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Liite 9

Kuva 9
Maisema 2
Tiina Makitalo
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Liite 10
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Kuva 10

Maisema 3

Tiina Mékitalo




