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Tiivistelma

Opinnaytetyon tarkoituksena oli toimittaa Tuhkaa ja timantteja -nimisen korutaidenayttelyn nayttelyjul-
kaisu. Tuhkaa ja timantteja oli Humanistisen ammattikorkeakoulun tutkimus-, kehitys ja innovaatiohan-
ke ja osa World Design Capital Helsinki 2012 -vuoden tapahtumia. Kyseessa oli Suomessa ja Ruotsis-
sa kiertanyt kuratoitu nykykorunayttely, joka esitteli 18 suomalaisen korutaiteilijan nykykoruteoksia.

Opinnaytetydn merkitys nousee nykykorun ja korutaiteen asemasta Suomessa. Korutaide on taiteen-
alana verrattain nuori ja sen asema taiteen kentalla on marginaalinen. Nykykoru koetaan vaikeaksi
ymmartaa. Korutaidetta on esitelty ja esitellddn Suomessa harvoin ja suurella yleisélla on ollut vain
harvakseltaan mahdollisuuksia ndhda korutaidetta. Korutaiteilijat kokevat myds itse yleison l6ytdmisen
vaikeaksi ja tuntevat yleison olevan vieraantuneita korutaidealasta. Nykykorun tekijéiden ja korujen
ostajien on vaikea kohdata ja siksi korutaiteen markkinat ovat kehittymattomat.

Opinnaytetydn produktina valmistunut Tuhkaa ja timantteja — Aska och diamanter -nayttelyjulkaisu
esittelee nayttelyyn valitut taiteilijat ja teokset sekd suomeksi etta ruotsiksi. Tavoitteena oli toimittaa
nayttelyjulkaisusta teos, joka esittelee nykykorua helposti ymmarrettavalla tavalla. Julkaisun avulla
haluttiin tuoda esille korujen taustalla olevia tarinoita, kertoa niiden syntyyn vaikuttaneista syisté ja ava-
ta korujen tekemisen motiiveja. Julkaisun tavoitteena oli lisata tietoutta ja ymmarrysta nykykorusta.
Tavoitteena oli myds lisata nykykorun nakyvyytta ja parantaa korutaiteen tunnettuutta. Julkaisun avulla
haluttiin vahvistaa nykykorun asemaa omana taiteenalanaan.

Tassa opinnaytetydssa tarkastellaan, toteutuiko julkaisu sellaisena, etta sille asetetut tavoitteet tayttyi-
vat. Opinnaytetydssa kuvataan julkaisun toimitusprosessi paapiirteittain ja perustellaan tehdyt valinnat.
Tyobssa kuvataan lisaksi julkaisun levitysta, myyntia ja markkinointia. Nayttelyn taiteilijoille tehdyn pa-
lautekyselyn, myyntitulosten sek& medianakyvyyden valossa pohditaan onnistuiko valmis julkaisu edis-
tamaan nykykorun tunnettuutta ja oliko se hyédyksi korutaiteilijoille.

Tassa opinnaytetydssa on kaytetty lahdekirjallisuutena yleisesti kirjojen kustannustoimintaan seka eri-
tyisesti tietokirjojen toimittamiseen liittyvaa kirjallisuutta. Koska erityisesti nayttelyjulkaisujen toimittami-
sesta ei ole saatavilla kirjallisuutta, opinnaytetydn tavoitteena oli lisdksi, etta se hyddyttaisi muita vas-
taavanlaisen nayttelyjulkaisun toimitustyota tekevia.

Asiasanat julkaisut, nayttelyjulkaisut, toimitustyd, nayttelyt, taidenayttelyt, korutaide, nykykoru
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Abstract

The aim of this thesis was to edit and publish an exhibition catalogue for a contemporary jewellery
exhibition called Tuhkaa ja timantteja (Ashes and diamonds). Tuhkaa ja timantteja was a research,
development and innovation project of Humak University of Applied Sciences and it was also part of
World Design Capital Helsinki 2012 program. The curated contemporary jewellery exhibition present-
ed the works of 18 Finnish jewellery artists’ and toured both in Finland and Sweden.

The importance of this thesis arises from the current status of contemporary jewellery and jewellery art
in Finland. The history of jewellery art as an art form is relatively short, and its position in the art field is
marginal. Contemporary jewellery is perceived obscure and difficult to understand. Jewellery art has
been and is showcased rarely in Finland and there have only been few possibilities for the general
public to see it. Jewellery artists themselves also feel that it’s difficult to find audiences and that the
audience is estranged from the jewellery art field. The possibilities for the artists and the buyers to
meet are scarce. Therefore the contemporary jewellery market is undeveloped.

The practical output of this thesis was the exhibition catalogue Tuhkaa ja timantteja — Aska och dia-
manter, which presents the artists and their works selected to the exhibition. The catalogue was pro-
duced bilingual and contains all the texts in Finnish and in Swedish. The objective of the editing pro-
cess was to create a piece that would exhibit contemporary jewellery in an easy-to-understand man-
ner. The aim was to highlight the stories behind the jewellery, the reasons for their existence and ex-
plain the artists’ motives. Another purpose of the publication was to increase knowledge of contempo-
rary jewellery and to make it more widely known to general public. The objective was to better estab-
lish contemporary jewellery as an independent art form.

In this thesis the aim is to examine whether the publication was produced in a manner that would meet
the objectives set for it. The thesis includes a description of the editing process and states reasons
behind the different choices made during the process. The thesis also describes the distribution, sales
and marketing of the publication. Feedback questionnaire for the artists, sales results and an analysis
of the media coverage have been used to evaluate if the publication managed to benefit the artists
and the jewellery art field.

The source literature includes books related to publishing in general and particularly to publishing non-
fiction. Due to the lack of literature related to exhibition catalogues, an additional objective of this the-
sis was to serve as a point of reference for anyone carrying out similar editing and publication tasks.

Keywords publications, exhibition catalogues, publishing, editing, art exhibitions, contemporary jewel-
lery, jewellery art
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1 JOHDANTO

Kun olen kertonut ihmisille opinnaytetyoni aiheen liittyvan korutaiteeseen, ensimmai-
sena kuuntelijan kasvoille on aina noussut ihmetys. TAma hammastyneisyys on liitty-
nyt useimmiten siihen, ettd kuulija ei ole varma siita mita korutaide on. Sanaparista
korutaide on helppo ymmartdd sanat koru ja taide, mutta silti kuulija ei ole pystynyt
muodostamaan heti mielikuvaa siitda mita korutaide on. Kun keskustelu on jatkunut,
on kaynyt ilmi, ettéa keskustelukumppani ei ehk& koskaan ole ndhnyt (tai ainakaan ole
tiedostanut ndhneensa) korutaideteosta, ja tarkemmin ajateltuna ei edes ole tullut

ajatelleeksi, etta korut voisivat myos olla taidetta.

Opinnaytetyotani tehdessani olen ottanut tavaksi vastata kysymykseen, ettd korutai-
de tarkoittaa sellaisia koruja, joita ei ole tehty vain kauniiksi koristeiksi vaan ne on
tarkoitettu taiteeksi. Olen selittanyt, ettéa korutaiteessa esimerkiksi kaytetyt materiaalit,
tekniikat ja aiheet eroavat perinteisesta korusta. Kullan ja jalokivien sijaan korutaide
tai nykykoru voi saada muotonsa jopa arkisista materiaaleista kuten autonrenkaiden
kumista, puuvillalangasta tai vanerista. Vaikka korutaideteokset, kuten perinteisem-
matkin korut, ovat usein tarkoitettu paalle puettaviksi, niiden ei kuitenkaan ole tarkoi-
tus olla pelkka koriste. Verrattuna perinteisiin kulta- tai hopeakoruihin korutaiteesta
on loydettavissa tietty syvempi ulottuvuus, joka liittyy korujen aiheisiin, tekotapaan,
materiaaleihin tai korun lopulliseen muotoon. Kuten taiteen yleensakin, my6s korutai-
teen tarkoitus on herattaa katsojassaan tai kantajassaan monenlaisia tunteita, olkoon
sitten vaikka hammastelya. Siina mielessa selityksiani kuuntelevan henkilén kum-
mastelu onkin ihan tarkoituksenmukaista. Opinnaytetyoni kannalta ihmetys on kui-
tenkin viel&d merkityksellisempaa. Kummastelu siita, mitd korutaide on, muodostaa

samalla sen syyn, miksi opinnaytetyoni on tarkea.

1.1 Korutaide on marginaalissa

Korutaiteesta puhuttaessa kaytdssd on monenlaisia eri termeja, joilla pyritdan ku-

vaamaan kunkin korutyypin erityisyytta tai leimallisia ominaisuuksia. Esimerkiksi ny-

kykoru termina rinnastuu nykytaiteeseen. Sen englanninkielinen k&&annés on con-



temporary jewellery, vastaavasti kuin nykytaide on englanniksi contemporary art.
Muita taiteellista l&htokohdista tehdyista koruista kaytettyjd englanninkielisia termeja
ovat esimerkiksi art jewellery (korutaide), research jewellery (kuvaa taiteellisen pro-
sessin tutkivaa lahestymistapaa), studio jewellery (viittaa siihen missa ja miten koru
on tehty, toisin sanoen yksin, studiossa), jewellery design (korumuotoilu) tai author
jewellery (viittaa tekijansa tunnistettavaan kadenjalkeen) (den Besten 2011). Kaikki
edelld mainitut termit pyrkivat kuvaamaan erilaisten korutyyppien ominaisia piirteita
tai niiden tekemisen lahtokohtia. Yhteista niille on se, etta ne viittaavat sellaisiin ko-
ruihin, joita ei ole tehty vain kaupallisista lahtokohdista, vaan niiden tekemista ohjaa
luovempi ja taiteellisempi lahestymistapa. Tassa tyosséd en kuitenkaan ota taman
enempaa kantaa termien sisaltéon, vaan kaytan esimerkiksi termeja korutaide, taide-

koru tai nykykoru samassa merkityksessa tarkoittamaan taiteena tehtya korua.

Erilaisten ilmididen ymmartamisen kannalta keskeistd nayttdd kuitenkin olevan tarve
maaritella niitd. Korutaiteesta tallaista maarittelya on tehty vahan, ja esimerkiksi Ve-
ragjankorva (2007, 2011), Ruutiainen (2012a, 2012b) ja Holm (2012) viittaavat kaikki
samaan korutaiteen maarittelyyn, jonka Karin Bonde Jensen ja Eija Mékel& ovat kir-
joittaneet teokseensa Suomalainen koru. Sen mukaan korutaide on nykytaiteen laji,
jossa etuliite koru kertoo kaiken olennaisen: yhtaalta se kertoo siita vélineesta tai
tekniikasta jolla teos on toteutettu (vrt. valokuvataide), toisaalta se antaa viitteita siita

mittakaavasta, jossa liikkutaan (Bonde Jensen & Mékela 2003).

Nykykorun tai korutaiteen taide-ulottuvuus tulee korun tekemisen lahtékohdista. Te-
kemista ohjaa idea tai ajatus, jolla halutaan vaikkapa kommentoida yhteiskuntaa tai
ajan ilmioita ja tekotapa tai materiaali valitaan tukemaan tata ajatusta. Esimerkiksi
den Bestenin (2011, 209) mukaan taidekoruissa juuri taide-etuliite tulisi nahda koru-
jen olemassaolon syyna, joka erottaa ne kaupallisista tai esimerkiksi muotialalla
suunnitelluista koruteoksista. Ajateltaessa korujen taiteellista ulottuvuutta taidekoruil-
la on kuitenkin sellaisia ainutlaatuisia piirteita, jotka erottavat ne perinteisesta taitees-
ta. Yksi tallaisia erityispiirteitd on taidekoruihinkin siséltyva ajatus siita, etta korulla on
aina yhteys ihmiseen ja kehoon. Vaikka korutaideteos rinnastuisi muihin taideteoksiin
muotojen ja ideoiden tasolla, kayttajad antaa korulle aina omat merkityksensa joihin
tekija ei voi vaikuttaa (Aurasmaa 1996). Kuten kuvataideteoksella myos korulla on

aina tekija, joka sisallyttdd koruun oman viestinsa seka katselija, joka tulkitsee tata



viestia omista lahtokohdistaan. Korutaiteen ajatukseen kuuluu kuitenkin lisdksi korun
kantaja (wearer), joka muuttaa korun viestia lisaten siihen omat merkityksensa. (den
Besten 2011, 62; Cheung 2006.) Ajatus korun kantajasta kertoo toisesta nykykorun
erityispiirteesta. Padlle puettuna korutaidetta on mahdollista kantaa mukanaan ja
tehda nakyvaksi myos museoiden, nayttelyiden ja gallerioiden ulkopuolella. (den
Besten 2011.) Mahdollisuudet ndhda korutaidetta ovat siksi moninaisemmat kuin pe-

rinteisilla taideteoksilla.

Modernin korutaiteen ja nykykorun kehitys omaksi taiteenalakseen ajoittuu toisen
maailmansodan jalkeiseen aikaan. New Yorkin Museum of Modern Art jarjesti en-
simmaisen korunayttelynsa Modern Jewelry Design vuonna 1946, joka avasi korutai-
teelle tien kohti vapaita kuvataiteita. (Aav 2012.) 1960-luvulla Euroopassa korutai-
teessa siirryttiin ei-esittaviin aiheisiin ja irti klassisista, luontoa imitoivista muodoista
kohti korujen teosluonnetta ja itsenéistd, vapaata, taiteellista ilmaisua. Perinteisten
materiaalien (kulta, hopea, jalokivet) arvosidonnaisuutta murrettiin ottamalla kayttoon
uusia materiaaleja kuten muovia tai epdajaloja kivia. Korujen taidestatusta ryhdyttiin
korostamaan esittamalla korut gallerioissa tai teoksina valokuvissa. Korutaide lahes-
tyi nain vapaan taiteen luomuksia. (Ikonen 2004.) Nykyisenlaiseksi erilaisia ilmigita
kuvaavaksi taiteelliseksi toiminnaksi korutaide onkin kehittynyt viimeisten 40-50 vuo-
den aikana (den Besten 2011, 15).

Suomessa 1940- ja 1950-luvulla koruja suunnittelivat muutamat taidekasityon alaan
kuulumattomat suunnittelijat (mm. Alvar Aalto), jolloin korut lunastivat taiteellisen
asemansa suunnittelijan taiteilijaidentiteetin kautta ja korut rinnastettiinkin ajan mo-
dernistiseen kuvataiteeseen. Tama kuvataiteilijoiden tapa tydskennella puhtaasti tai-
teellisista l&ahtékohdista loi pohjan korutaiteen kehittymiselle tdméan paivan taidemuo-
doksi. (Aav 2012.) Uudenlaisen modernin korun rajapyykkina pidetddn vuonna 1958
Artekissa jarjestettya nayttelya, johon osallistui Bertel Gardberg, Elis Kauppi, Borje
Rajalin ja Eero Rislakki (Ikonen 2004; Aav 2012). 1960-luvulle oli tyypillistd, etté rajat
taidekasityon ja taiteen valilla murenivat. Suomessa tydskenteli 1960-luvulta l&htien
koruntekij6ita, jotka omaa linjaansa etsiessaan irtautuivat traditiosta ja tydskentelivat
perinteesta poikkeavin materiaalein ja keinoin. Modernissa korutaiteessa painotettiin
luonnosta I6ytyvien materiaalien arvokkuutta (Aav 2012; Ruutiainen 2012a.) Sittem-

min korutaiteilijoiden keskuudessa tuli suosituksi erilaisten materiaalien yhdistely ja



uusiokayttd. Kokeellinen koru onkin saavuttanut Suomessa monimuotoisuutensa
vasta 1990-luvulla. (Aav 2012, 196.)

Taiteenalana korutaide on siis verrattain nuori, mika heijastuu sen asemaan suhtees-
sa muihin taiteenaloihin. Korutaide ei ole ehtinyt saavuttaa vankkaa asemaa omana
taiteenalanaan, vaan keskustelijasta tai kirjoittajasta riippuen korutaidetta on soviteltu
yhtaalta osaksi taidekasityon kenttdd, toisaalta sille on haettu paikkaa nykytaiteen
kaverina kuvataiteen kentalta. (Ruutiainen 2012a) Esimerkiksi Petteri Ikonen on vai-
toskirjassaan maaritellyt korutaiteen osaksi taideteollisuuden ja kuvataiteiden vali-
maastoon syntynytta taidekasityon kenttdd. Hanelle keskeista on erottaa korutaide
esimerkiksi korumuotoilusta, jonka lahtokohdat ovat kaupalliset, kun taas korutaiteen
lahtbkohdat ovat taiteelliset. (Ikonen 2004, 36—37.) Vastaavasti Verajankorva tuo ra-
portissaan korutaiteen esille yhtenad taidekasityén alueena, jossa on viime vuosi-
kymmenien aikana selkedsti erottunut nykytaidetta lahestyva ja sitd oleva suuntaus.
(Vergjankorva 2007, 19-21.) Korutaideteosten monenlaisten ilmentymien vuoksi sita
on verrattu myos valokuvataiteeseen, veistotaiteeseen ja muotoiluun (Ruutiainen
2012a). Vaikka Kalha (2003, 143) on todennut, ettéa korutaiteen marginaalisuus riip-
puu siita miltd kantilta asiaa katsotaan, esimerkiksi Ruutiaisen (2012a) mukaan koru-

taide nayttaisi kuitenkin edelleen olevan marginaalissa.

Marginaalisuudesta johtuen korutaiteen ongelmat ovat samoja kuin taidek&sityon
alalla laajemminkin. Taiteellisella sektorilla on pula nayttelyista ja gallerioista, jotka
esittelevat nimenomaan taideteollista taidetta. Taman vuoksi taidekasityotuotteiden
kuten korujen jalkautuminen kuluttajien luo on ongelmallista. (Verajankorva 2007,
50.) Korutaidetta on esitelty ja esitelladn Suomessa harvoin eiké ns. suurella yleisolla
ole ollut montaa mahdollisuutta ndhd&a korutaidetta. Esimerkiksi vuonna 1996 Por-
voon Taidehallissa pidetty Suomalainen koru -nayttely esitteli nimensa mukaisesti
suomalaista korutaidetta samoin kuin seuraajansa Suomalainen koru 2 (1998) ja
Suomalainen koru 3 (2001). Jokainen Suomalainen koru -katselmussarjan nayttelyis-
t& myos kiersi muissa museoissa (Bonde Jensen & Makeld 2003). Etela-Karjalan
museossa 2003 pidetty kansainvélinen korutaiteen nayttely Koru 1 esitteli eurooppa-
laista, myds suomalaista, korutaidetta. Sittemmin triennaaliksi muotoutunut katsel-
mus on esitellyt kansainvalista korutaidetta Etela-karjalan taidemuseossa 2006 (Koru

2) ja Imatran taidemuseossa 2009 (Koru 3). Viimeisin nayttely Koru 4 jarjestettiin



Imatran taidemuseossa loppuvuodesta 2012. Gallerioista nykykorua on esitellyt Gal-
leria Johan S. seka toiminnan jo lopettanut Galleria Norsu. Suomessa ei kuitenkaan

ole yhtdan vain korutaiteen esittelyyn keskittynytta galleriaa, toisin kuin ulkomailla.

Designmuseossa korutaidetta on ollut esilla osana muita nayttelykokonaisuuksia joi-
takin kertoja, joskaan puhtaasti suomalaista nykykorua ei kertaakaan. Museon nayt-
telypolitikka on saanut osakseen kritiikkia nykytaidekasityon ja taideteollisen alan
nykytaiteen nadkymisen puutteesta. Esimerkiksi silloisen Etela-Karjalan ammattikor-
keakoulun korumuotoilun osaston yliopettaja opettaja Eija Mustosen mukaan (Vera-
jadnkorva 2007, 43) Designmuseon tietamys korutaiteesta on suppea eika suomalai-
nen korutaide ole tullut laajasti esiin museon toiminnassa. Kommentin jalkeen muse-
ossa on ollut vuonna 2009 esilla Suomalainen koru 1600—-2009 -nayttely, vaikka on
huomattava, ettei tamakaan nayttely keskittynyt pelkastaan korutaiteeseen tai nyky-
koruun. Maailmanlaajuisesti I6ytyy useitakin museoita, joiden kokoelmiin kuuluu koru-
taidetta (den Besten 2011, 218), mutta ndissdkaan museoissa sita ei ole naytilla py-
syvasti tai sita esitellaan vain pieni otos. Koska korutaiteen asema ei ole siind maarin
vakiintunut kuin esimerkiksi kuvataiteen, korutaiteen esittely jaa riippuvaiseksi kuraat-
toreiden ja museoiden johtajien mielenoikuista ja halusta esitella sitd (den Besten
2011).

Korutaidealan kehittymattomyys ja lyhyt historia vaikuttavat myds siihen, etta korutai-
teen markkinat eivéat ole viela kehittyneet. Tilanne on n&enndisesti hyva esimerkiksi
korutaiteen kerailijdiden kannalta, koska tarjontaa on paljon ja kerailijoita vahan. Silti,
vaikka korutaide olisi henkilon kiinnostuksen kohteena ja intohimona, on néahtava pal-
jon vaivaa nadhdakseen korutaidetta Suomessa. Lars ja Helena Pahlman ovat harvo-
ja, elleivat ainoita, korutaiteen keréilijoitd Suomessa. He ovat kokeneet, ettd nykyko-
run tekijoita on vaikea loytaa ja kerailijan ja myyjan on vaikea kohdata. Lars Pahlman
mainitsee helsinkildisista gallerioista edella mainitut Galleria Norsun seka galleria
Johan S:n paikoiksi, joissa korutaidetta on ollut mahdollista ndhda ja ostaa. Naista
kumpikaan ei kuitenkaan ole yksinomaan nykykoruun erikoistunut. Sittemmin jo lo-
pettanut Galleria Norsu esitteli koko taidek&sityon skaalaa ja Johan S:lla on vuodes-
sa muutamia korunayttelyitd muiden nayttelyiden ohella. Pahimanit kertovatkin osta-

vansa korut suoraan taiteilijoilta tai ulkomaisista gallerioista. (Designmuseo 2012,
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266-288.) Kaupankayntia ei tapahdu myoskédéan huutokaupoissa, joissa taidekoruja
on toistaiseksi myyty vain vahan (den Besten 2011, 212).

Korutaiteen markkinoiden kehittymisen kannalta kaupankéynnin vilkastuminen olisi
oleellista. Vahaisten myyntipaikkojen ja ostomahdollisuuksien lisdksi korutaidealan
haasteena on se, etta teosten hinnanmaarittely on vaikeaa. Kaytetyt materiaalit saat-
tavat olla hyvinkin halpoja, ja hinnat voivat siksi jadda kauaksi perinteisista timantti-
tai kultakoruista. Korutaiteen tekijat ovat myods verrattain tuntemattomia, mikad myoés
nakyy teosten hinnoissa. Markkinat kohentuvat todennakagisesti vasta sitten kun en-
simmaiset korutaiteen pioneerit kehittyvat ajan saatossa klassikoiksi ja heidan tyonsa
arvo nousee. (den Besten 2011, 212-219.)

Korutaiteilijat itse ovat yhtéa lailla kokeneet yleison I6ytamisen hankalaksi. Mikko Hol-
min pro gradu -tutkielmasta kay ilmi, ettd korutaiteilijat kokevat yleison olevan vie-
raantuneita alasta. Yleisolla on tarve ymmartaa korutaidetta, mutta yhteisen kielen ja
selkeiden termien puuttumisen vuoksi yleison ja korutaiteilijoiden teosten valille syn-
tyy kuilu, koska taiteilijoista tuntuu, etteivat he osaa vastata yleisbn esittamiin kysy-
myksiin. Yleison vieraantuminen puolestaan johtaa siihen, etté ihmiset eivat osta ko-
rutaidetta, eivat kanna sita paallaan eika koru siksi paase esille sille ominaisimmassa
paikassa eli ihmisen keholla. Talla puolestaan on vaikutusta korutaiteilijoiden tyds-

kentelyyn ja toimeentuloon. (Holm 2012, 39-41.)

Koska korutaiteen nayttelyita jarjestetaan vahan, korutaide ei ole esilla myoskaan
julkisessa keskustelussa. Ylipaansa taideteollisen alan nykytaiteesta on kirjoitettu
taide- ja muotoilulehdissad vahan, ja nayttelykritikkien maara esimerkiksi Helsingin
Sanomissa on vahentynyt. Verajankorva toteaa, ettd Suomessa ei ole varsinaista
taidekasitydalan julkaisua, joka toimisi alan puolestapuhujana. Julkinen kirjoittamat-
tomuus ja puhumattomuus vaikuttavat osaltaan taiteilijoiden toimenkuvaan ja mah-
dollisuuksiin tienata tyollaan. Monipuolisella julkisella ndkyvyydelld kuluttajien ja tai-
teesta kiinnostuneen yleison tietoisuutta alasta voitaisiin lisata. (Verajankorva 2007,
51.) Korutaiteen tunnettuuden lisddmiseksi tekee tyota esimerkiksi vuonna 2005 pe-
rustettu Korutaideyhdistys ry. Yhdistys pyrkii edistaméan nykykorua taiteena ja muo-
toiluna Suomessa muun muassa jarjestamalla nayttelyita, esitelma- ja keskusteluti-

laisuuksia seké tiedottamalla alan tapahtumista. (Korutaideyhdistys ry 2011.) liman
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korutaiteeseen erikoistunutta galleriaa nykykorua kuitenkin ndhdaan harvoin, ja ala
pysyy tuntemattomana taidemuotona. Moni suomalainen korutaiteilija onkin tunne-
tumpi kansainvalisesti kuin kotimaassa. Suomalainen nykykorun tekijakunta toimii
kansainvalisesti jarjestamalla omia nayttelyita tai osallistumalla kansainvalisiin yh-

teisnayttelyihin tai messuille. (Ruutiainen 2010.)

1.2 Tuhkaa ja timantteja -hanke

Nykytaiteen tapaan myds korutaide hAmmentaa katsojaa ja kaipaa tulkintaa avautu-
akseen (Aav 2012, 197). Nykytaiteenkin on vaikea tavoittaa ihmisia, silla ihmismielen
ymmarrys asioista kulkee aina 30 tai 60 vuotta ajasta jaljessa, ja kulloinenkin taide
hyvaksytdan vasta jalkiviiveella (Designmuseo 2012, 266-267). Kuten edella on to-
dettu, korutaide ja nykykoru on monille ihmisille vaikea ymmartaa, eika siitd puhumi-
nen useinkaan synnyta kuulijoissa minkaanlaisia mielikuvia ilman ettéa kasitetta selit-

taa.

Tuhkaa ja timantteja -hankkeen tavoitteena oli vastata siihen edella esitettyyn haas-
teeseen, ettéd korutaidetta on harvoin nahtavilla ja taidemuotona se on siksi monelle
tuntematon tai vieras. Nayttelyyn haettiin avoimen haun kautta uutta, 2000-luvulla
tehtyd suomalaista nykykorua ja korutaidetta. Tuhkaa ja timantteja -hankkeen tavoit-
teena oli luoda korutaiteilijoille mahdollisuus esitella tditd&n ja siten edistdd nykyko-
run markkinoita. Tarkoituksena oli esitella tatd uutta suomalaista nykykorutaidetta
paitsi kansallisesti my6s pohjoismaisesti. Hankkeen lahtokohtana oli lisdksi, etta ny-
kykorua saataisiin tuotua lahemmaksi ihmisten arkea ja tarjottua ihmisille mahdolli-
suus ostaa korutaiteilijoiden toita. Naitd mahdollisuuksia ylipdansa nahda korutaidet-
ta ja tutustua nykykoruun taiteenalana toteutettiin kiertdvan nayttelyn, pop up
-kaupan ja nayttelyjulkaisun avulla. Hankkeen yhtena tarkedna tavoitteena oli pyrki-

mys edella mainituilla tavoilla edistaa korutaiteen nakyvyytta ja tunnettuutta.

Teollisen muotoilun maailmanjarjestd Icsid (International Council of Societies of In-
dustrial Design) myontad World Design Capital -nimityksen joka toinen vuosi yhdelle
kaupungille maailmassa tunnustuksena esimerkillisesta designin hyddyntamisesta

kulttuurisen, sosiaalisen ja taloudellisen kehityksen vélineena (World Design Capital
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2013). Vuonna 2012 Helsinki oli valittu maailman designpaakaupungiksi yhdessa
Espoon, Vantaan, Kauniaisten ja Lahden kanssa. Tuhkaa ja timantteja -hanketta ha-
ettiin osaksi Helsingin designpaékaupunkivuoden ohjelmaa. Paatds World Design
Capital Helsinki 2012 (lyhyesti WDC) -vuoden ohjelmaan hyvaksymisesta varmistui
elokuussa 2011. Tuhkaa ja timantteja -hankkeen tavoitteet WDC-
hankesopimuksessa olivat seuraavat:

e Suomalaisen korutaiteen nakyvyyden ja tunnettuuden edistaminen kotimaassa

ja kansainvalisesti

¢ Nykykorun monitahoisista merkityksista tiedottaminen

e Suomalaisen nykykorun markkinointi

e Korutaiteen tuominen arjen rikastuttajaksi

o Nayttelytilaisuuksien mahdollistaminen korutaiteilijoille

¢ Julkaisukelpoisen aineiston tuottaminen uudenlaisesta korutaiteesta

e Nykykorun markkinoiden edistaminen

Naiden tavoitteiden saavuttamiseksi hankkeen toimenpiteiksi oli m&éaritelty kuratoidun
suomalaisen nykykorun kiertavan nayttelyn jarjestaminen, nayttelyyn liittyvat luennot
ja esittelyt, nayttelyyn liittyva julkaisu seka nykykorun esitteleminen uudenlaisilla ta-
voilla ja uudenlaisissa yhteyksissd. Hanke toteutettiin osana Humanistisen ammatti-
korkeakoulun (lyhyesti Humak) tutkimus-, kehitys- ja innovaatiotoimintaa. Hankkeen
vetajana seka nayttelyn kuraattorina toimi Humakin lehtori Paivi Ruutiainen. Hank-
keen toteuttajina olivat Ruutiaisen lisaksi Kauniaisten kampuksen kulttuurituotannon
opiskelijat Laura Lantinen, Mari Numminen, Kaisa Rapanen, Kiika Sarpola, Reetta
Turtiainen ja Maria Vahanikkila. Hanke toteutettiin yhteistydssé Saimaan ammattikor-
keakoulun seka Korutaideyhdistys ry:n kanssa. Naiden liséksi tehtiin yhteistyota esi-

merkiksi Lahden ammattikorkeakoulun kanssa.

Nayttelyyn haettiin erityisesti taiteena tehtavaa 2000-luvulla valmistunutta korua. Ha-
kukriteerit maarittelivat, etta nayttelyyn ei voinut tarjota opinnaytetdita eika sellaisia
toitd, jotka on tehty ohjatusti. Nayttelyyn tarjottavien tdiden kokoa, muotoa, tekniikkaa
tai materiaalia ei rajattu ja hakijana saattoi olla yksittédinen henkil®, tyopari tai tyoryh-

ma. Kukin hakija sai tarjota nayttelyyn yhteensa viisi tyota. Avoin haku nayttelyyn to-
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teutettiin 1.11-31.12.2011. Hakemuksia saatiin yhteensa 60 hakijalta yli 200 teokses-
ta.

Nayttelyn jury koostui korutaiteen asiantuntijoista. Siihen kuuluivat korutaiteilija Nelli
Tanner, galleristi Sofia Bjorkman seké& Tuhkaa ja timantteja -hankkeen kuraattori Pai-
vi Ruutiainen. Jury kokoontui ja taiteilijavalinnat tehtiin tammikuussa 2012. Nayttelyyn
valittiin yhteensa 18 taiteilijaa: Ulla Ahola, Clarice Finell, Elli Hukka, Helena Lehtinen,
Eero Lintusaari, Kaisa Logren, Mia Maljojoki, Veera Metso, Eija Mustonen, Kati
Nulpponen, Maria Nuutinen, Ari Pyorala, Tiina Rajakallio, Anna Rikkinen, Janna Sy-
vanoja, Terhi Tolvanen, Tarja Tuupanen sek& Elo Uibokand.

Suunnitelman mukaan nayttelya haluttiin esitella my6s pohjoismaissa. Tukholmalai-
nen Galleria Platina valikoitui luontevaksi nayttelypaikaksi, koska se on toiminut pit-
kdan korugalleriana. Keskusteluja kaytiin my6s tanskalaisten gallerioiden kanssa,
mutta ne eivat johtaneet yhteistydhon. Kotimaassa nayttely haluttiin luonnollisesti
esiin johonkin WDCHelsinki2012 -ohjelman kaupunkiin. Naista Lahti ja siella varta
vasten designpaakaupunkivuodeksi avattu Muotohuoltamo tarjosi nayttelylle sopivat
puitteet. Nayttelyn saamiseksi esille esimerkiksi Kauniaisissa (jossa sijaitsee myos
Humakin kampus) keskusteltiin, mutta kaupungista ei I6ytynyt sopivaa valvottua nayt-
telytilaa. Alun perin nayttelyn piti olla esilla my6s Helsingissa Galleria Norsussa, mut-
ta galleria lopetti toimintansa, eikd tAma suunnitelma toteutunut. Nayttelypaikkakun-
niksi valikoitui lisdksi Lappeenranta, koska tiedossa oli, ettd Imatralla jarjestettiin lo-
ka-joulukuussa kansainvalinen korukatselmus Koru 4. Imatran Koru 4 -tapahtuman
tiedettiin houkuttelevan seudulle normaalia enemman kotimaista ja ennen kaikkea
kansainvalista korutaiteesta kiinnostunutta yleisdéa. Jarjestamalla Tuhkaa ja timantte-
ja -nayttely samaan aikaan Lappeenrannassa haluttiin tavoitella yhteistydetuja. Nayt-
telykierroksi varmistui siis Tukholman Galleria Platina 31.8.—22.9.2012, Lahden Muo-
tohuoltamo 3.10.-24.10.2012 seka Lappeenrannan Galleria Pihatto 30.10.—
25.11.2012. Mybhemmin varmistui, etta nayttelysta saatiin esiteltya suppeampi otos
myds Helsingissa WDC Studiossa 7.—16.6.2012 ennen syksyn varsinaista nayttely-
kiertoa. Nayttelyn oheistapahtumina jarjestettiin korutydpaja Lahden Muotohuoltamol-
la 3.2. seka pop-up -kauppa Lahdessa korutaiteilija Helena Lehtisen ty6huoneella
designpaékaupunkiviikonloppuna 3.—4.2.2012. Hankkeen kotisivut 10ytyvat osoittees-

ta www.tuhkaajatimantteja.fi.
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1.3 Nayttelyluettelon tarve

Tuhkaa ja timantteja -hankkeen tavoittelemaa nykykorun julkisuutta, tunnettuuden
kasvua ja korutaiteen tuomista lahemmaksi ihmisten arkea tavoiteltiin my6s nayttely-
julkaisun avulla. Nayttelyjulkaisujen tai nayttelyluetteloiden tarkoituksena on tallentaa
tietoa (taide)nayttelyissa esilla olleista teoksista, esitella niitd kuvin ja aihetta kartoit-
tavin tekstein. Tekstien kirjoittajina ovat yleensa esimerkiksi nayttelyn kuraattori, ai-
heen tuntevat tutkijat tai muut alan asiantuntijat. Nayttelyjulkaisun tekstit ja muu sisal-
t6 voivat esimerkiksi rynmanayttelyn osalta kertoa siita kokonaisuudesta, jonka yksit-
taiset teokset muodostavat ja auttaa hahmottamaan sen kontekstin, johon nayttely

liittyy.

Taidenayttelyiden luonteeseen kuuluu, ettd ne ovat valiaikaisia, vain tietyn aikaa esil-
|& olevia ja sellaisenaan katoavia. Kun nayttely puretaan, siihen kootut teokset palau-
tuvat taiteilijoille, kokoelmiin tai ne siirtyvat uusille omistajilleen. Nayttely lakkaa ole-
masta, eika siihen ole mahdollista palata, ellei sitd ole jossain muodossa tallennettu.
Taidenayttelyn jarjestajd, esimerkiksi kuraattori tai galleristi, kokoaa nayttelysta tie-
tynlaisen kokonaisuuden. Kuraattori paattaa nayttelyn aiheesta, milla perustein taitei-
lijat valitaan, mita teoksia esitelladn ja miten. Kuraattori suodattaa kaikesta tarjolla
olevasta taiteesta sellaisen kokonaisuuden, jolla katsoo olevan merkitysta katsojalle
ja luo samalla uusia merkityksia. Nayttelyyn valituista taiteilijoista ja teoksista muo-
dostettu kokonaisuus luo parhaimmillaan uudenlaisen nakékulman aiheeseen. Kura-
toinnilla esitetylle sisallolle luodaan konteksti. Tasta johtuen nayttelyt ovat itsessaan

my0s uniikkeja taideteoksia, jotka kuitenkin lakkaavat olemasta kun nayttely paattyy.

Nayttelyjulkaisulla on keskeinen rooli taiteilijoiden tydn ja heidan teostensa dokumen-
toinnissa samoin kuin kuraattorin tyon ja valintojen tallentamisessa. Julkaisusta jaa
paitsi taiteilijalle itselleen, myds nayttelyssa kavijoille, ei-kavijoille tai esimerkiksi ra-
hoittajille ja muille yhteisty6tahoille pysyva jalki nayttelyssa esilla olleesta taiteesta.
Nayttelyjulkaisu toimii tiedotusvalineena suurelle yleisdlle ja medialle, seka taiteilijan
nakokulmasta esimerkiksi gallerioille ja kertoo taiteilijan aktiivisuudesta seka uran
etenemisesta. Julkaisu tarjoaa myos yleista tietoa jota on mahdollista hyddyntaa alan

koulutuksessa.



15

Taiteen markkinoilla taidetta myytdessa ja ostettaessa teoksista saatavilla olevat
taustatiedot vaikuttavat teoksen hinnanmuodostumiseen ja kaupankaynnin onnistu-
miseen. Taidetta hankittaessa on hyva selvittaa kaikki kyseisesta taiteilijasta |6ytyva
taustatieto héanen elamanvaiheistaan ja siitd mitka asiat vaikuttivat teoksen tekemi-
seen tai yksityiskohtiin. Muun kirjallisuuden ohella nayttelykatalogit ovat olennaisia
l[&hteita naita tietoja selvitettaessa. (Laitinen-Laiho 2011, 124-125.) Vaikka Laitinen-
Laihon kirja kasittelee perinteisempia taidemuotoja (kuvataide, veistotaide), on ajatus
sovellettavissa myos korutaiteeseen. Nayttelyluettelot kertovat myds osaltaan teok-
sen alkupera- ja omistajuushistoriasta. Vaikka korutaiteen asema on marginaalinen
ja markkinat viela kehittymattomat, ei tata nakokulmaa ole syyta sivuuttaa. Painvas-
toin tulisi ajatella ettéa nayttelysséa mukana olleiden teosten ja taiteilijoiden tietojen tal-
lentaminen on merkityksellista juuri siksi, ettéa korutaiteen markkinoilla olisi mahdolli-
suus kehittyd. Nayttelyjulkaisu tuo nayttelyyn valittuja tekijoita esille ja tarjoaa syven-
tavaa tietoa esimerkiksi teosten taustalla olevista ideoista.

Tilastoissa taidealan julkaisut kuuluvat tietokirjoihin, joita Suomessa julkaistaan ja
luetaan enemman kuin mitddn muuta kirjallisuutta. Tietokirjallisuuden julkaisumaéaris-
té on saatavilla tietoa, mutta tilastoja siitd kuinka suuri osa naista on taidealan kirjoja,
on vaikea loytaa. Suomen kustannusyhdistys ry:n jasenista taidealan kirjoja kustan-
tavat mm. Aalto-yliopiston Aalto ARTS Books (taidekirjat visuaalisen kulttuurin, taide-
kasvatuksen ja muotoilun eri alueilta), AKATIIMI Tutkimus- ja julkaisupalvelut Oy (tai-
tokulttuurin, muotoilun ja taiteen tutkimukseen tai ammatilliseen osaamiseen perus-
tuva tietokirjallisuus, erityisesti kasityot ja tekstiilitaide) tai Maahenki Oy (taiteista eri-
tyisesti ITE-taide ja ortodoksinen kirkkotaide, myos valokuvaus). Moni etenkin isom-
mista kustantajista (kuten Otava, Gummerus tai WSQY) listaa kustantavansa tietokir-
jallisuutta, johon epailemétta sisaltyy myos taidealan kirjallisuutta, mutta niiden paa-
asiallinen toiminta ei ole taidekirjojen kustannus. (Suomen kustannusyhdistys ry
2012.)

Muita taidealan kustantajia on mm. Kustannus Oy Taide, jonka pdaomistaja on Suo-
men Taiteilijaseura ry. Kustantamon perinteisin teos on ollut kuvataiteilijamatrikkeli,
jonka lisaksi he kustantavat mm. taideteoreettisia ja taidefilosofisia teoksia, taidealan
oppi- ja k&sikirjoja, taiteilijakirjoja sekd muuta kuvataidealaan liittyvaa Kkirjallisuutta.

Kustannus Oy Taiteen valikoimissa olevista teoksista 10ytyy jonkun verran taiteilijakir-
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joja, mutta ei nayttelyjulkaisuja tai korutaidejulkaisuja. (Kustannus Oy Taide 2012.)
Kustannusyhtion toimialaan kuuluu kirjakustannuksen lisdksi myds Taide-lehti, jossa
kuitenkin on Kkirjoitettu jonkun verran myos nykykorusta. Nayttelyluetteloita tai niihin
rinnastettavia katalogeja voivat kustantaa myds esimerkiksi taidegalleriat omien nayt-
telyidenséa yhteydessa. Gallerioiden nayttelytoiminnan yhteydessa tehdyista katalo-
geista tai julkaisuista ei kuitenkaan ole saatavilla tilastoja. Koska kustantajan loyta-
minen voi olla haasteellista, taiteilijoilla on tietysti mahdollisuus kustantaa kirjoja it-
sestaan tai nayttelyistdéan myos omalla kustannuksellaaan. Nykykorun tunnettuuden
lisddmiseksi perustettu Korutaideyhdistys ry jarjestaa nayttelyita, esitelma- ja keskus-
telutilaisuuksia ja tiedottaa alan tapahtumista, mutta sillakdan ei ole aktiivista kustan-

nustoimintaa. Yhdistys oli Tuhkaa ja timantteja -hankkeen yhteistybkumppani.

Taidealan julkaisujen maarastd museokentalla kertovat Museoviraston kokoamat
museotilastot. Tilastoon on koottu museoiden julkaisuista vuoden aikana ilmestyneet
ISBN- ja ISSN-numeroidut painetut tai elektroniset julkaisut. Vuonna 2010 museot
julkaisivat painettuja taidealan julkaisuja yhteensa 227. Naista nayttelyjulkaisuja oli
103. Esimerkiksi Designmuseon neljasté julkaisusta vuonna 2010 kolme oli painettu-
ja nayttelyjulkaisuja. (Museotilastot 2012.)

Nykykoru ei viela ole saavuttanut sellaista asemaa, etta sita olisi esitelty kattavasti
museoissa, eika siita siksi ole tehty nayttelyjulkaisuja museoissa. [Imién marginaali-
suuden vuoksi suomalaisesta nykykorusta on ylipddnsa olemassa hyvin vahan jul-
kaistua materiaalia. Suomalainen koru -nayttelysarja on koottu kirjaksi 2001. Koru 1,
Koru 2 ja Koru 3 -nayttelyista samoin kuin tuoreimmasta Koru 4 -nayttelystéa on koot-
tu nayttelyluettelot. Koru 1-4 -néyttelyt ovat kuitenkin kansainvalisid korutaiteen kat-
selmuksia ja esittelevat muutakin kuin suomalaista korutaidetta. Designmuseon
Suomalainen koru 1600—-2009 -nayttelyyn koottuun aineistoon ja tutkimukseen perus-
tuva Koru Suomessa -kirja ilmestyi vastikdan vuonna 2012. Julkaisussa on kasitelty

nimenomaan suomalaista korua mukaan lukien korutaide sekd nykykoru.

Kuten edella on todettu, taidealan julkaisutoiminta Suomessa on pienta ja nayttelyjul-
kaisujen maara on hyvin vahéainen. Erityisesti nykykorusta tehtyjen julkaisujen maara
viime vuosikymmenien aikana on kahden kaden sormilla laskettavissa. Tuhkaa ja

timantteja -hankkeen yhteydessa haluttiin varmistaa, ettd nayttely jatkaa olemassa
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oloaan myds paattymisensa jalkeen. Nykykorun asema taiteen kentalla n&htiin niin
marginaalisena, ettd sen nékyvyytta ja tunnettuutta haluttiin parantaa myds julkaisun
keinoin. Tiedossa oli, ettd nykykoru koetaan vaikeaksi ymmartaa ja sen maarittely
onkin vaikeaa. Taiteilijat itsekdan eivat aina tieda miten 10ytaa yleisdéa ja miten puhua
nykykorusta niin etta yleis6 ymmartaisi heidan viestinsa. Julkaisun avulla haluttiin
tarjota nykykorusta syvempaa tietoa kuin mitd pelkk& nayttely voi tarjota. Nayttelyi-
den, luentojen, pop up -kaupan ja workshopin rinnalla tehdylla julkaisulla oli merkitta-
va asema siksikin, ettd se on hankkeesta ainut osa, joka jaa elaméaan viela sen jal-

keen kun nayttelyt ja muut tapahtumat ovat paattyneet.

1.4 Opinnaytetyon tavoitteet

Kun lahdin mukaan Tuhkaa ja timantteja -hankkeeseen syksylla 2011, hankkeessa
oli siis paatetty tehda myos nayttelyjulkaisu. Julkaisulle oli maaritelty tietyt tavoitteet,
jotka perustuivat edella esitettyyn korutaiteen asemaan Suomessa. Taiteenalana se
on monelle vieras ja julkista n&kyvyytta saavutetaan harvoin. Korutaiteesta julkaistuja
tekstejd on vain muutamia, ja alan tunnettuus on heikkoa. Tuhkaa ja timantteja
-julkaisun avulla haluttin myds osallistua korutaiteesta kaytavaan keskusteluun

Suomessa ja siten auttaa korutaidealan markkinoita kehittymaan.

Seka nykykoru etta julkaisujen toimitustyd olivat itselleni ennestaan vieraita. Halusin
kuitenkin tarttua tilaisuuteen oppia jotakin uutta, ja toivoin saavani toimittaa nayttely-
julkaisun. Tuhkaa ja timantteja -hankkeen aikana valmistunut ja elokuussa 2012 il-

mestynyt kirja Tuhkaa ja timantteja — Aska och diamanter on opinnaytetyoni produkti.

Julkaisun tavoitteet toimivat tekemisen lahtékohtana toimitustybéhon ryhtyessani. Jul-
kaisun yhtena tavoitteena oli toimia suomalaisen nykykorun esittelykeinona Suomes-
sa seka kansainvalisesti ja edistdad nykykorun tunnettuutta. Tavoitteena oli, ettad koru-
taiteilijoiden olisi mahdollista hyddyntaa julkaisua toimiessaan esimerkiksi Pohjois-
maissa. Julkaisua oli tarkoitus levittaa hankkeen omien tapahtumien liséksi erityisesti
kansainvalisten gallerioiden kaytt6on suomalaisten, ulkomailla tydskentelevien koru-
suunnittelijoiden kautta. Julkaisun toteuttaminen koettiin tarpeelliseksi myos siksi,

ettd se tarjosi mahdollisuuden tuottaa julkaisukelpoista aineistoa uudesta suomalai-
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sesta korutaiteesta. Sita kautta tavoiteltiin lisd& tunnettuutta nykykorulle Suomessa.
Julkaisun teon lahtokohtana oli liséksi, etta siihen kootut tiedot esittelevat 2000-luvun
korutaidetta Suomessa ja ovat siksi tarked osa suomalaisen nykykorun ja korutaiteen
historiankirjoitusta. Julkaisun tavoitteena néhtiin myds, ettd kootut tiedot nayttelyyn
valituista taiteilijoista ja heidan teoksistaan hyddyttavat korutaiteen ostajia seka kerai-
lijoita ja edistavat siten nykykorun markkinoita. Julkaisun avulla haluttiin vahvistaa

nykykorun asemaa omana taiteenalanaan.

Tuhkaa ja timantteja -nayttelyjulkaisun toimitusty® oli opinnaytetyoni toiminnallinen
osuus. Julkaisussa esitellaan nayttelyyn valitut taiteilijat teoksineen. Tavoitteenani ol
toimittaa nayttelyjulkaisusta laadukas ja edustava teos, joka esittelisi nykykorua hel-
posti ymmarrettavalla tavalla. Tassa opinnaytetyoni raporttiosuudessa pohdin toteu-
tuiko julkaisu sellaisena, etta sille asetetut tavoitteet tayttyivat. Tavoitteeni on tassa
esitella Tuhkaa ja timantteja -julkaisun tekemisen lahtokohdat, analysoida sen tarvet-
ta, kayttokohteita ja kohderyhmia seka eritella sen levitysta ja markkinointia. Nykyko-
run nakokulmasta tavoitteeni on pohtia hyodyttikd julkaisu yhtaaltd nykykorua tai-
teenalana ja toisaalta niitd korutaiteilijoita, jotka olivat mukana Tuhkaa ja timantteja
-nayttelyssa ja tassa julkaisussa. Pohdin tehdyn toimitustyén valossa myds onnistui-
ko valmis julkaisu edistamé&an nykykorun tunnettuutta ja oliko se hyddyksi korutaiteili-

joille heidan urallaan.

Mink& tahansa kirjan lopullinen muoto riippuu niisté valinnoista joita sita toimitettaes-
sa tehdaan. Tavoitteenani on esitella opinnaytetydéssani Tuhkaa ja timantteja
-julkaisun toimitusprosessi paapiirteittain ja perustella tekemani valinnat. Lisaksi pyrin
kuvaamaan miten tdmé&n kaltainen nayttelyjulkaisu tulisi toimittaa, jotta lopputulos
olisi laadukas ja julkaisulle asetetut tavoitteet tayttyisivat. Tavoitteenani on, ettd muut
vastaavaa toimitustyotad suunnittelevat tai tekevat voisivat hy6tya niistéa pohdinnoista
ja ratkaisuista joita tein tata julkaisua toimittaessani. Osana opinnaytety6tani myos
arvioin julkaisuprosessin onnistumista saatujen kokemusten ja palautteen perusteella

seka kuvaan mahdollisia ongelmakonhtia ja kehittamiskohteita.

Kuten edelld totesin, nain julkaisun toimitustyéssa myds mahdollisuuden oppia lisda
sellaisista kulttuurin osa-alueista, jotka olivat itselleni vieraita. Kun lahdin mukaan

hankkeeseen, olin kuullut nykykorusta vain vahan. En ollut myéskaén koskaan ai-
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emmin osallistunut kirjan toimittamiseen taikka tehnyt kokonaisen kirjan toimitustyota
alusta loppuun. Opinnaytetyoni yhtena tavoitteena oli siis myds haastaa itseni teke-

maan jotain sellaista, jossa voisin kehittda itsedni ja syventaa osaamistani.

2 TUHKAA JA TIMANTTEJA -JULKAISUN TOIMITUSTYO

Erityisesti nayttelyjulkaisujen toimitustyostéa ei ole julkaistu kirjallisuutta. Siksi olen
kayttanyt tassa opinnaytetydssa lahteena yleisesti kirjojen toimitustyota ja kustanta-
mista kasittelevaa kirjallisuutta. Koska nayttelyjulkaisulla on téarkea rooli lisatiedon ja
aihetta avaavan seka selventavan tietouden tarjoajana, rinnastin toimitustyon erityi-
sesti tietokirjojen toimittamiseen. TA&man vuoksi lahteena on kaytetty myos tietokirjo-
jen kustantamiseen liittyvaa kirjallisuutta. Ennakko-oletukseni oli, ettd Tuhkaa ja ti-
mantteja -julkaisu ei ole erityinen myyntimenestys, jonka vuoksi vertasin tyotani myos
niin sanottuun pienkustannustoimintaan. Toimitustydta tehdessani tutustuin lisaksi
useisiin aiemmin julkaistuihin taidenayttelyiden ja erityisesti korutaidenayttelyiden
katalogeihin ja julkaisuihin, joita kdytin vertailukohtana ja tukena p&&toksia tehdesséa-

ni.

Kirjan toimittaminen vaatii monen osa-alueen hallintaa jotta idea on mahdollista ki-
teyttdd valmiiksi tuotteeksi. Toimitustyota aloittaessa on selvitettava kirjan idea koko-
naisuudessaan: kenelle kirja on tarkoitettu, miksi se tehdaéan, milla tavoin se toteute-
taan ja miten se myydaan. Kirjan kohderyhma, ulkoasu, sisallys, jakelu, hinta ja esi-
merkiksi oikean kokoinen ensimmadinen painos nivoutuvat yhteen ja muodostavat
valmiin kirjan joka loytaa yleisonsa. (Vakkuri 2005.) Esimerkiksi paatoimittajan tai
kustannustoimittajan vastuuseen kuuluu, ettd han on laatinut julkaisuprosessin kulus-
ta hyvat etukéateissuunnitelmat, han on koko ajan perilla prosessin etenemisesta ja

ohjaa prosessia oikeaan suuntaan. (Vakkuri 2005; Niinikangas & Laukkanen 2001.)

Tuhkaa ja timantteja -julkaisun tarkoituksena oli esitella tekstien ja kuvien avulla néyt-
telyyn valitut taiteilijat sek& heidan teoksiaan. Liséaksi julkaisuun haluttiin sisallyttaa
yleiskatsaus suomalaisen nykykorun tilaan erityisesti taman nayttelyn nakokulmasta.

Korutaiteessa tarinoiden valittdminen ja oman taiteenalan kommentointi ovat lisaan-
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tyneet ja korusta on tullut ajatusten valine. Korutaiteelle on keskeista, etta materiaali
on alistunut idealle, eikda koru valttamatta ole vain kaunis ornamentti. Yhtendaista
suomalaista korutyylia on kuitenkin vaikea loytaa. (Aav 2012, 207; Ruutiainen
2012a.) Tuhkaa ja timantteja -julkaisussa haluttiin tuoda esille nayttelyyn valittujen
korujen taustalla olevia tarinoita, niiden tekemiseen ja syntyyn vaikuttaneita ideoita ja
esimerkiksi materiaalivalintojen taustalla olevia syita. Tavoitteena oli avata korujen
tekemisen taustalla olevia vaikuttimia, jotta nayttelyvieraiden ja julkaisun lukijoiden

olisi helpompi ymmartaa korutaidetta.

Julkaisun ilmeinen kayttokohde oli siis toimia samannimisen nayttelyn nayttelyluette-
lona. Toisaalta julkaisun ajateltiin hyodyttavan korutaiteilijoita heidan urallaan. Itselle-
ni oli kuitenkin epaselvaa, mitka olisivat ne eri tavat, joilla taiteilijat voisivat julkaisua
kayttad. Nayttelyyn valitut taiteilijat olivat urallaan eri vaiheissa: osa oli jo saavuttanut
kansainvalistd menestysta ja oli vakiinnuttanut asemansa korutaiteilijana, toiset olivat
uransa alkuvaiheessa ja ehka vasta tavoittelivat laajempaa kotimaista tai kansainva-
listd nakyvyytta. Tasta johtuen oli vaikea maaritella, millainen julkaisun tulisi olla, jos
sen ensisijaisena tarkoituksena olisi toimia taiteilijoiden apuvélineena heidan uransa
edistamisessa. Tama tavoite kulki kuitenkin mukana lapi koko toimitusprosessin sii-
na, ettd taiteilijoiden annettiin osallistua heitd koskevien tekstien ja tietojen muok-
kaamiseen heille mieluisiksi. Heidéan oli esimerkiksi mahdollista nostaa cv-tietoihinsa

niita asioita, joita he pitivat tdrkeimpina ja joita he halusivat julkaisuun nimeta.

Julkaisun ensisijaisena kayttdtarkoituksena oli kuitenkin nayttelyn taltiointi, esittely ja
syventavan tiedon tarjoaminen. Julkaisun tekemista ohjasi siksi enemman perintei-
sen nayttelyluettelon asettamat vaatimukset, eli se etta julkaisun avulla voitiin tarjota
lisatietoa nayttelysta. Julkaisun paaasiallinen kohderyhma oli siksi sama kuin Tuhkaa
ja timantteja -nayttelyilla. Nayttelykavijoiden uskottiin noudattavan museokavijéiden
yleista linjaa, jonka mukaan suurin osa museokavijoistd on naisia (Suomen museoliit-
to ry 2012). Lahtokohtaisesti naisten uskottiin olevan myos kiinnostuneempia korutai-
teesta kuin miesten. Tavoitteena oli saavuttaa my6s uutta korutaideyleisfd esimer-
kiksi taidealojen opiskelijoiden keskuudesta. Heidan ajateltiin suhtautuvan ennakko-
luulottomasti uusiin asioihin kuten korutaiteeseen, vaikka he eivat ehka koskaan olisi

nahneet korutaidetta.
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2.1 Toimitustyon aloitus

Makkonen (2004) listaa kustantajan perustehtdvid Jorma Kaimion mukaan seuraa-
vasti: kustantajan tehtavia olisivat mm. ideointi, tekijan partnerina toimiminen, laadun
parantaminen editoimalla, ulkoasusta paattaminen, tuotannon pydrittdminen, tekijan-
oikeuksista ja painatuksesta huolehtiminen sek& markkinoinnin, jakelun ja rahaliiken-
teen jarjestaminen. Kustantamossa naita tehtavia hoitaa kustannustoimittaja. (Mak-
konen 2004.) Jos kirja kootaan usean Kkirjoittajan kirjoittamista artikkeleista, teoksen
tyostamiseen valmiiksi kirjaksi tarvitaan paatoimittaja, toimituskunta ja toimitussihteeri
(jJona usein toimii kustannustoimittaja). Toimituskunnan kesken paatetddn muun mu-
assa kirjan rakenteesta ja sisallosta, kuvasuunnitelmasta, budjetista, aikataulusta ja

tyonjaosta. (Vallisaari 2004.)

Tuhkaa ja timantteja -julkaisun toimituskunnan muodostimme mina ja Paivi Ruutiai-
nen. Julkaisun kustansi Humak, mutta sen rooli kirjan kustantajana ja osallisuus jul-
kaisun tekoprosessiin oli hyvin vahainen. Kaytanndssa emme olleet Péivi Ruutiaisen
kanssa ainoastaan kirjan kirjoittajia tai toimittajia vaan myos kustannustoimittajia.
Kerron alla meidan valisesta tytnjaostamme julkaisua toimittaessamme ja kasittelen

Humakin roolin kustantajana omassa luvussaan.

Paatimme Paivi Ruutiaisen kanssa yhdessa kaikista julkaisun yleisistd raameista.
Suunnittelimme julkaisun sisaltéa, pohdimme tekstien ja kuvien maaraa ja muotoa,
selvitimme taittajia ja kaantgjia seka keskustelimme julkaisun ulkoasusta. Lisaksi
teimme yhdessa apurahahakemuksia ja tydstimme kustannusesityksen Humakille.
Paatimme taiteilijoille esitettavat haastattelukysymykset, oikoluimme teksteja ja tar-
kistimme koevedokset ennen painatusta. Suunnittelimme myos julkaisun markkinoin-
tia ja levitystd yhdessa. Paivi Ruutiaisen vastuulla oli hAnen oman tekstinsa kirjoitta-
misen ja sen kddnndksen tarkistamisen lisdksi yhteydenpito eri yhteistyétahoihin ku-
ten WDC-organisaatioon ja Korutaideyhdistykseen. H&n myo6s neuvotteli kustannus-

paatoksesta Humakin julkaisutyoryhman kanssa.

Minun vastuullani oli koko julkaisun kaytdnnon toteutus. Laadin toimitustyélle aikatau-
lun ja varmistin ettd siind pysytaan. Hoidin yhteydenpidon taiteilijoihin: haastattelin

heidat séhkopostitse, kokosin heiltd CV-tiedot ja tarkistutin niistd tehdyt tiivistelmat,
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huolehdin ettda saamme heilta kuvat, kierratin valmiit esittelytekstit kommentoitavina
seka tarkistutin teostietoja ja muita yksityiskohtia. Tehtaviini kuului esittelytekstien
kirjoittajien haku ja ylipddnsa kaikkien tekstien kirjoitustyén koordinointi. Sen liséksi
kirjoitin julkaisuun esittelyteksteja myos itse. Valmiiden tekstien editointi kuului tehta-
viini, samoin kuin kdantgjan hankkiminen seka kaanndstyon koordinointi ja tarkistus.
Alun perin ruotsiksi kirjoitetun Sofia Bjorkmanin tekstin suomensin itse. Pyysin julkai-
sulle ensin alustavat painotarjoukset, myohemmin péaivitetyt tarjoukset ja lopulta valit-
sin painon, hoidin yhteydenpidon heidan kanssaan ja huolehdin etta julkaisun paina-
tus toteutuu sovitusti. Tehtaviini kuului myds yhteydenpito taittajaan: mita toivoimme
julkaisun ulkoasulta, mika on julkaisun sisalté ja milla aikataululla taitto pitaisi saada
viimeisteltya. Selvaa oli ettd myos tarkistin ja kommentoin taittoversioita sitd mukaa
kun niitd saimme. Kustannuspaatoksen varmistuttua suunnittelin julkaisun tiedotusta
myds Humakin tiedotuksen kanssa. Huolehdin erityisesti siité, etta kaikki tuli hoide-

tuksi ilmestymispaivaan mennessa.

Julkaisun toimitustyd kaynnistyi vuoden 2012 alussa sitd mukaa kun Tuhkaa ja ti-
mantteja -hankkeen suunnitelmat varmistuivat. Toimitustyota aloittaessani varmaa ol
ainoastaan se, ettéd hankkeen yhdeksi tavoitteeksi oli maaritelty nykykorun esittele-
minen ja tunnettuuden lisdéaminen myds julkaisun keinoin. Hankkeen ja julkaisun ta-
voitteet olivat yhtenevéat: pyrkimyksena oli saada lisattyd nykykorun tunnettuutta

Suomessa ja tehda tata taidemuotoa nakyvammaksi suurelle yleisolle.

Nama asetetut tavoitteet muodostivat ne laajat raamit, joiden puitteissa julkaisua ryh-
dyttiin toteuttamaan. Selvaa oli, etta julkaisussa esiteltaisiin taiteilijat ja etta siihen
haluttiin kuvia teoksista. Tiedossa oli myds, ettd ensimmainen nayttely avautuu elo-
syyskuun vaihteessa, joka maaritteli julkaisun toimittamiseen kaytettavisséd olevan
ajan. Ensimmaisia toimituksellisia t6it& olikin mahdollisimman yksityiskohtaisen aika-
taulun laatiminen, jotta ndhtiin onko julkaisu ylipddnsd mahdollista toteuttaa annetus-
sa ajassa. Liitteessd 1 on esitetty toimitustyon tarkeimpien tehtavien aikataulu. Ku-
vaan on otettu mukaan seka alkuperdinen suunniteltu ajankaytto ettd kuhunkin tehta-
vaan todellisuudessa kaytetty aika. Kaaviosta nahd&&n hyvin se, miten paljon
enemman aikaa kuhunkin tydvaiheeseen lopulta kului verrattuna siihen mita olin alun
perin arvioinut. Toisaalta tydvaiheiden venyminen johtui siita, etté eri vaiheita tyostet-

tiin samanaikaisesti, kun alkuperaisessa aikataulussa ajatuksenani oli tehda yksi vai-
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he kokonaan valmiiksi ennen siirtymista seuraavaan. Kaaviosta nahdaan myos, etta
alun perin en ollut varannut aikaa k&antgjan hakuun ja valintaan, vaikka tiedossa oli,
ettd julkaisu toteutetaan kaksikielisend. Samoin prosessin loppupuolella jouduin kayt-
tamaan aikaa paivitettyjen painotarjousten pyytamiseen ja lopulliseen painon valin-

taan. Naihinkaan tehtaviin en aluksi ollut osannut varata aikaa.

Aikataulun liséksi toinen keskeinen kysymys, joka vaikutti julkaisun lopulliseen muo-
toon, oli julkaisun rahoitus ja budjetti. Vuoden 2012 alussa hankkeen rahoituksesta
oli varmistunut vain World Design Capital -s&éatioltd hankkeelle mydnnetty rahoitus
sekd Humakin omarahoitusosuus. Tasta osa oli budjetoitu julkaisun tekemiseen, mut-
ta selvaa oli, ettei se yksin riittaisi ainakaan painetun julkaisun tekemiseen. Apuraha-
hakemuksia lisarahoituksen hankkimiseksi oli tehty ja tehtiin alkuvuodesta lisaa.
Osaa apurahoista haettiin nimenomaan julkaisun rahoittamiseksi. Apurahapaatoksis-
ta viimeiset varmistuivat kuitenkin vasta kevaan 2012 kuluessa, joten toimitustyota
piti koko ajan tehda kahdessa todellisuudessa: rahaa olisi kaytettavissa joko vahan

tai viela vahemman.

2.2 Kustantaja ja kustannuspaatos

Niin sanottu normaali kustannusprosessi etenee niin, ettd kirjalle on olemassa kasi-
kirjoitus, jolle haetaan kustannuspaatds. Kun kustannuspaatoés on saatu, toimituspro-
sessi etenee sen jalkeen valmiiksi kirjaksi yhteistydssa kustantajan kanssa. (Makko-
nen 2004.) Tuhkaa ja timantteja -julkaisun tapauksessa kasikirjoitus oli vuoden alus-
sa viela hahmottumatta, eika julkaisulle siksi ollut haettu kustantajaa. Koska hanke oli
Humakin tutkimus- ja kehityshanke, oli luonnollista ajatella, ettd Humak toimisi myods
julkaisijana ja kustantajana. Kun alustavien keskustelujen perusteella kavi ilmi, etta
myonteinen kustannuspaatdos on mahdollinen, tata vaihtoehtoa lahdettiin ajamaan

eteenpain.

Julkaisun yhtena tavoitteena oli toimia suomalaisen nykykorun esittelykeinona Suo-
messa ja kansainvalisesti. Julkaisua oli tarkoitus levittaa hankkeen omien tapahtumi-
en liséksi erityisesti kansainvalisten gallerioiden kayttoon suomalaisten, ulkomailla

tydskentelevien korusuunnittelijoiden kautta ja taman vuoksi tavoitteena oli etta jul-
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kaisu saataisiin myos painatettua. Julkaisua esitettiin alun alkaen painettavaksi 500
kappaletta. Lopullinen painosmaara oli riippuvainen muun muassa kustannuspaatok-

sesta.

Humakin julkaisutydryhméan kanssa oli talla valin kayty keskusteluja kustannuspaéa-
toksesta. Taittajan ja k&antgjan valinta seka tarkennetut tarjoukset painotaloilta aut-
toivat tasmentamaan budjetin lopulliseen muotoonsa. Koska apurahapaatokset olivat
olleet Kkielteisia, kustannuspaatoksesta riippui, voidaanko julkaisu painaa. Pystyimme
toimittamaan viimeisen version kasikirjoituksesta kustannusp&atosta varten, kun
tekstit oli saatu viimeisteltyd ja k&&nnettya. Kustannuspaatds oli myodnteinen jonka
ansiosta toimitusprosessi voitiin vieda paatokseen suunnitellusti. Kustannuspaatok-

sesté neuvoteltaessa esimerkiksi painosmaara muuttui ja oli lopulta 300 kappaletta.

Kustantajaa valittaessa keskeisia kysymyksid on muun muassa se, pystyyko kustan-
taja tarjoamaan tukea teoksen myyntiin ja markkinointiin, jotta kirja 16ytaa yleisonsa.
Kustantajalta on sallittua vaatia sitoutumista hankkeeseen. Toivottavaa on, etta kus-
tantaja panostaa kirjan syntyyn olemalla kiinnostunut sen sisallosta ja tekemalla kor-
jaus- tai muutosehdotuksia jo ennen teoksen valmistumista. Nimensa mukaisesti kus-
tantaja vastaa (ainakin osasta) teoksen kustannuksia, joten on "oikein”, etta kustanta-
jalla on sanansa sanottavana lopputuotoksesta. Ulkopuolisen kustantajan kayttami-
sen vastakohtana on kirjan omakustantaminen. Silloin kirjoittamisen liséksi koko pro-
sessi seké taloudellinen vastuu ovat kirjailijan omilla harteilla. (Jokinen 2010, 45-47.)

Tuhkaa ja timantteja -julkaisu poikkeaa Humakin kustannussarjan muusta sisallosta,
joka painottuu ammattikorkeakoulutukseen liittyviin merkittaviin tutkimustuloksiin, ra-
portteihin, opinnaytettihin ja opetusmateriaaleihin. Vaikka Humak oli hankkeen omis-
tajana luonnollinen valinta myo6s julkaisun kustantajaksi, ei se valttdamatta ollut paras
mahdollinen kustantajavaihtoehto juuri talle julkaisulle. Tuhkaa ja timantteja — Aska
och diamanter julkaistiin Humakin julkaisusarjassa F: Katsauksia ja aineistoja, jossa
julkaistaan Humakin toimialojen kehittamiseen ja ajankohtaiseen keskusteluun liitty-
vid julkaisuja. Humakin rooli kustantajana ja meidan roolimme julkaisun toimittajina
asettui johonkin ns. normaalin kustannustoiminnan ja omakustannustoiminnan vali-
maastoon. Humakin rooli kustantajana oli paasiassa taloudellinen: se osallistui julkai-

sun rahoittamiseen, mutta ei kustantajana osallistunut kirjan tekoprosessiin. Kuten
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edellda on kuvattu, julkaisun tekoprosessista muun muassa painotarjousten kilpailut-
tamisen, tekstien editoinnin, graafikon valinnan ja ulkoasun suunnittelun graafikon
kanssa teimme itse. Kustannuspaattksen saamiseksi julkaisutydéryhmalle toimitettiin
eri versioita kasikirjoituksesta sitd mukaa kun sita editoitiin ja kdannettiin. Julkaisun
siséllosta keskusteltiin yleisella tasolla, mutta tekstien sisaltoon tai esimerkiksi oikein-

kirjoitukseen kustantaja ei puuttunut.

Perinteisesti kustantajalle kuuluvista tehtavistd Humak tarjosi lahinna tiedotusapua
seka kanavan julkaisun myyntiin. Nayttelymyynnin lisdksi myynti tapahtuisi Humakin
kotisivujen kautta sahkdisella lomakkeella. Myyntikanava oli julkaisumme kannalta
tarkeda, koska sen ansiosta julkaisujen varastoiminen, postittaminen ja rahavirtojen
hallinnointi ei langennut meille. Sahkoéinen myyntikanava on hyva myos siksi, etta se
tarjoaa mahdollisuuden ostaa julkaisua milloin tahansa mista tahansa, eikd myynti
ole sidottu vain esimerkiksi yhteen paikalliseen kirjakauppaan. Humakin tiedotukses-
ta saimme myos tukea omalle tiedotuksellemme ja viestia saatiin levitettyd laajem-
malle. Humak tiedotti julkaisusta my6ds omilla kotisivuillaan ja Facebook-sivuillaan,

mutta muuta markkinointiapua kustantaja ei tarjonnut.

Tuhkaa ja timantteja -julkaisun hinta maaraytyi Humakin julkaisusarjan hintojen mu-
kaan ja tuli siis annettuna. Humakin julkaisumyynnin kautta ostettuna julkaisun nor-
maalihinta on 15 euroa ja tiettyjen alennusryhmien on mahdollista ostaa se 10 eurol-
la. Paatimme myyda julkaisua 15 euron hintaan myds nayttelyiden yhteydessa. Myos
esimerkiksi kirjakauppojen olisi mahdollista ostaa se samaan hintaan. Sit&, oliko hin-

ta oikea talle julkaisulle, on kasitelty tarkemmin luvussa 4.3.

2.3 Julkaisun tekstit

Hyvan tekstin tunnuspiirteitd on muun muassa se, etta tekstille ei riitd yksin hyva
idea, vaan se pitdd myos kertoa niin, ettd muutkin sen ymmartavat. Tekstin tyyli ja
siséltd on aina sovitettava lukijan tarpeisiin ja kerrottavan asian mukaan. Asiallisen-
kaan tyylin ei tarvitse olla tylsaa vaan se voi tarjota alyllisia ja emotionaalisia elamyk-
sid. Hyva tyyli on tdsmallista, selkeaa ja vaivatonta, ja sen saavuttamiseksi on rajat-

tava, pelkistettava ja jopa yksinkertaistettava. (Mertanen 2007.)
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Julkaisun tekstien tarkoituksena oli kertoa lukijoille ytimekk&aasti jotain olennaista kus-
takin taiteilijasta, hanen tyGtavoistaan ja teoksen syntyyn vaikuttaneista asioista. Ku-
ten koko hankkeen, myds julkaisun tavoitteena oli tehda korutaidetta tunnetummaksi
suurelle yleisdlle. Taméan vuoksi tekstien kielen haluttiin olevan yksinkertaista, ja sel-
ke&é. Teksteissa haluttiin tarkoituksellisesti valttda termeja, jotka ovat suurelle ylei-
solle vieraita ja etaannyttavat asiasta.

Kuten den Besten toteaa, koru esineena ei yksin kerro tarpeeksi. Sen viesti on mah-
dollista ymmartad vasta kun tietdd jotain sen taustoista: mistd materiaaleista se on
tehty, mikd on sen taustalla oleva tarina ja olemassaolon ajatus. (den Besten 2011,
15.) Tama ajatus ohjasi tekstien kirjoittamista ja editointia. Koska esittelytekstien pi-
tuus oli ennalta maaréatty, tekstia oli pakko rajata ja tiivistaa paljon, eiké teksteisséa
Voitu upota yksittaisen taiteilijan tai teoksen tarinaan siina laajuudessa kuin olisin ha-
lunnut. Tavoitteena oli kiteyttd& lyhyeen tekstiin jotain oleellista siitd mika kyseisten

korujen ja taiteilijoiden tarina on.

Tekstien pituus rajattiin 1500 merkkiin, jotta yhdelle julkaisun aukeamalle saatiin
mahtumaan seka suomen- etta ruotsinkielinen teksti, teoskuva ja teostiedot. Tekstien
kirjoittamisen osalta oli alusta asti selvaa ettd meidan kahden toimittajan aikataulut
eivat antaisi myoten kirjoittaa kaikkia taiteilijaesittelyité itse. Loogista oli, etta kirjoitta-
jiksi kysyttiin tydrynman muita jasenia, koska he olivat jo tutustuneet nykykoruun ja
valittuihin taiteilijoihin. Kirjoittajia haettiin myds muista Humakin kulttuurituottajaopis-
kelijoista, mutta tama haku ei tuottanut tulosta. Lopulta kirjoittajiksi valikoitui tyéryh-
man jasenien lisaksi yksi hankkeen ulkopuolinen kirjoittaja, joka kuitenkin oli Huma-
kin opiskelija. Olimme p&attaneet, etta taiteilijat haastatellaan valmiin kysymyslistan
mukaan, jotta kaikilta saataisiin samanlaista tietoa, ja esittelyista saataisiin mahdolli-
simman yhdenmukaiset. Aluksi ajattelin, etta jokainen kirjoittaja haastattelisi taiteilijan
itse, mutta tiukka aikataulu osoitti ajatuksen mahdottomaksi. Laadin listan haastatte-
lukysymyksista yhdessa Paivi Ruutiaisen kanssa, ja ne lahetettiin séhkopostilla taitei-
lijoille. Heti vastauksia saatuani jaoin niita kirjoittajille jotta he pystyivat aloittamaan
kirjoitustydon. En missdén vaiheessa jadnyt odottamaan tietyn vaiheen aikarajojen
umpeutumista, vaan siirryin seuraavaan vaiheeseen sita mukaa kun meneilla oleva
vaihe eteni. Tama osoittautui hyvaksi ratkaisuksi aikataulun pitavyyden kannalta,

vaikka vaatikin kykya tehda useita eri vaiheissa olevia asioita yhta aikaa.
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Taiteilijaesittelyt kirjoitettiin siis taiteilijoilta saatujen haastatteluvastausten perusteel-
la, jonka jalkeen ne palautuivat minulle editointia varten. Tekstien tavoitteena oli esi-
tella taiteilijan tydskentelytapaa ja korujen tekemisen vaikuttimia. Kiinnostuksen koh-
teena olivat erityisesti syyt miksi tai kenelle taiteilija tekee koruja seka materiaali- ja
tekniikkavalintojen taustalla olevat syyt. Tavoitteena oli kuvata miksi taiteilija on paa-
tynyt tekemaan korun juuri niin kuin on ja liittyvatko tekeminen tai korut johonkin laa-
jempaan kontekstiin, eli lisatd lukijan ymmartamysta siitd mita nykykoru on. Nama
ylla olevat tavoitteet kerrottiin myds kirjoittajille, jotta haluttu nakdkulma toistuisi kai-

kissa teksteissa.

Tekstien editointi on olennainen osa kirjan toimitusty6ta. Editoinnilla tarkoitetaan
tekstin tarkistamista seka muokkaamista ja sen tarkoituksena on tehda teksteista pa-
rempia seka karsia selkeat virheet ja lipsahdukset. Teksteja editoidessa tarkistetaan
paitsi oikeinkirjoitusta myos sité eteneeko teksti loogisesti ja tuleeko kiinnostava asia
esille, korjataan asiavirheitd seka pidetddn huoli etta haluttu tyyli sailyy lapi koko kir-
jan. Vaikka kirjoittajan nakdkulmasta tekstin muokkaaminen saattaa tuntua jopa louk-
kaavalta, editoinnin tarkoituksena on varmistaa tekstien ja kirjan laatu. (Jokinen
2010; Mertanen 2007; Vallisaari 2004.) Editoin julkaisuun tulevat tekstit ensimmaisen
kerran kun sain ne kirjoittajilta, jonka jalkeen ne lahetettiin taiteilijoille kommenttikier-
rokselle. Tiesin, etta taiteilijat kokevat esittelytekstit hyvin henkilokohtaisina ja halusin
saada heidan mielipiteensa heita koskevasta tekstista. Olisi voinut olla houkuttelevaa
saastad aikaa ja jattaa kommenttikierros tekemattd, mutta koin kommentit tarpeelli-
seksi, jotta taiteilijat tuntisivat tekstin omakseen ja seisoisivat myos itse esittelyiden
takana. Kommenttikierroksen jalkeen teksteja editoitiin vield lisda niiden lopulliseen

muotoonsa.

Teksteja editoidessa huomioin erityisesti sen, ettd kaytetty kieli ja lauserakenteet oli-
vat yksinkertaisia jotta asiasisalto olisi helppo ymmartaa. Teksteilla oli useita kirjoitta-
jia ja pelkéasin etta tekstien tyylit poikkeaisivat paljonkin toisistaan. Koska tekstit poh-
jautuivat tietylle haastattelurungolle ja -vastauksille, ja koska Kkirjoittajien tausta kult-
tuurituottajaopiskelijoina oli samankaltainen, tekstien tyyleissa ei kuitenkaan ollut
suuria vaihteluita. Luin myds itse kaikki haastatteluvastaukset, joihin tekstit perustui-
vat, ja tarkistin ettei teksteihin jaanyt asiavirheita. Luonnollisesti huolehdin myds teks-

tien oikeinkirjoituksesta ja pidin huolen etteivat ne ylita sallittua enimmaispituutta.
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Osasta teksteja jouduin muokkaamaan ja tiivistamaan sisaltdd, osa teksteista lyheni
sopivaksi kun poistin niista turhaa toistoa.

Katsauksen nykykorusta Kirjoitti suunnitellusti Paivi Ruutiainen. Taiteilijoiden ja hei-
dan teostensa esittelyt ovat kirjoittaneet Humakin kulttuurituotannon opiskelijat Laura
Lantinen, Mari Numminen, Kaisa Rapanen, Julia Salmenoja, Kiika Sarpola, Reetta
Turtiainen ja Maria Vahanikkila, joista kaikki Salmenojaa lukuun ottamatta olivat
my6s Tuhkaa ja timantteja -hankkeen tydryhmén jasenia. Tassa vaiheessa julkaisun
muiksi kirjoittajiksi oli p&éatetty kulttuurituotannon koulutusohjelman johtaja Katri Kaa-
likoski, joka kirjoitti julkaisuun esipuheen seka Sofia Bjorkman, joka kirjoitti siita, miltéa
suomalainen nykykoru nayttdd kansainvalisesta nakokulmasta taman nayttelyn pe-
rusteella. Bjorkman on tukholmalaisen Galleria Platinan omistaja ja korutaiteilija.
Tuhkaa ja timantteja -hankkeen ensimmaéinen varsinainen nayttely pidettiin h&nen

galleriassaan.

Kaikki tekstit saatiin koottua kdannosta varten huhtikuun alkuun mennessa ja tavoit-
teena oli saada ne kdannettyd huhtikuun loppuun mennessa. Tekstit kdannatettiin
ulkopuolisella kaantgjalla. Julkaisu paéatettiin toteuttaa kaksikielisena suomeksi ja
ruotsiksi siksi, ettd nayttely haluttiin esille myds Pohjoismaissa (yhdeksi nayttelypaik-
kakunnaksi valikoitui lopulta Tukholma) ja tavoitteena oli, etta taiteilijoiden olisi mah-
dollista hy6dyntaa julkaisua myo6s laajemmin Pohjoismaisissa yhteyksissa. Toisaalta
suomen- ja ruotsinkielisena julkaisu palvelee myés Suomessa suurinta osaa vaestos-
td. Lisdksi hankkeelle oli saatu rahoitusta Svenska kulturfondenilta, mik&d osaltaan
puolsi ruotsin kielen valintaa. Kansainvalisissa yhteyksissa englanti olisi tietysti ollut
suomen lisaksi luonteva valinta. Mielestamme ei kuitenkaan ollut perusteltua tehda
julkaisua ainoastaan suomeksi ja englanniksi, ja toisaalta julkaisun toimitus kolmella
kielella (suomi, ruotsi, englanti) olisi lisannyt tydma&éaraa ja kustannuksia niin paljon,
ettd koko toteutus olisi vaarantunut. Naista syista vuoksi julkaisun kielipariksi valittiin

suomi ja ruotsi.

CV-yhteenvetosivuilla jokaisesta taiteilijasta paatettiin esitella samat perustiedot: kou-
lutus, nayttelyt, kokoelmat, julkaisut ja palkinnot. Tiedot tiivistettiin taiteilijoiden varsin
pitkista ansioluetteloista. Kunkin otsikon alle tulevien mainintojen enimmaismaarat

rajattiin (esimerkiksi koulutus 3 mainintaa, nayttelyt 10 mainintaa), ja taiteilijat saivat
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itse valita ne asiat, jotka halusivat tuoda esiin kokemuksestaan. Selkeyden vuoksi
CV-tiedot paatettiin sisallyttaa julkaisuun vain suomeksi. Kaksikielisena ansioluettelo-
listaus olisi ollut vaikeaselkoinen ja lisannyt turhaan julkaisun sivumaaraa, kdannok-
seen tarvittavaa aikaa ja sitd kautta kustannuksia. Koska tiedot joka tapauksessa
olivat tiivistettyja, koimme etta lista ei voi eika sen tarvitse palvella kaikkia mahdollisia
tilanteita. Hyodyntaessaan julkaisua omiin tarpeisiinsa taiteilijat voivat tarvittaessa

kayttaa tayspitkaa, kaiken kattavaa CV:ta halutulla kielella julkaisun ohella.

2.4 Ulkoasu

Julkaisun ulkomuoto alkoi hahmottua kun paatimme tyélle liséa reunaehtoja. Paa-
timme, etta jokaiselta taiteilijalta valitaan julkaisuun yksi teoskuva, vaikka osalta tai-
teilijoista oli valittu nayttelyyn useampia teoksia. Paatimme myags, etté julkaisu tulee
olemaan kooltaan A4-arkin kokoinen ja vaakasuuntainen, nelivarinen ja pehmeékan-
tinen. Tama asetti rajoituksia taiteilijaesittelyiden ja muiden tekstien pituuksille. Alus-
tavasti ajattelimme, ettéa taiteilijaesittelyiden tekstit aseteltaisiin rinnakkain aukeaman
vasemmalle sivulle, ja oikealle sivulle aseteltaisiin teoskuva. Asettelu ratkaistiin lopul-

ta yhdessa taittajan kanssa ja se noudatti tata alkuperaista ajatusta.

Kun nayttelyn taiteilijavalinnat tehtiin 23.1.2012, selvisi my6s esiteltavien taiteilijoiden
maara ja julkaisun sivumaara tdsmentyi. Ensimmainen arvio oli 64 sivua (sisus, kan-
net maaritellaan erikseen), jonka mukaan pyysin alustavat tarjoukset julkaisun pai-
nattamisesta. Tarjouksen antamiseksi painotalojen on mygs tarpeen tietaa, minkalai-
selle paperille julkaisu on ajateltu painattaa. Tama pakotti selvittamaan jo melko ai-
kaisessa vaiheessa eri paperilaatujen eroja ja paattamaan minkalaiselle paperille
julkaisu painettaisiin. Painotarjouksia kysyttiin yhteensa viidelta eri painotalolta. Pai-
not valittiin sen mukaan, minkalaisia painotuotteita he tarjosivat ja minkalaisia paino-
tuotteita he olivat aiemmin tehneet. Painoa valitessa oli tarkead, etta painolla oli esi-
tella tyonaytteitd laadukkaista kuvateoksista. Toisaalta painoa valittaessa annettiin
painoarvoa myos sille, etté paino sijaitsisi lahelld, jolloin meille jai mahdollisuus valita
noudammeko valmiit painotuotteet itse saastaaksemme kuljetuskustannuksissa. Ver-
tailun vuoksi tarjousta pyydettiin myos yhdesta virolaisesta painosta. Alustavissa tar-

jouksissa halvimman ja kallimman tarjouksen valinen hintaero oli noin 3 000 euroa,
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paivitetyissa tarjouksissakin viela noin 2 000 euroa. Painoa ei valittu edullisimman
hinnan mukaan. Lopulliseen valintaan vaikuttivat tyéryhnman aiemmat kokemukset
kyseisesta painosta, tyonaytteiden laatu, painon sijainti sek& ennen kaikkea hyva

keskusteluyhteys ja mahdollisuus sopia asioista joustavasti.

Julkaisuun tulevista kuvista paatimme, etté pyrimme kayttamaan valmiita kuvia, em-
meka kayta resursseja teosten kuvaamiseen. Hakijoilta pyydettiin jo hakuvaiheessa
kuvat nayttelyyn tarjotuista toistd. Tavoitteena oli saada heti hakuvaiheessa hakijoilta
teknisesti mahdollisimman laadukkaat kuvat, jotta julkaisun koostaminen aikanaan
olisi helpompaa. Toiden tarjoaminen nayttelyyn jarjestettiin sahkoisen hakukaavak-
keen avulla, johon hakijoiden oli mahdollista liittdd teosten kuvat mahdollisimman
suurikokoisina. Valitettavasti hakukaavakkeen toiminnassa oli ongelmia, jonka vuoksi
hakemuksia ja kuvia vastaanotettin myos sahkopostitse. Taman vuoksi kaikilta ei
saatu heti resoluutioltaan riittdvia kuvia ja niité jouduttiin pyytdma&an uudestaan kun

julkaisun toimitusty6 oli edennyt pidemmalle.

Koska paatimme kayttad jo olemassa olevia kuvia teoksista, emme halunneet rajata
etta korun tulisi olla kuvattuna henkilon paalla tai tietynlaista taustaa vasten vaan hy-
vaksyimme kuvista sisallollisesti kaikki vaihtoehdot. Korutaiteen kehityskulussa
omaksi taiteenalakseen on tunnistettavissa muutoksia siind miten korutaideteoksia
on esitetty valokuvissa. Koska korutaiteen haluttiin aikanaan erottuvan kaupallisista
koruista, jotka esitettiin kuvissa mallien p&alla, taiteena tehtyja koruja alettiin kuvata
tyhjia valkoisia taustoja vasten. Talla haluttiin korostaa korun arvoa esineend, taide-
teoksena. Vaikka suuri osa kuvista on yha itsenaisinad teoksina kuvattuja, korukuviin
on tullut takaisin tarve ilment&a korun suhdetta ihmiseen, kehoon. (den Besten 2011,
33-34.) Korun esittdminen kuvassa suhteessa kehoon antaa vihjeen korun koosta ja
mittakaavasta. Suurimmassa osassa julkaisumme kuvia koru on esitetty objekteina
yksivarista taustaa vasten ja vain muutamassa koru on puettuna henkilon paalle. Ko-
rukuville oli varattu julkaisusta yksi sivu kullekin. Talla haluttiin varmistaa yhta suuri
tila kunkin taiteilijan teoksille. Kaytdnndssa osan koruista voidaan katsoa saaneen
suuremman painoarvon, koska A4-kokoiselle sivulle suurennettuna osa koruista on
esitetty luonnollista kokoaan suurempina. Kaikista koruista on kuitenkin kerrottu nii-

den mitat, joista lukijan on mahdollista tarkistaa korun todellinen koko.
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Saaduista kuvista oli selvitettdva ovatko olemassa olevat kuvat tarpeeksi hyvéalaatui-
sia painettuun julkaisuun. Kuvien resoluution tuli olla vahintddn 300 dpi (dots per
inch), jota yleisesti pidetaan riittdvana painotuotteelle. Sen lisaksi piti varmistaa, etta
kuvan ns. tulostuskoko oli riittavan suuri kattamaan A4-kokosein sivun kokonaan (21
x 29,7 cm). Mahdollisimman suurikokoisilla kuvilla halusimme my6s taata taittajalle
mahdollisuuden toteuttaa oma visionsa niin, ettei h&nen tarvitse tehda kompromisse-
ja kuvien huonon laadun vuoksi. Taiteilijoilta pyydettiin siis valituista teoksista mah-
dollisimman suurikokoiset kuvat. Suurin osa kuvista oli halutunlaisia. Niisséa tapauk-
sissa joissa resoluutio ei riittanyt asetettuihin ehtoihin, keskustelimme taittajan kans-
sa voiko kuvia silti kayttdd, vai onko tarpeen kuvauttaa teokset uudelleen. Taittajan
ammattitaidon ansiosta pienempiakin kuvia voitiin lopulta kayttaa ilman etta julkaisun
ulkoasu karsi, eika teoksia tarvinnut erikseen kuvata julkaisua varten. Tama saasti

huomattavan summan rahaa ja paljon arvokasta aikaa.

Niilta taiteilijoilta, joilta oli valittu nayttelyyn useampi teos, jouduimme Paivi Ruutiaisen
kanssa valitsemaan, mika teos esitellaan julkaisussa. Pyrimme valitsemaan vérien ja
sommittelun puolesta visuaalisesti nayttavimmaét, mahdollisesti ennenndkeméattomat
kuvat, jotka parhaalla tavalla esittelisivat sitéd teoskokonaisuutta joka taiteilijalta oli

valittu nayttelyyn. Olimme valinnoista yksimielisia.

Kuvia kaytettdessad on muistettava huolehtia niihin liittyvista tekijanoikeuksista. Kun
kaytetddn valokuvaa taideteoksesta, on otettava huomioon, ettd yhtaalta taiteilijalla
on oikeus paattdd teoskuvan levittamisestad ja toisaalta valokuuvajalla on oikeus
paattdd valokuvansa kaytosta (Kuvasto 2013). Sen lisdksi etta meilla tuli olla lupa
kayttda kuvia tassa julkaisussa, meidan tuli huolehtia ettéa kuvaajan tiedot mainitaan
kuvan kayton yhteydessa. Koska osassa kuvia korut esiteltiin paalle puettuina, mei-
dan tuli lisaksi huomioida onko kuvassa oleva ihminen tunnistettavissa. Mikali henkil®
on tunnistettavissa, myds hanen lupansa kuvan kayttéon markkinoinnissa tarvitaan
(Kuvasto 2013). Kuvien kayttboikeuksista sovittiin taiteiljoiden kanssa osana naytte-

lysopimusta, joka solmittiin erikseen jokaisen taiteilijan kanssa.

Taittajaksi paatettiin pyytdd Kimmo Heikkilaa, joka oli jo suunnitellut hankkeen visu-
aalisen ilmeen ja toteuttanut sen hankkeelle avatuille Internet-sivuille. Yhdenmukai-

suuden vuoksi hanen luomaansa visuaalista ilmetta haluttiin kayttaa myos julkaisus-
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sa, mikd myds puhui hanen valinnan puolesta. Koska julkaisun toimitusaikataulu sopi
yksiin Heikkilan aikataulujen kanssa ja hinnasta p&astiin sopuun, oli han ilmeinen
valinta julkaisun taittajaksi. Lisaksi Heikkilalla oli ennestaan kokemusta vastaavan-
laisten julkaisujen taittamisesta, ja nykykoru oli hénelle taiteenlajina ennestaan tuttu,
koska han on itsekin suunnitellut koruja. Oli meille suuri etu, ettd keskusteluissa voi-
tiin menna suoraan asiaan, eika tarvinnut ensin vaantaa rautalangasta mita nykykoru

tarkoittaa ja mita julkaisulla halutaan tavoitella.

Suomenkieliset tekstit sek& kuvat toimitettiin taittajalle ensin, vaikka k&&nndstyo oli
viela kesken, koska halusimme ettd han paasee aloittamaan taiton mahdollisimman
pian. Kaantaja samoin kuin taittaja tiesivat teksteille asetetun pituusrajoituksen, joten
uskoin etta taittoa oli mahdollista hahmotella ilman lopullisia kddnndsversioita. Taitta-
ja tyosti julkaisun taittoa huhtikuun aikana ja viimeisteli sen toukokuun aikana kun
kdannokset oli saatu, teostiedot tarkistettu taiteilijoilta sekd muut julkaisun yleiset tie-
dot lyoty lukkoon. Alkuperaisena tavoitteena oli, ettd julkaisu saataisiin painoon kesa-
heindkuussa 2012 ja ettd se olisi valmiina painosta elokuun alussa noin kolme viik-
koa ennen ensimmaisen nayttelyn avajaisia Tukholmassa. Julkaisu saatiin painoon

elokuun alussa ja se valmistui kaksi vilkkkoa ennen ensimmaista nayttelya.

Itselleni oli itsestaan selvaa, ettéa halusin ndhda taitosta edes yhden version ennen
kuin taittaja tyostaa tyon loppuun. Ennen tatd ensimmaista versiota taittoa oli suunni-
teltu vain puheen tasolla, vaikkakin hankkeen yleinen ilme ja valitut kuvat olivat jo
tiedossa. Toimittajalla saattaa olla mielessdéan hyvin valmis idea siitd milta taiton tulisi
nayttaa, mutta varmistuakseen siitd, etta taittajan nakemys on sama, taitosta on hyva
saada nahtavaksi raakaversio vaikka aineisto olisi viela puutteellista. Varhaisen tait-
toversion ndkeminen auttaa toimitustyotd eteenpdin myos sikali, etta se pakottaa
paattdmaan monenlaisista yksityiskohdista. Taman julkaisun kohdalla paatin ensim-
maisen taittoversion ndhdessani esimerkiksi missd muodossa hankkeen tiedot esite-
taan, miten tekijat listataan, keita kaikkia tahoja kiitetadn ja missa kohtaa julkaisua
nama asiat esitetaan. Taittajalla oli esimerkiksi tietojen sijainnista oma ehdotuksensa,
mutta viime kadessa paatds oli minun. Koska julkaisu tuli osaksi Humakin julkaisu-
sarjaa, minun ei itse tarvinnut huolehtia julkaisulle tarvittavasta ISBN-numerosta,
vaan sen hankkimisesta vastasi Humak. Julkaisusarjassa julkaiseminen asetti kui-

tenkin omat vaatimuksensa sille, mita tietoja julkaisusta tulee olla mainittuna. Koska
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taittajalta saadut ensimmaiset vedokset vastasivat ulkoasultaan toivottua tyylia ja si-
salsivat muutenkin kaiken sen, misté oli siihen mennessa ehditty keskustella, saatoin

vedoksia tarkistaessani keskittya suoraan sisallon tarkistamiseen ja sen viimeiste-

lyyn.

Taittovedoksen tarkistuslista oli pitka ja tarkistin vedoksen useaan otteeseen yrittden
tarkastella sivuja aina "tuorein” silmin. Vaikka tekstien sisaltdihin ei enda tassa vai-
heessa ollut tarkoitus tehda muutoksia, luin tekstit tarkoin lapi oikeinkirjoituksen var-
mistamiseksi. Tarkistin ovatko kuvat oikeilla paikoillaan, nimet kirjoitettu oikein, teos-
tiedot tasmalliset, tekstien ja kdanndsten versiot oikein, juokseeko sivunumerointi
oikein ja toistuuko sovittu ulkoasu johdonmukaisesti lapi koko julkaisun. Tarkistin
ovatko fontit ja niiden koot yhdenmukaiset ja toistuvatko tekstin korostukset (kursiivit
ja lihavoinnit) oikein seka ovatko tekniset tiedot (mm. ISBN-numero) oikein. Tarkistin
luonnollisesti myds asiasisallon, ja huomasin ettad esimerkiksi esipuheen sisaltoa piti
muuttaa, koska se oli kirjoitettu niin aikaisessa vaiheessa etta asiat olivat sittemmin
muuttuneet. Tarkistusta tehdessani listasin kaiken mahdollisimman tarkasti taittajaa
varten, jotta han sai tehtya korjaukset helposti. Korjausten jalkeen sain tarkistetta-
vakseni viela toisen taittovedoksen, jota ei enaa ollut tarpeen korjata.

Koska hanke oli osa World Design Capital Helsinki 2012 -ohjelmaa, sitd koskivat
WDC-organisaation maarittelemat julkaistavan materiaalin ulkoasuun liittyvat ohjeet.
Nama sisalsivat ohjeita muun muassa WDC-logon kayton suhteen, ja aiheuttivat sen,
ettd kaikki julkaistava materiaali tuli tarkistuttaa ja niille tuli saada hyvaksynta WDC-
organisaatiolta. Lopullinen versio lahetettiin siis tarkistuskierrokselle myés WDC:lle.
Vaikka yhteistyd WDC:n kanssa oli sujunut hyvin, kesdlomat hidastivat heidankin
toimintaansa, eikd hyvaksyntaa (tai ylipaansad mitddn vastausta) saatu karhuamatta.
Lopulta heidan ainoa kommenttinsa koski juuri heidan logoaan, jonka toivottiin olevan
isompi, jotta se olisi tasavertaisempi Humakin logon kanssa. Tama toive oli mahdol-

lista ja yksinkertaista toteuttaa, joten se tehtiin ennen kuin julkaisu l&hti painoon.

Painon kanssa oli sovittu, ettd saan julkaisusta koevedokset tarkistettavaksi ennen
lopullista painatusta. Vaikka tarkistuskierroksia oli ollut useita, koevedoksista |0ytyi
viela muutama korjattava kohta. Olin pitanyt huolen etta taittaja tiesi aina missa vai-

heessa milloinkin ollaan menossa, ja tdssakin tapauksessa han pystyi reagoimaan
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tarvittaviin korjauksiin nopeasti, eikd painatus viivastynyt sovitusta lainkaan. Julkaisu

oli valmis painosta sovitusti 17.8.2012.

2.5 Levitys, myynti ja markkinointi

Halttunen (1995, 49) erittelee tutkimuksessaan kuusi erilaista markkinointikategoriaa,
joita hanen tutkimansa pienkustantajat ovat kayttdneet. N&itd ovat 1) sanoma- ja ai-
kakauslehtimainonta, 2) suoramarkkinointi, 3) informaalit kanavat kuten ns. puskara-
dio ja erilaiset verkostot, 4) arvostelut ja julkisuus, 5) tilaisuudet, messut ja 6) oman
lehden kautta tapahtuva markkinointi. Tuhkaa ja timantteja -julkaisun paaasiallisina
markkinointikeinoina oli nakyvyys hankkeen omissa nayttelyissa, tiedotus ja suora-
markkinointi valikoiduille tahoille sek&a yhteistyokumppaneiden ja hankkeen omien
verkostojen hyédyntaminen. Tavoitteena oli saada julkaisulle julkisuutta aikakausleh-

disséa ja mahdollisia arvosteluita alan lehdissa.

Tuhkaa ja timantteja -julkaisun markkinoinnin resurssit olivat hyvin vahaiset. Selvaa
oli, ettd sanoma- ja aikakauslehtimainontaa ei voitu toteuttaa. Julkaisun markkinointi
lehtimainonnan keinoin ei mielestani olisi edes ollut perusteltua. Vaikka hankkeen ja
julkaisun tavoitteena oli kasvattaa nykykorun tunnettuutta seka lisatd ymmarrysta
korutaidetta kohtaan, koin ettei mainonta ollut ensisijainen keino tdman saavuttami-
seksi. Jos hankkeessa olisi toteutettu mainontaa, sen kérken& olisi luontevammin
(nykykorun tunnettuuden kasvattamiseksi) ollut nayttelyiden mainostaminen. Saamal-
la ihmiset kokemaan nayttely itse heille olisi voitu tarjota ostettavaksi myds julkaisua.
Esimerkiksi Lokki (2006, 181) painottaa artikkelissaan tekijan oman tiedotuksen ja
muun muassa arvostelukappaleiden levittdminen tarkeytta. Hanen mukaan arvostelu
levittaa tietoa tehokkaammin kuin satunnainen tai kohdentamaton ilmoittelu lukuun
ottamatta kohderyhmalle suunnattujen erikoislehtien ilmoittelua (Lokki 2006, 181).
Tavoitteenamme oli edelld esitetyn mukaisesti saada julkaisusta arvostelu, enka siksi

nahnyt tarpeellisena mainostaa julkaisua erikseen lehti- tai muulla mainonnalla.

Selvaa siis oli, ettd julkaisua myytaisiin Tuhkaa ja timantteja -nayttelyiden yhteydessa
ja osana Humakin julkaisumyyntid. Tavoitteena oli saada julkaisu myyntiin myos

hankkeen yhteistydkumppanin Korutaideyhdistyksen kautta yhdistyksen jasenille,
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seka muille korutaiteesta kiinnostuneille tahoille, kuten gallerioihin. Imatran taidemu-
seossa jarjestettiin loppuvuodesta kansainvalinen nykykorukatselmus Koru 4, joka oli
yksi julkaisun tavoitelluista myyntipaikoista samoin kuin vuonna 2013 pohjoismaissa

jarjestettava From the Coolest Corner -nayttely.

Uuden koruyleisdn saavuttamiseksi julkaisu pyrittin myds saamaan myyntiin Design-
museon kauppaan, Nykytaiteen museo Kiasman kauppaan sekéa muihin taidekirjoihin
erikoistuneisiin kirjakauppoihin. Museoista Designmuseo on niitd harvoja museoita
Suomessa joissa korutaidetta on joskus ollut esilla. Uskoin Designmuseon samoin
kuin Kiasman kavijakunnan olevan potentiaalisesti kiinnostuneita myds korutaiteesta.
Designmuseon ja Kiasman kaupat valikoituivat tavoitelluiksi myyntipaikoiksi myds
keskeisen sijaintinsa vuoksi. Liséksi oletuksena oli, ettd Designpaakaupunkivuosi
toisi museokauppoihin normaalia enemman kavijoitd. Tavoitteena oli tarjota julkaisua
myos Ateneumin kirjakauppaan sekd Espoon modernin taiteen museo EMMAnN
kauppaan. Taidealan kirjakaupoista Ateneumin kauppa valikoitui tavoitelluksi myynti-
paikaksi yhtaalta sen keskeisen sijainnin takia, toisaalta siksi etta sita pyorittdd sama
toimija kuin Kiasman kauppaa. EMMAnN kavijaprofiili vastasi julkaisun kohderyhméaa ja
EMMA oli myds keskeinen Designpaéakaupunkivuoden toimija.

Koska mita tahansa kirjaa on luonnollista lahtea kysymaan kirjakaupasta, tavoitteena
oli, ettd julkaisu saataisiin myyntiin myds kahteen isoon ja merkittavaan kirjakaup-
paan, Akateemiseen kirjakauppaan sekd Suomalaiseen kirjakauppaan. Kuten Lokki
(2006, 179) toteaa, kirjakauppa tarjoaa lukijalle mahdollisuuden selata kirjaa ja tutus-
tua siihen. Vaikka nykyaikana ostaminen on helppoa monenlaisten verkkokauppojen
kautta, ne eivat useinkaan tarjoa mahdollisuutta tutustua kirjan sisaltoon. Pienen kus-
tantajan tai omakustantajan kannattaa Lokin (2006,181) mukaan hyoddyntdd myos
Kirjavalityksen palveluita. Kirjavalitys on kirjakauppojen ja kustantajien yhdessa omis-
tama tukkuliike, joka tarjoaa mahdollisuuden kirjojen levittdmiseen kirjakaupoille. Kir-
joja voi toimittaa muutamia kymmenia kappaleita Kirjavalitykseen, josta kirjakaupan
on mahdollista saada kirjat muutaman paivan toimitusajalla ja toimittaa ne edelleen
kirjan tilanneille asiakkaille. (Lokki 2006, 181.)

Julkaisun ilmestymisesta laadittiin tiedote, joka l&hetettiin yhteisty6tahojen (Korutai-

deyhdistys, nayttelytilat, WDC-organisaatio, taiteilijat) lisaksi eri koru- ja muotoiluta-
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hoille, museollle, kirjastoille seka laajasti eri medioille. Muotoilutahoista tiedotteen
saivat esimerkiksi Ornamo ja Taiteilijat O -jarjesto sekd Design Forum Finland. Tiedo-
tettavien joukossa oli lisdksi korutaiteen kanssa tekemisissa olevia yksittaisia henki-
|6ita eri organisaatioissa. Edella mainittujen museoiden lisaksi tiedotettiin esimerkiksi
Suomen kasitydbn museota Jyvaskyldssd seka Lahden taidemuseota. Kirjastoista
paapaino oli taideoppilaitosten kirjastoissa kuten Lahden ja Saimaan ammattikorkea-
koulujen kirjastot (koruopetusta), Aalto-yliopiston ja Kuvataideakatemian kirjastot se-
k& Lapin yliopiston taidekirjasto. Koska tavoitteena oli saavuttaa my6s ns. uutta ylei-
s64, jolle korutaide ei ennestéén ole tuttua, tiedote lahetettiin kohderyhméan mukai-
sesti valituille aikakauslehdille. Alan lehdista tiedotteen saivat muun muassa Taide &

Design -lehti, Taito-lehti sek& Taide-lehti.

Julkaisun ilmestymisesta tiedotettiin lisdksi Humakin tiedotuksen kautta laajasti eri
kirjastoille, lehdistolle sek& esimerkiksi Kirjavalitykseen. Etenkin median osalta lista-
uksissa oli tiettya paallekkaisyytta. Ajattelin kuitenkin, ettd Humakista lahetetty tiedo-
te saattaa paatya varmemmin avatuksi kuin hankkeen omasta ja valitettavan tunte-
mattomasta sahkopostista l&hetetty tiedote, enka siksi valittanyt siita etta joillekin ta-
hoille tiedote lahti kahteen kertaan. Tiedotteessa kerrottiin lyhyesti tarkeimmaét tiedot
julkaisusta: mita se kasittelee, milloin se ilmestyy, mista sita voi ostaa ja keita me jul-
kaisun toimittajat olemme (Liite 2). Julkaisusta mainittin my6s jokaisen hankkeen
oman nayttelytiedotteen yhteydessa, hankkeen kotisivuilla sek& Facebook-sivuilla,
joissa tiedotettiin aktiivisesti ajankohtaisista asioista.

Julkaisun sisaltbd koskevissa keskusteluissa sivuttin myds mahdollisuutta myyda
iimoitustilaa julkaisussa. Itse en innostunut ajatuksesta siksi, ettd ilmoitukset eivat
mielestani sopineet julkaisun ajateltuun tyyliin. Lis&ksi ilmoitustilan myyminen olisi
ollut vaikeaa, koska julkaisun aihealue oli niin marginaalinen. Aihetta mietittdessa ei
l6ytynyt sellaista selvaa etua, jota ilmoituksen ostajille olisi voitu tarjota vastineeksi.
Koska aihe ei lahtokohtaisesti ollut suurta yleisb6a kiinnostava, esimerkiksi nakyvyy-

den ei voitu luvata olevan erityisen laajaa.
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3 KOKEMUKSET TUHKAA JA TIMANTTEJA -JULKAISUSTA

3.1 Toimitusprosessin onnistuminen

Julkaisun toimitusprosessi onnistui kaiken kaikkiaan erittain hyvin. Vaikka toimitus-
tyon aikataulu oli ajoittain erittéain tiukka, siitd 10ytyi myds tarvittavaa joustoa ongelma-
tilanteiden varalle. Lopulta aikataulu piti hyvin ja julkaisu saatiin valmiiksi riittdvan
ajoissa ennen ensimmaista nayttelya. Toimitustyd edellytti yhteistydtd monien eri ta-
hojen kanssa. Tata julkaisua tyostettdessa keskeisimpia toimijoita olivat itseni lisaksi
julkaisun toinen toimittaja Paivi Ruutiainen, julkaisun kustantaja, taittaja seka painota-
lo. Toisaalta ilman sujuvaa kommunikointia taiteilijoiden, kirjoittajien seka kaantajan
kanssa julkaisun sisalto ei olisi toteutunut. Julkaisun asema Humakin julkaisusarjas-
sa, osana Tuhkaa ja timantteja -hanketta sekd WDC-vuoden tapahtumia asetti tyolle

my6s omat muotovaatimuksensa.

Yhteisty0 Paivi Ruutiaisen, toisen toimittajan, kanssa sujui hyvin. Han koordinoi koko
Tuhkaa ja timantteja -hanketta, ja antoi meille opiskelijoille mahdollisuuden tehda
tyota hyvin itsendisesti ja omaan tahtiin. Myos toimitustyén suhteen han antoi minulle
hyvin tilaa tehda paatoksia itsenaisesti ja toteuttaa tytta oma-aloitteisesti. Koska en
ollut aiemmin tehnyt kirjan toimitusty6ta, jouduin prosessin aikana ottamaan paljon
selvaa asioista ja perehtymaan moniin itselleni uusiin asioihin. Tama oli osaltaan
huomioitava omassa aikataulussani, jotta aikaa jai asioihin perehtymisen jalkeen
my0s niiden tekemiseen. Toimitustydssa vaikeimpia olivat mielestani ne kysymykset,
joihin ei ole yksiselitteisia vastauksia. Esimerkiksi julkaisun koko tai valitut paperilaa-
dut olivat sellaisia paatoksia, joihin ei 16ytynyt valmiita ratkaisuja. Vaikka tietoa ol
saatavilla paljon, vertailukohtia oli mahdollista hankkia ja sain tukea paatoksiin esi-

merkiksi Paivi Ruutiaiselta, koin valilla epavarmuutta siitd, ovatko ratkaisuni oikeita.

Toimitustyon suurimmat haasteet liittyivat siihen, etta kustannuspéaéattksen saaminen
venyi paljon myéhemmaksi kuin alun perin olimme ajatelleet. Toinen kompastuskivi
tuli vastaan silloin, kun ensimmainen vaihtoehto tekstien k&antajaksi ilmoitti olevansa
esteellinen. Harmillisinta tilanteessa oli se, ettd tieto saavutti minut vasta viikkoa

myo6hemmin, jolloin uuden kaantgjan etsimisella oli jo todella kiire. Lopulta tilanne
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ratkesi, kun yhdelta tyoryhman jasenista 10ytyi henkilokohtainen kontakti jonka avulla
sopiva kaantaja loydettiin nopeasti. Yhteisty® seka taittajan ettd painotalon kanssa
sujui myos hyvin. Pystyin selittdm&an molemmille tyén toivotun lopputuloksen kiitet-
tavasti, vaikka en varmaankaan aina kayttanyt heidan ammattikieltaan. Sekaannuk-
sia ei syntynyt koska vastapuolet olivat ammattilaisia ja ymmarsivat minun olevan

aloittelija.

Kuten edella on kuvattu, julkaisun toimitustyd sisaltda erittdin monia eri tyévaiheita
jotka kaikki vaikuttavat lopputuotokseen. Ty® vaatii taitoa tehda useita tydvaiheita
samanaikaisesti, kykyd nahda valmiiseen julkaisuun sek& huolellisuutta ja tarkkaa
silmaa. Siihen nahden kuinka monia tyévaiheita tyo sisaltda ja kuinka monta mahdol-
lisuutta "pilata” toimitusty® on, Tuhkaa ja timantteja -julkaisu onnistui mielestani erit-
tain hyvin. Julkaisuun jai lopulta esimerkiksi vain muutamia kirjoitusvirheitd. Tosin
naista kirjoitusvirheista yksi on erittain harmillinen, koska se on selkea asiavirhe.
Vaikka tiedan tarkistaneeni ja korjanneeni erdan valokuvaajan nimen kertaalleen,
lopulliseen versioon nimi jai kuitenkin vaarin. Yksi ylimaarainen tarkastuskierros ajan

kanssa olisi saattanut auttaa huomaamaan taman.

Kulttuurituottajan koulutus antaa mielestani hyvat valmiudet myés kirjojen toimitus-
tyohon. Toimitusprosessissa keskeistd ovat projektinhallintataidot, joihin tuottajan
koulutus valmistaa hyvin. Samoin kuin kustannustoimittajan, myo6s tuottajan on kyet-
tava suunnittelemaan prosessin kulku (aikataulutus, budjetointi, resursointi) ja ohjat-
tava sita koko ajan oikeaan suuntaan kohti valmista tuotetta. Erityisesti nayttelyjul-
kaisujen nakodkulmasta tuottajan etuna saattaa olla kyseisen taidealan hyva tuntemus
ja kyky ymmartaa taiteiljoiden asema osana prosessia. Kustannustoimittajalla puo-
lestaan lienee (kokemuksenkin kautta kertynyttd) taitoa kasitella tekstejd, tyostaa
niistd esiin suunniteltu sisélté ja editoida julkaisusta johdonmukainen kokonaisuus.
Kulttuurituottajan koulutus ei automaattisesti tarjoa tallaista asiantuntemusta. Jos jul-
kaisun takana ei ole kustantajaa, joka pystyy tarjoamaan levitys- ja markkinointitu-

kea, tuottajan kyvyt l16ytaad luovia markkinointikeinoja ovat keskeisia.

Olen ty6ssani erityisen tyytyvainen siihen, etta kaikki suuret linjat kuten aikataulu,
budjetti ja julkaisun suunniteltu sisaltd toteutuivat suunnitelmien mukaisesti. Vaikka

osa asioista ratkesi vasta viime tipassa, en missaan vaiheessa toimitusty6ta vaipunut
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epatoivoon vaan uskoin ettd julkaisu toteutuu. Opin matkan varrella paljon julkaisun
toimitustyosta ja siita prosessista mika vaaditaan ideasta valmiiseen julkaisuun. Toi-
mitusty® vahvisti osaamistani tulevana kulttuurituottajana. Onnistuin tyéssani mieles-

tani hyvin ja olen tyytyvainen lopputulokseen.

3.2 Taiteilijoille tehdyn palautekyselyn tulokset

Nayttelykierron paattymisen jalkeen taiteilijoille tehtiin palautekysely, jossa hankkeen
nayttelyita koskevien kysymysten lisaksi selvitettiin heidan kokemuksiaan julkaisun
toimitusprosessista ja julkaisun hyodyllisyydesta. Taiteilijoita pyydettiin arvioimaan
alla olevia vaittamia asteikolla 1-5, jossa 1 = taysin eri mieltd ja 5 = taysin samaa
mielta. Kysely l&hetettiin kaikille 18 taiteilijalle, joista maardaikaan mennessa vastasi
13 taiteilijaa. Taiteilijat saivat vastata kyselyyn anonyymisti.

Taiteilijoilta saatu palaute oli kokonaisuudessaan erittdin hyvaa (Taulukko 1). Yhtey-
denpito taiteilijoihin toimitusprosessin aikana naytti olevan riittavaa, koska he kokivat
saaneensa riittavasti tietoa. Julkaisua myds pidettiin hyvin toteutettuna. Vastanneet
taiteilijat kokivat ettd he voivat hyddyntaa julkaisua omassa toiminnassaan. Erityisen
hyvaltd vastauksissa tuntuu se, etta julkaisun nahtiin edistavan suomalaisen nykyko-
run tunnettuutta ja ettéd sité pidettiin tarke&dnd suomalaiselle nykykorulle. Itselleni ei
ole yllatys, etta heikoin kokonaisarvio koskee julkaisun taiteilijaesittelyitéa. Olen itsekin
sitd mielta, etta teksteja olisi voinut hioa viela lisaa, jos aikaa olisi ollut enemman.
Taiteilijoiden ja teosten taustat ovat erittéain monitahoisia, ja onkin saali, etta ne jou-

duttiin tilvistdmaan niin lyhyeen muottiin.

1]|12|3 ] 4|5 |Yhteensa |Keskiarvo

Sain riittavasti tietoa julkaisun tekemisesta 0|0 | 21|74 13 4,15
Olen fyytyvamen julkaisussa minua koskevaan ololaly|> 13 385
tekstiin

Julkaisu oli hyvin toteutettu o0 |3|7]3 13 4,00
Voin kayttaa julkaisua omassa toiminnassani 0|02 |8)|3 13 4,08
itljluktal:u edisti suomalaisen nykykorun tunnet- ololslela 13 4,08
Julkaisu oli tarkea suomalaiselle nykykorulle 0|0|3|5]|5 13 4,15
Yhteensad 0|0 |17]40]|21 78 4,05

Taulukko 1. Palautekyselyn tulokset.
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Taiteilijoita pyydettiin my6s arvioimaan julkaisua kouluarvosanoin asteikolla 4-10.
Kolmestatoista vastaajasta viisi oli antanut julkaisulle arvosanan 7, samoin viisi ol
antanut arvosanan 8 ja kaksi vastaajaa antoi arvosanaksi 9. Yksi vastaajista oli jatta-

nyt kysymyksen vastaamatta. Vastauksien keskiarvoarvosana julkaisulle on 7,75.

Julkaisusta pyydettiin lisaksi avointa palautetta ja sitd oli mahdollista antaa myos ky-
symyksessa, jossa pyydettiin palautetta koko hankkeesta. Avoin palaute oli kriittista.
Julkaisun teksteja toivottiin englanniksi, koska suomen- ja ruotsinkielisend sen ei
nahty toimivan ulkomailla. Kansien toivottiin olevan kovempia/paksumpia ja ehdotet-
tiin toisen varisiad kansia, koska valkoisten kansien todettiin likaantuvan helposti. Pa-
lautteesta kavi myds ilmi edella kertomani virhe etté erdén valokuvaajan nimi paatyi
julkaisuun vaarin. Virhe selvisikin minulle vasta palautteen saatuani. Palautteen anta-
ja oli myos pitanyt esimerkiksi lapiluku- ja kommentointiaikatauluja "valilla mahdotto-
mina”. Hanketta koskevan palautteen yhteydesséa kommentoitiin yleisesti hankkeen
logoa, jota ei pidetty onnistuneena. Logo painettiin myds julkaisun kanteen. Vastaaja
olisi mieluummin nahnyt julkaisun kannessa teoskuvan, vaikka tiedostikin, ettei se ole

tasapuolista tallaisissa yhteisnayttelyissa.

Koska kyselyyn vastattiin anonyymisti, en voinut kommentoida palautteita suoraan
niiden antajille. Kaytan tassa hyvéakseni tilaisuuden kommentoida palautteita lyhyesti.
Kielikysymysté ja ruotsinkielen valitsemista on kasitelty jo aiemmin kappaleessa 2.3.
Esimerkiksi tekstien kommentointiin ja lukemiseen annettujen aikojen myénnan ol-
leen valilla erittain tiukkoja, mutta ei mielestani mahdottomia. Kokemuksesta tiedan,
etta toisaalta lilan pitkdn ajan antaminen johtaa siihen, ettd asia unohtuu, ja se teh-
daan silti vime tipassa tai annetun takarajan jalkeen. Pidin kommentointiajat laht6-
kohtaisesti tiukkoina, jotta minulla sailyi aina pelivara myontaa tarvittaessa lisdaikaa.
Toisaalta olin koko ajan tietoinen, ettd joudun vaivaamaan taiteilijoita usealla eri asi-
alla (tekstien kommentointi, CV-tietojen koonti, kuvapyynnoét, teostietojen tarkistus).
Vaihtoehtona oli, etta olisin pyytanyt kaikki mahdolliset asiat yhdella kertaa ja antanut
reagointiin pidemman ajan, mutta pelkasin, etta silloin asiat jaavéat roikkumaan tai
unohtuvat kokonaan. Tiukkojen aikataulujen tavoitteena oli taata, etta toimitusty® voi
koko ajan edeté vaiheesta seuraavaan pienemmissé osissa. Pyyntojen pilkkominen
useiksi tehtaviksi auttoi my6s omaa toimitusty6tani eteenpain, kun pystyin edista-

maan tehtavia selkeasti yksi kerrallaan. Uskon ettd taman ansiosta julkaisuun ei
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nayttaisi jdAdneen kuin muutamia virheita (valokuvaajan vaara nimi seka joitain Kirjoi-

tusvirheita).

Kustannussyista kansipahveiksi ei voitu valita paksumpaa pahvia tai kovia kansia.
Nahtyani julkaisun nyt esimerkiksi verkkokauppojen listauksissa, olen ymmartanyt,
ettei valkoinen kansi ollut paras mahdollinen valinta. Verkkokaupan tuotekuvissa kir-
jan kansi ei erotu varikkaammista vaihtoehdoista niin hyvin kuin olisin toivonut. Jos
kirja olisi mahdollista ndhda fyysisesti ja selailla sitd, uskoisin sen herattavan enem-
man mielenkiintoa. Olimme Paivi Ruutiaisen kanssa paattaneet, ettd kannessa ei
kaytetd korukuvaa, koska emme halunneet nostaa mitaan tiettya korukuvaa muita
merkittdvampaan asemaan vaan halusimme olla tasapuolisia taiteilijoita kohtaan.
Hankkeen visuaalisen ilmeen varimaailma oli hyvin vaalea, ja samaa varimaailmaa
haluttiin toistaa my0s julkaisussa. Valkoinen vari on luonnollisesti herkk&a, mutta en
usko ettéa se sotkeentuu sen herkemmin kuin mikd&dn muukaan (vaalea) vari. Kannen
suunnittelussa kavi sikali onnekkaasti, ettd oma ajatukseni kannesta oli hyvin yh-
tenevainen taittajan nakemyksen kanssa. Olimme molemmat samaa mielta siita, etta
kanteen painetaan yksinkertaisesti vain hankkeen logo. Huono puoli tassa oli se, etta
kannesta ei taman vuoksi syntynyt erityistd kadenvaantoa tai edes keskustelua, joka
olisi saanut minut ajattelemaan asiaa toiselta kantilta. Yhdenmielisyys sai siis minut
uskomaan etta ratkaisu on yksinomaan hyvéa, vaikka jalkikateen olen itsekin huo-

mannut, ettd toisenlainen kansikuvaratkaisu olisi saattanut toimia paremmin.

3.3 Myyntitulokset

Painosméaara paatettdessa tasapainoiltiin kahden todellisuuden valissé: kuinka paljon
julkaisua olisi varaa painattaa, ja kuinka paljon sita olisi tarpeen painattaa, jotta sita
jaisi myos myytavaksi. Tiedossa oli, etta taiteilijoille ja tyéryhmé&n jasenille luvattuja
vapaakappaleita tarvittiin reilut 50. Humakin listalla oli lisdksi erindisia tahoja, joille
julkaisuja normaalisti varataan (mm. Humakin omat kirjastot). Pelkéstdan vapaakap-
paleisiin ja Humakin jakeluun tuli varata noin 120 kappaletta. Liséksi varattiin joitain
kappaleita mahdollisiin toimittajien arvostelukappalepyyntdihin seka yhteistyétahojen
lahjoihin. Julkaisua p&éatettiin painattaa 300 kappaletta. Naiden "pakollisten menojen”

jalkeen painoksesta jaisi siis myyntiin noin 170 kappaletta.
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Julkaisujen kysynnan ennakoinnin vaikeutta on kasitellyt mm. Kai Halttunen pienkus-
tantajien arkea kasittelevassa tutkimuksessaan. Tutkimuksessa mukana olleet 12
suomalaista pienkustantajaa tiedostivat markkinoiden arvaamattomuuden. Vaikka
kustannuspaatosta tehtaessa nayttaisi silté etta julkaisulle on olemassa selkea koh-
deryhma@, julkaisun tullessa markkinoille tama joukko osoittautuukin huomattavasti
pienemmaksi. Haastateltujen pienkustantajien ennakoidut myyntimaarat perustuivat
useimmiten aiemman (vastaavan) tuotannon saamaan vastaanottoon, vaikka enna-

kointia tehtiin paljon myds intuition varassa. (Halttunen 1995, 40-42.)

Myynnin ennakoiminen olikin vaikeaa. Omia nayttelyita jarjestettiin julkaisun ilmesty-
misen jalkeen kolme, jonka liséksi tavoiteltin myyntia edelld mainituissa museokau-
poissa ja kirjakaupoissa ja aiheeseen linkittyvien nayttelyiden yhteydessa (mm. Koru
4, From the Coolest Corner). Liséksi kustannuspaatoksen jalkeen varmaksi myynti-
kanavaksi tiedettiin Humakin oma julkaisumyynti. Itsellani ei ollut aiempaa kokemusta
vastaavien julkaisujen mahdollisista myyntimaarista. Nayttelytilat olivat korutaiteesta
kiinnostuneen yleisén saavuttamiseksi hyvia ja sijaitsivat erinomaisilla paikoilla: Tuk-
holman nayttely jarjestettiin koruihin keskittyneessa galleriassa, Lahden Muotohuol-
tamo sijaitsi keskustassa ja osa taiteilijoista oli lahtelaisia, Lappeenrannan nayttely
kasvatti vetovoimaansa olemalla samaan aikaan Koru 4 -nayttelyn kanssa. Kussakin
paikassa voitiin siis saavuttaa hyvin myos paikallista nakyvyytta. Lisaksi julkaisun
hinta oli kohtuullinen: 15 euroa saattaa monelta 16ytya taskunpohjalta kateisena, jol-
loin herateostoksen tekeminen on helpompaa. Toivoin julkaisuja myytavan noin 10—
20 kappaletta per nayttely. Lopputulema oli, etta julkaisua myytiin hankkeen kolmes-
sa nayttelyssa yhteensa 15 kappaletta. Vastaavasti julkaisun ilmestymisesta naytte-
lykierron loppuun mennessd Humakin julkaisumyynnin kautta kirjaa oli myyty 12 kap-
paletta. Joitakin kappaleita on myo6s jaettu Humakin lahjoina yhteistydkumppaneil-

leen.

Julkaisua ei saatu myyntiin suunniteltuihin kirjakauppoihin. Tiedotteen lahettdmisen
jalkeen eri tahot olisi mielestani pitdnyt kontaktoida henkilokohtaisesti ja tehdad myyn-
tityota sen eteen etta julkaisu olisi saatu kauppojen valikoimiin. Olin ajatellut, etta jul-
kaisusta olisi pitanyt laatia "demoversio” eli valita siita muutama keskeinen sivu esit-
telytarkoitukseen. Vaihtoehtoisesti julkaisua olisi voinut kayda esitteleméssa myos

valmiina julkaisuna, koska se saatiin painosta pari viikkoa ennen julkaisupaivaa. Kay-
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tannossa kavi kuitenkin niin, ettd siina vaiheessa kun tatéd myyntity6ta olisi pitanyt
tehd& aktiivisesti, en henkilokohtaisista syista pystynyt jarjestaméaéan siihen aikaa.

Nayttelyjulkaisujen myyntimaaristd on vain vahan tietoa tarjolla. Yhdysvaltalainen
toimittaja Judith H. Dobrzynski (2010a) on esittanyt, ettd nayttelyjulkaisujen myynti-
maarat ovat noin 2-5 % nayttelyiden kavijamaarista. Valtion taidemuseon, jonka mu-
seoita ovat Ateneum, Kiasma seké Sinebrychoffin taidemuseo, vuosisuunnitelman
mukaan Helene Schjerfbeckin tuotantoa esitelleen nayttelyn julkaisua painettaisiin 7
500 kappaletta. Museon tavoitteena oli liséksi, etta nayttelyjulkaisujen myydyt maaréat
suhteessa painosmaariin olisivat 60 % (Valtion taidemuseo 2011.) Vuonna 2011
nayttelyjulkaisujen myyntitavoite oli sama 60 % painosmaarasta, mutta myynti jai 45

prosenttiin (Valtion taidemuseo 2012a).

Vuoden 2012 menestysnayttelyksi nousseella Helene Schjerfbeckin nayttelylla oli
230 906 kavijaa (Ateneum 2012). Koska vuoden 2012 tilinpaatos ei viela ole julkisesti
saatavilla, tiedossa ei ole painettiinko julkaisua suunnitellut 7 500 kpl, paljonko sita
myytiin tai paljonko julkaisujen suhteellinen myynti oli vuonna 2012. Jos oletetaan
ettd painosmaaré oli suunnitellun mukainen ja myyntimaarat joko edellisvuoden tai
vaihtoehtoisesti tavoitteiden tasolla, niin 45 % osuus olisi ollut 2 625 myytya kappa-
letta ja 60 % osuus 4 500 kappaletta. Suhteutettuna kavijamaaraan nailla luvuilla jul-
kaisun olisi ostanut 1,14 % ja vastaavasti 1,95 % kavijoistd. Naissa luvuissa ei tosin
ole voitu huomioida ilmaiskappaleita, jotka Valtion taidemuseo vahentaa painosmaa-

rasta lukuja laskiessaan.

Jos vastaavanlainen laskelma tehdddn Tuhkaa ja timantteja -julkaisusta, vapaakap-
paleet vahennettynd myynnissa oli noin 170 kappaletta. Nayttelykierron aikana jul-
kaisua myytiin yhteensa 27. Tama on 15,9 % painosmaarasta. Tukholman, Lahden ja
Lappeenrannan nayttelyissa kavi yhteensa noin 1 290 kavijaa, eli nayttelykéavijoihin
suhteutettuna myynti oli noin 2,1 %. Nain laskettuna myyntimééara nayttaisi olevan
edella mainitussa 2-5 % haarukassa. Toteutuneiden myyntilukujen valossa on help-

poa olla jalkiviisas ja todeta ettd pienempikin painosmaara olisi riittanyt.

Vaihtoehtoisesti julkaisun budjettia laadittaessa ja painosmaaraa mietittdessa olisi

voinut ottaa huomioon sen, etta julkaisusta otettaisiin tarvittaessa lisapainos. Uusin-
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tapainokseen voi varautua esimerkiksi hinnoittelemalla kirjan niin, ettd ensimmaisen
painoksen myyntituotoilla on mahdollista kustantaa seuraava painos (Niinikangas &
Laukkanen 2001, 87). Tuhkaa ja timantteja -julkaisua myytiin nyt 15 euron hintaan.
Mikali julkaisusta olisi myyty joka ikinen kappale, olisi julkaisun myynti kattanut tuo-
tantokustannukset, mutta katetta ei olisi jaanyt. Liséksi on huomioitava, etta osa pai-
noksesta jaettiin vapaakappaleina, jolloin kaikki niista eivat olleet myytavissa. Talloin
yhden myytavissa olevan kirjan katettava kustannus on todellisuudessa suurempi ja
vastaavasti hinnan pitaisi olla korkeampi. Hintaa olisi pitanyt nostaa entisestaan, jos
silla olisi haluttu rahoittaa myds seuraava painos. Koska julkaisun ensisijainen tavoite
ei kuitenkaan ollut tuottaa voittoa ja yhden painoksen uskattiin riittdvan, 15 euron hin-

ta oli mielestani sopiva.

On kuitenkin ollut kiinnostavaa seurata, mihin hintaan julkaisua on sittemmin myyty
muualla. Tehdesséni hakuja Google-hakupalvelun avulla vuoden 2013 alussa huo-
masin etta julkaisua on saatavilla useasta suomalaisesta verkkokaupasta. Eri verk-
kokauppoihin julkaisu on paatynyt Kirjavalityksen kautta, jonne se puolestaan on
paatynyt Humakin kautta. Google-haun perusteella julkaisu on saatavilla ainakin
naista kaupoista (tilanne 5.2.2013):

e Adlibris Suomi (27,30 €)

¢ Adlibris Ruotsi (239 Kr)

e Booky.fi (46,90 €)

e CDon.com (29,95 €)

e Deikauppa.fi (33,00 €)

e Info.fi (46,90 €)

e Prisma-verkkokauppa (29,44 €)

e Suomalainen kirjakauppa (35,35 €, jasenhinta 28,00 €)
e Suuri suomalainen kirjakerho (jasenhinta 29,80 €)

e Turun kansallinen kirjakauppa (52,11 €)

e Akateeminen kirjakauppa (esiintyy hakutuloksissa, ei suoraan tilattavissa)

Kirjakauppojen lisaksi julkaisu on levinnyt my6s muutamiin kirjastoihin (Frank-
monihaku 2013):
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e Lapin korkeakoulukirjasto (Lapin yliopiston kokoelma, Kemi-Tornio amk, Ro-
vaniemi amk)

e Jyvaskylan amk

¢ Fellmannia-kirjasto (palvelee mm. Paijat-Hameen korkeakouluopiskelijoita,
esim. LAMK)

o Kirkes-kirjastot (Jarvenpaa, Kerava, Mantsala, Tuusula)

e Lastu-kirjastot/Lahti (Lahti, Asikkala, Hollola, Nastola, Orimattila)

e Humakin kirjastoista Kauniainen, Jyvaskyla, Kuopio

Kirjan levinneisyys oli siis lopulta kiitettdvaa, vaikka henkilokohtainen myyntity6 jai
tekemattd. Listaa katsomalla voidaan myds todeta, ettd kustantaja lunasti asemansa
hyvana valintana, koska julkaisua saatiin levitettya tarjolle kirjakauppoihin, joiden va-
likoima ei ole yksinomaan taidepainotteinen. Naiden kautta julkaisun on mahdollista

saavuttaa juuri sitd uutta yleis64, jota haluttiinkin tavoitella.

Jos markkinointivarat ovat rajalliset, kuten esimerkiksi omakustantajilla, erilaiset en-
nakkoluulottomat myyntikeinot ovat tarpeen. Omakustantajat ovat esimerkiksi hyo-
dyntaneen menestyksekkaasti mahdollisuutta tarjota useita kirjansa kappaleita yhdel-
l& kertaa erilaisille sidosryhmille. Kirjoja on ostettu jaettavaksi edelleen esimerkiksi
joulu- tai liikkelahjoina (Vakkuri 2005, 99). Taman tyyppinen markkinointi olisi sopinut
julkaisullemme hyvin. Huolellisesti valittujen sidosryhmien kautta julkaisu olisi voinut
levitA nimenomaan tavoiteltujen uusien yleisdjen tietoisuuteen. Joululahjakauteen
nahden nayttelyt tosin olivat lilan aikaisin, koska ne loppuivat jo ennen joulua. Liike-
lahjoina jaettavaksi julkaisua olisi voinut myyda, mutta resursseja sopivien yritysten

etsimiseen ja kontaktointiin ei valitettavasti ollut.

3.4 Medianakyvyys

Tuhkaa ja timantteja -nayttelyissa vieraili yhteensa lahes 1 700 kavijad. Helsingin
nayttelyn aikaan julkaisu ei viela ollut ilmestynyt, joten Helsingin nayttelyn noin 390
kavijalle sitd ei voitu esitelld. Tukholmassa kavij6ita oli noin 300, Lahdessa noin 560

ja Lappeenrannassa noin 430. Yhteensa siis noin 1 290 kavijalla oli mahdollisuus
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tutustua julkaisuun ja ostaa se omakseen. Vieraillessani itse Lahden nayttelyssa
nayttelyn valvoja kertoi kavijoiden olleen kiinnostuneita julkaisusta. Samoin esimer-
kiksi nayttelyissa olleeseen vieraskirjaan oli kirjoitettu joitakin julkaisua kiittavia kom-

mentteja.

Yleisesti ottaen hanke sai hyvin medianakyvyytta, mutta julkaisua ei erikseen mainit-
tu kuin muutamassa artikkelissa. Tiedotteen lahettdmisen jalkeen osa lehdista pyysi
saada julkaisusta arvostelukappaleen. Naité lehtia olivat Taide & Design, Taito ja ET-
lehti. ET-lehdessa nro 17/2012 ilmestyi pieni menovinkki ajankohtaisia asioita kasitte-
levalla sivulla. Kyseisessa uutisessa mainittiin nayttelytietojen lisaksi, etta nayttelyi-
den toista kertovaa kirjaa on mahdollista ostaa niiden yhteydessa. Taide & Design
-lehdessa nro 5/2012 julkaistiin kirjasta Tuija Ekegrenin arvostelu, jonka yleissavy ol
positiivinen (Liite 3). Vaikka artikkelissa todetaan katalogin olevan ulkoisesti vaatima-
ton ja pelatddn sen hukkuvan nykyiseen painotuotemassaan, sen etuna nahtiin, etta
se tarjoaa mahdollisuuden avartaa lukijan mielipiteitd koruista. Myos julkaisun kaksi-

Kielisyytta pidettiin hyvana.

Ornamo-lehden numerossa 6/2012 julkaistiin hopeaseppéa Juhani Heikkilan alun pe-
rin Korutaideyhdistykselle osoittama avoin kirje, jossa han kritisoi Paivi Ruutiaisen
Tuhkaa ja timantteja -hankkeen aikana Kirjoittamiensa tekstien ja hanen pitamiensa
luentojen sisaltoja (Heikkila 2012). Heikkilan kriittisen puheenvuoron yleissévy oli ne-
gatiivinen ja siina mainittiin myds nayttelykatalogi. Kritiikki ei kohdistu suoraan tahan
julkaisuun, mutta tekstista on toisaalta vaikea sanoa mihin hankkeen osa-alueisiin
yksittaiset kommentit liittyvat. Siksi kirjoituksen kritiikki osuu osittain myds julkaisuun.
Kirjoituksen hyva puoli on kuitenkin se, etta se on herattanyt keskustelua korutaitees-

ta, mika oli yksi hankkeen tavoitteistakin.

4 ARVIOINTIA JA POHDINTAA

Museoiden toiminta-ajatuksista on usein l6ydettavissa laaja linjaus siita, ettd museon
tehtavand on tuottaa ja valittéa kulttuuripadomaa. Esimerkiksi Porin taidemuseon

johtaja Esko Nummelin on todennut, ettd museon on mahdollista saavuttaa paljon
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laajempi yleiso siséllon- ja tiedontuotannolleen kun toimintaa laajennetaan aikaan ja
paikkaan sidotuista nayttelyhuoneista perinteisen ja séhkdisen julkaisutoiminnan
suuntaan (Nummelin 2005). Kulttuurisen padoman tuottaminen saattaa olla myds
pienten kustantajien toiminnan perusteena. Julkaistaessa kirjallisuutta, joka ei saavu-
ta laajaa yleisoa eika ole taloudellinen menestys, saatetaan kuitenkin tehda niin sa-
nottua kulttuurityota ja turvata kulttuurin moninaisuutta sekd monidanisyytta. Teosten
taloudellinen kannattavuus ei tall6in ole toimintaa ensisijaisesti ohjaava arvo. (Halttu-
nen 1995.)

Myds nayttelyjulkaisujen tuottaminen on kirjattu monen museon toimintasuunnitel-
maan osaksi museon normaalia toimintaa. Esimerkiksi Valtion taidemuseon vuosi-
suunnitelmassa toistuu vuodesta toiseen samansisaltbinen teksti siitd, etta julkaisu-
toiminta perustuu innovatiiviselle julkaisu- ja myyntituotteiden kehittamiselle (Valtion
taidemuseo 2011, 14; Valtion taidemuseo 2012b, 13; Valtion taidemuseo 2013, 13).
Museon julkaisutoiminnan tavoitteena on toisaalta tuottaa nayttelyita palvelevia jul-
kaisuja (nayttelyluettelot ja oheisjulkaisut) seka toisaalta omiin kokoelmiin liittyvia jul-
kaisuja ja julkaista itsendisia tutkimuksia (Valtion taidemuseo 2012a, 12). Vastaavasti
esimerkiksi Porin taidemuseolla on ollut vuodesta 1981 alkaen oma julkaisusarjansa.
Porin taidemuseon julkaisuista nayttelyjulkaisujen tarkoituksena on yhtaalta doku-
mentoida taiteilijan ty6ta ja hanen tuotantoaan seka kartoittaa sen suhdetta kuvatai-
teen ja kulttuurin kenttdén. Toisaalta nayttelyjulkaisuilla on tehtava nayttelyn doku-

mentoijana. (Porin taidemuseo 2010.)

On ollut mielenkiintoista huomata, miten nayttelykatalogeista ja -julkaisuista puhu-
taan eri yhteyksissa itsestaanselvyyksina. Esimerkiksi Nayttelyviennin abc -oppaassa
(Kinnunen 2009) todetaan, ettd moniin kiertonayttelyihin liittyy nayttelyluettelo ja etta
ne ovat hyvid oheistuotteita, jotka menevat kiertonayttelyissa yleensa hyvin kaupaksi.
Vaikka edelld esimerkkina mainitussa tekstissa tarkoituksena ei olekaan ollut arvioida
julkaisujen tarpeellisuutta, ei sitd tekstissa myosk&an kyseenalaisteta. Myds tassa
Tuhkaa ja timantteja -hankkeessa lahdettiin siitd asetelmasta etta julkaisu tehdaan.
Tahan oli syyna osittain se, ettda WDC-ohjelmalle tehtyyn hakemukseen julkaisu oli
kirjattu yhdeksi hankkeen tavoitteeksi. Hankkeen WDC-statuksen varmistuttua tilanne
oli kaytdnnossa se, etta julkaisu oli tarpeen tehda koska se oli luvattu tehda. Lahties-

sani mukaan hankkeeseen en itsekaan kyseenalaistanut julkaisun tarpeellisuutta.
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Olen seuraavassa arvioinut sitd miten julkaisun ja sen toteuttamiselle asetetut tavoit-
teet tayttyivat. Koska julkaisu oli merkittdva osa Tuhkaa ja timantteja
-hankekokonaisuutta, olen paikoittain arvioinut koko hanketta ja julkaisua yhtena sen
osa-alueena. Nykykorun nakokulmasta tavoitteeni on pohtia hyddyttiko julkaisu nyky-
korua taiteenalana ja onnistuiko valmis julkaisu edistamaan nykykorun tunnettuutta.
Toisaalta pohdin hyodyttiko julkaisu niita korutaiteilijoita, jotka olivat mukana Tuhkaa

ja timantteja -nayttelyssa ja tassa julkaisussa.

4.1 Tavoitteiden saavuttaminen

Vaikka Tuhkaa ja timantteja -julkaisu, kuten nayttelyluettelot yleensakaan, ei ollut
taloudellisesti kannattava, olen sitd mielté ettd se oli tarpeellinen. Julkaisun, kuten
koko Tuhkaa ja timantteja -hankkeen, tavoitteena oli toimia suomalaisen nykykorun
esittelykeinona ja edistda nykykorun tunnettuutta. Nayttelyvierailuien maaréan ja
hankkeen saavuttaman mediajulkisuuden valossa nykykoru saavutti hyvin lisaa kai-
vattua nakyvyytta. Julkaisu itsessaan tuli mainituksi nayttelytiedotuksen yhteydessa
useassa eri lahteessa ja saavutti myos yhden kiittavan arvostelun. Vaikka hankkeen
nayttelykierto on jo paattynyt, julkaisu on edelleen saatavissa kirjakaupoista, Huma-
kin julkaisumyynnin kautta sekéa kirjastoista. Julkaisun korutaidetta avaavat tekstit

ovat siis edelleen luettavissa.

Tavoitteena oli lisdksi, ettd korutaidetta tuotaisiin lahemmaksi sita yleis6a, jolle se on
ennestaan vieras. On vaikea sanoa kuinka suuri osa nayttelyvieraista tai julkaisun
ostajista oli niin sanottua uutta yleis6a. Koska julkaisua on saatavilla useista verkko-
kaupoista — myds sellaisista joiden valikoima ei ole pelkastaan taiteeseen keskittynyt
— julkaisulla on kuitenkin hyva mahdollisuus saavuttaa vield lisaa sellaista yleisoa,

joka ei ole aiemmin tutustunut nykykoruun.

Julkaisun tavoitteena oli lisaksi, etta korutaiteilijat voisivat hytdyntdd sitd omassa
toiminnassaan paitsi kotimaassa myos ulkomailla toimiessaan. Taiteilijoilta saatu pa-
laute oli rohkaisevaa. Taiteilijoille tehdyn palautekyselyn valossa nayttéisi silta, etta
taiteilijat kokivat julkaisun olevan avuksi heidan tydssadan. Heidan antamansa numee-

riset arviot olivat hyvia, joskin olisi ollut mielenkiintoista tietdd enemman esimerkiksi
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siitd, miten he aikovat hy6dyntaa julkaisua omassa toiminnassaan tai ovatko he ken-
ties jo hyddyntaneet julkaisua tytssédén. Toisaalta olisi mielestani tarpeen selvittaa
viela tarkemmin myo6s sita miksi he kokivat, etté julkaisu on tarked suomalaiselle ny-
kykorulle. Taman opinnaytetyon puitteissa minun ei kuitenkaan ollut mahdollista sel-

vittaa taiteilijoiden ndkemyksia laajemmin.

Sari Karttunen on tutkinut kansainvalistymisen vaikutuksia kuvataiteilijan ammattiin
2000-luvun Suomessa. Esittelymateriaalin tuottaminen on liitetty vahvasti taiteilijan
tunnetuksi tekemiseen ja markkina-aseman vahvistamiseen. Tutkimuksessa mukana
olleet taiteilijat ovat nimenneet tallaiseksi esittelymateriaaleiksi esimerkiksi oman tai-
teilijakirjan, portfolion seka Internet-sivujen liséksi erilaisiin nayttelyihin liittyvat kata-
logit. Yhtaalta nayttelykatalogit nahtiin myds menestyksen mittarina, sekd ulkoapain
etta henkilokohtaisin kriteerein katsottuna. Taméan menestyksen nahtiin kuitenkin ole-
van riippuvaista siitd, ettd esittelyn olisi kirjoittanut joku taidemaailmassa arvostettu
henkil6. (Karttunen 2009, 84-87.) Vaikka esimerkki on jalleen haettu kuvataidemaa-
ilmasta, uskoisin sen patevan myds korutaidealalla. Vaikka palautekysely ei selvitta-
nyt tarkemmin niitéd tapoja, joilla tata julkaisua aiotaan kayttaa, eika taiteilijaesittelyi-
den kirjoittajina ollut korutaidealan nimekk&at henkilot, minulle jai palautteesta se ka-
sitys, etta taiteilijat arvostivat sita, ettd heidan tyostaan on kirjoitettu tassa nayttelyjul-

kaisussa.

Vergjankorva toteaa, ettéd suomalainen nykytaidekasityo tarvitsee muun muassa lisaa
julkista ja kansainvalista nakyvyytta, asiantuntevaa Kirjoittamista sekd nayton ja
myynnin paikkoja (Verdjankorva 2011, 88-91). Myds tastd nakokulmasta Tuhkaa ja
timantteja -hankkeen seka -julkaisun toteutus oli perusteltu. Nayttely kiersi kotimaan
lisdksi Tukholmassa ja saavutti paljon kansainvalistd nakyvyyttd myods Lappeenran-
nassa, jossa kavijakunta oli kansainvalista. Korutaidealan haasteena on, etta sen
tunnettuus on hyvin suppeaa paitsi maailmalla myds erityisesti Suomessa. Esimer-
kiksi suomalaisen korutaiteen kerdilija Lars Pahlmanin mukaan korutaidealalla samat
ihmiset ovat aina tekemisissa toistensa kanssa, taiteilijat esittelevat toita toisilleen ja
kirjoittavat toistensa tekemisista (Skinner 2012). Tuhkaa ja timantteja -hankkeessa
korua esiteltiin uuden tahon eli Humakin kautta, eivatka nayttelyn tai julkaisun toteut-
tajat olleet korualan tekijoita. Yhteistydkumppaneina oli silti vakiintuneita korualan

toimijoita kuten Korutaideyhdistys ja Saimaan ammattikorkeakoulu.
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Pahlman (2012) kommentoi korutaiteen asemaa Suomessa toteamalla, ettd mikali
korutaidetta halutaan tehda tunnetuksi taiteen muotona, korutaiteen olisi syyta esiin-
tya siella missa suuri osa ihmisista asuu. Han ihmettelee miksi niin harva korutaiteilija
esiintyy péaakaupunkiseudulla, jossa valtaosa Suomen taidekaupasta kaydaan
(Pahlman 2012). Tuhkaa ja timantteja -hanke onnistui tuomaan nykykorua esille
myds Helsinkiin, kun kesékuussa 2012 saatiin esiteltya vah&n suppeampi otos varsi-
naisiin nayttelyihin valituista korutaiteteoksista. Valitettavasti julkaisua ei ollut mah-
dollista saada valmiiksi kesédkuuhun mennessa, eika sita voitu esitella Helsingin nayt-

telyn yhteydessa.

Tuhkaa ja timantteja -kokonaisuus onnistui kuitenkin tavoitteessaan herattad keskus-
telua suomalaisesta nykykorusta. Edella mainittu Heikkilan avoin kirje, jossa han kri-
tisoi Tuhkaa ja timantteja -hankkeen esittelemaa nakemysta korutaiteesta ja Paivi
Ruutiaisen kasityksia aiheesta, julkaistiin muun muassa Ornamon jasenlehdesséa nro
6/2012. Heikkilan nakemykset pohjautuivat paitsi Tuhkaa ja timantteja -nayttelyihin, -
luentoihin ja kotisivujen teksteihin, myds nayttelyluettelossa julkaistuihin teksteihin.
Heikkilan puheenvuoro synnytti keskustelua etenkin Korutaideyhdistyksen Facebook-
sivuilla. Koska Ornamon lehti on luettavissa heidan kotisivuillaan ja edella mainittu
Korutaideyhdistyksen Facebook-sivu seka Nykykoru.fi -sivusto (jossa kirje vastinei-
neen myos julkaistiin) ovat kaikille avoimia, kirje ja sita seurannut keskustelu ovat
my0Os niin sanotun suuren yleison luettavissa. Tastéd huolimatta keskustelu pysyi ko-
rutaidealan sisaisend, koska keskustelijat olivat korutaiteilijoita tai alan tuntijoita
(esim. Pahlman). Vaikka alalla vallitsevaa sisapiirilaisyytta ei siis juurikaan saatu mur-
rettua, ainakin keskustelun kautta alan sisalla vallitsevat erilaiset ndkemykset paasi-

vat esiin.

Opinnaytetyoni toiminnallisen osuuden tavoitteena oli erityisesti Tuhkaa ja timantteja
-julkaisun toimitusty6 siten, ettd nayttelyjulkaisusta tulisi laadukas ja edustava teos,
joka esittelisi nykykorua helposti ymmarrettavalla tavalla. Julkaisun tavoitteena oli
tuoda korutaidetta lahemmaéksi sellaisten ihmisten arkea, joille korutaide ei ole en-
nestaan tuttua. Luetteloa tyostdessani yritin kdantdd oman asemani alaa tuntemat-
tomana tekijana hyodyksi ja kaytin itseani koeyleisona. Jokaista paatosta pohtiessani
mietin, mita sellaista luettelossa pitéisi olla, joka auttaisi itsedni ja kaltaisiani korutai-

detta tuntemattomia katsojia ymmartamaan kyseisté taidealaa paremmin.
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Yksi tallainen keino ovat esimerkiksi materiaaliluettelot, vaikka Heikkilan (2012) kir-
jeessa niita kritisoidaankin. Koska korutaiteessa kaytetyt materiaalit poikkeavat perin-
teisistd kullasta ja hopeasta, niiden esitteleminen oli mielestani tarpeellista korutai-
teen erityispiirteiden ymmartamisen kannalta. Nayttelyluetteloon materiaaliluettelot
siséllytettiin, koska nain niiden palvelevan mahdollista uutta (ja myos jo olemassa
olevaa) korutaideyleis6d. Niiden tarkoitus ei ollut korostaa téiden mahdollista materi-
aalilahtoisyytta tai ylipddnsa korostaa materiaaleja. Korujen kuvia tai edes itse koruja
katsomalla ei aina ole mahdollista paatella mista koru on tehty, ja listauksen nahtiin
vastaavan tahan kysymykseen. Kysymys materiaalien luettelemisesta jakaa mielipi-
teitd, mutta listaan paadyttiin, jotta korutaidetta olisi helpompi lahestya ja sitd kautta
ymmartaa. Ymmarrys rakentuu asteittain ja korutaidetta ensimmaista kertaa katsova
henkil6 kysyy luonnollisesti mista koru on tehty. Sen jalkeen on mahdollista jatkaa
kysymalla miksi kyseista materiaalia on kaytetty, mita tarkoitusta se palvelee tai mita
silla halutaan sanoa. Osalle taiteilijoista materiaalit ovat myds tydskentelyn ja ideoin-

nin lahtokohta, ja siksikin oli perusteltua ettéd materiaalit kerrottiin.

Koska materiaalien luetteloiminen ei yksin avaa sitd monimutkaista ajatteluprosessia,
joka teosten taustalla usein on, julkaisuun haluttiin jokaisesta yksittisesta taiteilijasta
oma esittelyteksti. Nakemys siitd, ettd pelkkien teostietojen liséksi tarvitaan syvalli-
sempaa tietoa, on perusteltu. Ateneumin taidemuseo toteutti vuonna 2005 ensim-
maisen nimenomaan julkaisutoimintaan liittyv&n asiakastutkimuksen. Kysely tehtiin
Albert Edelfelt -juhlakirjan ostaneille museokavijdille. Kyseinen nayttelyjulkaisu oli
tuolloin Ateneumin historian eniten myyty nayttelykirja. Mielenkiintoista tutkimustulos-
ten analyysissa on, ettéa vaikka juhlakirjan kohdalla oli luovuttu pitkista artikkeleista ja
tekstit olivat lyhyita ja yleistajuisiksi tarkoitettuja, julkaisulta toivottiin ja odotettiin silti
kevyempia teksteja. Edelfelt-kirjaan olisi myds toivottu viela syvempé&a tietoa teosten
syntyvaiheista ja niihin vaikuttaneista tekijoista. (Ojanpera 2005.) Nayttelyluetteloiden
aihetta kommentoivilla ja selvittavilla teksteilla on merkitysta myds nayttelyn saavutet-
tavuuden kannalta. Saavutettavuudella tarkoitetaan erilaisten yleisdjen tasapuolista
mahdollisuutta osallistua ja esimerkiksi saada tietoa vaikkapa taidenayttelyn sisallos-
td. Taidenayttelysséd syventavaa tietoa voidaan tarjota esimerkiksi nayttelyluettelon
avulla. (Svensson 2003, 75.)
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Edelfelt-juhlakirjasta tehdyn tutkimuksen tulokset vahvistavat sita kasitysta, joka itsel-
l&ni oli julkaisun tekemisen lahtokohtana. Itse tavoittelin my6s sitd, ettd julkaisussa
olevat tekstit toisivat esiin joitain keskeisia asioita niista tekijoista, jotka ovat vaikutta-
neet teosten syntyyn. Tuhkaa ja timantteja -julkaisun tekstit ovat hyvin lyhyita, ja
epaileméattd ne jattavat siksi kertomatta osan merkittavista ja kiinnostavista asioista.
Tavoitteena kuitenkin oli, etta tekstit suunnattiin lukijoille, jotka eivat tunne korutaidet-
ta entuudestaan eivatka ole sen asiantuntijoita. Julkaisun tekstit ovat lyhyita ja yti-
mekkaita ja ne kertoivat miten teokset tai niiden ideat ovat saaneet alkunsa, mita aja-
tuksia korun tekemisen taustalla on ollut tai mika korun syntyyn on vaikuttanut. Li-
saksi Paivi Ruutiaisen teksti valottaa korutaidetta taman nayttelyn nakokulmasta ja
lisdd ymmarrysta siita mika nayttelyyn valittujen tekijoiden asema korutaiteen kentalla

on.

Kuten edelld on todettu, suomalaisesta korutaiteesta on kirjoitettu niin vahan, etta
julkaisun toteuttamiselle oli olemassa selkea tarve. Vaikka julkaisu oli jo paatetty teh-
da siina vaiheessa kun lahdin sita tyostamaan, olin yhtd mielta siita, etta julkaisulle
on erityisesti korualalla tilausta. Taiteenalana se on monelle vieras ja julkista naky-
vyytta saavutetaan vain harvoin. Korutaiteesta julkaistuja teksteja on vain muutamia,
ja alan tunnettuus on véahaista. Julkaisuprosessia voidaan pitdd onnistuneena, koska
julkaisu saatiin toteutettua suunnitelman mukaan ja se jaa osaksi suomalaisen koru-
taiteen historiankirjoitusta. Julkaisuun koottuna tiedot taiteilijoista ja teoksista ovat
kerailijoiden ja korutaiteen ostajien kaytettavissd my6hemminkin. Tuhkaa ja timantte-

ja -julkaisu on siksi tarkea alan ja sen markkinoiden kehittymisen kannalta.

Olen tasséa opinnaytetyoni kirjallisessa osassa pyrkinyt kuvaamaan taman kaltaisen
nayttelyjulkaisun toimitustyota sek& tuomaan esille ja arvioimaan niita valintoja, jotka
vaikuttivat kirjan lopulliseen muotoon. Tavoitteeni on ollut, etta tam& kuvaus hyodyt-
taisi vastaavanlaisen julkaisun kanssa tytskentelevia ja auttaisi heitd saamaan nako-

kulmaa omaan ty6skentelyynsa.

Koska l&hdin projektiin mukaan tietoisena siitd, ettd minulla ei ollut aiempaa koke-
musta Kirjojen toimittamisesta, tiesin etta tulisin oppimaan paljon uutta. Tata kirjoitta-
essani olen ymmartanyt paremmin ja arvioinut uudelleen niita asioita, joita olisin voi-

nut tehda toisin. Naitd ovat esimerkiksi tekstien tyostamiseen kaytetty aika, julkaisun
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ulkoasuun liittyvat paatokset sekd markkinointipanostukset. Toimitusprosessin ruoti-
minen tata raporttia varten auttoi minua palaamaan niihin paatoksiin joita tein toimi-
tusprosessin aikana. Opinnaytetyon Kirjoittaminen on auttanut minua peilaamaan te-
kemistani siihen tietoon mitd minulle on nyt kertynyt sekd korutaiteesta ettéa kirjojen
toimitustyosta. Olen lopputulokseen tyytyvainen ja koen onnistuneeni, koska pystyin
toteuttamaan julkaisun suunnitelmani mukaan. En silti sano ettenkd voisi tehda seu-
raavaa julkaisua viela paremmin. Olen iloinen siita, ettd kohdatessani vastaavia valin-
toja seuraavan kerran, minulla on jotain mistd ammentaa ja mahdollisuus perustella

paatokseni entista vahvemmin.

4.2 Nayttelyjulkaisujen tulevaisuudesta

Vaikka nayttelyluetteloiden tuottaminen saattaa strategioiden ja toimintasuunnitelmi-
en valossa vaikuttaa automaatiolta, on niiden olemassaololle kuitenkin l6ydettavissa

jarkeenkaypia perusteita.

Esimerkiksi arvostettu modernin taiteen tuntija ja merkittdva korutaiteen kerailija He-
len Drutt aloitti korutaiteen kerdilyn vastuuntunnosta. Han koki etta hanella on keraili-
jana tarkea rooli korutaiteen luetteloijana ja dokumentoijana. Korutaiteen nayttelyt
tulivat ja menivat, olivat valiaikaisia, ilman ettéa niitd dokumentoitiin kunnolla. (den
Besten 2011, 216.) Tasta nayttelyiden katoavaisuuden nakokulmasta nayttelyluette-
loilla on merkityksellinen tehtava. Kuten edelld on jo todettukin, luetteloihin listattuina
tiedot koruista ja niiden tekijoista mahdollistavat aiheeseen palaamisen myéhemmin.
Nain esimerkiksi nykytaiteen tutkijoilla on mahdollisuus palata niihin tietoihin tekijoista

ja teoksista jotka nayttelyn aikaan olivat ajankohtaisia.

Museoille julkaisutoiminta on jopa siind maarin tarkeaa, etta niilla on omat julkaisu-
sarjansa. Museoiden julkaisutoiminta onkin usein laaja-alaisempaa kuin vain naytte-
lyluetteloiden julkaisu. Museoiden nayttelyjulkaisujen sisallotkin vaihtelevat paljon
yksinkertaisesta esite-tyyppisestd teosluettelosta laajoihin monografioihin, joissa
esimerkiksi yksittisen taiteilijan elaméan on mahdollista perehtyd hyvin yksityiskoh-
taisesti. Tallaiset teokset eivat tietenkdan synny yksinkertaisesti teksteja ja kuvia yh-

distelemalla, vaan taustalla on mittavaa tutkimustoimintaa. Tata tutkimustietoa on
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mahdollista levittdd museoiden julkaisutoiminnan kautta myds nayttelyluetteloiden
yhteydessa. Esimerkiksi Sinebrychoffin taidemuseon vuoden 2012 ainoassa néayttely-
julkaisussa julkaistiin Rembrandt-tutkija, professori Grigoryevin uusia tulkintoja taiteili-

jasta (Valtion taidemuseo 2013).

Vastineeksi omalle tutkimus- ja julkaisutoiminnalleen museoiden on myds mahdollis-
ta paasta kasiksi seké kotimaisiin ettd kansainvalisiin tutkimustuloksiin harjoittamalla
julkaisuvaihtoa. Esimerkiksi Valtion taidemuseo on kirjannut julkaisuvaihdon osaksi
vuosisuunnitelmaansa ja sen tavoitteena on kartuttaa Valtion taidemuseon kirjastojen
aineistoja seka tiedottaa tata kautta myos taidemuseon omasta nayttely- ja tutkimus-
toiminnasta (Valtion taidemuseo 2011). Museoille julkaisutoiminta on siis myds yksi
tapa lisdtd omaa nakyvyyttdan ja osallistua laajemmin, myds kansainvalisesti, tai-

teesta kaytavaan keskusteluun.

Valtion taidemuseon tuloista julkaisutulot muodostavat merkittdvan osan. Esimerkiksi
vuonna 2012 Ateneumin taidemuseo tuloista 8 % (280 500 euroa) ja Sinebrychoffin
museon tuloista 11 % (17 188 euroa) tuli julkaisuista. Kaiken kaikkiaan julkaisumyyn-
titavoite vuodelle 2012 oli 493 000 euroa, mutta julkaisutuloja nayttaisi kertyneen vain
vajaat 312 000 euroa (vuoden 2012 tilinpaatds ei viela ole saatavilla, laskettu yhteen
vuosikertomuksessa esitetyista luvuista). (Valtion taidemuseo 2011; Valtion taidemu-
seo 2013.) Vuonna 2011 julkaisumyyntituotot olivat 166 000 euroa kun vastaavasti
julkaisutoiminnan kustannukset olivat 535 320 euroa (Valtion taidemuseo 2012a).
Vaikka nayttelyjulkaisut ovat Valtion taidemuseolle merkittdva tulonlahde, ei niiden

tuottaminen silti ole taloudellisesti kannattavaa.

Tuhkaa ja timantteja -julkaisunkaan tavoitteet eivat olleet ensisijaisesti taloudelliset.
Julkaisun myyntimaarét olivat hyvin vahaiset, joten on selvaa, etta siitd aiheutuneet
kulut olivat huomattavasti suuremmat kuin sen myyntituotto. Painettujen nayttelyluet-
telojen kuluista merkittdva osa muodostuu painatuskuluista. Koska nayttelyluettelot
harvoin ovat taloudellisesti tuottoisia, nousee mieleen kysymys, pitaisikd luettelot
tehda jossakin toisessa muodossa, jos niitd ylipdansa halutaan tehda. Esimerkiksi
Valtion taidemuseon viimeisin nayte julkaisujen kehittamisesta on taiteilija llona Ha-
riman tyosta ja teoksista toimitettu julkaisu. Kyseinen julkaisu oli Valtion taidemuseon

pilottihanke, jonka taustalla on museon aikomus siirtéda julkaisemista verkkoon sovel-
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tuvin osin. Harima-julkaisu toteutettiin printtipainoksen ja verkossa jaetun pdf-
julkaisun yhdistelméana. (Ojanpera 2012.)

Verkossa julkaisemisen tiella pdf-muotoinen julkaisu on hyva alku, joskaan ei mieles-
tani kovin innovatiivinen ratkaisu. On tietenkin muistettava etta vaihtoehtojen kartoi-
tus on aloitettava jostain, ja on mielestani kiinnostavaa lukea Ojanperan kokemuksia
Harima-julkaisusta. Verkkojulkaisemisella museo on léahtenyt hakemaan kustannus-
saastoja ja toisaalta levikkia sellaisille sisalléille, joiden oletettu myynti on vahaista.
Ojanpera kuitenkin myontaa, ettéa verkkojulkaisun osalta vaikuttavuuden ja tuotteen
kayton mittaaminen ovat vaikeita toteuttaa. (Ojanperd 2012.) Vaikka painetun julkai-
sun kuluista suuri osa muodostuu nimenomaan painokustannuksista, on huomattava,
ettei verkkojulkaisukaan ilmaiseksi synny. Esimerkiksi painetun ja verkkoversion toi-
mittaminen samanaikaisesti ei tarkoita, ettd yhdella tyomaaralla saataisiin kaksi jul-
kaisua. Esimerkiksi Harima-julkaisun melko yksinkertaisesti pdf-muodossa toteute-
tussa verkkoversiossa on toiminnallisuuksia, jotka helpottavat sen lukemista verkos-
sa. On lisdksi huomattava, ettd painetuksi tarkoitettu julkaisu ei valttdmaétta toimi suo-
raan verkkojulkaisuksi muutettuna, vaan vaatii hyvin erilaista toimituksellista tyota ja
nakemysta siitd mika verkossa luettuna toimii. Kaytdnndssa tama tarkoittaa paitsi
lisda toimituksellista ty6téa ja toiminnallisuuksien maarittelyd, myos kustannuksia nai-
den toimintojen ja ylipaansa koko verkkojulkaisun toteuttamisesta. Jos julkaisu lisaksi
paatetddn jakaa verkossa ilmaiseksi, ei julkaisu tietenkaan tuota mitaan. Olisikin mie-
lenkiintoista tietdd, mika on esimerkiksi taman Harima-julkaisun nettotulos verrattuna

johonkin museon toiseen vastaavaan mutta vain painettuna toteutettuun julkaisuun.

Painettuun julkaisuun verrattuna sahkdiselle julkaisulle syntyy kustannussaastoja
paitsi painokuluista my0ds varastointi- ja kuljetuskuluista. Sahkdisessd muodossa jul-
kaistuissa nayttelyluetteloissa on kustannussaastotjen lisaksi monia muita etuja perin-
teiseen painettuun julkaisuun verrattuna. Séahkaoisia julkaisuja on mahdollista levittaa
laajemmalle yleisolle helpommin kuin painettuja julkaisuja. Verkossa julkaistuun ma-
teriaaliin on myds mahdollista soveltaa uuden tekniikan tarjpamia mahdollisuuksia.
Esimerkiksi kuvia ja niiden yksityiskohtia on mahdollista tarkastella zoom-toiminnon
avulla jopa lahemmin kuin painetussa julkaisuissa, jos kaytettavissa on korkealaatui-
sia kuvia. (The Getty Foundation 2012.) Korutaiteen kohdalla voisi olla mielenkiintois-

ta nahda teosten kuvia kolmiulotteisina, jolloin korun veistosmainen luonne ei latistui-
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si kaksiulotteiseksi kuvaksi. Sahkoinen julkaiseminen mahdollistaa myds monipuoli-
semman sisallén, kun perinteisiin teksteihin ja kuviin on mahdollista yhdistaa esimer-
kiksi aanta ja liikkuvaa kuvaa. Sahkoisyys tarjoaa myds mahdollisuuden linkittda si-
saltbd muihin vastaaviin teoksiin tai aiheeseen liittyviin tutkimuksiin ja artikkeleihin.
Liséksi sahkoisia julkaisuja on mahdollista paivittda sitd mukaa kun lisda tietoa on
saatavilla. (The Getty Foundation 2012.)

Kirjapainon digitalisoituminen on mahdollistanut myds uusia tapoja toteuttaa painettu-
ja julkaisuja, kun yksittdisen kirjan painamisesta syntyvat kulut ovat kohtuullisemmat.
Esimerkiksi Los Angeles County Museum of Art (LACMA) on toteuttanut nayttelyyn
liittyvan luettelon sahkoisen e-kirjan lisaksi tilaustuotteena, jolloin julkaisua painetaan
vasta kun sille on kysyntaa (ns. book-on-demand tai print-on-demand). (Dobrzynski
2010b.) LACMA onkin edellakavija sahkoisessé julkaisemisessa museoalalla. Museo
on jo joitakin vuosia sitten avannut oman sahkoéisten julkaisujen kirjaston, jossa se on
julkaissut sellaisia omia vanhoja nayttelyluetteloitaan, joiden painokset on jo myyty
loppuun (Green 2010). LACMA on kahdeksan muun museon kanssa mukana myos
The Getty Foundationin hankkeessa, joka kartoittaa museoiden mahdollisuuksia siir-
tya séhkoiseen julkaisemiseen (The Getty Foundation 2013).

Yksi séahkoiseen julkaisemiseen liittyvid haasteita on kirjoihin ja kuviin liittyvat tekijan-
oikeudet ja niiden hallinta. Esimerkiksi LACMAN sahkdisena julkaisemat kirjat eivat
kasittele uutta taidetta, jossa taiteilijan tekijanoikeudet ovat viel& voimassa. Toisaalta
museo katsoo omistavansa julkaistavat teokset itse ja on nain tehdessaan ottanut
tekijanoikeuksien suhteen tietoisen riskin. (Green 2010.) Sahkoéisia julkaisuja koske-
vat tekijanoikeudet ovat haastavammat ja monimutkaisemmat esimerkiksi tekniikan
vuoksi. Yhtaaltéa nykytekniikka mahdollistaa kuvien ja tekstien tallentamisen, kopioin-
nin ja tulostamisen, joka vaikeuttaa niiden kayton rajaamista vain tiettyyn sovittuun
tarkoitukseen. Toisaalta tekniikka edellyttad esimerkiksi kuvien muokkaamista, jotta
sahkdinen julkaisu saadaan toimivaksi erilaisille lukualustoille (kuten esimerkiksi tie-
tokone, iPad ja sahkdokirjojen lukulaitteet). Suuri haaste liittyy myds siihen, ettd harva
haluaa luovuttaa oikeuksiaan ikuisiksi, maaritteleméttoman pitkiksi ajoiksi. Julkaisijan
nakokulmasta tdmé vaikeuttaa sahkdisten julkaisujen hallinnointia ja lisdd kustan-
nuksia, jos tekijanoikeuksista on tarpeen sopia uudestaan tietyin valiajoin. (The Getty
Foundation 2012.)
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Puhuttaessa nayttelyjulkaisujen mahdollisuuksista jattda nayttely elamé&an Porin tai-
demuseon johtaja on esittdnyt mielenkiintoisen ajatuksen siita, kuinka harvoin naytte-
lyjulkaisu itse asiassa dokumentoi itse nayttelyn, johon se viittaa ja jonka yhteydessa
se on syntynyt. Ongelma on olemassa paitsi perinteisen taidenayttelyn kohdalla
my0s erityisesti uudemman taiteen kuten performanssien tai installaatioiden osalta.
Nayttelyjulkaisu ilmestyy usein viimeistaan nayttelyn avajaisiin, jolloin sille on mah-
dollista saada laaja yleisd. Talloin kuitenkin menetetaan se tilaisuus, ettd nayttelyjul-
kaisu dokumentoisi kulloisenkin nayttelyn ripustuksen, performanssit, installaatiot ja
tilalliset tulkinnat. (Nummelin 2005.) Esimerkiksi Philadelphia Museum of Artissa esil-
|& olleeseen Picasso-nayttelyyn liittyen museo paatti jattaa perinteisen nayttelyluette-
lon julkaisematta ja julkaisi sen sijaan nayttelysta virtuaalisen "kartan”, jonka avulla

kavijat paasivat kiertamaan nayttelyn sahkoisesti (Dobrzynski 2010b).

Sahkdiseen julkaisemiseen liittyy kuitenkin monia haasteita, joihin ei vield ole ole-
massa selkeitd vastauksia. Riippumatta siitd julkaistaanko nayttelyjulkaisuja painet-
tuna tai sahkoisend, julkaisijan pitdad muistaa maaritella kenelle julkaisua tehdaan.
Erityisesti verkossa julkaistaessa voi olla houkuttelevaa tarjota paljon erilaista sisal-
toa ja tavoitella yhdelld julkaisulla mahdollisimman monenlaista yleis6d. Todennakai-
sesti kuitenkin kay niin, ettd jos julkaisun kohderyhmaa ei ole maaritelty, se ei loyda
yleisbdén. Tekniikan nopea kehittyminen herattdd kysymyksen onko nyt sahkoisesti
julkaistava teos kaytettavissa vuosien paasta. Sahkoisten julkaisujen osalta on myos
kyseenalaista se, hankkivatko esimerkiksi kirjastot niita kokoelmiinsa, jos niiden "va-
rastointi” ja myohempi kayttaminen on vaikeaa. Jos sahkoéisia julkaisuja muokataan
tiedon paivittyessa, heraa kysymys jaako edellinen versio olemaan lainkaan vai havi-
aako se bittiavaruuteen paivitysten myota. Miten tallaisiin katoaviin lahteisiin voidaan
viitata esimerkiksi tieteellisissa teksteissa? Taysin varmaa tietoa ei ole siitdakaan, on-
ko sahkoinen julkaiseminen loppujen lopuksi edullisempaa kuin painetun julkaisun
toteuttaminen. Vaikka séast6ja syntyisi painatuksesta ja varastoinnista, investoinnit
esimerkiksi tarvittavaan teknologiaan ja henkiloston osaamiseen lisdavat séhkoisen
julkaisun kuluja. (The Getty Foundation 2012.)

Jos taidemuseoiden piiriss& on noudatettu sivistyksellisen pddoman tuottamisen pe-
riaatetta, nayttelypolitikka ei ensisijaisesti rakennu oletettavissa olevien yleisojen ja

naiden luoman tulovirran varaan. Samoin jos kyse on innovaatio- ja sivistyspaaoman



58

tuottamisesta, nayttelyjulkaisun painosmaaralla tai kirjojen tuomalla taloudellisella
tuotolla ei voi mitata kaikkia niita tavoitteita, joita taidemuseon kaltaisen kulttuuritoimi-
jan julkaisutoiminnalla tulee olla. (Nummelin 2005.) Oli nayttelyjulkaisun muoto lopul-
ta mika tahansa, tarkeinta on mielestani pohtia tarkkaan se, miksi julkaisu tehdaan.
Vaikka tavoite ei olisi helposti mitattavissa, se on tarpeen tunnistaa ja tiedostaa en-
nen kuin julkaisua lahdetaan toteuttamaan. Jos tarve on olemassa ja tunnistettu, on
mahdollista etta silloin kdy toteen myos uni, jonka néin taman opinnaytetydprosessin
aikana: iltapaivalehtien 160pit kertoivat nayttelyjulkaisumme myyneen kertaheitolla

ennatysmaiset 600 000 kappaletta.
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LEHDISTOTIEDOTE 23.8.2012 JULKAISUVAPAA HETI
Tuhkaa ja timantteja —nykykorukirja julkaistaan 30.8.2012

Tuhkaa ja timantteja — Aska och diamanter —kirja dokumentoi suomalaisen nykykorun
moninaisuuden samannimiseen ndyttelyyn valittujen taiteilijoiden ja teosten kautta. Julkaisu avaa
kiinnostavalla tavalla suomalaista nykykorua ilmiéna ja valottaa kunkin taiteilijan tapoja tehda
koruja. Kirjan kaikki tekstit ovat seka suomeksi etta ruotsiksi.

Julkaisun ovat toimittaneet Kiika Sarpola ja Paivi Ruutiainen. Kiika Sarpola opiskelee
kulttuurituottajaksi Humanistisessa ammattikorkeakoulussa. Hankkeen kuraattori, lehtori Paivi
Ruutiainen (FM) vaittelee korutaiteesta Lapin yliopistossa lokakuussa 2012. Ruutiainen kirjoittaa
julkaisussa nykykorusta nayttelyyn valittujen teosteon valossa. Tukholmalainen galleristi,
korutaiteilja Sofia Bjorkman pohtii tekstissddn nykykorun suomalaisuutta kansainvalisesta
nakoékulmasta. Taiteilijaesittelyt ovat HUMAKIn kulttuurituottajaopiskelijoiden kirjoittamia.

Tuhkaa ja timantteja — Aska och diamanter julkaistaan 30.8.2012 Galleria Platinassa Tukholmassa
hankkeen tulevan nayttelyn avajaisissa. Julkaisua voi ostaa Tuhkaa ja timantteja —nayttelyista
Tukholmassa Galleria Platinassa 31.8.-22.9., Lahden Muotohuoltamolla 3.-24.10. ja
Lappeenrannassa Galleria Pihatossa 30.10.-25.11. tai HUMAKIn julkaisujen tilauslomakkeella
http://www.humak.fi/tutkimus/julkaisut/julkaisutilaukset.

Tuhkaa ja timantteja — Aska och diamanter

Kiika Sarpola & Paivi Ruutiainen (toim.)

Humanistisen ammattikorkeakoulun julkaisuja, sarja F, Katsauksia ja aineistoja 14, 2012.
ISBN 978-952-456-139-6

Sivumaéara: 56

Hinta: 15 € (opiskelijat, HUMAKIn henkilékunta ja alumnit 10 €)

Tuhkaa ja timantteja on nykykorunayttely, joka on osa World Design Capital Helsinki 2012 -
ohjelmaa. Suomessa harvoin esiteltdvd nykykoru on taidemaailmassa marginaalinen, rajoja
rikkova ilmi6. Nayttely murtaa seka korutaiteeseen liittyvia ennakkoluuloja ettéd taidemaailman
rajoja. Hankkeen tavoitteena on antaa suomalaisille korutaiteilijoille mahdollisuus saada teoksiaan
laajasti esille ja kasvattaa nykykorun tunnettuutta.

Lisatietoja ja yhteydenotot:

Paivi Ruutiainen Kiika Sarpola

Kuraattori ja lehtori Kulttuurituottaja

020-762 1205 / 0400 349 205 044 533 3437
paivi.ruutiainen@humak.fi kiika.sarpola@humak.edu

www.tuhkaajatimantteja.fi

humak  KORUTAIDE M saimaan

dislys ammattikorkeakoulu

www.tuhkaajatimantteja.fi » info@tuhkaajatimantteja.fi
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KIRJAT

TUHKAA JA TIMANTTEJA

TEKSTI | TUIJA EKEGREN

yt ei puhuta puolalaisen eloku-

vaohjaajan Andrzej Wajdan

filmista Tuhkaa ja timanttia
(Popidl i diament, 1958), vaan suomalai-
sista nykykoruista, jotka ovat kiertineet
néyttelyni pitkin kuluvaa vuotta Helsin-
gistd Tukholmaan ja Lahteen. Tuhkaa ja
timantteja -ndyttelyn viimeinen etappi on
Lappeenrannassa marraskuussa.

NAYTTELYYN LITTYY samanniminen pieni-
muotoinen katalogi, jossa esitelldin pari-
senkymmentd nykykorujen tekijid. Ny-
kykoruissa eniten minua kiinnostaa ja sa-
mallahimmentaa aiheen méirittelemisen
vaikeus. Nayttelyn kuraattori Pdivi Ruu-
tiainen selventii katalogin alussa kisitet-
td. Hin huomioi hyvin, ettd mediassa on
keskitytty lihinnd nykykorujen materi-
aalivalintoihin. Kun puhutaan koruista,
on totta ettd juuri materiaaliensa puoles-
ta nykykorut yleensi poikkeavatkin pe-
rinteisemmistd arvokoruista. Nykykorut-
han hy6dyntivit hiapeilemitta 16ytoroi-
naa ja arkimateriaaleja yhdistellen niitd
toisinaan arvometalleihin ja -kiviin.

RUUTIAINEN PERAA kuitenkin nykykoru-
jen sisdltoanalyysid. Kun nykykorut poik-
keavat perinteisisti myds muodoltaan ja
usein kooltaankin, on kiinnostavaa poh-
tia mistd ne oikein kertovat. Katalogissa
valotetaan tekijoiden lihtékohtia, kuten
tunteita ja muistoja, ympariston signaaleja
tai sitd materiaalia. Itse arvioisin, ettd ny-
kykoruissa on oleellista my&s tydstimis-
prosessi. Tekijin aika, kidenjilkija hellyys
omaan ideaan siirtyvit esineeseen.

KATALOGIN TEOSKUVAT ovat isot ja niiden
pariin on hyvi pysihtyd mietiskelemiin.
Huomaan liikuttuvani Clarice Finellin

Itkijinaisen sukupuusta jahihitellen kum-
mastelen Maria Nuutisen Pavlovin koi-
rat-teosta (timaké koru?). Haluaisin tun-
tea sormissani Janna Syvinojan Ajelulla
avaruuden alla -kaulakorun ja ripustaa yl-
leni timan asfaltista, srenkaan kumista,
orasta ja sihkokaapelista toteutetun mus-
tanpuhuvan Mad Max -henkisen litys-
kin. Elo Uibokandin Loss saa minut hi-
milleen pitkiksi aikaa: rivi erilaisia lauta-
sia makaa kankaalla ovaalinmuotoisessa
asetelmassa. Koru? Tdmi teos rijayttid
luutuneet kisitykseni. Riemastun, kun
kykenen lukemaan lautasriviston helmi-
nauhaksi!

TUHKAA JA TIMANTTEJA -KATALOGI on ulkoi-
sesti vaatimaton kirjanen ja saattaa hel-
posti hukkua nykyiseen painotuotemas-
saan. Onnellinen on se, joka 18ytii ti-
min pienokaisen kisiinsi ja saa mahdol-
lisuuden avartaa mielipiteitdén koruista.
Ruutiainen puristaa aiheen tiiviisti "ka-
pea-alaiseksi kansainviliseksi taideilmick-
si” ja muistuttaa, ettd suomalaiset tekijit
tunnetaan paremmin ulkomailla kuin
kotimaassaan. Ilahdun siitd, ettd katalo-
gin teksti on sekd suomeksi ettd ruotsik-
si. Ndin suomalaisella nykykorulla on ka-
talogin avulla loistava mahdollisuus rai-
vata itselleen lisad himmistelijoitd koko
Pohjoismaiden alueella. o

TUHKAA JA TIMANTTEJA
ASKA OCH DIAMANTER
Toimittaneet Kiika Sarpola
ja Pdivi Ruutiainen
56 sivua
Humak, Humanistinen ammattikorkea-
koulu, sarja F. Katsauksia ja aineistoja
14, 2012.
ISBN 978-952-456-139-6

ELO UIBOKAND, LOSS, 2011. OBJEKTI-INSTALLAATIO,
VANHAT LAUTASET, OLJYVARI, LANKA, 185 X 80 CM.
KUVA ELO UIBOKAND.

HELENA LEHTINEN, SARJASTA GARDENS, 2011.
RINTAKORU, HOPEA, TEKSTIILI, LASIHELMET,
REKONSTRUOITU KIVI, ANTIIKKIRASIA, 17 X 10 CM.
KUVA KIMMO HEIKKILA.
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