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Kirjoitin opinnaytetydkseni kuusikymmentékuusisivuisen kasikirjoituksen. Elokuvan
nimi on “Kirjavia unelmia” ja se on romantiikalla ja huumorilla hoystetty draama. Va-
litsin tarinan rakenteeksi kolmen naytdksen mallin, koska uskoin sen parhaiten tukevan
protagonistin draaman kaarta ja halusin samalla oppia tuosta tarkeésta rakennemallista
mahdollisimman paljon. Noin yhdeksdnkymmenta prosenttia kaikista elokuvista Kirjoi-
tetaan sen mukaan ja sitd pidetadn kaupallisesti toimivana rakenteena.

Tutkin tydssani kolmen naytoksen mallin soveltamista omaan kasikirjoitukseen. Tavoit-
teenani oli ottaa selvéad, onko siitd apua tarinan rakenteen suunnittelussa ja myéhemmin
ongelmien paikallistamisessa ja korjaamisessa. Olin kiinnostunut erityisesti sen jousta-
vuudesta, silld tiesin tarinastani tulevan pituudeltaan koko illan elokuvaa puolet lyhy-
empi.

Havaitsin kolmen ndytoksen mallin todella hyoddylliseksi apuvélineeksi. Kéytin sita ta-
rinani analysoimiseen kaikissa kirjoitusprosessin vaiheissa. Se auttoi tekemaan kasikir-
joituksestani mielenkiintoisemman ja draamallisesti vahvemman kokonaisuuden, jossa
on voimakkaita juonenkaénteita ja katsojalle muodostuneet odotukset lunastava loppu.
Huomasin, ettei tarinan pituus vaikuta kolmen naytoksen mallin kdyttamiseen. Sita voi
soveltaa vaikka kymmenminuuttiseen elokuvaan.
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As my bachelor’s thesis | wrote a sixtysix page script. It is called ”Kirjavia unelmia”
and it is a drama with a hint of romance and humor. | wrote it by using the 3-act linear
structure, because | thought it to be the best choice to support the protagonist's character
arc. | also wanted to learn as much as possible about that incredibly important movie
structure. About ninety percent of all films use it and commercially it is considered ef-
fective.

In my thesis | studied how to apply the 3-act linear structure in one’s own script. My
goal was to find out if it was useful in designing the structure of a story and later in fin-
ding and fixing problems. | was particularly interested in finding out how flexible it was
because | knew my script was going to be only half of the length of a feature film.

| found the 3-act linear structure a very helpfull tool. I used it for analysing my script in
all the stages of the process. It aided me in writing a script that has a much higher dra-
matic value and is, by and large, more interesting to the reader. The script now has
strong turning points and an ending that is emotionally fulfilling to the reader. I noticed
that the length of the story has no effect on applying the 3-act linear structure. There is
no reason why even a ten-minute long film could not be written by using that structure.

Key words: script, protagonist, 3-act linear structure
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Pa&henkilon vastustaja.

Merkityksellinen hahmon tilanteeseen vaikut-
tava tapahtuma koetaan draamallisena arvona.
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Trauman aiheuttama sokea piste omia huonoja
elamanvalintoja kohtaan.

Kts. Koukku.

Kts. katalyyttinen tapahtuma.
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siirtad tarinan toiseen ndytokseen.

Ké&anne, joka siirtdd tarinan kolmanteen nay-
tokseen. Synkin hetki.

Jokin tapahtuma, joka johtaa protagonistin en-
simmaiseen juonenkadnteeseen.

Tarinan puolivali, hetki josta ei voi palata.
Tarinan loppuhuipennus.

Katsojan koukuttava hetki elokuvan alussa.
Adrimmainen valinta, joka johtaa kliimaksiin.
Kts. keskikohta.

Noin neljan sivun lyhytdokumentti tarinasta,
joka kirjoitetaan ennen kasikirjoitusta.

Ké&anne joko positiiviseen tai negatiiviseen.
Hetki, jolloin protagonistia ja/tai katsojaa muis-
tutetaan elokuvan teemasta ja paamaarasta.

Kts. juonenkéénne.
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Tarinan loppu, héivytys.

Protagonistin tiedostamaton tarve.

Noin sivun pituinen lyhytdokumentti tarinasta,
joka on kirjoitusprosessin ensimmainen vaihe.

Paamaaré, jonka protagonisti haluaa saavuttaa.



1 JOHDANTO

Kolmindytoksisyys on elokuvan yleisin rakenne ja se juontaa juurensa hyvin kaukaa.
Avristoteles madritteli ensimmaisend, etté tarinassa tulisi olla alku, keskikohta ja loppu ja
ettda naiden elementtien tulisi olla juuri tassa jarjestyksessd. Tama tarinankerronnan ra-
kenne on ihmiselle kaikkein luontaisin ja helpoiten ymmarrettavissa, silla samankaltai-
sesti ihminen syntyy, eldd ja kuolee. Kolmen ndytoksen mallia on kaytetty elokuvissa
todella paljon, mutta pikkutarkkuutensa vuoksi se on saanut myos kritiikkia. Tapahtu-

mien paikat on ajallisesti maéritetty siind todella tarkkaan.

Itse pidan kolmindytoksisen rakenteen mukaan tehdyista elokuvista. Esimerkkind mai-
nittakoon vaikka Ghostbusters (1984), jossa rakenne on helposti néhtdvissa. Pidan siitd,
ettd kerronta on johdonmukaista ja helposti sisdistettavda, kunhan se ei ole valmiiksi
pureskeltua. Haluan myds, ettéd elokuva lunastaa alussa antamansa lupaukset. Rakenteen
tulisi palvella elokuvan sanomaa, joten harkittuja poikkeuksia voi tietenkin tehdd. Muu-

ten kirjoittajan kannattaa hyvéaksya toimivaksi todetut faktat.

Mité kritiikkiin kolmen naytoksen mallin pikkutarkkuudesta tulee, koen, ettei malli ole
sédantd vaan ohjenuora. Sitd voi soveltaa omaan késikirjoitukseen, jotta tarinasta tulisi
mielenkiintoisempi, jannittdvampi ja myyvempikin. Tassa tarkoituksessa se on mieles-
tani erinomainen tyokalu késikirjoittajalle, eik& mitenkdén sitova vankila tai kasa rajoi-

tuksia kahlitsemaan luovuutta.

Tassd tydssa tutkin, miten olen soveltanut kolmen ndytoksen mallia opinndytetyoksi
kirjoittamaani “Kirjavia unelmia” kisikirjoitukseen. Tutkin myGds miten rakenteeseen
vaikuttaa se seikka, etta kasikirjoitus on 60 minuuttia pitka, eli puolet normaalia lyhy-
empi. “Kirjavia unelmia” on huumorilla ja romantiikalla maustettu hyvantuulinen

draama, joka kertoo eldmastd nauttimisen tarkeydesta.



2 PROJEKTIN TAUSTA

Minulla on yleensa ollut uusissa projekteissa tapana pyrkid kokeilemaan jotain sellaista,
mita en ole aiemmin tehnyt. Opinnaytetydsséani halusin harjoitella lisa4 draaman Kirjoit-
tamista, mutta koska olin kokeillut sitd aiemminkin, halusin haasteen vuoksi tuoda mu-
kaan itselleni vield tuntemattomia elementteja. Niinpd paatin kirjoittaa jonkin tarinan,
jonka genre olisi romanttinen komedia, sill& se oli tdysin oman mukavuusalueeni ulko-

puolella.

Halusin tarinaani onnellisen lopun, silla aiemmin Kirjoittamissani kasikirjoituksissa lop-
pu oli aina ollut surullinen. Luontainen mieltymykseni tehd4 tarinoideni pa&henkiloista
antisankareita, tarjosi kyseiseen tavoitteeseen hyvén lahtokohdan. Protagonistin muutos
jollain tavalla heikosta tai moraalisesti arveluttavasta henkilosta paremmaksi ihmiseksi,

on hyva pohja saada elokuvalle onnellinen paatos.

Tallainen hahmonkehitys on aina kiehtonut minua, koska antisankarit ovat heikkouksi-
neen niin inhimillisid. Sen liséksi ihmisend kasvamisen ajatus on tuntunut lohdulliselta.
Lopun luonteen ja genren lisaksi, minulla ei muuta ajatusta tai ideaa tarinan suhteen

ollut.

2.1 Tarinan kehittyminen

Vaikka lopun péattdaminen tuntematta koko tarinaa ja kirjoittamisen aloittaminen genre-
valinnasta olisikin melko epé&tavallista, oli se kuitenkin lahtokohtana ideoimisen aloit-
tamiselle. Kasikirjoituksen ohjaajaksi kaavailtu opiskelija oli mukana ideoinnissa ja

pohdimme, minkalaisen tarinan haluaisimme kertoa.

Meidan molempien ollessa kyseisend ajanjaksona melko stressaantuneessa mielentilas-
sa, paatimme, ettd tarina voisi kertoa rentoutumisen tarkeydesta. Olihan ammatillisissa
opinnoissa kehotettu kirjoittamaan aiheista, joista itse tietd4. Pitkan pohdinnan tulokse-
na syntyi idea kyllastyneesta kirjailijasta ja tydnarkomaanista kustannustoimittajasta,

mutta itse tarinan kulku oli edelleen epaselva.



Aloin kehittdd ideasta synopsista, mutta ensimmaisesséd versiossa ei juuri ollut jarked,
saati mitadn kunnollista draamaa luovaa elementtid. Omalla kohdallani tarinoiden en-
simmaiset versiot ovat lahes aina huonoja, joten sinallddn tassé ei ollut mitdan yllatta-
vaa. ”Kirjavien unelmien” alku tosin oli l&hestulkoon enndtyssurkea. Alun kangertelu
johtui eritoten siitd, ettei minulla kirjoittamaan lahtiessa ollut valmiina mitdéan tarinan

alkua, tai hahmoa, jonka ymparille rakentaa.

Opettajan palaute auttoi ndkemadn synopsiksen ongelmakohdat ja tarina alkoi pikkuhil-
jaa muotoutua kiinnostavammaksi ja lupaavammaksi. Lisésin tarinaan panoksia, eli
draamallista arvoa ja kehitin hahmojani, jotta kirjoittajana tuntisin heidat paremmin.
Tiesin kuitenkin tarvitsevani vielé jotain, mika helpottaisi luomista. Tarina ja kaikki
elementit jotka se vaati, olivat yhtend sekamelskana péassani. En nahnyt elokuvaani
selkeéna aikajanana ja sen tdhden sen puutteiden arvioiminen oli vaikeaa. Otin referens-

siksi kolmen naytdksen mallin, jolloin tyd lahti etenemaan huomattavasti sujuvammin,

2.2 Kasikirjoitus tutuksi

”Kirjavia unelmia” alkaa, kun Julius Jokinen, kunnianhimoinen ja uraansa keskittynyt
kustannustoimittaja saapuu Virroille. Julius etsii kuuluisaa kirjailijaa Heimo Haanp&até,
jonka uusin Kkirja on myohéssa. Haanpaa on myos lopettanut kaiken yhteydenpidon kus-
tantajaan, joka alkaa olla todella huolissaan, silla kirjan kuvausoikeudet on myyty ame-
rikkalaisille jo ennen Kirjan ilmestymistd. Julius on itse kotoisin Virroilta ja etsiessaan

Haanpaaté, han tapaa lapsuudenystavénsa llonan.

llona kiinnostuu Juliuksesta kovasti, mutta Julius ei piittaa naisesta tai oikeastaan mis-
td4n muustakaan. Julius on stressaantunut ja kérsii nukahtamisvaikeuksista, eikd osaa
nauttia eldmésté. Julius haluaa vain saada Haanp&an késiinsa ja paasta tekemaan tyonsa.
Hénelle on luvattu suuri ylennys, jollaisesta han on koko eldmansé haaveillut, jos han

hoitaa Kirjan nopeasti ja vahin &éanin julkaisuun.

llonan avulla Julius 16yt44 Haanpadn, mutta hanen kauhukseen kay ilmi, ettei Haanpaal-

I& ole hanen kaipaamaansa uusinta kirjaa. Itse asiassa Haanpaa ei ole kirjoittanut Kirjo-



jaan ollenkaan, vaan todellinen kirjailija on hanen veljensd, joka on kuollut v&han aikaa
sitten. Julius paattaa olla kertomatta tilanteesta esimiehelleen, jottei menettdisi ylennys-

taan.

Epéatoivoissaan Julius esittelee amerikkalaisille tuottajille Ilonan kirjoittaman, Haan-
paalta vaikutteita saaneen kirjan, jota Ilona ei ole uskaltanut lahettdd minnekaan. Kirja
menee kuin meneekin l&pi, vaikka vaihtunutta péahenkil6a kovasti hdmmastellaan.
Haanpdédn varoituksista huolimatta Julius péattad varastaa kirjan, jota kuitenkin taytyy
editoida paremmaksi ja Haanpéé-tyylisemmaksi. Taman saavuttaakseen Julius esittaa
auttavansa llonaa kirjan julkaisukuntoon saamisessa ja pakottaa tdamén kovaan ty6tahtiin

oman aikataulunsa takia. Samalla Julius kuitenkin tutustuu naiseen enemman.

llona on valitdn ja avoin nuori nainen, joka elda hetkessa ja osaa nauttia elamésté. Van-
hempien yllattdva kuolema on saanut hanet ymmartdmaéan, ettd elamésta kannattaa naut-
tia nyt eikd myéhemmin, silla kaikki voi loppua milloin tahansa. Téssd suhteessa han on

Juliuksen téydellinen vastakohta.

Julius alkaa epéilld elamantyyliddn ja motiivejaan llonan vaikutuksesta. Vahan ennen
kirjan valmistumista Juliuksen esimies ilmoittaa ylennyksen USA:han olevan jérjestetty.
Synkimmélla hetkelldan Julius péatyy, epdilyksistaan huolimatta, palaamaan vanhoihin
aikomuksiinsa ja varastamaan valmiin kirjan. llonan sydan sarkyy, eik&d han ymmarra

ollenkaan, miksi Julius on kadonnut.

Kotimatkalla Julius vaistaa hirved ja joutuu onnettomuuteen. Haanpééa on lahella kuolla
ja Julius ymmartaa llonan filosofian. Julius ei endd kykene luovuttamaan kirjaa kustan-
tajalle omaa etuaan tavoitellakseen. H&n myontaa tekonsa llonalle, joka suuttuu. Julius
kehittdd suunnitelman. Hén antaa Kirjasta kunnian lIlonalle ja kertoo, ettd tima on Haan-
paan kisalli, joka séilyttdd mestarin henkisen perinnon tdman jaadessé elakkeelle. Julius
pyytéaa llonalta anteeksi ja hylkaa ylennyksensa. llona heltyy ja pariskunta saa toisensa.
Tiedotusvalineet ihastuvat ajatukseen Haanpddn manttelinperijasta ja kirjasta tehddén

elokuva.
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3 KOLMEN NAYTOKSEN MALLLI

Elokuvan rakenne on tapahtumien valikoima hahmojen eldamistg, joka on jarjestetty stra-
tegiseksi jatkumoksi, herattaméén haluttuja tunteita ja ilmaisemaan haluttua eldaménkat-
somusta (McKee 1997, 33). Kasikirjoitusta luodessaan kuka tahansa Kirjoittaja varmasti
haluaa maksimoida tapahtumiensa ja teemojensa tunnevaikutuksen lukijaan ja katso-
jaan. Tapahtumien jarjestys ja sisaltd riippuvat siis siitd, mitd kirjoittaja haluaa sanoa
(McKee 1997, 33).

Kaésikirjoituksen jakaminen kolmeen naytokseen auttaa Kirjoittajaa 16ytamaan tuon jar-
jestyksen (Hauge 1988, 91). Se auttaa ndkemé&an, mité tarinassa missakin kohtaa tulisi
tapahtua, jotta tarina etenisi ymmarrettavasti ja jannitys olisi kasvava. Ensimmaéinen
naytos esittelee elokuvan maailman, hahmot, tilanteen ja protagonistin ulkoisen moti-
vaation (Hauge 1988, 92). Siiné Kirjoittaja koukuttaa lukijan ja katsojan, jotta kasikirjoi-
tus menisi paremmin kaupaksi ja katsoja katsoisi elokuvan tai sarjan loppuun. Kolmen
naytoksen malli auttaa luomaan protagonistin maailmaa horjuttavan ongelman, joka

siirtaa tarinan toiseen naytokseen.

Actl Actll Act lll
Set-up Development Resolution
|
| ’I >
| '1
| ll
| ’
1 5 . '1'
| ,/ : ll
: ,,/ 3 § ’l/
oo : /
____ 1 i 7
_______ ! 5 /
Conflict | o ‘f . '/'
Climax/Set-back : bl |
| |
Page 1 Ir T l | % 1 I |
Hook i 30 45 60 75 90 120
 Climax Focus Half-way FP2 Climax .
v (TP1) point point Moment of Final
' 1 (Point of No ruth/TP2) Climax
‘-»Crisis Return)
Inciting
Incident

INFORMATION I MOMENTUM | PAY-OFF

KAAVIO 1. Frenshamin kolmen néytoksen malli (Frensham 1996, 100).
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Toisessa naytoksessd syvennetddan hahmoja rakentamalla toimintaa, huumoria ja janni-
tysta (Hauge 1988, 92). Protagonisti kamppailee ylittadkseen tielleen tulevat esteet, jotta
saavuttaisi pddmaaransé. Katsojaa ja protagonistia muistutetaan tarinan teemasta ja lo-
pulta toinen ndytds huipentuu tilanteeseen, jossa protagonisti on surkeimmassa tilas-

saan. Vaikuttaa, ettd protagonisti on epaonnistunut ja elokuva loppuu.

Kolmannessa naytoksessa ratkaistaan kaikki liittyen protagonistin ulkoiseen- ja sisdi-
seen motivaatioon, (Hauge 1988, 92) eli mitd hahmo haluaa ja mit4 han oikeasti tarvit-
see. Tarinan jannitys nousee huippuunsa, kun Kriisin kautta protagonisti taistelee itsensé

kliimaksiin, eli voittoon tai havioon.

Noin yhdeksdnkymmentd prosenttia elokuvista pohjautuu kolmen ndytoksen malliin
(Frensham 1996, 97). Vaikkei “Kirjavista unelmista” loppujen lopuksi tullutkaan varsi-
naisesti romanttista komediaa, oli kolminaytdksinen rakenne selkeé valinta, koska tah-
doin kirjoittaa tarinastani lineaarisen ja suoraviivaisen. Se on myos katsojaystavallisin ja
helpoiten kaupaksi meneva rakenne. Halusin pyrkid “Kirjavien unelmien” kirjoittami-
sessa paitsi hyvéaan tarinaan, myos kaupallisuuteen, koska jossain vaiheessa toimeentu-
loni saattaa hyvinkin riippua kyvysta kirjoittaa kaupaksi menevia kasikirjoituksia. Sil-

loin taytyy kirjoittaa elokuvia, joita ihmiset haluavat ndhda (Hauge 1988, 40).

Kaupallisuus ei kuitenkaan ollut ainoa syy, miksi paadyin kolminaytoksiseen rakentee-
seen. Mielesténi se on aloittelevalle kasikirjoittajalle tarked rakenne osata ja sen hallit-
seminen auttaa ymmartamaan, miten tarpeen vaatiessa poiketa siitd. Koen sen erinomai-
seksi apuvalineeksi ké&sikirjoitusta hahmoteltaessa ja siind ilmenevia ongelmia paikan-
nettaessa ja korjatessa.

Tahdoin syventdd osaamistani kolmen naytoksen mallin suhteen ja toivoin tekevéni
my0s aivan uusia 10ytgja. Pyrkimyksenéni on saada se mahdollisimman hyvin haltuun,
jottei sitd tarvitsisi edes miettid, vaan se soljuisi selkarangasta paperille. Epéilemétté
tuon tavoitteen saavuttamiseksi ei tdma tyo vield riitd, silla ainoa keino oppia kasikir-
joittamaan on Kirjoittaa ja kirjoittaa paljon. Sen jalkeen taytyy viel& analysoida omaa

ty6téd mahdollisimman tarkoin.
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3.1 Ensimmainen naytos

Kolmen naytoksen mallin mukaan elokuvan ensimmainen naytds on noin kaksikym-
mentaviisi prosenttia elokuvan kestosta, toinen naytds viisikymmenté prosenttia ja kol-
mas loput kaksikymmentéviisi prosenttia. Kahden tunnin elokuvassa ensimmainen nay-
tos kestdisi siis noin kolmekymmentd minuuttia (Fernsham 1996, 98). Kasikirjoitussi-
vuina ensimmainen ndytés on myods noin kolmekymmentd, silld yksi kasikirjoitussivu

lasketaan kestossa yhdeksi minuutiksi (Hauge 1988, 93).

Ensimmaisesséd naytoksessa selvidvét elokuvan genre ja tyyli. Onko elokuva raakaa rea-
lismia vai huumoria, tai ehka fantasiaa? Minkalainen tunnelma elokuvassa on? Ensim-
maistd ndytostad voikin kutsua elokuvan informatiiviseksi osuudeksi, silld sen aikana
katsojan ja lukijan taytyy saada selville kaikki tarinaan liittyva tarked tieto, jotta tulevat
tapahtumat tuntuisivat uskottavilta. Field kuvaa sitd sanalla ”setup”; pohjustus (Field
1979, 73).

Késikirjoituksen ensimmaiset kymmenen sivua ovat tavallaan kaikkein tarkeimmét.
Niiden néayttdmien, kertomien ja kertomatta jattdmien asioiden taytyy koukuttaa lukija
ja katsoja heti, silla sen aikaa ihmiset yleensa jaksavat seurata, ennen kuin tekevat joh-

topéatoksia siita, onko elokuva hyvé vai huono (Frensham 1996, 101; Field 1979, 70).

Késikirjoitusta myytdessa saattaa ostaja pistada kasikirjoituksen roskiin lukematta kym-
menté sivua pidemmalle, jos alku on huono. Kirjoittajan taytyy siis melko lyhyeen ai-
kaan mahduttaa paljon olennaista. Lukijan ja katsojan on heti ymmarrettava, mistd on
kysymys. On oltava tdysin selvad, kuka p&ahenkild on, mik& draamaa synnyttdva on-
gelma hanelld on ja minkélaisista olosuhteista se kumpuaa (Field 1997, 73).

Ensimmainen naytos esittelee katsojalle ja lukijalle kyseisen elokuvan maailman ja pro-
tagonistin. Missé elokuva tapahtuu, minkélaisista tai minkalaisesta ihmisestd se kertoo
ja mitd ndma haluavat. Mieluiten niin, ettd katsoja ymmartaa itse. Asioiden laittaminen
suoraan katsojan eteen, on huonoa kerrontaa. K&ytannossé esittely tapahtuu parhaiten
nayttamalla protagonistin arvot ja motiivit toiminnan kautta. Kirjoittajan kannattaa siis

laittaa protagonistille paljon toimintaa ja padtoksia ensimmaiseen naytokseen
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(Frensham 1996, 106). Mitd selkedmmin protagonisti on esitelty, sitd paremmin lukija

ja katsoja nékevat hahmon muutoksen elokuvan aikana.

Jos protagonisti muuttuu tarinan aikana, on erityisen tarkedd nayttdd millaista hénen
eldménsa on ensimmaisessa ndytoksessd ja kolmanteen ndytokseen sisallyttdd kuvia
hanen uudesta, muutoksen jalkeisesta elaméstdan (Hauge 1988, 96). Néin katsoja padsee
nakemaén protagonistin lahtdtilanteen. Mitd hén yrittda sailyttdd ensimmaisen juonen-
kaanteen jalkeen? Luuleeko h&n ehkd olevansa onnellinen, vaikka oikeasti karsii sisdi-

sesti?

Kolmannessa naytoksessa kirjoittajan tulee nayttaa, miten protagonisti eldd uutta ela-
maansa ja miten se hyodyttadd hantd. Uusi elama tulee ndyttaa siinékin tapauksessa, ettei
sankari olisi onnistunut saavuttamaan ulkoista motivaatiotaan (Hauge 1988, 96). Hauge
kutsuu tata kolmen naytoksen mallin osaa nimelld “before and after pictures”, eli ennen-
ja jalkeenkuvat. Niiden tarkoitus on nayttada katsojalle konkreettisesti ja selvasti prota-

gonistin muutos (Hauge 1988, 96).

Ensimmaéisen ndytoksen loppupuolella kirjoittaja esittelee uhan protagonistille, mika vie
tarinan dramaattisempaan suuntaan (Frensham 1996, 107). Esimerkiksi elokuvassa
Tappajahai (1975) uhka kuitenkin ilmenee jo alussa, kun uimarannalta 16ytyy hain syo-
ma ruumis. Tama tukee ajatusta siitd, ettd kolmen ndytoksen mallia kannattaa soveltaa,
eik& noudattaa orjallisesti. Uhka liittyy protagonistin dramaattiseen ongelmaan, eli risti-
riitaan sen kanssa mité han haluaa. Siita tarina etenee ensimmaiseen juonenkaanteeseen

ja protagonistin kamppailuun voittaakseen esteet ja saavuttaakseen haluamansa.

Ensimmaiseen naytokseen voi sisallyttdd vahvan visuaalisen kuvan, joka toistuu eloku-
van loppupuolella. Kuvan ei tarvitse olla nerokas tai mitenkaan esiin pomppaava, jotta
katsoja rekisterdisi sen tarkedksi muistaa. Riittad, ettd se jaa katsojan mieleen alitajui-
sesti. Kun kuva lopussa toistuu, se kumpuaa katsojan muistista ja toimii erdanlaisena

merkkind siitd, ettd elokuva on loppumassa (Frensham 1996, 104).

”Kirjavissa unelmissa” tuo kuva on tien varressa oleva kyltti, jonka ohitse Julius ajaa.
Kyltti kertoo Juliuksen saapuvan Virroille. Kun kuva toistuu ihan kasikirjoituksen lo-

pussa, lukija ymmaértaa Juliuksen palaavan Virroille ja tarinan tulevan paatokseen. En-
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simmaisessd ndytoksessd tulee myds aloittaa sivujuonilinjat, mutta koska “Kirjavia
unelmia” on vain kuusikymment& minuuttia pitkd, se seuraa tiiviisti ainoastaan paajuon-

ta.

3.1.1 Katsojan mielenkiinnon herattaminen

Kuten aiemmin mainitsin, kasikirjoituksen tulee heréttad mielenkiintoa heti alusta. Lu-
kijan koukuttavaa kohtaa sanotaan loogisesti koukuksi (Hook). Se on ihanteellisesti jo
kolmannella sivulla, mutta viimeistaan viidennella (Frensham 1996, 102). Koukku on
jonkinlainen tapahtuma, joka syséa draaman liikkeelle ja vihjaa lukijalle, mihin suun-
taan tarina lahtee. Esimerkiksi voimakas konflikti kahden hahmon vélill4 on aina teho-
kas keino herattaa lukijan mielenkiinto.

Kéytannon esimerkkina voisin mainita elokuvan The Hangover (2009), joka alkaa néyt-
tamalla tilanteen elokuvan toisen naytoksen lopusta. Polttariporukka on Nevadan aavi-
kolla huonossa kunnossa. Sulhanen, jonka hdat ovat seuraavana paivéna, on kadoksissa.
Yksi hahmoista ei nde muuta ratkaisua, kuin soittaa morsiamelle, ettd haat taytyy pe-
ruuttaa. Tilanne koukuttaa minut valittomasti. Se herattdd kysymyksid, kuten mité ih-

metta on tapahtunut ja miten kaverukset tasta selvidvat?

Toinen, erittain kuuluisa esimerkki, on elokuvan Star Wars (1977) alku. Heti ensimméi-
sessd kuvassa esiin tulee pieni avaruusalus. Sitd jahtaa lasereilla tulittaen toinen alus,
joka paljastuu loputtoman suureksi. Katsoin elokuvan ensimmadista kertaa kymmenvuo-

tiaana, enka voinut alun nahtyéni irrottaa katsettani ruudusta.

3.1.2 Tarinan kaynnistaminen

Katalyyttinen tapahtuma, eli Inciting incident, on yksi nimitys ensimmaisen naytoksen
loppupuolella olevalle tapahtumalle, joka luo ensimmaiseen juonenkainteeseen johta-
van kriisin. Ainakin Frensham ja McKee kayttavat tasta tapahtumasta nimitysté Inciting
incident (Frensham 1996, 107; McKee 1997, 181).
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Uhan ei kuitenkaan valttamétta tarvitse tulla ensimmaisen naytoksen loppupuolella, niin
kuin aiemmin totesin Tappajahai (1975) -vertauksessa. Robert McKeen mielestd se on
itse asiassa yleensa tarinan alussa (McKee 1997, 222-223). Se kannattaa kirjoittaa kési-
kirjoitukseen heti, kun lukijalla on tarpeeksi tietoa maailmasta ja protagonistista, jotta
han voi reagoida tapahtumiin taysilla (McKee 1997, 203). Ensimmaisten viidentoista
minuutin aikana tuleva katalyyttinen tapahtuma ehkéisee katsojan ikévystymisen riskié.
Jos se kuitenkin tulee mydhemmin, kannattaa jonkin sivujuonen katalyytti laittaa alkuun
(McKee 1997, 201).

Katalyyttinen tapahtuma sekoittaa dramaattisesti protagonistin tilannetta (McKee 1997,
189). Tilanne saattaa olla hyvéa tai huono, mutta katalyyttinen tapahtuma kaantaa sen
jollain lailla ympéri, pakottaen protagonistin reagoimaan siihen. Reagoimattomuuskin
on reagointi. N&in ollen protagonisti saa motivaation palauttaa alkutilanne ennalleen tai
muuttaa sitd kokonaan, miké johtaa ensimmaiseen juonenkaanteeseen (Frensham 1996,

107). Katalyyttinen tapahtuma siis aloittaa varsinaisen tarinan.

Katalyytti voi olla sattuma tai syy. Se voi tapahtua yllattden tai protagonistin paatokse-
nd. Kummin tahansa kirjoittaja p4attaa sen toteuttaa, on sen tapahduttava valkokankaal-
la. Sita ei saa kirjoittaa taustatarinaan tai kohtausten valiin (McKee 1997, 198). Tama
siksi, ettd katalyyttisen tapahtuman on heratettdva katsojassa dramaattinen kysymys;
miten tassd oikein kdy? Se saattaa myo0s esitelld tarinan antagonistiset voimat, kuten
suuren valkohain Tappajahaissa (1975). Katalyyttista tapahtumaa suunnitellessa kirjoit-
tajan kannattaa miettid, mika olisi pahinta, mitd protagonistille voi alkutilanteessa ta-

pahtua. Sen lisdksi kannattaa pohtia, mika hanelle olisi parasta (McKee 1997, 206).

Esimerkkind mainitsen elokuvan Yes Man (2008). Jim Carreyn esittdmé Carl on eronsa
jalkeen vetaytynyt omiin oloihinsa, eiké& osaa enda nauttia elaméasta. Han tapaa tyopaik-
kansa pihalla lahes yli-innostuneen miehen, joka sanoo kaikkeen “’kylla”. Mies kehottaa
Carlia tulemaan kanssaan “kylld - konferenssiin”, jota vetdd erddnlainen eldminlaatu-
konsultti. Tdma hetki on katalyyttinen tapahtuma, joka ohjaa Carlia eldméantapamuutok-

seen, eli kasikirjoituksessa ensimmaiseen juonenk&énteeseen.
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3.1.3 Paahenkilén maailman mullistuminen

Ensimmainen juonenkdinne on protagonistin eldman muuttava tapahtuma, johon en-
simmaéinen ndyt0s péattyy. Se on muutos joko positiiviseen tai negatiiviseen suuntaan,
riippuen tarinasta, protagonistista ja tdimén dramaattisesta tarpeesta, eli ulkoisesta moti-
vaatiosta. Ensimmainen juonenk&anne asettaa protagonistille esteitd ja sysda tamén
kamppailemaan niitd vastaan ja tavoittelemaan ulkoisen motivaationsa saavuttamista.
Tallaista kadnnettd kutsutaan myos nimell& peripeteia ja se on Aristoteleen mukaan yksi
tarkeimmistd draaman tekijoista (Vacklin & Rosenvall & Nikkinen 2007, 365).

Opintojen yhteydesséd olemme pohtineet, voivatko katalyyttinen tapahtuma ja ensim-
mainen juonenk&&nne olla sama asia. Tama siksi, ettd katalyytti voi olla oikeastaan mis-
sé tahansa ensimmaisessé naytoksessa ja ensimmainen juonenkainne taas saattaa hyvin
olla tarinan ensimmainen suuri kaanne. Nain ollen se toimisi samalla katalyyttina. Ta-
pahtumat saattavat myds olla niin lahekkain, ettd on turha analysoida niita erillisiksi

kaanteiksi.

Ensimmaéinen juonenkadnne on yksi kolmindytoksisen kasikirjoituksen peruspilareista.
Ennen kuin kasikirjoittaja alkaa kirjoittaa tarinaa, hanen tulisi tietda tarinan alku, en-
simmaéinen juonenkaanne, toinen juonenk&anne ja loppu (Field 1979, 98). Talldin Kir-
joittajalla on aina ankkuri, jota kohti hén voi suunnistaa koko kasikirjoitusta pienem-
massd mittakaavassa. Kun kirjoittaja tietdd kunkin naytoksen lopun, tarvitsee vain miet-

tid, mité taytyy tapahtua, jotta tdhén tulokseen péaastaan.

Néiden k&anteiden tulee olla vahvoja ja selkeésti nakyvid, jotta lukija ja katsoja pysyvat
mukana protagonistin hahmonkehityksessa ja ymmartavat tamén ratkaisuja. Otan esi-
merkiksi jalleen elokuvan Yes Man (2008). Katalyyttisen tapahtuman jalkeen Carl me-
nee “’kylld-konferenssiin” ja lupaa sanoa kaikkeen kylld. Heti ensimmadisen tilaisuuden
koittaessa Carl sanoo hieman emmittydan “kylld” ja hyvid asioita alkaa tapahtua. Tama
Carlin tekemd p&atos on kasikirjoituksen Plot point 1. Se on kainne negatiivisesta alku-
tilasta positiiviseen suuntaan, joka sysad Carlin tavoittelemaan parempaa eldménlaatua,
eli ulkoista motivaatiotaan. Hanen sisdinen motivaationsa on ymmartaa, miten elamésta

nautitaan ja mika siiné on tarkeaa.



17

3.1.4 Ensimmaisen naytoksen soveltaminen

Hankalasta alusta huolimatta, minulla oli ’Kirjavien unelmien” juonenkaénteet tiedossa
heti, kun tarina alkoi muotoutua. Sen sijaan loppua en ollut pohtinut kunnolla. Se aihe-
utti jonkin verran hankaluuksia ja pitkitti kirjoitusprosessia. Kasikirjoittaminen kannat-

taisi aloittaa lopusta ja suunnitella tarinaa kéanteisessa jarjestyksessa (Field 1979, 72).

Kaésikirjoitus koki suuria muutoksia. Sitd lyhennettiin puolella, jotta se olisi opiskelija-
tyoryhmalle helpompi kuvata. Sitten sitd pidennettiin, koska paatettiin, ettei sita kuvata-
kaan. Sitten loppupuolisko ei ollut enda toimiva, joten Kirjoitin sen lahes kokonaan uu-
siksi. Niin rankkaa, kuin tallainen tyon muokkaaminen laidasta toiseen onkin, ei siina
ole mit&an erikoista. Kasikirjoittaminen on prosessi, jossa vanhaa ja toimimatonta teks-
ti& heitetdan pois sitd mukaa, kuin uutta ja parempaa syntyy (Hauge 1988, 113).

Koin tassa tilanteessa omakohtaisesti, ettd Field puhuu asiaa juonenkaanteiden tietami-
sestd ennen Kirjoittamisen aloittamista. Kaikista suurista késikirjoitukseen tehdyista
muutoksista huolimatta juonenkaénteet séilyivat ennallaan. Ne selkeytyivét outline-
vaiheessa ja niisté oli suurta hyotya koko kirjoitusprosessin ajan. Niiden avulla pohdin,
miten tarinan loppupuoliskon voisi Kirjoittaa paremmaksi. Lisésin siihen enemman toi-

mintaa ja kaanteitd, seka selkeasti ndkyvia vaikeuksia protagonistille.

Koska olin alusta asti halunnut tarinani loppuvan onnellisesti, tiesin ettd valintojeni pi-
taa ohjata Juliusta siihen suuntaan. Koska Julius on jokseenkin antisankari, taytyi hanen
hahmonkaarensa olla positiivisesti kehittyva. Tarinan teeman ollessa elamastd nautti-
maan oppiminen, taytyi Juliuksen kasvaa ihmisend, jotta lopusta tulisi onnellinen. Kat-
sojan pitéisi pystya kaantymaan hénen puolelleen ja lopussa jopa kannustamaan hanté.

Tarinan tapahtumien ja rakenteen piti siis tukea tatd temaattista hahmokehitysta. Kol-
men naytoksen malli sopi siihen kaikista parhaiten, koska ensimmainen juonenkainne
esittelee Juliukselle ongelman, joka pakottaa h&net huomaamaan elintapojensa negatii-
viset vaikutukset. Toinen juonenk&inne pistdd hénet alhaisimpaan tilanteeseen koko
tarinan aikana ja kliimaksi paattaa tarinan Juliuksen muutoksen onnistumiseen. Lukija
ja katsoja luulevat, ettei hanell ole toivoa, mutta sitten han nouseekin pelastamaan pai-

van. Kaikki kolme naytostd ovat yhteydessd sankarin ulkoisen motivaation kehityksen
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kanssa (Hauge 1988, 92). “Kirjavissa unelmissa” ne ovat yhteydessd my0s sankarin

sisaisen motivaation kanssa.

Kun kansisivu jatetddn laskuista, on ”Kirjavien unelmien” ensimmainen néytds yhdek-
séntoista sivua pitkd. Kuusikymmentékuusisivuisesta késikirjoituksesta se on noin kak-
sikymmentéyhdeksén prosenttia. Jos kolmen néytoksen mallia tulkitaan kirjaimellisesti,
se on pari sivua liian pitk&. Mina sanon, etté tarpeeksi lahelle, silla kasikirjoittaminen ei
ole matematiikkaa, vaan taidetta. Frensham ei myQdsk&an pida naytosten pituuksia mi-

tenkaan kiveen hakattuina (Frensham 1996, 98).

”Kirjavien unelmien” ensimmainen juonenkainne on Juliuksen saama tieto siitd, ettei
Haanpad ole kirjoittanut kirjojaan ja sen pohjalta tekemansa pé&atos olla kertomatta po-
molleen Svinhufvudille, ettei kykenek&an suorittamaan tehtdvadnsa normaalisti. Taméa
paatds siirtda tarinan toiseen naytokseen ja Juliuksen kamppailuun ulkoisen motivaati-

onsa, eli suuren ylennyksen saavuttamiseksi.

Kasikirjoitukseni katalyyttinen tapahtuma on Haanpadn karkuun 1ht6 baarista, josta
Julius on hdnet 16ytanyt ja kertonut tulleensa editoimaan hénen uutta kirjaansa. Se on
yksi késikirjoitukseni elementti, joka on sédilynyt muuttumattomana alusta asti. Sen
paikka on tosin hieman vaihdellut, kun Kirjoitusprosessin alkupuolella tiivistin kasikir-
joitusta. Haanpédéan karkuun lahdon myoté tarina ladhtee kéyntiin, sill& Julius kohtaa en-
simmadisen vaikeuden (Frensham 1996, 107). Tdman esteen ylittdminen johtaa hdnet
Haanpaan mokille. Sielld Julius taas saa selville, ettei Haanpaalla ole hénen tarvitse-

maansa Kirjaa ja mies on muutenkin huijari.

Katalyyttinen tapahtuma on kasikirjoituksen sivulla yksitoista. Se on huomattavasti ai-
emmin, kuin mihin KAAVIO 1 sen asettaa (Frensham 1996, 100). En koe sité virheeksi,
silla se oli tarinan etenemisen kannalta luonnollinen paikka katalyytille. Katsoja ei ehdi
kyllastyd, kun aiemmin tarinassa on lahinna vain esitelty hahmoja ja maailmaa. Haan-
paan pako heréttdd katsojassa kysymyksia ja sailyttdd tdman mielenkiinnon. ”Minka
ihmeen takia kirjailija lahti karkuun?” Sen lisaksi Juliukselle ja& viela aikaa ottaa selvil-

le Haanpé&an tilanteesta, ennen ensimmaisté juonenkaannetta.
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Aiemmin kayttdmassani esimerkissd, elokuvassa Tappajahai (1975), katalyyttinen ta-
pahtuma tulee jo ensimmadisten minuuttien aikana. Tama tukee kasitystani, ettd mallia
VOi ja pitda soveltaa omaan tarinaan sopivaksi. Jopa Frensham itsekin myontéa katalyy-
tin voivan tapahtua missd kohtaa tahansa ensimmaista ndytosta ja ettd sen paikka riip-
puu tarinasta (Frensham 1996, 110).

Tarinassani on kolme hahmoa, jotka minun taytyi esitelld ensimmaisessa naytoksessa.
Protagonisti Julius Jokinen, Heimo Haanpad ja Ilona Henninen. Tarinan antagonistia,
Svinhufvudia, en saanut mahdutettua esiteltavaksi ensimmaiseen ndytokseen. En halun-
nut &nked hahmoa vékisin kasikirjoituksen alkuun, sill& se olisi turhaan hidastanut hyvin
etenevaa tarinaa. Korvasin hahmon nakyvyyden puutteen muutamalla dialogiviittauksel-
la Svinhufvudin vaativaan luonteeseen, jottei hahmo tule tarinaan yllattden. Svinhufvud
nakyy ensimmaisté kertaa tarinan keskikohdan paikkeilla.

Aloitan tarinani esittelemélld Haanpaan hahmoa ja maailman tilannetta uutislahetysten
ja lehtien artikkeleiden kautta. Niisté selviad, kuka Haanp&é on ja mik& on tilanne hénen
uusimman kirjansa ja sen kuvausoikeuksien suhteen. Sekaan kirjoitan kuvia autosta,
jota ajaa tuntematon mies. Tarkoituksenani on saada lukija ja katsoja miettiméan, kuka
autoa ajava mies on ja miten han liittyy Haanpdahan. Alku toimii késikirjoitukseni

koukkuna.

Autoa ajava mies on Julius. Han on tarinan pa&henkil6 ja puhtaasti sen ndkokulmahah-
mo. Nain heti alusta selviaa, kuka on paahenkild (Field 1997, 73). Kaikki rakenteelliset
ratkaisut on tehty hanen draaman kaartaan ajatellen. Ensimmaisessa naytoksessa esitel-
1&&n Juliuksen luonnetta tdmén toiminnan ja dialogin kautta (Frensham 1996, 106). Aja-
essaan autoa, han heittdd energiajuomatélkin auton ikkunasta. Tdma kertoo piittaamat-
tomuudesta ja vihjaa vasymykseen. Julius myds tekee kaiken nopeasti, eikd koskaan

lepéa. Han juo energiajuomia, eika syo.

Tutkiessani kolmen néytdksen mallia ymmarsin, etten ollut esitellyt Juliuksen alkutilan-
netta kylliksi hyvin (Frensham 1996, 102). Hanen toimintansa kyll& vihjasi lukijalle ja
katsojalle millainen henkilé h&n on ja millaisessa tilanteessa hén el&dé, mutta padasiassa

se jai mielesténi oletuksen asteelle. Tasta aiheutunut haitta oli se, ettei hahmon muutos
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lopussa tuntunut niin suurelta, kuin se olisi voinut. Katsoja ei ehkd myoskaan olisi ym-

martanyt Juliusta.

Korjasin ongelmaa lisddmalla kohtauksen, jossa Julius menettdd hermonsa, kun hénen
edell&&n ajaa hidas traktori. Han saa myos viestin, jossa kerrotaan hanen asuntonsa
menneen kaupaksi. Toisessa uudessa kohtauksessa hdn tuhahtaa halveksivasti hanté
iloisesti tervehtiville tuntemattomille virtolaisille. Muutokset auttavat katsojaa konkreet-
tisesti nakema&an, millainen eldmé on Juliukselle luontaista elokuvan alussa (Frensham
1996, 102). Kun Julius myéhemmin elokuvassa muuttuu, on muutos katsojalle ymmar-

rettdvampi.

Yksi pitk&dan pohtimani ratkaisu liittyy Juliuksen ulkoiseen motivaatioon. Kolmen nay-
toksen mallin mukaan ensimmadisen juonenk&&nteen kohdalla pitéisi olla katsojan tie-
dossa, mité protagonisti haluaa (Frensham 1996, 101). Mind paljastan vasta tarinan puo-
livalin paikkeilla, ettd Julius tahtoo saada suuren ylennyksen ulkomaille. Toisaalta luki-
ja tietdd, ettd Julius haluaa saada kirjan. Nain ollen se toimii Juliuksen ulkoisena moti-

vaationa ennen keskikohtaa.

Huolenaiheenani oli, ymmartdisikd lukija Juliuksen ensimmaisessd juonenkéénteessa
tekeman péaatdksen olla kertomatta pomolleen, ettei Haanpaalla ole kirjaa. Tulin siihen
tulokseen, ettei paatosta tarvitse kokonaan ymmartad. Katsoja tietad Juliuksen haluavan
palavasti saada kirjan ja paatds olla kertomatta tilanteesta heréttdd ihmetyksen sijasta
dramaattisen kysymyksen; miksi Julius tekee nédin? Vastauksen selviaminen keskikoh-

dassa toimii Juliuksen hahmoa syventavana elementtina.

Tutkiessani kolmen ndytoksen mallia huomasin ensimmaisessa juonenkaanteesséni
my0s toisen ongelman. Kaanteen pitdd aina tapahtua protagonistille (Frensham 1996,
108). Julius suhtautui Haanpaan paljastukseen ja Svinhufvudin puheluun rauhallisesti,
kun taas Haanpad meni paniikkiin. K&énne tapahtui kylla protagonistille, koska Juliuk-
sen ulkoiselle motivaatiolle tulee este kirjan puuttuessa. Sen sijaan heidan kayttaytymi-
sensé oli ristiriidassa. Korjasin Juliuksen tunnereaktion romahtamisen hetkeksi, kun hén
sisdistéd ajatuksen, ettei Haanpééalla ole kirjaa ja ymmartdd menettdvansa ylennyksensa.
Sen jéalkeen kun Svinhufvud soittaa ja Haanpdé suree menettdvéansa kaiken, Juliuksen

taistelutahto palautuu ja han tekee paatoksen olla kertomatta Svinhufvudille totuutta.
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3.2 Toinen naytos

Toinen naytds koostuu kaksituntisen kasikirjoituksen sivuista 30-90. Siinéd protagonisti
heitetdan taistelemaan ulkoisen motivaationsa saavuttamiseksi. Sanon taistelemaan,
koska draama syntyy konfliktista. Kirjoittaja asettaa protagonistin tahdon suunnan tielle
vastoinkdymisid vastoinkdymisten perdaan. Jokaisen ongelman tulee olla edellista suu-
rempi (Hauge 1988, 116). Nain jannitys pysyy kohoavana loppuhuipennusta kohti. Olisi
melko kummallista, jos elokuvan suurin taistelu tulisi alussa ja lopussa olisi vain pieni

kamppailu.

Toista naytosta kutsutaan monilla nimilld, jotka kaikki tarkoittavat jokseenkin samaa.
Frensham kayttaa siitd sanaa “developement”, eli kehittely (Frensham 1996, 110). Tosin
Frensham (1996, 100) kayttda sanaa "Momentum” (KAAVIO 1). Hauge puhuu “raken-
telusta” (build) (Hauge 1988, 92) ja Field taas “konfrontaatiosta” (confrontation) (Field
1979, 98). Luulenpa, ettei toisesta naytoksestd kaytettavalla nimityksella ole niin valia.
P&&asia on se, etta toinen ndytds syventdd hahmoja toiminnan, konfliktin ja valintojen
kautta.

Toisen ndytoksen alussa protagonistin ongelmat eivat vield ensimmaisessa juonenkaén-
teessd ilmenneista vastoinkaymisistd huolimatta ole ylitsepadsemattomien tuntuisia.
Lukijalle ja katsojalle on annettava hetki koota ajatuksiaan suuren kriisin ja kliimaksin
jalkeen (Frensham 1996, 111). Toisen ndytoksen alun jalkeen ongelmat kuitenkin lahte-
vat pahenemaan kohti toista juonenkédnnettd, joka on koko tarinan synkin hetki. Prota-
gonistin tilanne tuntuu murskaavalta ja katsoja pelkdd sankarin epdonnistuvan (Hauge
1988, 92).

Monien mielesta toinen naytds on vaikein kirjoittaa. Se on ylivoimaisesti pisin, eika sen
Kirjoittamiseen ole tarkkoja ohjeita. Tast4 johtuen toista ndytosté usein kéasitelladn kah-
dessa osassa, jotta sitd olisi helpompi hallita (Vacklin & Rosenvall & Nikkinen 2007,
85). Jakajana toimii keskikohta, eli kasikirjoituksen puolivali, noin kuudennenkym-
menennen sivun kohdalla. Puoliskojen pé&asiallinen ero on se, ettd alkupuolella prota-
gonistilla menee vield suhteellisen hyvin ja loppupuolella huonosti (Vacklin & Rosen-
vall & Nikkinen 2007, 85).
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3.2.1 Tarinan puolivali, eli hetki josta ei voi palata

Kaksituntisen elokuvan kaésikirjoituksessa on suurin piirtein sivulla kuusikymmenta
keskikohta, jota kutsutaan myos hetkeksi, josta ei ole paluuta (Frensham 1996, 113). Se
ei siis ole vain kirjaimellisesti puolivali, vaan merkityksellinen hetki, jolloin protagonis-
ti joutuu arvioimaan tilannettaan. Kannattaako jatkaa vai ei? Paatoksen jalkeen han ei
voi endé peraytya taistelustaan. Keskikohta voi myo6s olla hetki, jolloin protagonisti

muuttuu. Han esimerkiksi saattaa luopua riistan roolista ja alkaa iskea takaisin.

Point Of No Return
Before After

not in control of their life e taking more decisive control
a victim .. @  hitting back

puzzled by the mystery or ‘problem’ e  on track to the solution
uncommitted e  committed |

hunted e  hunter

living the dream or fairy tale e  dealing with the reality

KAAVIO 2. Keskikohta (Frensham 1996, 115)

Toisin, kuin juonenkadnteissd, keskikohdassa ei valttdmatta tarvitse olla mitaan klii-
maksia. Tarkoituksena on lahinnd saada protagonisti miettimééan luovuttamista ja saada
tdma sitten tarkentamaan tavoitteitaan, seka omistautumaan niihin kokonaan (Frensham
1996, 114). Téalla tavoin myos katsoja oppii protagonistista lisad. Keskikohta yleensa
kertookin katsojalle jotain uutta. Se voi nayttaa protagonistille mista kaikessa on kysy-

mys, erityisesti hanen ja muiden hahmojen valill4 (Frensham 1996, 114).

3.2.2 PAaajuonessa pysyminen

Kaksituntisessa késikirjoituksessa voi olla useampia sivujuonilinjoja ja protagonistin
draamankaari on yleensa muuttuva. Tastd syystd katsojaa ja protagonistiakin taytyy
muistuttaa tarinan pééjuonesta ja teemasta. Kolmen néytoksen malli tarjoaa kahta Focus
pointia tdhan tarkoitukseen (Frensham 1996, 112 & 116). Field kéyttada niistd nimitysté
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Pinch, eli pinni. Pinnit sijaitsevat toisessa ndytoksessd, suurin piirtein sivuilla nelja-

kymmentaviisi ja seitsemankymmentaviisi (Frensham 1996, 112).

Ensimmaisen pinnin tehtéva on tiivistad padjuonta, muistuttaa protagonistin ongelmasta,
estéa katsojaa ja kirjoittajaa eksymaésta ja tarvittaessa aloittaa protagonistin draamankaa-
ren kehitys. Ensimmainen pinni yleensa lupaa tai istuttaa jotain, mika lunastetaan toi-
sessa pinnissd, joten kirjoittajan kannattaa tehda siitd kohtaus joka téysin keskittyy paa-

juoneen (Frensham 1996, 112). Ensimmainen pinni kuljettaa tarinaa kohti keskikohtaa.

Toisen pinnin tehtdva on pitaa tarina liikkeessa ja raiteillansa, lunastaa ensimmaéisen
pinnin istutus, lisdtd tarvittaessa jokin merkittdva vihje ongelman ratkaisemiseksi ja
kaikista tarkeimpand; testata protagonistin kasvua. Kaikista kiehtovin kakkospinni on
sellainen, joka testaa protagonistin kehitysta niin rajoille asti, ettei katsoja tiedd murtuu-
ko protagonistin uusi motivaatio, vai kestaakd se (Frensham 1996, 116). Toinen pinni

kuljettaa tarinaa kohti toista juonenkaannetté.

3.2.3 Tarinan synkin hetki

Kolmen naytoksen mallin mukaan kirjoitetun kasikirjoituksen toinen nédytds paattyy
protagonistin synkimpadan hetkeen. Se tapahtuu suunnilleen seitseménkymmenenviiden
prosentin kohdalla ja sitd kutsutaan toiseksi juonenkaanteeksi. Sankari kohtaa pahim-
man esteensa tdhan mennessa (Hauge 1988, 112). Hén tajuaa ensimmaisessd juonen-
kaanteessa tekemansa paatoksen olleen vaara tai hirvittava virhe ja kaikki hanen suunni-

telmansa epdonnistuvat. Lukija ja katsoja luulevat protagonistin havinneen.

Toisen juonenkadnteen tuoma este muodostaa toisen naytoksen kliimaksin tai johtaa
suoraan siihen (Frensham 1996, 118). Tallainen uusi selvyys, kirkkaasti ndkeminen ja
itsenséd tunteminen antaa protagonistille lisdé virtaa ja paattavaisyytta kaantaa tilanne
voiton puolelle. Se syséa tarinan kolmanteen naytokseen. Tastd syysta toista juonen-
kadnnettd kutsutaan myos “totuuden hetkeksi” (Frensham 1996, 118).

Kéytannon esimerkiksi tarinan synkimmasta hetkestd otan Ghostbustersin (1984) toisen

juonenké&anteen. Elokuvan antagonisti, haamujengid inhoava ympéristéviranomainen
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Walter Peck, sulkee kummitusten sdilytystilan virran paastden kaikki haamujengin nap-
paamat aaveet vapaaksi kerralla. Tama tekee tyhjéksi haamujengin koko tyon ja saattaa
New Yorkin vakavaan vaaraan. Sen lisaksi han Kieltdd sankareita toimimasta enda.

Né&yttaa silté, ettd peli on pelattu.

3.2.4 Toisen naytoksen soveltaminen

”Kirjavien unelmien” toinen ndytds on kolmekymmentaviisi sivua pitkd. Se on noin
viisikymmentékaksi prosenttia késikirjoituksesta, eli pari prosenttia pidempi, kuin kol-
men ndytoksen mallissa. Toisaalta McKeen mielesta toisen ndytdksen kannattaa olla
pidempi, kuin viisikymmenta prosenttia, jotta viimeinen néytos olisi lyhyempi ja nopea-
tahtisempi (McKee 1997, 219). Kirjoitin ”Kirjavien unelmien” toiselle ndytokselle pi-
tuutta juuri sen verran, kuin tunsin sen tarvitsevan. Vasta sen jalkeen katsoin toisen ja
kolmannen naytoksen pituuksia ja ne olivat menneet omalla painollaan McKeen suosi-

tusten mukaisesti.

Ensimmaisessé juonenk&énteessa Julius saa selville, ettei Haanpéa ole kirjoittanut Kirjo-
jaan, eika tdma ole 16ytanyt kesken olevaa teosta veljensa tyotiloista. Julius paattaa olla
kertomatta tilanteesta pomolleen, ettei menettaisi ylennystaan, josta on kauan haaveillut.
Toisessa ndytoksessa kirjoitin Juliuksen kamppailemaan ylennyksensa puolesta. Hanen
ulkoinen motivaationsa sdilyy samana, kuin tarinan alussa, vaikka suuri este on ilmaan-

tunut vaikeuttamaan sen toteutumista.

Ensin Julius yrittad 10ytaa alkuperéista kirjaa Haanpaan kanssa uskoen, ettd pystyisi
viimeistelemaan sen, jos se olisi kesken. Hanen taytyy myos varjella salaisuuttaan po-
moltaan ja hanesta kovasti kiinnostuneelta llonalta. Niin kuin kolmen naytoksen malli
kehottaa, toisen ndytdksen alussa protagonistin ongelmat ovat vielé pienid ja Julius us-

koo pystyvansé selviytymaan niistd (Frensham 1996, 111).

Ensimmaisen juonenkadanteen aiheuttaman tunnekuohun jalkeen annan Juliuksen ja kat-
sojan hengaht&dd (Frensham 1996, 111) kahden kohtauksen ajan. Kyseiset kohtaukset
syventavat Juliuksen ja llonan hahmoja. Haanpaan heratessé krapulassa Julius penkoo
paperipinoja, vaikka on niin vasynyt, ettei meinaa pysyé seisaallaan. Katsoja néakee
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hahmon paattavaisyyden ja toisaalta myos kyvyttomyyden pystyd keskittymaan mihin-
kaan muuhun, kuin tavoitteensa saavuttamiseen. Tama vihjaa Juliuksen sisaiseen moti-
vaatioon, eli tarpeeseen oppia rentoutumaan ja nauttimaan eldmasta. Ilona paljastaa
avoimen luonteensa alla piilossa olevan herkkyytensd, tarjotessaan kirjoittamaansa ro-
maania Juliuksen tarkastettavaksi. llona ei ole uskaltanut lahettda sitd mihink&an siin

pelossa, etta se tyrmattaisiin.

Keskikohtaa lahestyttdessa Juliuksen ongelmat alkavat muuttua vaikeammiksi ja lannis-
tavammiksi, mutta olen Kirjoittanut mukaan my0ds huumoria, jottei tarina muutu liian
synkaksi (Hauge 1988, 118). Itse koen elokuvia katsellessani huumorin pitdvan mielen-
kiintoni hyvin ylla. Sen lisaksi, laittamalla Juliuksen noloihin tilanteisiin, joissa han ei
voi olla oma kova itsensg, pyrin saamaan lukijan ja katsojan pikku hiljaa tyk&stymaén

antisankariini.

“Kirjavien unelmien” keskikohta on hieman ennen prosentuaalista puolivélid, sivulla
kaksikymmentakahdeksan. Ihanteellisessa tapauksessa se olisi ollut vahdn myéhemmin,
sivulla kolmekymmentdkolme, mutta mielesténi sitd ei kannattanut pitkittdd vakisin.
Kaikki tarinan osalta tarkeé tulee kerrottua, eika kerronnan tahti laahaa suotta. Keski-
kohta on myo0s yksi kdinteistd, jotka ovat olleet muuttumattomina “Kirjavissa unelmis-

sa” lahes alusta alkaen.

Amerikkalaiset elokuvatuottajat haluavat saada rahoilleen vastinetta ja paasta karryille
Haanpaan Kirjan tilanteesta. He tahtovat pitda videopalaverin Haanpaan ja Juliuksen
kanssa ja vaativat naita esitteleméaan kirjan tarinan. Hadissaan Julius tarjoaa tuottajille
llonan kirjaa, vaittden sitd Haanpaan uudeksi teokseksi. Juliuksen ja Haanpaan hdmmas-
tykseksi Kirja tekeekin tuottajiin vaikutuksen, vaikka teos on hyvin erilainen, kuin

Haanpaan aiemmat tuotokset.

Koska kirja on jo my6héssa, miehet saavat vain kuukauden aikaa sen valmiiksi saami-
seen. Kaikki tallaiset aikalukot pitaisi kolmen ndytoksen mallin mukaan esitell jo en-
simmaisessa naytoksessd, (Frensham 1996, 101) mutta en keksi, miten olisin alykkaasti
saanut sen tarinaan aiemmin. Mielestani se sopii toiseen néytokseen erinomaisesti Juli-

uksen ongelmia pahentavana elementtina.
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Toisen Kirjoittajan teoksen esitteleminen amerikkalaisille Haanpd&-romaanina, tekee
”Kirjavien unelmien” keskikohdasta hetken, josta ei ole paluuta (Point of no return).
Julius sitoutuu lopullisesti ja taydellisesti pyrkimykseensa saada ylennys (Frensham
1996, 113). Olen keskikohtaani varsin tyytyvéinen. Olosuhteet, jotka saavat Juliuksen
varastamaan llonan kirjan ovat objektiiviset. Hanelle tulee taysin yllatyksend, ettd tuot-
tajat haluavat heti kuulla Kirjan sisallon, eik& han voi asialle mitdén. Sen sijaan tarinan
eteneminen tilanteeseen, josta Julius ei enda voi palata, on subjektiivista. llonan Kkirjan
esitteleminen tuottajille on kokonaan Juliuksen oma paétds ja se juontuu hanen ulkoi-

sesta motivaatiostaan.

Vaitettyaan llonan kirjaa Haanpdan uusimmaksi romaaniksi, ei Julius enda koskaan voi
kertoa totuutta tilanteesta. Muuten hén tuhoaisi unelmansa ja Haanp4&n maineen. Juli-
uksen on jatkossa tehtévé vaikeita ja moraalisesti todella arveluttavia asioita, saavut-
taakseen tavoitteensa. Samalla han etenee vaajadamattomasti kohti toista juonenkaannet-

t4 ja valintojensa vaaryyden ymmartamista.

Kasikirjoitukseni ensimmainen pinni on yhdistetty keskikohtaan, tai ainakin se on todel-
la l&helld sitd. En tiedd, onko vastaavaa ikind tehty, mutta koska elokuvan kesto on vain
puolet tayspitkasta ja toisen naytoksen alkupuoli loppupuolta lyhyempi, ei pinni mahtu-
nut kasikirjoitukseen aiemmin. Svinhufvud uhkaa perua Juliuksen ylennyksen, jos tama
ei pakota Haanpdaatd lukemaan otteita uudesta kirjastaan. Haanpaa empii, koska teos on

llonan kirjoittama. Kukaan muu, kuin Julius ja Haanpad, ei kuitenkaan tieda sita.

Uhkaus muistuttaa Juliusta ja katsojaa siitd, mitd paahenkil6 haluaa, eli toimii pinnina
(Frensham 112 & 116). T&ssé kohdassa seka lukija, ettd Haanpaa oppivat, minka tdéhden
Julius niin palavasti haluaa paasta editoimaan Haanpéan kirjan. Héanelle on luvattu ylen-
nys ulkomaille, jos hén suorittaa tehtdvansa nopeasti ja hyvin. Tama tieto syventaa Juli-
uksen hahmoa ja vastaa katsojan kysymyksiin. Se on myos istutus toisen pinnin tapah-

tumiin, jotka sysdavat Juliuksen varastamaan llonan kirjan.

Keskikohdan jalkeen Julius paattdd auttaa llonaa editoimaan kirjansa Haanpééa-
tyyliseksi ja sitten varastaa sen. Haanpad varoittaa homman alkavan menné niin likai-

seksi, ettd ihmisia saattaa oikeasti sattua. ’Kirjavien unelmien” teema on “nauti elamas-
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td nyt, silld mitd tahansa voi sattua milloin tahansa”. Tietdméttdan Haanpdd ennustaa

tarinan kolmanteen naytokseen johtavia tapahtumia.

Toisen nadytoksen loppupuolella padhenkilon ongelmat pahenevat (Frensham 1996,
116). Julius neuvoo llonaa Kkirjan editoimisessa ja koko ajan johdattelee teosta enemman
Haanpaan tyyliin. Se ei kuitenkaan ole helppoa ja aikaa vastaan taisteleminen saa stres-
saantuneen ja rentoutumiseen kykeneméattomén Juliuksen hermot Kiristymaan. Kaiken
lisdksi llona ei halua tehda tyota orjan lailla. Han paljastaa aitinsa kuolleen yll&ttaen ja
isdnsé saaneen sydankohtauksen tyoskenneltydan litkaa. Lopulta Julius romahtaa ja

suuttuu niin, etté llona pelkaa tamén satuttavan hanté.

N&ma asiat syventavat molempia hahmoja ja tukevat tarinan teemaa. Julius nékee van-
hempien menettdmisestd llonalle koituneen tuskan ja siitd syntyneen filosofian nauttia
elamaésta nyt, eikd myéhemmin. Tama koskettaa hanta ja pistaa hanet kyseenalaistamaan
omat arvonsa. Miten varastaa toisen teos, kun alkaa valitta tastd. Konflikti kasvattaa
tunteita (Hauge 1988, 92). Nain Juliuksen ulkoisen motivaation tielle tulee fyysisen

ongelman, puuttuvan kirjan lisédksi, myds henkinen ongelma.

Tarinan toinen pinni tulee sivulla neljdkymmentéseitseman. Se on ihanteellista kohtaa
my6hemmin, mutta ottaen huomioon, ettd “Kirjavien unelmien” toisen ndytoksen jal-
kimmadinen puolisko on melko pitk&, on pinni mielesténi hyvassa paikassa. Kolmen nay-
toksen mallissa sille ihanteellisin kohta on kaksituntisessa elokuvassa noin sivulla seit-
semankymmentaviisi, eli noin kuudenkymmenenkolmen prosentin merkilla (Frensham
1996, 116).

Svinhufvud soittaa Juliukselle, kertoen ylennyksen ja muuton Yhdysvaltoihin olevan
jarjestetty. Kuten sanoin, pinni tulee hieman myo6haan, mutta sen paikka kasikirjoituk-
sessani on tarkoin mietitty. Juliuksen siséinen konflikti oman elaménkatsomuksen ja
llonaan kohdistuvien tunteiden vélilla on hamé&rtdmassa hanen tavoitettaan. Uutinen
ylennyksen varmistumisesta muistuttaa hanta siitd ja laittaa hanet takaisin tielle kohti
toista juonenk&annettd, elokuvan synkinta hetked. Se liikuttaa tarinaa eteenpdin ja lunas-
taa ensimmaisen pinnin siséltdman istutuksen; (Frensham 1996, 116) ylennys onnistu-

neesta suorituksesta.
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Ensimmainen pinnini oli siis hieman oudossa kohdassa (Frensham 1996, 112). Toinen
oli véhemman sovellettu ja tarkedmpi rakenteen kannalta. ”Kirjavissa unelmissa” ei ole
sivujuonia, eiké se ole kestoltaan pitka. Tarina seuraa tiiviisti Juliusta ja tdiméan kamp-
pailua ja muutosta. Onko pinneille siis yleensa mitdan tarvetta? Minun mielestani aina-
kaan ensimmaiselle ei ole, silla lukija ja katsoja kykenevét seuraamaan tarinaa ilman
fokusoimistakin. Toinen pinni pistada Juliuksen raiteilleen, joten ainakin kdénteena se on

tarkea.

Juliuksen tahdonsuunnan fokusoiduttua takaisin alkuperdiseen ylennyksen tavoitteluun,
han paatyy varastamaan llonan Kirjan. Han kopioi tiedoston muistitikulle ja haipyy
Haanpaan kanssa, ilmoittamatta llonalle mitdéan. Juliukseen rakastunut llona ei ymmarra
alkuunkaan, miksi tdma on kadonnut ja hanen sydadmensa sarkyy. Tamé paha teko ajaa

Juliuksen synkimpéan hetkeensd ja tarinan toiseen juonenké&anteeseen.

Juliuksen dramaattinen ongelma on hénelle kehittynyt elamantyyli. Unelmien jahtaami-
nen on tehnyt hénet yhteen asiaan fokusoituneeksi suorittajaksi. Han ei endd osaa ren-
toutua ja tastd syysta han karsii hirvittavasta stressistd, joka vaikeuttaa hanen elaméénsa
ja oloaan. Hén ei kuitenkaan endd nde mitdan muuta elaméntyylia mahdolliseksi itsel-
leen. Tatd vaaraa ajatusta sanotaan hamartiaksi (Vacklin & Rosenvall & Nikkinen 2007,
223).

Olen pyrkinyt kirjoittamaan tarinan niin, etti katsoja haluaisi Juliuksen tajuavan, ettei
hanen eldaméntapansa sovi hanelle ja ettd suhteessa llonan kanssa han saattaisi voida
paremmin. Juliuksen todelliset luonteenpiirteet; (true character) (McKee 1997, 103)
kunnianhimo, perdinantamattomuus ja I0ysé& moraali, ovat kuitenkin niin tiukassa, ettei
elaménkatsomuksen muutos tapahdu niin helposti. Pyrkimykseni on, ettd katsoja pettyy
Juliukseen ja taméan valintoihin, tehden toisesta juonenkaanteestd synkimmén hetken

paitsi protagonistille, myos katsojalle.

Toinen juonenkaanne jatkuu vield. Matkalla kohti Helsinkid Juliuksen auton eteen juok-
see hirvi ja vaistéessadn sitd hdn menettdd ajoneuvonsa hallinnan. Auto pyorii ojaan ja
Haanp&4 loukkaantuu hengenvaarallisesti. Julius j&& jumiin, eikd kykene auttamaan.
llona soittaa ja vaikkei Julius haluaisi puhua tdman kanssa, han kayttaa kaikki voimansa

ylettddkseen puhelimeensa ja pyytdd apua. Sairaalan ensiavussa Julius viimein tajuaa
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llonan filosofian ja ymmaértdd toimintansa vaaryyden. N&in Julius tulee synkimp&én

hetkeensd myds ulkoisen motivaationsa osalta.

Alkuun toinen juonenk&anne oli vain kirjan varastaminen. Lisasin kolarikohtauksen,
koska Juliuksen muutos tarvitsi katalyytin. Ei ollut mitéén jarked, etta Julius ensin va-
rastaa Kirjan ja sitten vain ymmartaa tehneensa vaarin. Nain hahmon kaari on uskotta-
vampi ja oikeaoppisesti se valittad elokuvan teemaa (Hauge 1988, 82). Teema on llonan
vanhempiensa menettdmisestd syntynyt filosofia nauttia el&mastd nyt, koska milloin
tahansa voi tapahtua mitd tahansa. Kolarin ja Haanpdan loukkaantumisen my6td myos

Juliuksen silmat avautuvat ajatukselle.

3.3 Kolmas naytos

Tarinan viimeiset kaksikymmentéviisi prosenttia muodostavat kolmannen naytoksen.
McKee tosin suosittelee lyhyempaa pituutta viimeiselle naytokselle, silla mita venyte-
tympi se on, sitd varmemmin toiminnan tahti putoaa (McKee 1997, 219). Kolmatta nay-
tOstd kutsutaan ratkaisuksi. Kaikki aiempi rakentelu ja protagonistin ulkoinen motivaa-
tio ovat johtaneet tahan tilanteeseen. Kaikki juonilinjat taytyy ratkaista, kaikkiin jaljella
oleviin kysymyksiin taytyy vastata, ndyttad mitd on saavutettu ja jattaa lukija tai katsoja

sellaisiin tunnelmiin, mihin kirjoittaja hanet haluaa jattaa (Frensham 1996, 120).

Kolmannen naytoksen taytyy tehda kolme asiaa: tarjota tarinalle vahva kliimaksi, rat-
kaista protagonistin ongelma ja ihmissuhteet, seka lopettaa tarina tyydyttavélla tavalla
(Frensham 1996, 119). Toisen juonenk&&nteen aiheuttaman kriisin kautta protagonisti
lahtee viel& yhteen viimeiseen pinnistykseen saavuttaakseen haluamansa. Hanen tavoit-
teensa tarkentuu yhdeksi selkedksi tehtavaksi (Vacklin & Rosenvall & Nikkinen 2007,
87). Toiminnan tahti on kiivainta kaikista naytoksista ja jannitys nousee kohti kliimak-

sia, joka paattaa tarinan joko protagonistin “voittoon” tai ”havioon”.



30

3.3.1 Kiriisin hetki

Kriisin hetki muodostuu toisen juonenkaanteen esittelemén katastrofin jattdmasta patti-
tilanteesta. Protagonistin kaikki suunnitelmat ovat menneet roskikseen. Lukija ja katsoja
luulevat tarinan paattyvéan ja protagonistin hdviavan. Kriisi on valinta, aarimmaéinen
paatos, (McKee 1997, 303) josta ei ole paluuta. Se on todellinen dilemma, joka laittaa
protagonistin eldmédnsa suurimman paineen alaiseksi. Valinta tarjoaa katsojalle mita

syvimman ndkemyksen protagonistin luonteeseen ja ihmisyyteen (McKee 1997, 304).

Tama hetki on tarinan tunnelmaltaan kirein kohta, kun seké katsoja, ettd protagonisti
tajuavat tdman seuraavan teon vastaavan kysymykseen; “miten tdssd kdy?” (McKee
1997, 303). Kun kaikki muu on epdonnistunut, on protagonistin lahdettavé viimeiseen
epéatoivoiseen pinnistykseen saavuttaakseen tavoitteensa.

Kriisin hetki on eréanlainen portinvartija, joka on protagonistin tahdon tiella. Se voi olla
fyysinen vastus, kuten Tappajahain (1975) ihmissy6jéhai tai metafora, kuten Carlin tar-
ve oppia nauttimaan eldamastd elokuvassa Yes Man (2008). Se voi olla oma osionsa,
mutta yleensd se on yhteydessé kliimaksiin. Se voi myos olla kliimaksin siséllg, niin
kuin elokuvassa The Empire Strikes Back (1980), jossa kliimaksi on Luken kohtaami-
nen Darth Vaderin kanssa ja kriisi, kun Vader kertookin olevansa Luken isa (McKee
1997, 305).

Yleensé kriisi ja kliimaksi tapahtuvat yhtendisen ajan sisélla, samassa paikassa ja tari-
nan lopussa. Ei kuitenkaan ole taysin harvinaista, etta kriisi tapahtuisi yhdessa paikassa
ja kliimaksi muualla myéhemmin (McKee 1997, 307). Téssa tapauksessa véliin ei kui-
tenkaan pida leikata mitd&n sivujuonia tai padjuonesta poikkeavaa. Katsoja odottaa na-
kevénsa tarinan kliimaksin ja nousevan jannityksen keskeyttaminen aiheuttaisi kliimak-
sin lassdhtamisen (McKee 1997, 308).

3.3.2 Tarinan huipentuminen

Kolmen naytoksen mallin mukaan kirjoitetun kaksituntisen elokuvan kliimaksi tapahtuu

kasikirjoituksen viimeisilla viidell& sivulla, eli tarinan viimeisilla minuuteilla. Se on
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kohtaus, jota lukija ja katsoja ovat odottaneet elokuvan alusta lahtien. Né&in ollen sitd ei
missadn tapauksessa saa Kirjoittaa tapahtumaan nahdyn toiminnan taustalla tai raportoi-
tuna dialogin kautta. Kliimaksi paattad paajuonen, esittelee toiminnan kautta protagonis-

tin muutoksen ja nédyttad, misté elokuvan teemassa oli kyse (Frensham 1996, 121).

Kliimaksi on kasikirjoituksen tunnepitoisin hetki. Se on protagonistin voitto tai tappio,
joka laukaisee kaiken siihen asti rakennetun jannityksen, aiheuttaen lukijalle ja katsojal-
le tunnerydpyn. Taman tayttymyksen takia suurin osa katsojista ylipaataan tulee eloku-
via katsomaan. Sill, loppuuko tarina onnellisesti vai ei, ei ole valia, silla tunteita herét-
tava kliimaksi tekee lopusta tyydyttdvan (McKee 1997, 311).

Elokuvan Star Wars (1977) kliimaksissa Luke tuhoaa Kuoleman téhden, planeetan ko-
koisen taisteluaseman, ampumalla ilman t&htdystietokonetta torpedon sen ainoaan heik-
koon kohtaan. Kuoleman tdhden tuhoutuminen pelastaa hénen ystavansé planeetalla,
jonka taisteluasema olisi havittanyt. Katsoja haluaa nédhdé, kukistetaanko paha impe-
riumi ja 10yta4ko orpo Luke Skywalker paikkansa maailmassa. Kliimaksi vastaa naihin

katsojan kysymyksiin.

Kymmenenvuotiaana olin aivan innoissani nahdessani kyseisen lopputaistelun ensim-
maistd kertaa. Niin vahvan ja koko ajan kasvavan jannityksen ohjaaja ja késikirjoittaja
George Lucas oli onnistunut kliimaksia edeltdvaan kriisiin rakentamaan. Kliimaksin ei
kuitenkaan tarvitse olla huikaiseva taistelu, vaan se voi myos olla vaikkapa suudelma,

kun poika lopulta saa tyton.

3.3.3 Kolmannen naytoksen soveltaminen

”Kirjavien unelmien” kolmas naytds alkaa sivulla viisikymmenténelja ja on kaksitoista
sivua pitk&. Se on noin yhdeksantoista prosenttia elokuvan pituudesta. Jatin tietoisesti
viimeisen naytoksen késikirjoituksen lyhimmaéksi, silld& matkan kohti kliimaksia kuuluisi
antaa kiihtyvyyden tunne katsojalle. Tamé kiihtyvyys lasséhtda helposti, jos Kirjoittaja
yrittaa venyttaa viimeista naytostd (McKee 1997, 219).
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Julius lojuu ensiavussa. Han on elossa, mutta yksin. Haanpd4 on viety teho-osastolle ja
llonan Julius on pettanyt ja hylannyt. Kolari ja yksindisyys saavat hdnet ymmartamaan,
mité llona tarkoitti silld, ettd kaikki voi péattya tuosta vain. Julius tajuaa, ettei ole eléanyt
elamé&ansa, vaan kayttanyt kaiken aikansa ja energiansa jahdatakseen jotain tulevaisuut-
ta, joka todennakaisesti toisi taloudellisen hyvinvoinnin lisdksi vain enemman stressié.

Julius murtuu ja itsesadli saa hénet itkemaan ensimmaista kertaa hyvin pitkaan aikaan.

Huolissaan Juliuksen ja Haanp&an voinnista, llona tulee sairaalalle. Julius tunnustaa
hanelle l&hteneenséd sanomatta mitéén, koska varasti hanen kirjansa antaakseen sen kus-
tantajalle Haanp&an uusimpana romaanina. llona raivostuu ja haipyy takaisin Virroille.
Svinhufvud tulee my6s katsomaan Haanpaatd, mutta hanelld on omat tarkoitusperansa.
Elokuvatuottajien antamaan deadlineen on vain péiva ja Svinhufvud haluaisi saada kir-
jan, koska pelk&g, ettd tuottajat suuttuisivat lisdviivytyksistd. Esimiehensd tunteetto-
muus saa Juliuksen suuttumaan. Svinhufvud kuitenkin uhkaa perua hénen ylennyksensa,

ellei tdma anna Kirjaa.

Tama kohtaus on “’Kirjavien unelmien” kolmannen nédytoksen kriisi. Julius on tilantees-
sa elaménsé suurimman paineen alla (McKee 1997, 304). Han joutuu tekemé&&n aarim-
maisen valinnan unelmiensa ja omatuntonsa vélill4. Kirjan antaminen johtaisi melanko-
liseen ratkaisuun ja sen pitdminen positiiviseen. Julius pitda Kirjan, sanoen antavansa
sen sitten kun antaa. Repliikki on sama, minka Haanp&é sanoo Juliukselle kasikirjoituk-
sen alkupuolella, kun tdma yrittaa saada kirjaa.

Repliikin toistaminen peilaa Juliuksen kehitysta ihmisend (Hauge 1988, 129). Tiedos-
tamaton siséinen motivaatio, tarve oppia nauttimaan eldméstd, on péassyt toisen juo-
nenkadnteen kautta esiin ja ohjaa Juliuksen paatokseensa. Hanen valintansa tarjoaa kat-
sojalle mahdollisuuden nahda hénen luonteeseensa (McKee 1997, 303) ja muuttunee-
seen arvomaailmaansa. Draaman kaari on selkeésti hahmotettavissa. Han ei voi antaa

toisten karsié kirjan takia, vaikka alussa metsésti sitd antamatta minkaan seisté tiellaan.

Kriisi kirkastaa Juliuksen tavoitteen yhdeksi selkedksi tehtavéksi (Vacklin & Rosenvall
& Nikkinen 2007, 87). Han haluaa korjata tilanteen ja saada llonalta anteeksi. Taméa
tehtévé ei ole en&d sama tavoite, joka Juliusta on ajanut eteenpdin koko elokuvan ajan.

Sen muuttuminen on Kkuitenkin suorassa syy- ja seuraussuhteessa alkuperdisen paamaa-
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ran kanssa. Julius ymmartaa sen vaaréksi ja ensimmaisessa juonenkaanteessa tekemansa

valinnan huonoksi.

Né&hdessééan nyt selkedsti mita hénen taytyy tehdd, Julius l&htee viimeiseen pinnistyk-
seensd. Sankarin taytyy “puhdistua” lopullisesti, ennen kuin hdn voi palata normaaliin
elaméan (Vogler 1998, 203). Tarinan kliimaksi tapahtuu eri paikassa, kuin Kkriisi, koska
sen lokaatiolla on draamallista arvoa. Julius palaa Virroille ja I0ytdé Ilonan joelta, missa
tdmd on perhokalastamassa. Samassa paikassa Julius aiemmin tarinassa néki llonan

osaavan nauttia elamasta ja itse epaonnistui.

Kohtausta edeltdé kuva, jossa Juliusta kuljettava taksi ajaa Virrat”-kyltin ohi. Tdma on
toisto elokuvan alusta, jossa samanlainen vahva kuva kertoo protagonistin saapuvan
samalle paikkakunnalle, missd Haanpadn on kerrottu olevan. Toisto vihjaa katsojalle

tarinan olevan tulossa loppuunsa (Frensham 1996, 104).

Julius kertoo llonalle ymmaértavansa tehneensa vaarin, lupaa korjata tilanteen ja saada
hanen kirjansa julkaisuun hanen omalla nimelldan. llonan kiukku laantuu hieman. Julius
haluaa saada mahdollisuuden aloittaa alusta. llona epér6i ja Julius on jo l4hted pois.
Sitten llona ilmoittaa antavansa télle anteeksi ja Julius halaa hanta onnellisena. Suudel-

ma nostaa tarinan kliimaksiinsa.

Kliimaksi vastaa toisen juonenkdanteen auki jattamaan kysymykseen, jota lukija ja kat-
soja tavoitteeni mukaan miettivat; saako Julius llonan? Toisen kysymyksen vastauksen;
miten Julius hoitaa Kirjaongelman kunnialla, jatdn vasta ratkaisuun. Katsojan mielen-
kiinto tarinan loppua kohtaan sdilyy viimeiselle minuutille asti, kun lopussakin on viel&
jotain jannitettdvad. Julius kertoo Svinhufvudille ja tuottajille Ilonan olevan Haanpaan
kisélli ja Kirjoittaneen kirjan taman puolesta, silld tdma aikoo jaada elékkeelle. Infor-
maatio tiputellaan lukijalle ja katsojalle vahéan kerrallaan samanlaisessa uutis- ja sano-

malehtijaksossa, jolla kasikirjoitus alkaa.

”Kirjavien unelmien” kolmannessa ndytoksessd oli suuria ongelmia. Tamé on hyvin
yleistd kasikirjoittajille (Field 1998, 325). Elokuvan lyhentdminen prosessin alkuvai-

heessa johti melkoiseen pulmaan onnelliseksi kaavaillun lopun suhteen. Julius péétyi
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toisessa juonenk&anteessa oikeasti varastamaan llonan kirjan, alkuperaisten kaavailujeni

sijaan.

Olin suunnitellut, ettd Julius aikoisi varastaa kirjan, mutta tulisi katumapaélle ja llona
sitten saisi selville, mit& Julius oli aikonut. Kolmanteen ndytokseen menndan molem-
missa vaihtoehdoissa suunnilleen samoissa asetelmissa, mutta kasikirjoitukseen paaty-
neessé ratkaisussa onnellisen lopun saaminen on hankalampaa. On vaikeampi saada

anteeksi kirjan varastaminen, kuin sen aikominen.

Olin koko prosessin ajan kuvitellut mielessani, ettd onnellinen loppu tarkoittaisi sita,
ettd Julius tajuaa toimivansa vaarin seké itseddn ja muita kohtaan ja alkaisi elaa ren-
nommin. Kaikissa kirjoittamissani kasikirjoitusversioissa loppu kuitenkin tuntui laime-
alta ja jotenkin liian nopealta. Asiat tapahtuivat ilman kunnollisia syy- ja seuraussuhtei-
ta. Thmettelin, miksi en milldadn saa loppua toimimaan ja vaantelin siitd monta eri ver-

siota.

Usein vika ei ole itse lopussa, vaan sen tehokkuudessa. Se ei esimerkiksi ole tarpeeksi
dramaattinen ratkaistakseen tarinan pagjuonta. Lopun taytyy olla tehokas. Sen tulee olla
tyydyttava ja tehda vaikutus lukijaan ja katsojaan (Field 1998, 325-326). Aloin tutkia
tarkemmin, mitd kolmen naytoksen mallissa sanotaan viimeisesta naytoksesta ja vertai-

lemaan sitd omaan kasikirjoitukseeni. Opettaja neuvoi vilkaisemaan erityisesti kriisia.

Lahes heti huomasin eradn seikan, jota en aikaisemmin ollut ymmartanyt. Tarinan rat-
kaisu ja loppu eivat ole sama asia (Field 1998, 327). Esimerkiksi McKee jakaa elokuvi-
en lopetukset pelkastadan kliimaksia tarkempiin osiin; kriisiin, kliimaksiin ja ratkaisuun.
Hauge kutsuu ratkaisua nimelld aftermath (jalkipuinti), muttei monien muiden lailla jaa
kliimaksia kriisiin ja kliimaksiin (Hauge 1988, 109). Olen selittanyt ndiden osioiden

tarkoitusta kolmatta ndytosta kasittelevissa kappaleissa.

Tajusin, ettei Juliuksen ymmarryksen hetki olekaan kasikirjoitukseni kliimaksi vaan
kriisi, &arimmainen valinta. Loppu ei toiminut, koska kasikirjoituksessani ei ollut klii-
maksia. llman viimeisen ndytdksen kliimaksia, ei ole tarinaa. Niin kauan kuin se puut-

tuu, ovat tarinan hahmot kuin potilaita, jotka odottavat parannusta (McKee 1997, 309).
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Diagnoosi oli tehty ja aloin parantaa potilaitani. Kirjoitin kriisin voimakkaammaksi ja
selkeammaéksi kohtauksella, jossa Svinhufvud tulee etsimaan kirjaa sairaalassa nukku-
van Haanpéan huoneesta. Julius ndkee hanet ja suuttuu, koska arvaa, ettei tdma ole tullut
tyontekijoitddn kohtaan tuntemansa huolen takia. Svinhufvud kiristdd Juliusta antamaan
Kirjan tai peruu ylennyksen. Julius joutuu tekemé&an &arimmaisen valinnan, joka maaraé

meneeko tarina onnellisen vai surullisen lopun suuntaan.

Sitten minun piti kehittad kasikirjoitukselle kliimaksi. Pohdin, mitd minun taytyy lunas-
taa (Field 1998, 330). Auki oleva kysymys oli Juliuksen ja llonan suhde. Listasin monta
mahdollista kliimaksia, mutta jouduin tasapainoilemaan liian dramaattisen ja liian lai-
mean lopun valilla. Mietin, miten tahtoisin tarinan paattyvan, murehtimatta mitaan on-
gelmia esimerkiksi uskottavuuden suhteen (Field 1998, 330). Halusin Juliuksen ja llo-
nan saavan toisensa, vaikka olin pelannyt sellaisen lopun olevan liian imel&. Alkuperai-
nen ongelma oli kuitenkin ollut dramatiikan puute; loppu ei lunastanut paajuonta. Li-
séksi uskoin, ettd katsoja jannittéisi tassa kohdassa nimenomaan saisiko pari toisensa,

joten kallistuin siihen ratkaisuun.

Julius jarjest&d kirjan julkaisuun Haanp&én sijaan llonan omalla nimell& ja hyvasydami-
nen huijari siirretadn eldkkeelle silla verukkeella, etta llona oli hanen salainen kisallinsa.
Julius saa tdman ansiosta llonalta anteeksi ja luopuu ylennyksestaan ollakseen tamén
kanssa. Lis&sin viimeisille sivuille informatiivisten uutisotsikoiden ja haastatteluiden
véliin Juliuksen ja llonan yhteista arkea. Kuvat rytmittavat uutisotsikoiden leikkautu-
mista, mutta mika tirkeintd, toimivat ”jdlkeen-kuvina” Juliuksen draaman kaarelle. Kun
elokuvan alussa Juliusta naytettiin karttyisena ja stressaantuneen, on héan nyt iloinen ja
nauraa. Katsoja saa myos aikaa sisdistad kliimaksin aiheuttamaa tunnekokemusta (Hau-
ge 1988, 110).

Paras ratkaisu on sellainen, joka tarjoaa lopullisen ndkdkulman tarinaan ja laittaa kaiken
kontekstiin, selventden teemaa (Cowgill 1997, 64). Uskon Juliuksen ja llonan toiminnan
viimeisissa kuvissa selventdvan teeman, mikali lukija ja katsoja eivat ymmartaneet sita

vield toisesta juonenk&énteestd ja kriisista.

Monissa kasikirjoituksissa loppu tuntuu ennalta arvattavalta. Lukija tietdd mit4 tulee
tapahtumaan (Field 1998, 333). Uskon “Kirjavien unelmien” kuuluvan myos tahan ka-
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tegoriaan. Onnelliset loput ovat kyseisessa genressa niin tuttuja ja esimerkiksi Hauge
uskoo niiden parantavan elokuvan kaupallista menestysta (Hauge 1988, 111). McKee
on eri mieltd. Hanen mukaansa yleisd katsoo millaisia loppuja tahansa, jos kliimaksi
vain on tunteellisesti tyydyttavé ja tayttad elokuvan rakentamat odotukset (McKee 1997,
311).

Olen tehnyt kaikkeni saadakseni ”Kirjavien unelmien” kliimaksista ja ratkaisusta emo-
tionaalisesti tyydyttdvan lopun. Ratkaisen Juliuksen ongelman ja ihmissuhteet. Mité
ennalta arvattavuuteen tulee, en ole huolissani, silla olen pyrkinyt luomaan tarinan sel-
laiseksi, ettd katsojan jannitys kumpuaa ennemminkin siitd, miten loppuun paastaan

(Field 1998, 333), kuin etté lopussa olisi jonkin sortin yllatysk&anne tai halpa kikka.
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4 JUONENKAANTEIDEN OBJEKTHVINEN JA SUBJEKTIIVINEN TASO

Mainitsin aiemmin késitellessdni ”Kirjavien unelmien” keskikohtaa, ettd kiddnteessa oli
kaksi eri tasoa. Svinhufvud yllattaa Juliuksen taysin, kertomalla amerikkalaisten halua-
van pitad videopalaverin ja ettd he vaativat kuulla otteita keskenerdisesta kirjasta. Julius
pelastaa itsensa ja Haanpdaan tilanteesta esittelemélla tuottajille llonan kirjan. Kéénne
syntyy tilanteesta, joka ei johdu protagonistista, mutta paattyy tdmén tekemaén valin-

taan. Objektiivinen tapahtuma johtaa subjektiiviseen valintaan.

Hyvien késikirjoitusten sanotaan aina olevan hahmovetoisia. Linda Cowgill sanoo hah-
mon itse asiassa olevan elokuvan juoni, silla kaikki mitd tapahtuu, tapahtuu vain sen
takia millainen hahmo on (Cowgill 1997, 25). Mutta eihén kaikki voi mitenk&in johtua
hahmosta. Maailmassa tapahtuu asioita, joihin ihmiset eivat voi vaikuttaa; onnetto-
muuksia, tauteja ja mullistuksia. Taméa patee mielestani seka elokuvissa, ettd oikeassa

elaméssa.

On tietenkin totta, ettei elokuvaa voi rakentaa sattumista, kuten McKee toteaa (McKee
1997, 34), silla sellaisessa elokuvassa ei olisi ainuttakaan uskottavaa ka&nnettd. Esimer-
kiksi ”Kirjavien unelmien” keskikohdassa tapahtuva tuottajien vaatimus, ei kuitenkaan
mielestani ole sattuma, vaikkei Juliuksesta johdukaan. Se on looginen tapahtuma, joka
juontuu siitd, ettei Haanpaa ole antanut kirjaa ajoissa julkaisuun ja elokuvaoikeudet os-
taneet tuottajat ovat huolestuneet sijoituksestaan.

Vaikka Julius ja mahdollisesti lukijakaan, eivat arvaa tapahtuman tulevan, ei se silti ole
sattumanvarainen. Se toimii myos konfliktia luovana elementting, miké taas kuljettaa
tarinaa eteenpadin. Julius saa uuden suunnan toiminnalleen ja sitoutuu taydellisesti p&a-
maaraansa, silla han tekee paatoksen. Millaisen paatoksen han tekee, juontuu taas hah-
mosta. Ulkoisen motivaationsa ajamana han véittdd Ilonan kirjaa Haanpéan kirjoitta-

maksi. Samalla katsoja nékee vilahduksen hénen todellista luonnettaan, 10yséa moraalia.

Niin ollen, eikd “Kirjavia unelmia” ole edelleen “hahmovetoinen”, vaikka Juliuksen
paatokseen johtaneeseen tilanteeseen tultiinkin hahmosta johtumattomista syistd? Mc-
Keen mielestd se onkin aikansa eldnyt késite, silld kaikki elokuvat ovat “hahmovetoisia”

(McKee 1997, 107).
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Objektiivisen ja subjektiivisen tason yhdistelmé toistuu ’Kirjavien unelmien” muissakin
isoissa kaadnteissa. Juliuksen ulkoinen motivaatio ajaa hédnet jéljittdimaan Haanpaan,
vaikka tama on kieltaytynyt avusta ja jopa lahtenyt hanté karkuun. Ensimmaéisessé juo-
nenk&anteessa hanelle selvia, ettei Haanpaalla olekaan kirjaa. K&&nne on objektiivinen,
taysin Juliuksesta, hanen haluistaan ja toiminnastaan johtumaton. Se on jopa Haanpéas-

t& johtumaton. Hanen veljenséa vain sattui kuolemaan, eiké kirjaa 16ydy.

Juliuksen pé&atos olla kertomatta tilanteesta Svinhufvudille, on kuitenkin subjektiivinen.
Paatos johtuu Juliuksen luonteesta ja ulkoisesta motivaatiosta. Jotta ndin vahvaan ké&an-
teeseen padstaan, jotta Julius tekisi ndin typeran paatoksen, taytyy ensin tapahtua jotain
hyvin katalyyttistd. Jos Haanpad vain péattéisi jostain luonteeseensa liittyvasta syysté,
ettei anna Juliukselle kirjaa, olisi kdanne laimeampi. Konflikti kuljettaisi kylla edelleen
tarinaa eteenpain. Julius voisi edelleen toimia ja vaikka vakoilla Haanpaata ja sitten

yrittdd varastaa kirjaa, mutta missa olisivat panokset? Missé olisi draamallinen arvo?

Toisessa juonenkaanteessa subjektiivinen ja objektiivinen taso menevat toisinpain. Juo-
ni etenee subjektiivisella, Juliuksen ulkoisen motivaation ajamana tehdylla paatoksella,
varastaa llonan Kirja. Se johtaa objektiiviseen kolarikohtaukseen. Juliuksen luonne ja
hahmonpiirteet eivat vaikuta auton eteen juoksevaan hirveen. Sen sijaan voidaan vditel-
14, olisiko Julius pystynyt vaistdmaan hirven, jos hén ei olisi ollut unenpuutteessa stres-
sin vuoksi. Mielestani se kuitenkin ennemmin syventda tapahtuman merkitysté, kuin

hamartaa sen objektiivisuutta.

Hirvikolari on asia, jota moni varmasti pitaisi sattumana. Elokuviahan ei saanut raken-
taa sattumista. Kohtaus ei kuitenkaan ole kasikirjoituksessa ilman syytd. Se pistad Juli-
uksen ja Haanpéan yllattavaan kuolemanvaaraan ja néin tukee elokuvan teemaa; nauti
elamastd nyt, koska kaikki voi loppua milloin tahansa. Julius on yhteen asiaan fokusoi-
tunut ja hamartian vallassa, tdysin sokea omaa eldméansd kohtaan. Juuri siitd syysta

jotain yllattavaa ja rankkaa taytyi tapahtua, ettd han tajuaisi ongelmansa.

Esimerkiksi my0s elokuvassa Yes Man (2008), ensimmainen juonenk&énne siséltaa
objektiivisen ja subjektiivisen tason. Jim Carreyn esittdma protagonisti Carl on “’kylla -

seminaarissa”, jossa motivaatiopuhuja yksinkertaisesti suostuttelee hanet mukaan “’kylla
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- ideologiaan”. Carl on avioeron jalkeen vetdytynyt omiin oloihinsa, eikd enda osaa
nauttia eldmastéén, eli hdn on hamartian vallassa. Tédssé tilanteessa suostuminen “’kyll4 -
ideologiaan” on tdysin hahmon vastainen, mutta se juontuu hamartian alla olevasta, Car-

lin todellisesta luonteesta.

Suostuminen on siis subjektiivista, mutta katalyytti siihen tulee ulkopuoliselta taholta;
motivaatiopuhujalta. Se on kaanteen objektiivinen taso. Taméan jalkeen Carl uskaltautuu
kéytdnnossd kokeilemaan filosofiaa ja sanoo kaikkeen kylla”. Siit4 seuraa positiivisia
asioita ja han alkaa tavoitella elaménilonsa uudelleen 16ytymista. Tama siirtad elokuvan
toiseen naytokseen. Pdétos kokeilla ’kylla - ideologiaa” kdytdnndssd, on ensimmaisen

juonenkaanteen varsinainen subjektiivinen taso.

Myos elokuvien juonissa on havaittavissa objektiivinen ja subjektiivinen taso. Se on
selkeésti nahtavissa Taru sormusten herrasta - trilogiassa (2001-2003), joka toimii alusta
loppuun kahden eri ndkékulman kautta. Sauronin suursormus on l6ytynyt ja se taytyy
tuhota, jottei tdma saa sitd k&siinsd. Muuten han nousisi taas tdyteen mahtiinsa, jolloin
Keskimaa todennakdisesti tuhottaisiin ja orjuutettaisiin. Se on juonen objektiivinen taso
ja se kertoo maailman suurista tapahtumista, jotka muovaavat sen tulevaisuutta ja kohta-
loa. Se kertoo, misté tarinassa on kyse. VVoimakkaiden ja vaikutusvaltaisten johtajien,
Gandalfin ja Aragornin juonilinja edustaa nakemysta maailman myllerryksesta, jonka

pyoritykseen heikommat vaajadmatta joutuvat.

Subjektiivisella tasolla tarina seuraa Frodoa ja Samia. He ovat pienid, tavallisia Keski-
maan olentoja, joiden paivat kuluvat elinkeinonsa harjoittamisessa. Heitd suuren maail-
man kuviot eivét voisi véhempaa kiinnostaa. Suursormus on kuitenkin Frodolla, joten

he joutuvat mukaan maailmaa muuttaviin tapahtumiin.

Subjektiivisen tason hahmot ovat ne, joille kaikki ndiden mullistusten aiheuttamat vai-
vat tapahtuvat. He joutuvat tekeméén dramaattiset valinnat, heidén kauttaan katsoja ko-
kee tarinan ja sen teemat ja heihin han samastuu. Frodoa ja Samia isommat tapahtumat
kutsuvat heid4t mukaan toimintaan. He eivat mahda niille mitéén, eivatk& ne johdu heis-
t4. He voivat ainoastaan tehda paatoksia vallitsevien olosuhteiden ehdoilla ja sitten toi-

mia niiden mukaan.



40

”Kirjavia unelmia” voisi kuvailla tarinaksi, jossa viihdealan ongelmia ratkaistessaan
nuori kustannustoimittaja huomaa, miten tyhmasti on elanyt elaménsa. Taustalla objek-
tilvisena tasona ovat kustantamo, amerikkalaiset elokuvatuottajat ja jopa Haanpéén ja
hanen veljensa huijaus. Subjektiivisella tasolla tdma kaikki tapahtuu Juliukselle ja aset-
tuu hanen ulkoisen motivaationsa eteen. Hanen sisdinen motivaationsa mahdollistaa taas
hahmon muutoksen. Se on erittdin tdrkedssd asemassa, koska ”Kirjavia unelmia” on

“hyvitystarina” (McKee 1997, 107). Muutoin tarina olisi liian pinnallinen ja ohut.

Mielestéani juonien ja ké&&nteiden subjektiivisen ja objektiivisen tason tiedostaminen on
hyodyllistd. Kasikirjoitusoppaiden neuvojen ja mielipiteiden tulkitseminen ja erityisesti
soveltaminen on paljon helpompaa, eiké véarinkasityksia tapahdu. Omaa tarinaa suunni-
teltaessa se voi auttaa ymmartdmaén potentiaalista syvyyttd, joka kasikirjoitukseen on
mahdollista saada. Ei myoskaan kannata suosia hahmoa, juonta tai rakennetta ylitse

muiden, silla uskoisin niiden parhaimmillaan kulkevan kési kddessé ja tukevan toisiaan.
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5 YHTEENVETO JA POHDINTA

Tunnen ammattikorkeakoulun luoneen hyvén pohjan kirjoitustaitojen itsendiselle hiomi-
selle ja kehittdneen valtavasti elokuvantajuani. Siité kiitos opettajille ja opiskelijatove-
reille. Elokuvantajulla tarkoitan ymmarrysta elokuvista ja elavan kuvan kirjoittamisesta.
Kolmen naytoksen mallin tutkiminen on mielestani erinomainen tapa oppia ymmarta-

maan elokuvia ja niiden maailmaa.

Se oli valtava apu my6s “’Kirjavien unelmien” kirjoittamisessa. Se auttoi havaitsemaan
ongelmakohtia ja korjaamaan niitd. Mallin soveltaminen ensimmaiseen pitempaan kési-
Kirjoitukseeni syvensi ymmarrystani sen sisallostd ja kayttamisestd. En sovittanut ta-

rinaani minuutti minuutilta mallin kaavioon, vaan sovelsin sitd omiin tarkoituksiini.

Kirjavia unelmia - purettuna kolmen naytoksen malliin

1. Naytos 2. Naytos 3. Naytos
Keskikohta cles I
28-31 Kriisi Kliimakisi
59 63
Koukku Ensimmainen juonenkaanne —_——
1-3 14-19 Toinen juonenkaanne )
. Ratkaisu
Katalyyttinen tapahtuma 51-54 63-66
o Ensimmainen pinni Toinen pinni
28 a7

KAAVIO 3. ”Kirjavia unelmia”- k&sikirjoituksen toteutunut kolmindytoksinen rakenne.

Kolmen ndytoksen mallin kdyttdminen ei kahlinnut luovuuttani mitenk&éan, pikemmin-
Kin synnytti uusia ideoita ja auttoi vahvistamaan tarinan juonenké&anteita ja lopun emo-
tionaalista tyydyttavyyttd. Rakenteena se tukee erinomaisesti Juliuksen draaman kaarta
ja sita kautta vahvistaa teeman esille tuloa. Uskon kasikirjoitukseni olevan sen ansiosta
lukijalle ja ehkd joskus myos katsojalle voimakkaampi ja mukaansa tempaavampi ko-

kemus.
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Kaésikirjoituksen koukku on oikeaoppisesti heti ensimmaisilla sivuilla. Haanpaan tilan-
teesta kertovat uutislahetykset ja haneen jotenkin liittyvd mystinen autonkuljettaja, saa-
vat katsojan miettiméan mista tarinassa on kyse. Katalyyttinen tapahtuma aloittaa varsi-
naisen tarinan, heittdmalld Juliuksen eteen ensimmaisen esteen. Haanpéé pakenee baa-
rista Juliuksen voidessa vain ihmetella tilannetta. Katalyytti ei ole ensimmaisen naytok-

sen alussa, eika lopussa, mutta toisaalta kukaan ei ole méarittanyt sille tarkkaa paikkaa.

Ensimmainen juonenkadnne mullistaa Juliuksen maailman. Haanp&alla ei ole Kirjaa,
eikéd hén voi sita kirjoittaa, koska on huijari. Julius paattaa olla kertomatta pomolleen,
koska ei halua menettdd ylennystaan. Ensimmainen ja toinen juonenkaanne eivét ole
vain yksittdisida muutoksia tarinassa, vaan ennemminkin omia sekvenssejaén, joissa
kédnteiden lisdksi protagonistin on tehtdvé valintoja. “Kirjavien unelmien” ensimmai-

nen naytds on hieman liian pitkd, mutta ei niin paljon, etta siitd mielestani olisi haittaa.

Ensimmaéinen pinni paljastaa, miksi Julius haluaa Haanp&én kirjan niin palavasti. Pinni
sijaitsee todella l&helld keskikohtaa. Nain ollen se on rakenteellisesti tarinani erikoisin
ratkaisu. Keskikohta sen sijaan laittaa Juliuksen tilanteeseen, josta hén ei en&a voi k&an-
tya takaisin. Se tulee ihanteellista kohtaa aiemmin, mutta on rakenteellisesti toimiva,
enka nahnyt mitadn syytd viivyttaa sitd. Juliuksen taistelu aikaa vastaan hanen edi-
toidessaan kirjaa Ilonan kanssa ja tunteiden herd&dminen t&td kohtaan prosessin aikana,
on mielenkiintoisempaa katseltavaa, kuin Juliuksen ja Haanpdan ihmettely, mité he te-

kevét, ennen kuin keksivat varastaa llonan kirjan.

Tutkiessani elokuvien rakenteita huomasin, ettd on yllattavan vaikeaa 16ytaa esimerkkia
’point of no return”-tyylisestd keskikohdasta. Olisin halunnut verrata sellaista ”Kirjavi-
en unelmien” keskikohtaan. Hahmonmuutos-tyylisid puolivéleja oli sen sijaan paljon
enemman. Julius taas muuttuu vasta toisen juonenkaanteen ja kolmannen néyttksen
kriisin myota. Olisiko syy sitten siing, ettd aikaa hahmonmuutoksen nédyttdmiseen jaa

enemman.

Toinen pinni laittaa eldmantyyliddn epailemaan alkaneen Juliuksen takaisin vanhoille
raiteilleen ja johtaa toiseen juonenké&anteeseen. Julius varastaa llonan kirjan ja ajaa hir-

vikolarin, l&hes tappaen Haanpdin. Haanpadn loukkaantuminen oli kohtauksena tarked
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lisdys, jotta elokuvan teema tulee paremmin esille. Katsoja myds ymmartaa helpommin,

miksi Julius alkaa katua tekoaan ja ymmartaa tunteensa Ilonaa kohtaan.

Liian laimean ja emotionaalisesti tyydyttdmattoman lopun parantamisessa kolmen nay-
toksen mallin tarjoamien ndkodkulmien I6ytdminen oli avainasemassa. Ymmarsin, etta
tarinastani puuttuu Kliimaksi ja pohdin pitkaan millainen loppu olisi elokuvalleni paras.
En halunnut kirjoittaa liian imel&& loppua, mutta koska totesin lopun ongelman olevan

dramaattisuuden puute, paatin laittaa Ilonan ja Juliuksen saamaan toisensa.

Alkaessani kirjoittaa “Kirjavia unelmia” toivoin tekevini uusia 10yt6ja ja oivalluksia
elokuvarakenteesta. Kokemus oli todella opettavainen. Erityisesti ymmarrykseni lisdan-
tyi katalyyttisen tapahtuman ja viimeisen naytoksen suhteen. Myos itseluottamukseni

kasikirjoittajana kasvoi.
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