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In my bachelor | handle how to prepare to a conc&nanging and composing to
tangoquintet consist of essence for my bacheloausex | arranged and composed piec-
es to the concert. Musical theme was argentiniagaaConcert’s repertoire’s | choosed
from Astor Piazzolla’s and Richard Galliano’s musidhere were also two my own
compositions. | have got for Piazzolla and Galliéomtoof effects for my accordion play-
ing and inspiration for my compositions. The pumos$ this thesis was to create musi-
cally high quality concert and collect band whiduld have a future.

| had a range of roles on this project: | was agesincomposer and bandleader. In re-
hearsals we noticed problems and try to solve thgraid attention to quintet’s balance

and we done some fixes with musicians in arrangé&ni@enrehearsals. Our dynamics

going to better and better in every rehearsals.

This thesis developed my musicals skills variedig aow | am more proficient musi-
cian. | know my vulnerabilities and | can develbprm. We had time to practice enough
with musicians but in future | could work more ongaed. | could do arrangements and
compositions more carefully and in time. In thatywausicians can practice beforehand
better and common rehearsals are more intensive.bdttom line was after all good
and the concert was high quality.
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1 JOHDANTO

Aiheeni opinnaytetydhon syntyi kevaalla 2012. Tea#letyyppisen opinnaytetydn to-
teuttaminen tuntui itselleni luontevalta tyoskeytigbalta ja osana opinnaytety6ta jarjes-
tin konsertin Pyynikkisalissa maaliskuussa 2013kdiis prosessin kehittdvan omaa
ammattitaitoani monipuolisesti niin muusikkona, isiayana, saveltajana kuin kvintetin

harjoittajanakin.

Konsertin ohjelman halusin koostuvan Astor Piazzoja Richard Gallianon musiikista
sekad omista savellyksistani. Omien teatterimusigkitojen edetessé ja harmonikkaoh-
jelmiston laajetessa kiinnostuin yhd enemman herdéasiikistaan. Astor Piazzolla oli
argentiinalainen tangosaveltgja ja hanen tapansdeka bandonéonia (harmonikan
sukulaissoitin) oli ainutlaatuinen. Hanen ansiostasstrumentista on tullut yksi tar-
keimmista argentiinalaisen tangon musiikissa. Rigt@alliano on ranskalainen harmo-
nikansoittaja ja han on tuonut harmonikan monimunlden esille erityisesti jazzmusii-
kissa. Yhdistavana tekijana heilla molemmilla onumumuassa temperamenttinen ja
tulinen soittotyyli, seka palava intohimo musiikkiiTaméa sykéahdytti minua erityisesti.
Olenkin ottanut heista vaikutteita omaan harmorské&tooni ja saanut myds inspiraa-
tiota omille savellyksille ja sovituksille. Opinn@gyon keskeiseksi aiheeksi muodostui
sovittaminen ja saveltdminen tangokvintetille, kskalmista materiaalia ei ollut kaik-
kiin valitsemiini kappaleisiin saatavilla. Minullai myds monien kappaleiden kohdalla

vahva nakemys siitda, kuinka haluaisin ne toteuttaa.

Harjoitteluprosessin aikana ilmeni ongelmia ja eiges, joihin koetimme yhdessa l0y-
taa soittajien kanssa ratkaisuja. Esimerkiksi tdemaminen kaikille soittajille, toisten

kuunteleminen, dynamiikan vaihtelut ja tulkinnadizapaudet olivat asioita, joita taytyi
tyostaa erityisesti yhteisissa harjoituksissa. Na&aat asiat ovat tulleet esille aiem-
missakin musiikkiprojekteissa kokoonpanosta riipptian Huomasin myds, etta mita
tarkempia ja selkeampia sovitukset olivat, sitgpbeipi niitd oli harjoituksissa kayda

l&pi nuottikuvan ollessa yksiselitteinen. Joissakavituksissa en kirjoittanut kaikkea

ulos ja annoin tarkoituksella soittajille tulkinfisia vapauksia.

Olin jo jonkin aikaa haaveillut kokoonpanosta, ps®isin soittaa argentiinalaista tan-
goa. Asiasta olin myos viritellyt keskustelua mumigan opiskelijakollegani kanssa ai-
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emmin. Soittajat kokoonpanoon valitsin yhta lukwitamatta Tampereen ammattikor-
keakoulusta. Kun opiskelupaikka on sama, on mydsisi& harjoituksia helpompi so-
pia. Halusin valita mukaan sellaiset henkil6t, gdkanssa on helppo tydskennella ja
joiden taitoihin ja tydmoraaliin voin luottaa. Sajat heittaytyivat musiikkiin taydella
sydamella ja yhteinen prosessi harjoituksista kadtigeoli hieno kokemus. Kvintet-
timme nimeksi muodostui Uusi tangokvintefissa yhdistyvat esittmamme musiikki-
tyyli tango nuevo (uusi tango) ja my6s meidan ulamieen kokoonpanomme. Harmo-

nikan lisdksi kvintetisséa on viulu, piano, sahk@&mgm perkussiot.

Halusin tuoda tahan kvintettiin jotakin erilaistagsimerkiksi perkussiot edustivat sita.
Koin ne hyvaksi valinnaksi, koska Richard Galliamasiikissa ne ovat tarke&dssé ase-
massa. Richard Gallianon yksi menestyneimmisté &oganoista on Tangaria Quartet,
jossa on harmonikka, viulu, kontrabasso ja perkasgistor Piazzollan kuuluisimpaan
kvintettikokoonpanoon, Piazzolla -kvintettjikuului taas bandonéon, viulu, piano, séh-
kokitara ja kontrabasso. Piazzollan musiikkia oieety paljon ja hdnen kappaleistaan
|6ytyy tuhansia tulkintoja monilla eri kokoonpanail Tarkoituksenani ei ollut plagioida
suoraan tiettya kokoonpanoa Piazzollalta tai Gadlia, vaan luoda toimiva yhtye, joka

voisi kantaa viela tulevaisuudessakin.



2 KOKOONPANON JA OHJELMISTON VALIKOITUMINEN

2.1 Uusi tangokvintetti

Syksylla 2012 kysyin ensimmaisena viulistia, Emmaogmasta projektiin mukaan.
Harmonikka ja viulu ovat argentiinalaisessa tangasslistisessa osassa ja ikaan kuin
musiikin pinnassa. Emma on valmistunut Tampereemaitikorkeakoulusta musiikki-
pedagogiksi ja opiskelee talla hetkella samaisepgdaitoksessa instrumenttipedago-
giksi paaaineenaan viulu. Kuosmanen on taitavastiya olen tehnyt hanen kanssaan
aiemminkin yhteisty6ta. Seuraavaksi kysyin muka#mipti Hannele Aholaa, jonka
kanssa olen soittanut musiikkia laidasta laitaamg@missa eri kokoonpanoissa. Han on
tehnyt teatterimuusikon opintoja samalla linjalEnksani ja nyt han opiskelee Tampe-
reen ammattikorkeakoulussa pianopedagogiksi. Hanoel vahva séestgja ja han on
my0s hyvin innostunut soittamaan argentiinalaiategba. Basistiksi pyysin Carlos Ru-
biota, joka on valmistunut espanjalaisesta Consernea Superiorista de Navarra-
Pamplonasta, jazzmuusikoksi paaaineenaan sahkdbdé&seen tutustuin hyvan laula-
jaystavani, Kielo Karkkaisen, kautta. Rubion satin ollut itse asiassa kuullut aiem-
min, mutta luotin Karkkaisen puheisiin, ettd hangmoraalinsa on kohdallaan - soitto-
taidoista puhumattakaan. Rubio osoittautui erittéywaksi valinnaksi ja han tiesi en-
tuudestaan Astor Piazzollan ja Richard Gallianomirkista. Hanen rohkea heittaytymi-

sensa musiikkiin toi rohkeutta myds meille muiltettsjille.

Kvartetin voimin harjoittelimme syksyn ajan ja pamdamalla, kenet pyytaisin viiden-
neksi jaseneksi - vai tulisiko viidetta jasenta tie ollenkaan. Jotakin vahvistusta ko-
koonpanomme viela kaipasi ja ajattelin perkussiideovan sopivan taydennyksen
siihen. Mielesséni oli erityisesti cajon -instrurttenjota kaytetaan paljon flamenco-
musiikissa, mutta nykyadn myods monissa muissakisiikkityyleissa. Cajon (suomeksi
laatikko) on kuusisivuinen laatikkorumpu, jota stéian istumalla sen paalla ja lyomalla
kasin etukantta. Konsertin ohjelmisto ei edustamiiénk&an perinteistd musiikkityylia,

joten ajattelin cajoninsoittajan 10ytymisen olewamkeaa.

Tammikuussa 2013 kysyin Eljas Tikanméaked mukaajektion ja han vastasi onnek-
seni myontavasti, silla aika alkoi kayda vahiin gertin ollessa jo maaliskuussa. Ti-
kanmé&ki opiskelee instrumenttipedagogiksi Tampemaamattikorkeakoulussa. Hanen
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kanssaan olen ollut mukana samoissa musikaaligesgsla Tampereen ammattikorkea-
koulussa ja tiesin hanen saavan kiinni monenlasesisiikkityylistd. Tikanmaki on
hyvin idearikas soittaja ja han kokeili harjoitudsa cajonin lisdksi muitakin perkussioi-
ta varittamaan musiikkia. Cajonissa han kayttil\&lhassorumpupedaalia ja kappalei-
den tunnelman ja rytmin mukaan hé&nen perkussiosefslikoituivat myds pandeiro,
virvelirumpu ja hi-hat. Pandeiro on pienehkd tamibur nakoéinen k&sirumpu, jonka
kalvoa voidaan virittdd. Sen sivuilla olevissa $t@hissé on kuivempi dani kuin tambu-
riinissa ja tama mahdollistaa tarkempien rytmieittamisen. Tikanmaki vei tangot soi-
tollaan aivan uudelle tasolle jo ensimmaisista diarsista lahtien. Nain Uusi tango-

kvintetti oli valmis.

2.2 Saveltgjat

2.2.1 Astor Piazzolla

Astor Pantaledn Piazzolla (1921-1992) syntyi Malr Platassa, Argentiinassa (Gorin,
2001, 13). Han oli merkittavd muusikko ja saveltfpka loi oman musiikkisuuntauk-

sen tango nuevormama tyylisuuntaus syntyi, kun Piazzolla yhdisthen nakematto-

malla tavalla perinteiseen argentiinalaiseen tangdementteja jazz- ja taidemusiikista.
(Azzi, 2000, 150.) Ominaista hanen musiikissaamablsuuret tempo- ja rytmimuutok-
set kappaleiden aikana, jotka hankaloittivat muunassa musiikin tanssittavuutta
(NUOTTIESIMERKKI 1).

NUOTTIESIMERKKI 1. Escualo, Piazzolla A.

Piazzollan omintakeinen tyyli luoda musiikkia olk@ansa edella ja kesti kauan, ennen
kuin héanen musiikkiaan alettiin edes pitaa tangdderin (2001) kirjoittaa, etta tasta

kertoo eraskin kommentti Piazzollan konsertisseD1-9#vulla. Piazzolla arvosti yleiséa
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ja kuulijoita, joten hanella oli tapana jaada katisepaatteeksi keskustelemaan ihmis-
ten kanssa. Eraan konsertin jalkeen Piazzollalsytkyn, miksi han ei soittanut tangoa.
Taméa kysymys seurasi Piazzollaa kuin kirous. H&nwallankumouksellisen muutok-
sen tangoon ja rikkoi vanhoja rajoja. Ihmiset diie@dluuloisia ja kyseenalaistivat ha-
nen musiikillisen muodon tehda tangoa. (Gorin, 2@®1) Harva ymmarsi viela silloin,

mihin Piazzollan musiikki tulisi kantamaan.

Piazzolla suhtautui hyvin intohimoisesti musiikkildanelle musiikki ei ollut vain huvia
tai ajanvietetta, vaan tyota johon han paneutulelst sydamella. Musiikin kautta ha-
nelle tuli useita rooleja: han oli samaan aikaarekdja, sovittaja, esiintyja ja bandin
kirjoittamatta yhtaan mitaan, kunnes kuin salamékiaalta taivaalta ideat tulvahtivat
hanen paahansa. Piazzolla oli hyvin itsekriittioemien savellystensa laatuun. Han us-
koi niiden toimivuuteen vasta harjoitellessaan nikaidensa kanssa. Piazzolla oli sa-
maan aikaan hyvin vaativa johtaja, mutta myds huurteguinen. (Azzi, 2000, 148-
149.) Han kirjoitti jokaiselle soittajalle stemmatutta jatti niihin improvisoinnin varaa
(Gorin, 2001, 58). Hanen musiikillisia vaikuttajainnoittajia ovat olleet muun muassa
saveltaja Johann Sebastian Bach, viulisti Elvinodeeo ja bandonéonistit Francisco
Lauro, Pedro Laurenz ja Miguel Cal6 (Azzi, 20001160rin, 2001, 41-42, 48).

Astor Piazzolla sai ensimmaisen bandonéoninsaégdltvVicent "Nonino” Piazzollalta,
ollessaan kahdeksanvuotias. HAn omaksui soittinopeasti. (Pessinis & Kuri, 2002.)
Uransa edetessa Piazzollan suhtautuminen bandaméouuttui hyvin syvalliseksi ja
soittaminen valtasi hdnet kokonaan. Han tapasnusamioakin, ettéd han haluaisi kuolla
soittaen bandonéonia (Azzi, 2000, 153). Piazzdlltadkka siita, kuka hanen musiikki-
aan esitti ja miten. Oman yhtyeensa jasenillekim $&noi tiukasti, jos jonkun soitto ei
miellyttdnyt tai ei ilmaissut hanen musiikkiaan ¢ 2001, 58). Han suhtautui myo6s
hyvin kriittisesti esimerkiksi siihen, etta jotkkbrvasivat bandonéonin osuudet harmo-
nikalla. Piazzollan mielestd harmonikan aanenséavyeoava ja pistava, joten silla ei
pysty saavuttamaan samanlaista syvyytta hanen kkiisga. Hanen mielestaan harmo-
nikka on myds enemman hyvantuulinen ja iloinenispkun taas bandonéon suorastaan
henkii melankoliaa. (Azzi, 2000, 152-153.) Sen @akéin mieltda bandonéonin vahvasti
tangon tulkitsemiseen ideaaliksi instrumentiksiisifo sanoen Piazzolla esitti taman
asian niin, ettd harmonikka on siis ekstrovertti@trumentti ja bandonéon introverttien
(Azzi, 2000, 153).
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Astor Piazzollan tie tangon yhdeksi suurimmisteksagista ei ollut mitenk&an itsestaan
selvaa. Han soitti nuorena klassista musiikkiagpi @itaméaan Johann Sebastian Bachin
musiikista. Han yritti jatkaa klassisen musiikiel&, mutta musiikista alkoi kadota ilo
ja lopulta hanen silloinen opettajansa, Nadia Boggg, auttoi hanet I6ytamaan todelli-
sen Piazzollan, joka oli tangossa (Gorin, 2001, #1azzolla sai todenteolla taistella
tiensa uskottavaksi tangon tulkitsijaksi. Han sailla jopa suuresti ihailemaltaan ban-
donéonistiltd, Pedro Laurenzilta, halveksuvia komttega omista savellyksistaan. Lau-
renzin mielestd Piazzollan musiikkia ei voinut sartangoksi. Kun Piazzolla aanitti
Laurenzin yhden kauneimmista kappalei®asretin Laurenz totesi sen olevan ihan
kiva. Laurenz sanoi Piazzollan jopa kunnioittavamdshanen melodista linjaansa. (Go-
rin, 2001, 48.) Piazzolla kiinnostui jazzista, kugin kuuli Stan Kenton orkesterin sven-
gaavan soundin. Han imi itseensa vaikutteita jaggimiikoista ja tunnelmasta. Sita han
halusi tuoda my6s tangoon: Piazzolla halusi targy@mgaavan. Ei tdsmalleen niin kuin
jazzissa, vaan niin kuin Piazzollan musiikissa keualui svengata. (Azzi, 2000, 158;
Gorin, 2001, 47, 58.)

Piazzollan vaikuttavimmat kokoonpanot olivat kvititga nonetti (han puhui yhdeksan

henkisesta yhtyeestdan nonettina). Vuonna 196&kseekaintetillda, jatkui 1971 nonetil-

la ja kliimaksina toinen kvintetti, joka aloitti eana 1978. (Gorin, 2001, 49.) Nama ajat
olivat musiikillisesti hdnen parhaita ja kehittyram oli huima. Han ei halunnut valita

muusikoita sen perusteella, etta he ovat ystavjarkun suosittelemia, vaan han valitsi

ne, jotka olivat parhaita. Piazzollan mukaan tartekia hénella oli aina yhtye, joka

kuulosti hyvalta. (Gorin, 2001, 48.)

Nonetti oli Piazzollalle kuin suuri unelma. Han aina halunnut kamarimusiikkiyhtyet-
ta. Oli saali, etta juuri kun yhtye oli syvimmill&&iazzollan musiikissa ja alkoi ymmar-
téaa, mista siina on kysymys, huono taloudellinéemtie hajaannutti kokoonpanon. Ei
ollut pddomaa eika mitaan saatiota, joka olisiyygttaloudellisesti tukemaan yhtyetta.
(Gorin, 2001, 50.)

Kvintetilla taas oli kaksi elamaa. Ensimmainen gyrdio60 -luvulla ja toinen vuonna
1978. Ensimmainen kvintetti tulkitsi musiikkia djain aggressiivisesti, ajoittain melo-
disesti. Kokoonpanossa soittivat viulisti Antonigr kitaristi Oscar Lopez Ruiz, basis-
ti Kicho Diaz ja pianisti Jaime Gosis. Kymmenen deo jalkeen toinen kvintetti oli



11

paremmin hallinnassa ja ehkapa hieman intellektnpil Piazzolla uskoi, ettd toinen
kvintetti oli kaikkien vuosien kokemusten summa.s3a kvintetissa olivat mukana
muuten samat muusikot kuin ensimmaisessa, muttogiaoitti Osvaldo Tarantino.
(Gorin, 2001, 51-54.)

2.2.2 Richard Galliano

Richard Galliano on ranskalainen saveltaja ja harkamsoittaja. Han syntyi 1950
Cannesissa. (Bessiéres, Biography.) Tana paivahiaria tyyli kasitella harmonikkaa
on tunnettu ympari maailmaa. Bessiéres kirjoittaty Galliano ihaili suuresti ystavaan-
sa Astor Piazzollaa, ja tama innoitti hanta luomaatta. Gallianon "uusi musette”
(new musette) tyyli puhalsikin perusteellisestitautlamaa Ranskan perinteiseen mu-

siikkiin, joka junnasi paikoillaan. (Bessiéres, Biaphy.)

Héanen isansa Lucien Galliano, jolla on juuria #a$ia, oli harmonikansoiton opettaja.
Galliano aloitti harmonikansoittamisen jo neljavaana. Harmonikansoiton lomassa
han opiskeli samalla harmoniaoppia, kontrapunktipgsuunan soittoa Nice Konserva-
toriossa. Richard Galliano kiinnostui 14-vuotiaananpetisti Clifford Brownin musii-
kin kautta enemman jazzista ja huomasi hAmmastgksek ettd harmonikka oli taysin
unohdettu soitin tdssd musiikkigenressa. Harmonkamotaatiot olivat niin kaukana
jazzista kuin suinkin mahdollista. Galliano pyrkaératietoisesti saavuttamaan harmo-
nikalle sen ansaitseman aseman jazzmusiikissa feaksga trumpetin rinnalla. Ensin
Galliano kiinnostui brasilialaisten harmonikansgjign Sivucan (Severino Dias de Oli-
veira) ja Dominguinhosin (José Domingos de Moraigkiikista. Heidan musiikin kaut-
ta han 16ysi Amerikan ammattilaismuusikot, joidenttetyyli |Ahenteli jazzia. Lopulta
han 16ysi Italian huippumuusikot (kuten Felice Fzap Volpi ja Fancelli), joiden my6-
ta Galliano kdansi selkansa totaalisesti Ranskabtsevalle perinteiselle musiikkityy-

lille ja siirtyi jazzin maailmaan. (Bessiéres, Biaghy.)

Galliano muutti 1973 Pariisiin. Han toimi sielléittamisen liséksi sovittajana, savelta-
janéa ja kapellimestarina. Galliano teki ty6ta amifeasjazzmuusikoiden kanssa ja se
tuotti tulosta. Han péaasi sdestamaan huippuadisejytyksiin (mm. Barbara ja Serge
Reggiani) seka elokuviin ja niitti mainetta ymp&anskaa huippusaestajana. Vuonna
1991 Galliano seurasi Astor Piazzollan neuvoa Jagp@maan alkuperdiseen musette-



12

musiikkiinsa, jota oli jo jonkin aikaa valtellyt. &Biano halusi vieda harmonikan perin-
teisen imagon uuteen muotoon yhdistamalla sitaiifazean voittikin New Musette
levytyksellaéan Académie du Jazzin Django Reinhartlanskan vuoden muusikko” -

palkinnon. (Bessiéres, Biography.)

Gallianon itsevarmuus, monipuolinen harmonikan tk&gi ja runsas sointimaailma
toivat harmonikan jazzmusiikkiin pysyvasti. Han siumonet harmonikasta kuvitellut
ennakkoluulot ja toi sen moninaiset savyt ja ulattudet esille. (Bessiéres, Biography.)
Gallianon tyyliin ominaista on soittaa diskanttipelta usein molemmat sekd melodia
ettd komppi. Bassopuolella han rikastuttaa harmmotégden kuuloiseksi ja tukevoittaa
rytmia. Nuottiesimerkki on kirjoitettu standardilsas  harmonikalle
(NUOTTIESIMERKKI 2).

NUOTTIESIMERKKI 2. Tango pour Claude, Galliano R.

Richard Galliano on esiintynyt Suomessa lukuisigdfa ja saavuttanut suosion myo6s
suomalaisten sydamissa. Han on esiintynyt muun saueri Jazz -festivaaleilla, Sata-
Hame Soi -juhlaviikoilla ja konsertoinut myos Helgin Musiikkitalolla. Gallianon
repertuaariin kuuluu omien savellysten liséksi galAstor Piazzollan musiikkia. Piaz-
zollan musiikkiin h&n on tuonut ripauksen omaaigh nopeammilla tempoilla ja ryt-

mikk&aalla soitolla, kuitenkin Piazzollan tyylia koioittaen.

2.3 Instrumentit

2.3.1 Bandonéon

Bandonéon on harmonikan sukulaissoitin. Sen ketultsalainen soitinkauppias Hein-

rich Band vuoden 1847 tienoilla. Hanella oli naidéisiurkujen varalle selvad suunni-
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telma: niill& piti soittaa uskonnollista musiikki@oisin kavi. Bandonéonista tuli paheel-
lisen tangomusiikin sykkiva sydan. Tahan syynaatleurooppalaiset siirtolaiset, jotka
1800-luvun jalkipuolella muuttivat Etela-Amerikkadmaivassa kulkivat mukana myos
soittimet. (Kauhanen, 2012, 52.)

Bandonéon tuli tunnetuksi erityisesti argentiingdsi tangomusiikin tulkkina. Astor
Piazzollan sanoin bandonéonin sointivari on samatti jopa uskonnollinen. Se on luo-
tu soittamaan surullista musiikkia. (Azzi, 200031)5Bandonéon on rakenteeltaan ma-
tala, neliskanttinen laatikko, jonka kylkiin onatettu tavallisesti 38 nappulaa korkeaa
ja keskirekisteria varten seka 33 nappulaa bassdPerinteinen bandonéon on dia-
toninen, eli vaihtodéninen. Diatonisessa bandoiséansoivat eri adénenkorkeudet, kun
palkeita vedetddn erilleen tai tybnnetaan kasaamnka 1921 esiteltin bandonéon,
joka on rakennettu skaaloja mukaillen, ja sita ki#an kromaattiseksi jarjestelmaksi.
(Kauhanen, 2012, 53.) Istualtaan soittaessa baodohéetaan jalkoja vasten. Astor
Piazzolla teki tunnetuksi tavan soittaa bandonéomjiés seisten. Silloin toinen jalka on
90 asteen kulmassa ja soitin lepaa jalan paallad&aeon venyy palkeensa ansiosta

monia metreja ja on visuaalisestikin nayttava itye$KUVA 1).

KUVA 1. Bandonéon (Pavel Krok, 2005)

1900-luvun vaihteeseen mennessa bandonéon oli stamk asemansa tangoyhtyeen
johtavana soittimena. Aluksi tangoa soitettiin tal&, huilulla ja viululla. Vicente Gre-
co (1888-1924) vakiinnutti kokoonpanon, johon kunéd viulu, huilu, kitara ja ban-
donéon. Tallaista kokoonpanoa kutsuttiin nimell&@j@@sta Tipica Criolla. Tangon eh-
kapa hienostuneimpana tulkkina tunnetaan tietedstor Piazzolla. (Kauhanen, M.

2012, 53.) Tunnettuja bandonéonin soittajia Suomesat Henrik Sandas, joka on niit-
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tanyt mainettaan ympéari maailmaa, Kristiina Kuusigoka on soittanut paljon nyky-
musiikkia seka Matti Ekman ja Petri lkkeld, jotkaab erinomaisia kromaattisen ban-

donéonin soittajia.

2.3.2 Harmonikka

Harmonikan kehittyminen nykymuotoonsa on monienQtitun lopulla ja 1800-luvun

alussa kehitettyjen vapaalehdykkékielisten soikersmelmien summa (Doktorski,
1998). Sen keksijana pidetdan berliinilaistd ClamstFriedrich Ludwig Buschmannia.
Harmonikan perusrakenne koostuu karkeasti kolmeststa; diskanttipuolesta, pal-

keesta ja bassopuolesta.

Standardibassoharmonikka on erityisesti viihderkissa kaytetty harmonikka. Se on
kevyempi ja napparampi kuin melodiabassoharmonitéeelta nimeltdan konsertti-

harmonikka), jota kaytetddn enemman klassisessakissa. Standardibasso on hyva
saestys- ja keikkainstrumenttina. Richard Gallianaehnyt paljon omia savellyksidan
standardibassoharmonikalle ja han on hyédyntanggdi@neiston jarjestelmé&é innova-

tilvisesti.

Standardibassoharmonikan bassopuoli on kuin akattitiympyra (Kymalainen, Sibe-
lius-Akatemia). Perusbassorivin c:sta lahdettaesgipaimistda ylospain tulevat jarjes-
tyksessa ylennetyt savellajit ja c:sta alaspaintéessa alennetut savellajit. Standardi-
basso harmonikassa soinnut ovat kytketty valmiiégpaimiin, joten kompin soittami-
nen silla on helppoa. Perusbassorivin vieressédavsih duurisoinnut, sitten mollisoin-
nut, septimisoinnut ja viimeisella rivilla dimisegint. Standardibassoharmonikassa ei

ole eri oktaavialoja, joten sen takia sen kayttodadlisuudet ovat rajalliset.

Yhdistelemalla sointundppaimia ja perusbassojassamlardibassolla muhkeita ja tayte-
laisiakin sointuja perussointujen rinnalle. Galbanmonissa kappaleissa tama on ha-
vaittavissa ja han kasittelee harmonikkaa ikaam kiniden miehen orkesterina. Taysi-
kokoisessa melodiabassoharmonikassa on usein mgiddasdibassokoneisto ja sen
takia se onkin huomattavasti painavampi kuin pékéiandardibassolla varustettu har-

monikka.



15

Standardibassossa ja melodiabassossa on molentmisiaja huonot puolensa. Melo-
diabasson bassokoneisto on peilikuva diskanttipuolppaimista ja sen ansiosta silla
voi soittaa melodioita yhtélailla kuin diskantiliak Standardibassolla tama taas ei ole
mahdollista. Opinnaytetyokonserttiini valitsin kensiharmonikan, jossa on molemmat
bassokoneistot. Valintaani ei niink&&n vaikuttabassokoneisto, vaan harmonikassa
olevat danensavyt. Usein kokoonpanossa, jossa mopioyhmé& mukana, harmonikan-
soittaja ei kayta bassopuolta juuri lainkaan. Harkan rekistereilla saa &anenvaria
muutettua musiikkiin sopivaksi ja konserttiharmaska on aanikerta, joka on hyvin
lahelld bandonéonin aanensavya. Taman koin AsemzBllan musiikissa hyvin olen-

naiseksi.

2.4 Omat taustat ja vaikuttajat

Olen syntynyt Tohmajarvella Pohjois-Karjalassa.i#hboharmonikansoiton 8-vuotiaana
Keski-Karjalan musiikkiopistossa opettajanani Mikarkkonen. Soittotaitoni kehittyi
nopeasti ja esiinnyin erilaisissa tilaisuuksissailya harmonikkaryhmissa. Kavin usein
soittamassa vanhusten palvelukodeissa ja sitd mytelmistooni kertyi paljon perin-
teisid harmonikkakappaleita. Ohjelmistoni painoftuvarhaisessa vaiheessa enemman
viihdemusiikkiin kuin klassiseen. Sorminépparyys kavyt poljento soitossa tulivat
luonnostaan ja ndméa vahvuudet huomioiden opettajatai yh& vaativampia ja virtu-

oottisempia kappaleita.

Erilaisia harmonikkakilpailuja jarjestetdan usertsodessa ympéri Suomea. Osallistuin
ensimmaisen kerran oman maakuntani kilpailuihinnn#&2003. Pohjois-Karjalan mes-
taruuskilpailussa ensimmainen sija omassa sarfasgaevarmuutta ja kipina kilpailui-
hin syttyi. Kokemusta tuli esimerkiksi Pelimannirtesiuskilpailuista, seka harmonik-
kojen orkesteri- ja yhtyesoiton mestaruuskilpatiisSuurin ja haastavin kilpailukoke-
mus on kuitenkin ollut tunnettu Kultainen Harmorakkkilpailu. Siina lisgjannitysta
toivat suora televisioldhetys ja hienot puitteetri Puhakan orkesterin saestamana ol
upea esiintya ja tunnelma lkaalinen -salissa olhtanga. Kultaiseen Harmonikkaan
osallistuin vuosina 2007 ja 2008. Vuonna 2008 najppi@isen sijan.

Minulle ei ollut itsestaan selvaa, etta lahtisinsgplemaan musiikkialaa ammatikseni.

Harmonikansoitto oli harrastus, johon panostin kaken enemman ja enemman. Mu-
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siikki oli hyvaa vastapainoa koululle, mutta en tiigt sitéd sen syvallisemmin. Keik-
koja tein soolona ja erilaisissa kokoonpanoissaigagn tahtiin ympari vuoden. Lukios-
sa tajusin, etta musiikki on minulle luontainendalmaista itseani ja nautin esiintymi-
sestd. My0s teatterimaailma on kiinnostanut mirtra.ollut aiemmin kuullut Tampe-
reen ammattikorkeakoulun teatterimusiikki ja musdikaama linjasta. Kun opiskelu-
paikkaa etsiessani l0ysin tdméan linjan, olin hétrdostunut. Sisdanpaasyvaatimukset
osuivat lahelle omaa osaamistani, joten paéatin ddikgalle. Vuoden 2008 syksylla
aloitin opinnot Tampereen ammattikorkeakoulussanemgiisena harmonikansoittajana

teatterimusiikki ja musiikkidraama linjalla.

Minulla ei ollut tiettya esikuvaa, jota olisin n#ora seurannut. Vaikutteita omaan soit-
tooni otin ylipdataan kaikilta hyvilta soittajiltggita kuulin konserteissa, levytyksilla ja
kilpailuissa. Tuolloin ihailin teknisesti taitavisoittajia. Kilpailujen kautta huomasin,
ettd monet soittivat hienosti, mutta arkailivatvi@oivat, etteivat vaan tekisi virheita.
Tasta otin itselleni tavoitteeksi sen, ettd mielmum soitan tunteella haparoiden kuin
Kliinisesti oikein ilman mitdan musiikillista sigéf. Tata tavoitetta olen pyrkinyt toteut-
tamaan viela enemman musiikkiopinnoissani. Opetidytarkku Lindeman on laajen-
tanut kasitystani harmonikasta ja rikastuttanubhtsmiaailmaani. H&n on aina painotta-
nut sita, ettd soittoa taytyy kuunnella: ei riightd soittaa nuotteja perakkain teknisesti
oikein, vaan musiikkia taytyy kuljettaa ja tuodalaset tunnelmat kappaleesta esille.
Helposti olen itse sortunut siihen, etté suoritappaleet Iapi, varsinkin jos ne ovat tek-

nisesti haastavia.

Olen soittanut pienestd saakka standardibassokolteis/arustetulla harmonikalla.
Standardibasso on ollut luonteva valinta minulleska ohjelmistoni on painottunut
viihteelliseen harmonikkamusiikkiin. Opintojen eeletd huomasin tarvitsevani standar-
dibasson rinnalle kuitenkin melodiabasson, jottasikkirepertuaarin laajentaminen
olisi mahdollista. Melodiabasso mahdollistaa mool@emmat soundit ja bassopuolen
monipuolisemman kaytén. Melodiabassossa on koktalga laajempi aaniala ja bas-

sopuolella myds muhkeammat soundit.

Astor Piazzollan ja Richard Gallianon savellykseatohyvin suosittuja viihteellisissa
harmonikkakilpailuissa ja sen kautta tutustuin nroriieidan kappaleisiinsa. Rytmi,
harmonia ja syke, mitkd heidan musiikistaan tuli@ki minuun suuren vaikutuksen ja

halusin tutustua heidéan ohjelmistoonsa paremmipullmen hullaantuminen Richard
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Gallianon musiikkiin tapahtui kesalla 2010, kurnndkuuntelemassa hé&nen konserttiaan
Ikaalisissa. Taman jalkeen kuuntelin Gallianon tgkgia ja huomasin hanen musiikis-
saan samoja elementteja kuin Astor Piazzollan kigsa.

Omaan soittooni olen saanut Piazzollalta ja Galli@npaljon vaikutteita. Olen pyrkinyt

tuomaan vahvaa tulkintaa teknisen taidon rinnalegvakkyyttd mitaan saastamatta.
Astor Piazzollalta olen ottanut omaan soittoonieatgnalaisen tangon kirpeita aksent-
teja ja toisaalta kauniita melodialinjoja. Richdgdllianolta taas olen poiminut jazzsa-
vytteiset pehmeat soundit, mutta myds rytmikkyygemosoisuuden. Harmonikka tai-

puu monenlaiseen tyyliin ja sitd olen halunnut tadyos itse aktiivisesti esille.

2.5 Kappalevalinnat

Konsertin ohjelman halusin koostuvan Astor Piazzoja Richard Gallianon musiikista
sekd omista savellyksistani. Kappalevalintoihinku#ti omien mieltymysteni lisdksi

nuottimateriaalin saatavuus. Kappaleet ovat harsasti ja melodisesti monimutkaisia,
joten en halunnut [&hte& tekemé&én sovituksia kaiaikta. Niinpa tutkin, mita nuotteja

on jo valmiina olemassa ja tein niihin tarpeen narkmuutoksia.

Piazzollalta halusin ottaa ohjelmistoon ehdottoimegtpaleeriibertanga Taman kap-
paleen kvintetin jasenet tunsivat jo entuudestg@aen harjoituksissa sitd oli helppo
l&htea tydstamaan. Itse olen kuullut kappaleennamsisen kerran noin 13 vuotta sit-
ten. Se oli ensikosketus Piazzollan musiikkiin. iHanikkojen yhtyesoitonmestaruus-
kilpailuissa vuonna 2004 ohjelmassamme oli yhteif@akukappaleend.ibertangoja
soitin silloin melodiaa. Muistan kuinka ihastuksissolin kappaleeseehibertangosta
on tehty valtava maara eri sovituksia erilaisilgk@onpanoilla ja se on Piazzollan yksi
tunnetuimmista tangoista. Halusin tehda kappaleasian sovituksen ja uskolriber-

tangonolevan tuttu myos suurimmalle osalle yleisosta.

Escualo(suomeksi sinihaipli toinen varma valintani Piazzollan repertuaarig€uulin
sen ensimmaisen kerran Richard Gallianon Luz Ndgvgtykselld ja siina on mieletdn
meininki. Poljento ja syke, jotka kappaleesta Wiliéit, tempaisivat minut mukaansa.

Kun Gallianon version jalkeen kuuntelin PiazzoliEkuperaisen, se oli mielestani va-
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han jopa laimea. Minust&scualoonsopii Gallianon sovituksen tapaan todella hyvin

perkussiot tuomaan ryhtia ja myés nopeampi tempo.

Piazzollalta halusin myds kappalerimavera PortefiaSe on hénen "nelja vuodenai-
kaa” -sarjasta oskevat Se sopi hyvin konsertin ajankohtaan, mutta syy nska otin
ohjelmistoon oli se, etta kappale yksinkertaisestiniin hyva. Siita 16ytyi myos hyva
nuottimateriaali valmiina. Kuulin kappaleen ensingeé kerran muutama vuosi sitten
ja sen leikkiséd tunnelma ja kauniit melodiset Hitasat tekivat vaikutuksen. Konsertin

ohjelmaan tdma kappale toi myds mukavaa vaihtedpaydellaan.

Viela yksi Piazzollan kappaleista oli varm@blivion (suomeksi unohdusYaman kap-
paleen melodia on niin surumielinen ja kaunis, siita on tullut Piazzollan yksi suosi-
tuimmista tangoista. Kuulin taman kappaleen ensirsemékerran yli kymmenen vuotta
sitten, kun olin harmonikkaleirilla. Harjoittelimmearmonikkayhtyeella tata kappaletta
ja muistan, kuinka kylmét vareet menivat pitkin taéova soittaessani. Melodia iskostui
johonkin syvalle. Myéhemmin olen soittan@blivionia erilaisilla kokoonpanoilla ja
aina sen tunnelma on yhtd haikea ja surumieli@iivion oli myds konsertin raken-

teen kannalta hyva valinta, koska se oli lopultaughidastempoinen kappale.

Richard Gallianon savellyksista oli huomattavastnkalampi valita konserttiin sopivat
kappaleet. Hanen séavellyksistaan ei ole paljoatimateriaalia saatavilla, joten valitsin
kappaleet, joista minulta itseltani [6ytyi harmdcakiuotti. Gallianon kappaleet valitsin
viimeisimpéana, joten aikaa harjoitteluun ei ollw&ljpa. Tango pour Claud®li hyvan
kuuloinen kaikessa yksinkertaisuudessaan ja uskem toimivan hyvin kvintetilla.
Kaunis melodialinja ja jykeva komppi tekevat kamgesta mukaansa tempaavan ja ajat-
telin sen olevan myds helposti |ahestyttava yléesdlskoin, ettei Gallianon musiikkia

kovin moni ollut kuullut aiemmin.

Toiseksi Gallianon savellyksista valitdifteavy TangonKappaleen kuulin ensimmaisen
kerran Kultainen Harmonikka -kilpailussa vuonna 20&illoin en kokenut olevani
valmis soittamaan sitd, mutta muusikko-opintojeatesisa tartuin vuoden 2012 kevaal-
l& ensimmaisen kerran kappaleeseen. Vahitellenykighis sitd mielesséni ja sormissa-
ni. Konsertin ohjelmistoa miettiessani halusin atieavy Tangomimukaan, mutta epai-
lin kuinka sen saisin toimimaan bandin kanssa. 8kiistkappaleesta minulla oli vain

harmonikkanuotti. Kirjoitin viululle stemman ja nilei annoin harmonikkanuotin, josta
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tuli esille rytmit ja harmonia. Vein nuotin ensimisién harjoituksiin jannityksella.
Hammennyksekseni soittajat paasivat kappaleen nukiinni heti kerralla. Ei ollut
epdilystakaan, etteiko sita otettaisi konsertiretrhjstoon. Myds soittajat pitivat kappa-

leesta, vaikka se paikoin haasteellinen olikin.

Syksyn 2012 ajan tyostin savellystunneilla omagyd&appalettani. Padmaaranani oli
ottaa se opinnaytetydkonsertin ohjelmistoon. Kapgalkehittyessa siita tuli hieman
erilainen, mitéa olin kuvitellut. Epéailin sen toimiutta bandilla, mutta halusin yrittaa.
Soittajat innostuivat kappaleesta ja siita tuli@malla tavallaan hauska numero Piazzol-
lan ja Gallianon musiikin lomassa. Savellyksesthysmme aluksi vain tangona, mutta
konsertin lahestyessa sille oli pakko keksia niilisti ehdottiLe Tangoga se jaikin
kappaleelle lopulliseksi nimeksi. Halusin konseérttmonipuolisen ohjelman ja tdméa

kappale toi minusta sopivasti huumoria siihen.

Toinen konsertin omista savellyksistani ®ngo Hurmiolle.Sen savelsin alun perin
harmonikalle ja alttosaksofonille vuonna 2011. Kalpptoimi erinomaisesti kvintetilla
ja siina yhdistyy elementtejd Richard GallianonAstor Piazzollan musiikista. Koin
konserttiohjelman kokonaisuuden kannalta kappaldeman tarkedssa osassa, koska

siina on kuultavissa vaikutteet mita olen saanuemamilta saveltajilta.
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3 OHJELMISTON SOVITTAMINEN JA SAVELTAMINEN

3.1 Sovittaminen tangokvintetille

Sovitusprosessi vaatii paljon taustatyota ja ailGmé on tiettyja perusasioita, jotka on
hyva ottaa huomioon kokoonpanosta riippumatta. &uSsrcian menetelmé sovitus-
tydnprosessiin on seuraavanlainen:

1. Tutustu kappaleen melodiaan hyvin (soita sitd daitf, lue lyriikoita)

2. Luonnostele muutamaa tahtia ja tee niista niin @antlaista variaatiota kuin
keksit
Kirjoita suunnitelma koko kappaleen rakenteesta
Luonnostele se
Tee partituuri
Tee kopio
Soita sita

Kuuntele analyyttisesti ja opi siitéd

© 0 N o O b~ W

Aloita uusi partituuri

10.Kirjoita, kirjoita ja kirjoita!! (Garcia, The Prossional Arranger Composer, 54.)

Kun sovitustyon jarjestys on selvilla, on helportdhited tydstamaan prosessia. Ajatuk-
sen ollessa kirkkaana myds tyon jalki on selkeampg& en noudattanut jarjestelmalli-

sesti Garcian menetelm&&, mutta kohdat 1, 3, & 8tulivat esille tarkeana osana sovi-
tuksen edistymisen kannalta. Tangokvintetille dawiisessa kokoonpano maaraa soit-

timien musiikilliset roolit ja my6s lopputulokseaimivuuden.

Musiikissa on nelja tarkeda elementtid; rytmi, ndedo harmonia ja sointivari. Tarkein
elementti on rytmi. Se on eniten tunteita herati@saé musiikissa ja tuo esille kappaleen
tyylilajin. Rytmin avulla voi jasennelld kappalemkennetta ja tuoda erilaisia tunnelmia
esille aina kliimaksista suvantovaiheisiin. Toigelégkein elementti on melodia, kol-
manneksi harmonia ja neljnneksi sointivari. Vaikianis sointivari ja harmonia ovat
tarkeitd, sovittajana taytyy muistaa, etta melaodjaltulee ensin. (Garcia, 49.) Helposti
sovittajana sortuu siihen, ettd hyvéat harmoniatiéigydan innostuu niista niin paljon,

ettd sovittaa kappaleen tukkoon. Tuolloin melodip&@ise oikeuksiinsa ja lopputulos
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voi kuulostaa raskaalta. Sovittajan sudenkuoppa ownsas tai koyha materiaalin kayt-

t6, sekéa sekavat tai puutteelliset merkintatavateissa.

Kun on valinnut sovitettavan kappaleen, seuraavakshyva pohtia, millaiselle ko-
koonpanolle sen aikoo tehda. Perusasioita, jotkakai tulisi ottaa huomioon, ovat
soittimen &&niala, mille nuottiavaimelle se kingaggan, onko kyseessa transponoiva soi-
tin ja millaista materiaalia silla on luontaistattma ja millaista taas ei. Nailla tiedoilla
paasee jo pitkélle. Jos on epavarma soittimen &gytnisesta, kannattaa kysya suoraan
kyseisen instrumentin edustajalta. Nain saastgytithalta tyolta ja materiaali on myds

soittajalle heti luettavassa muodossa.

Minulla sovitustyd lahti sen pohjalta, millainen t@aaali oli saatavilla nuoteista. Tu-
tustuin kappaleisiin hyvin ennen sovitustyon adoritsta. Kuuntelin, soitin ja hyrailin
niitd. Huomasin harjoitusten aikana, ettd sovitsiesituli rakenteeltaan sellaisia, etta
jokaiselle soittajalle 10ytyi tarkea rooli ja yhden soittajan puuttuminen vaikutti heti
koko ryhnmén dynamiikkaan. Sovittamistani kappatedt olemassa monia eri versioita
aanitettyna ja niista lahti ideat siihen, mitenuagsin kappaleet toteuttaa. Monista kap-
paleista |6ytyi suoraan tietty aanite, milla tagallalusin myds itse sovituksen tehda.
Kaikista kappaleista 16ytyi jonkinlainen nuotti, ttaukvintetille tehtyja partituureja 16y-
tyi kaksi. Nama partituurit oli tehty Piazzolla iktetille, joka poikkesi omasta kokoon-
panostani. Partituureissa oli kirjoitettuna bandoméviulu, piano, kitara ja kontrabasso.

Minun kokoonpanossa taas oli harmonikka, viulunpissahkobasso ja perkussiot.

Astor Piazzolla kaytti soittimia myos perkussiigieja tata halusin tuoda mukaan
omiin sovituksiini. Erilaiset koputukset ja rahinktiuluivat olennaisesti muutamiin
Piazzollan savellyksiin. Koska kokoonpanossaniparkussiot, koputukset ja suhinat
tulivat niilla. Viulusta tulevaa rahinaa kutsutadgaksi. Aani syntyy, kun jousella "raa-
putetaan” kielid tallan takaa niin, etta jousikagmno on kokonaan etusormella. Viu-

lulla tata efektia kaytimmerimavera Portefiassp Libertangossa

Libertangostdoytyi valmis partituuri Piazzolla -kvintetilléeKappale oli itselleni todella
tuttu, koska olin soittanut sita jo vuosia yksireja kokoonpanoilla. Paassani pyori mo-
nenlaisia sovitusideoita ja oli hieman vaikeaki@@a millaisen rakenteen kappaleelle
haluaisin. Tassa kaytin Garcian menetelmasta akohtaa 3 ja 4. Kirjoitin suunnitel-
man kappaleen rakenteesta paperille ja mietin, ol@éhassa olevasta partituurista ha-
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lusin kayttaa ja mita jattaa pois. Kun olin paégtammkenteen, aloin kirjoittamaan osia,
jotka halusin lisatd kappaleeseen. Ne osat, joithadunnut kayttdd valmiissa sovituk-
sessa, ruksasin pois. Stemmat oli jokaiselle saligaerillisina vihkoina, joten tarkistin
monta kertaa, ettd olinhan tehnyt samat korjauksetteihin. Koska en Kirjoittanut
stemmoja puhtaaksi missaan vaiheessa, nuottikutalstsekava. Kaytin kertausmerk-
keja, seka muita esitysmerkint6ja kappaleen rakengelvittAmiseksi. Lisaosat, mitka
kappaleeseen tein olivat erillisella paperilla j@in hypéattiin alkuperdisesta nuotista
kahdessa kohdassa. Naméa hankaloittivat nuotinlplaljan. Siin& oli aikamoinen selit-
taminen soittajille, ettéd kuinka kappaleen rakenik®in menee. Omassa paassa se oli
selkednd, mutta yrittdessani selittad muusikoitle frluomasin ettd eih&n se ollutkaan
niin yksinkertaista. Tasta syysta on hyvin tarkestida selkeat nuotit, jossa kaikki tar-
peellinen informaatio on nakyvilla yksiselitteigesiibertangooli ensimmainen sovitus,

jota lahdin kvintetille tydstamaan, joten opin&igaljon seuraavia sovituksia varten.

Tein Primavera Portefarpartituuriin pienia muokkauksia. Tassa oli samadibhta
kuin Libertangossaeli sovitus oli tehty Piazzolla -kvintetille. Kaitin bandonéonin
osuudet harmonikalle helpottaakseni omaa nuotidokwiulustemmaan lisasin kita-
ran osuudet tahdeista 9-16 (NUOTTIESIMERKKI 3),kkakin se oli hieman haasteel-
linen soitettava viululla. Koin sen kuitenkin olevérked osa kappaleen intron raken-
tumisen kannalta. Intron ideana oli koko ajan kagealisatd materiaalia eri soittimilta.
Annoin Tikanmé&elle bassostemman, josta hé&n nalentalen, tarkeat iskut ja tauot.

Harjoituksissa perkussioiden rooli muokkautui kdppaeen sopivaksi.

Kitaran stemma kirjoiteituna viululie ==
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NUOTTIESIMERKKI 3. Primavera Portefa, Piazzolla A.



23

Escualostddysin nuotin, joka oli tehty viululle ja pianollélalusin toteuttaa sovituksen
samalla rakenteella kuin Richard Galliano levytyiésm Piazzolla Forever. Nuotissa ol
sattumoisin sama rakenne. Minulla oli bandonéominus olemassa nuotista jo ennes-
taan ja kirjoitin sen puhtaaksi harmonikalle sama#kenteella kuin pianon ja viulun
stemmat olivat. Tein pienia muutoksia tahankin sigeen, etta kokonaisuus kuulos-
taisi hyvaltd ja ehealta. Basisti soitti pianosteasta, jossa nakyi bassolinja ja harmo-
nia. Perkussionistille taas annoin harmonikkanygtssa oli komppi, iskut ja tauot
hyvin nékyvissa.

Oblivioniin minulla oli olemassa nuotti, jossa nékyi harmgmaglodia ja sdestys. Ajat-
telin, ettad siitd nuotista kaikki pystyisivat saittaan. Ensimmaisissé harjoituksissa kui-
tenkin tuli ilmi, ettei siitd voinut soittaa. En@nnakaan ollut paattanyt rakennetta viela
siina vaiheessa lopullisesti, enka ollut jakanuntanikan ja viulun osuuksia selkeésti.
Paatin siis rakenteen ja tein viululle kokonaan erstemman kappaleeseen. Sovitus
muokkautui lisaa harjoituksissa ja sitd mukaa kwutoksia tuli, jokainen teki merkin-

nat omiin nuotteihinsa.

Richard Gallianon kappaleista minulla oli harmoraikkotit olemassa. Niissa oli paljon
informaatiota; komppi, melodia ja sointumerkit. Mg, basisti ja perkussionisti pys-
tyivat soittamaanHeavy Tangonsuoraan harmonikkanuotista. Viululle tein oman
stemman. Kappale toimi hyvin, koska rakennettaaeiimnut muuttaa ja nuotti oli sel-
ked. Tango pour Claudemuottiin tein muokkauksia. Se oli harmonikalle ttelsoo-
lonuotti, joten kaikki informaatio oli kirjoitettuiin, etta harmonikalla pystyi soittamaan
kaiken yksin. Kuuntelin Richard Gallianon yhtyeean@aria Quartetin versiota kappa-
leesta ja mukailin sovituksessani sita. Kirjoitimlulle, pianolle ja harmonikalle stem-
mat ja annoin rumpalille ja basistille pianonuotappale toimi, kun jokaisen rooli oli
selkea.

Sovituksia tehdessa kaytin Sibelius-Buotinkirjoitusohjelmaa. Se oli korvaamaton
apuvaline, koska pystyin muokkaamaan sovituksiaaseiia tarpeen mukaan. Kun so-
vituksia kirjoittaa, kannattaa samalla merkita kaiksitysmerkinnat (dynamiikkamer-
kinnat, aksentit, fraasien kaaritukset jne.). Skes#tdd huomattavasti sovitustyon edis-
tymista ja samalla kertaa kaikille instrumenteilidee kirjoitettua samat merkinnét.
Huomasin myo@s, ettd Garcian menetelmassa kohieowiitodellakin tarpeellinen. Osan

sovituksista tein nimittain niin, etta tein jokarssstemman erikseen. Virheita tuli nain
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ollen esimerkiksi tahtimaariin ja dynamiikkamerkiittin. Turhat virheet veivat harjoit-

telusta tehokkuutta, kun stemmojen korjailu ja ®iden ihmettely veivat aikaa.

3.2 Saveltdminen tangokvintetille

Savellysprosessissa patee samat asiat, kuin sowgdasakin. Erona on lahtokohta; so-
vituksessa on valmis kappale olemassa, jota |ahddistamaan, saveltamisessa taas

tyo lahtee ikdan kuin tyhjasta.

Savellysta voi lahted tyostamaan eri nakokulmidtallakin se lahtee tekstista, toisilla
musiikkityylista ja rytmista tai melodiasta ja haymasta. Yhta oikeaa tapaa ei ole ole-
massa, koska saveltdaminen on luova prosessi, kasila on sallittua (jollei tarkoituk-
sena ole saveltaa jonkin tietyn tyylisuunnan mukaisusiikkia). Minun savellykset
lahtivat liikkeelle melodiasta ja harmoniasta, kag&ngokvintetille savelsin vain inst-
rumentaalimusiikkia. Materiaalia savellyksille sdinuntelemalla tyylilajia edustavaa
musiikkia ja siina itse asiassa juju onkin; mit&eman kuuntelee, sitd enemman saa

materiaalia, mistd voi ammentaa ideoita savellyksii

Uskoisin, ettd oma paainstrumentti vaikuttaa pakohen, mista nakékulmasta savel-
lykset lahtevat muodostumaan. Omat savellyksereldtt rakentumaan usein jonkin
kiehtovan harmonian tai melodian ymparille. Toissgntynytta harmoniaa tai melodiaa
harmonikalla useita kertoja ja lahden sen ympardleentamaan uutta. Savellyksen ide

an ollessa valmiina, lahden ty6stamaan ajatudth siillaiset roolit eri instrumenteille

olisi sopivat.

Tango Hurmiolle -kappaleen savelsin muutama vutteinsstandardibasso harmonikal-
la. Sen teemaksi kehkeytyi kuudestoistaosa -kyei@ pyorii kahden soinnun ymparil-
& (NUOTTIESIMERKKI 4). Taman teeman ymparille lahdakentamaan koko kappa-
letta. Tyostaessani kappaletta eteenpain harmdaijlsita tuli selkedsti instrumentaali-
kappale. Kaytin siina rytmisia tehokeinoja vaihtaahtilajeja hetkellisesti. Kappale
pelaa pitkalti dynamiikan keinoin, koska harmonrmaaka yksinkertaista. Modulaatio
vie ennen loppuhuipennusta kauniiseen leijuvaaamgaka tuo hyvan pohjan kasvat-
taa kappaletta kohti loppua. Viimeinen teemaki@mouudessa séavellajissa ja kappale
loppuu aiemmissakin osissa kaytetyn rytmisen medén iskuihin.
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NUOTTIESIMERKKI 4. Tango Hurmiolle, Tahvanainen H.

Tango Hurmiolle oli aluksi harmonikkasoolo. Tein kuitenkin tuohoilaulaja-
saksofonisti Anna-Elisa Hannulan kanssa duokeikkmjaloin miettimaan, etta sakso-
foni toisi kappaleeseen lisda varikkyytta. Savelsia harmonikkanuotin pohjalta alt-
tosaksofonille stemman kappaleeseen. Rakensin feakssuudet suurimmaksi osaksi
taustalle soittamaan pitkda linjaa ja tukemaanatdia taas rytmisia osuuksia. Levy-
timme kappaleen Duo Hurmio -yhtyeemme ensimmaisdbemille ja kappaleen ni-
meksi tuli sitd kauttdango Hurmiolle

Tango Hurmiolleon toisaalta yksinkertaisuutensa vuoksi ja totsawas harmonikan
ollessa suurimmassa osassa helppo muokata talieektikokoonpanolle. Halusin kap-
paleen valttamatta opinnaytetytkonserttiini jassiirsaksofoniosuudet viululle. Savelsin
ensimmaisten harjoitusten jalkeen vield taydennysifustemmaan, koska isommalla
kokoonpanolla saksofoniosuudet kuulostivat viulubakoilté ja aivan kuin ne jaisivat
kesken. Kun viulun ja harmonikan osuudet toimivasken&éan, oli muidenkin soittajien

helppo yhtya soittoon.

Syksylla 2012 aloin tyostamadre Tango-kappaletta. Lahdin tekem&an sita hieman
eritavalla kuin aiempia savellyksiani. Kappale yitsi sévellyskurssini tdista ja lahto-
asetelmat olivat jo siind mielessa erilaiset. Tauunnitelman opettajalle savellyksen
rakenteesta, kerroin kokoonpanon ja aikataulunjrmirennessa savellyksen tulisi olla
valmis. Savellysprosessi eteni todella hitaastiy kritin orjallisesti noudattaa kaavaa,

jonka olin valmiiksi tehnyt. Toisaalta taas paimdgviikkoisesta savellystunnista sai
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aikaan sen, etta keksin pakon edessa joka kenatlesn naytettavad. Kun niistd sain

palautetta, tuli myds uusia ideoita miten savellysinnattaisi lahtea viemaan eteenpain.

Soittimien roolijaot tulivat esille mydse Tangonsavellysprosessin aikana. Minun tay-
tyi paattaa, milla instrumentilla on melodia, vaiovotteleeko se kenties jonkun toisen
kanssa, mik& on kompin suhde melodiaan ja mitent&iin saa soimaan kauniisti yh-
teen. Uuden tangokvintetin kokoonpanossa oli sé&pyoli, ettd sointusoittimia ei ollut

kuin harmonikka ja piano. Niiden kesken vuorott@&iosissa komppia ja koetin raken-
taa niille erilaista materiaalia keskenaan. Toiambelposti kdy niin, ettd harmonikka ja
piano soittavat samoja asioita samoilta rekisteeidtih ja lopputulos on raskaan kuuloi-
nen. Pyrin hakemaan monenlaisia séavyja sointimaaimja rytmiikkaa kayttamalla

sain savellykseen tangon tulisia elementteja.

Soittimien roolit Le Tangossavaihtelivat taustalta solistisempiin osuuksiintréssa
basso ja piano loivat odottavan tunnelman, johambaikka ja viulu yhtyivat melodi-
sella teemalla. Vaikka harmonikka ja viulu olivatusmman osan ajasta solistisessa
osassa, vaihtuivat nekin valilla taustalle pianisolistisempien osien ajaksi. Savellyk-
seen en kirjoittanut perkussioille mitdan valmijksaan yhteisissa harjoituksissa komp-
pi muotoutui kappaleeseen. Tikanmaki kaytti tassdpkleessa pandeiroa ja tarkat ryt-

miset iskut tulivat selkeasti esille sen avulla.

Savellystyd vaatii kekselidgisyytta ja mielikuvitastHuomasin, etta valilla oli vaikea
hahmottaa sitd, miltd lopputulos tulisi kuulostamados jokin kappaleessa kuulosti
huonolta nuotinkirjoitusohjelmalla, se ei tarkoitta sita, etta se livetilanteessa kuulos-
taisi samalta. Itse olen hyvin kriittinen omiin taksiini, muttaLe Tangonkohdalla

lopputuloksesta tuli parempi kuin mita osasin oakntt

3.3 Harjoitusprosessi

Aloitimme harjoitukset marraskuussa 2012. Konseajankohdan olin miettinyt maa-
liskuuksi 2013, joten aikaa oli hyvin ty6stda ohedto kuntoon. Pyrin antamaan stem-
mat soittajille etukateen ennen yhteisia harjoitkettei prima vistaamiseen menisi
aikaa, vaan harjoitteluaika kaytettaisiin tehokkiadsain ei kuitenkaan aina ollut ja
harjoitusten tehokkuuden laatu vaihteli osittaimtimateriaalin aikatauluista riippuen.
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Soittajat eivat myodskaan aina ehtineet harjoitslanmojaan ennen yhteisia harjoituk-

sia.

Ensimmaisissa harjoituksissa soitimiigertangoa, Oblivionigja Tango Hurmiolle-
kappaletta. Ajattelin, etta niista olisi hyva ala#, kun ne olivat soittajille tuttuja ja it-
selleni varmoja kappaleita soitannollisesti. Olimaaut etukateen soittajilleibertan-
gon nuotin. Sen rakenne osoittautui hieman vaikeasstkasi, joten aikaa meni paljon
sen hahmottamiseen. Saimiibertangoonkuitenkin loppujen lopuksi hyvan tuntuman
ensimmaisissa harjoituksissa ja jatimme sen haworsauraavaa kertaa vart@iango
Hurmiolle -kappale lahti sujumaan hyvin. Nuottikuva oli s#lk mutta kappale oli niin
pitka ja sivuja paljon, ettd se hankaloitti soittsta. K&vimme kappaletta osissa lapi ja
koetimme hakea eri savyja, aksentteja ja dynamékaanistille annoin vapauden ko-
keilla erilaisia komppejaOblivionia harjoittelimme lopuksi ja soittajien keskittymisky
ky alkoi olla jo heikko. Pidin kappaletta helppamaiden rinnalla, mutta se osoittautui
virheeksi. En ollut tehnyt tarkkoja paatoksia rakem suhteen, enk& viulistille stem-
maa, joten harjoittelu osoittautui mahdottomaksilobksa ei ollut mydskaan kaikkea
tarpeellista informaatiota, joita itse pidin itsgmselvyyksina. Paatimme siis suosiolla
jattaa kappaleen seuraavaan kertaan ja tasta @mgairtein tarvittavat merkinnat nuot-

tiin ja selkeéat roolijaot eri instrumenteille.

Syksyn aikana ehdimme pitdd muutamat harjoituks@bipulla meni suurin osa ajasta
nuottien etsimiseen ja sovitusten tydstamiseerkéfamuun kiireen rinnalla tuntui, etta
aika meni todella nopeasti ja mietin, etta otinkanl suuren tyon osakseni. En syksyn
aikana ollut paattanyt viela kaikkia kappaleitakgagoittajat alkoivat olla hermostunei-
ta kun he eivéat saaneet nuottimateriaalia. Olia itg/6s stressaantunut kun en ehtinyt

toimittaa heille nuotteja hyvissa ajoin.

Joululoman jalkeen aloin jarjestelmallisesti tek&@mé&ovituksia puuttuvista kappaleista.
SavelsinLe Tangonoppuun tammikuun aikana ja valitin nuotit hetitsgille sen val-

mistuessa. Tein myds paatokset lopuista kappalemtd konserttiin haluaisin ottaa.
Konsertin runko alkoi muodostua soittajille ja lwstgsten tehokkuus lisédantyi, kun tie-

dossa oleva tyomaara hahmottui.

Piazzollan savellykseeRrimavera Portefiaarsain kvintetille tehdyn partituurin har-
monikansoitonopettajaltani Markku Lindemanilta. ldi& sain paljon vinkkeja myo6s
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musiikkityylistd omaan soittoonPrimavera Portefiali yksi ohjelmiston vaikeimmista
kappaleista, joten sitd pyrimme viemaan eteenmikaigissa harjoituksiss®rimavera
Portefiass&orostui moni yhteissoitannollisesti tarkea agiasinnakin tekniikka taytyi
olla soittajilla kunnossa, etta kuviot ja rytmiti shahdollista soittaa yhteen. Muiden
kuuntelu muodostui tdssa kappaleessa erittain dkskekoska tempon vaihteluita oli
paljon. Kappaleessa on myds ikdan kuin eri kersgisiden kaikkien taytyy toimia ja
hengittdd keskendén. Harmonikka ja viulu ovat msaga niiden vuoropuhelu on koko
kappaleen juju. Soolokohdissa tapahtui helposti, reittéa solistisessa asemassa oleva
instrumentti jai muiden soittajien alle. Kappaleestli helposti raskas, kun muiden
kuunteleminen ei ollut kohdillaan ja yhteinen héygjipuuttui. Kun soittajia on viisi, on
tarkedd, etta jokainen ymmartaa ja tietda kappsdeesan roolinsa ja pitaa siitd myos

kiinni.

Samoja ongelmia ilmeni muissakin kappaleissa, klenrangossa. Primavera Por-
tefiassane tulivat selkeimmin kuitenkin esille. Yritimmdngessa l0ytaa ratkaisuja on-
gelmakohtiin, mutta aina yhteisymmarrysta ei loytyrPyysimme opinnaytetyénohjaa-
jaani, Kalle Elkomaata, kuuntelemaan muutamia htaksiamme. Elkomaa on Tampe-
reen ammattikorkeakoulussa vapaan saestyksen yatyiskentelyn lehtori ja hanelta
saimme hyvia vinkkeja yhteissoittoon. Hanen neuaais oli paljon apua, koska
aloimme itse olla kuuroja omalle soitollemme. Samtoe soittajien kanssa kiinnittaa
huomiota epaolennaisiin asioihin, koska olimme ditgileet ongelmallisia kohtia pal-
jon. Yhteissoittomme parantui aina, kun saimme HEl&alta neuvoja yhteissoiton kehit-
tamiseen. Han Kkiinnitti erityisesti huomiota sdiéin yhtenaiseen balanssiin ja siihen,
ettd solistisessa osassa olevalle soittajalle tmsi@t tilaa. Nain soitto ei muuttuisi ras-

kaaksi ja melodia paasisi paremmin esille.

Escualo-kappaleerkimppuun kdvimme tammikuun lopussa. Kappaleesswaiulistille
haastetta, mutta uskoimme selviytyvamme siita. Kéve kappaletta lapi aluksi rauhal-
lisessa tempossa ja yhteissoiton hioutuessa nopmetisitéd.Escualossgpyrimme ta-
voittamaan samanlaista tunnelmaa kuin Richard &wah sovituksessa, johon kuului
perkussiot. Kun suurin osa kappaleista oli kaypy,lajattelin olevan hyva hetki pyytaa
perkussionisti mukaan harjoituksiin. Helmikuun #&usaimme siis viidennen jasenen

yhtyeeseemme.
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Harjoituksissa huomasimme, etta rytmin pitaminesakaa oli haasteellistascualon
kohdalla. Yritimme parantaa yhteissoittoa harjtettealla metronomin kanssa, mutta se
vain hankaloitti tilannetta. Musiikista havisi hétynlainen syke, kun keskittyminen
meni siihen, ettd pysymmekd metronomin osoittaméssgossa. Tama havainto vah-
visti viimeistdan tarpeen perkussioille. Kun Eljakkanmaki tuli mukaan harjoituk-
siimme, ajattelin, ett&scualollaolisi hyva aloittaa yhteissoitto. Siind on vahwa- r
miikka, joten Tikanmaki paasi hyvin mukaan svenglBoittomme nousi heti uudelle

tasolle, kun han toi vahvan pohjan musiikille pexdioilla.

Helmikuun loppuun mennessd olimme kahlanneet kaiddppaleet [&pi. Viimeisina
kappaleina harjoittelimmé&ango pour Claudega Heavy TangoaHarjoittelun aloitus
naiden kappaleiden kohdalla venyi, koska en osagmsih paattaa mitd Richard Gallia-
non kappaleista haluaisin ottaa ohjelmistoon. Séreg¢n sovitusten miettiminen ja te-
keminen veivat oman aikansa. Varauduin myds siig#a,jompikumpi niista olisi aika-
taulun kiireellisyyden vuoksi jatettava konsertiptas, mutta néin ei kuitenkaan kaynyt.
Kappaleet luonnistuivat todella hyvin jo ensi kstealahtien. Tah&n vaikutti varmasti jo
sekin, etta yhteissoittomme oli kehittynyt ja olimrnarjoitelleet tiiviisti. Yhteinen puls-
si oli loytynyt ja osasimme kuunnella paremmin iEmsme. Heavy Tangossduotin
vahvasti myds siihen, etta kun itse osasin sogigasja harmonikka oli siind suurimmas-

sa roolissa, muut kylla pysyisivat perassa, kurpképtulisi tutuksi.

Kun ohjelmisto oli kokonaisuudessaan kayty lapmjraime hioa yksityiskohtia kuntoon.
Mitéd lahemmas konserttia tulimme, sen hankalampibgtaa yhteisia aikoja harjoituk-
sille. Soittajat olivat kiireisia ja myds harjoiliéilan saaminen Tampereen ammattikor-
keakoulusta oli hankalaa. Tarvitsimme suuren tijatia kaikki ensinnékin mahtuisim-
me sinne ja toisekseen, etta musiikille olisi tildaein jouduimme paivasaikaan kuiten-
kin tyytymaan pieneen luokkaan. Pidimme myds viudiga pianistin kanssa harjoituk-
sia kaksin ja kolmisin, koska meilla oli kappale@idhtia, joita oli hyva hioa yhdessa
ilman komppia. Kuulimme my6s paremmin toisiammeyastyimme reagoimaan tois-

temme soittoon herkemmin.

Harjoitteluprosessin aikana danitimme myds muutamagbitukset. Tuolloin harjoitte-
lutilana oli Tampereen ammattikorkeakoulun kamashklisali. Tila oli hyva kokonsa
puolesta, mutta akustiikaltaan siella oli hankalalla muita. Soitto kuulosti helposti
suttuiselta ja perkussiot tulivat napakan sointiagaiosta yli muiden soitinten. Tama
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taas teki sen, ettd me muut soittajat aloimme aikibvempaa ja soittaminen muuttui
raskaaksi. Pyrimme tiedostamaan taman ja koetindytéd hyvan balanssin soittimien
vélille. Aanityksia kuunnellessamme huomasimme oimgikkoutemme ja tiesimme

mité jokaisen tulisi omalla kohdalla harjoitelladé.

Ennen varsinaista konserttia halusimme esittaéadappainakin kerran yleisélle. Myds
keikkatilanteesta oli hyva saada kokemusta, koskatgmisessa kaikki soittimet olivat

ensimmaista kertaa vahvistetut. Kuuntelu ja balasigs muuttuivat hieman totutusta.
Saimme mahdollisuuden menné esiintymaan Bar K:hikkoa ennen konserttia. Se
teki todella hyvaa. Kappaleet olivat hyvasséd kusmogm esiintyminen vahvisti sen.
Pient& hienosaatoa teimme viela keikan jalkeenrkakaalla tahollamme. Ensimmaisen
kerran paasimme harjoittelemaan itse konserttigaikk Pyynikkisaliin, vasta konserttia
edeltavana iltana. Tama toi hieman lisajannitystéita onneksi Pyynikkisali oli kaikil-

le soittajille jo ennestaan tuttu esiintymispaikkéenimme viulistin ja pianistin kanssa
hieman aikaisemmin saliin tekemaan viimehetkemtraksen. Teimme koko kvintetilla
soundcheckin ja lapimenon edellisena iltana miksag valomiehen kanssa. Olimme
kaikki todella vasyneita ja se kuului myos soitodsapetimme harjoitukset ja paatim-
me menna keradm&an voimia seuraavaa paivaa vademulla meilla oli hyvin aikaa

tehda vield uusi soundcheck ja kayda kappaleet Mpieishenki meilla oli hyva ja

my0Os vankka luottamus toisimme. Tiesimme selvigtywne hyvin konsertista janni-

tyksestéa huolimatta.
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4 KONSERTIN TOTEUTUS

4.1 Konsertin jarjestelyt

4.1.1 Konsertin ajankohta ja paikka

Konserttitilan valinnassa mietin monia eri asioifarkeita kriteereja olivat erimerkiksi
tilan akustiikka, flyygeli, aanentoisto, tunnelnaagoittajille riittava lavatila. Koin myos
tarkedaksi, etta tilan taytyi olla sellaisella pdizamihin ihmisten on helppo tulla. En
halunnut konsertista myoskaan maksullista. Mietinvaihtoehtoja Tampereella, mutta

monikaan paikka ei tayttanyt kaikkia vaatimuksiani.

Yhtena vaihtoehtona oli Kulttuuriravintola Kivi. 8la olisi ollut musiikkityylille sopiva
milj0o ja tunnelma, mutta siella ei ollut flyygelibava oli myos aika pieni, joten bandin
mahduttaminen sinne olisi ollut haasteellista. Halkuitenkin, ettd opinnaytetydkon-
sertissa soittajilla olisi hyva olla. Vaihtoehtonaetin myos Tampereen paakirjaston
Metson konserttitiloja. Tulin kuitenkin siihen tldeeen, ettd ne olisivat olleet liian
kolkkoja argentiinalaisen tangon musiikille ja tetman luominen olisi ollut haasteel-
lista. Tampereella on myds baareja ja pienemp@jatiljoissa konsertin jarjestaminen
olisi voinut onnistua, mutta tilasta en halunnutksaa erikseen ja baarien ylimaarainen
halina olisi hairinnyt keskittymista. Myds aanestolaitteiden ja soitinten roudaus olisi
tuonut lisatyota entisestaan.

Loppujen lopuksi paadyin valitsemaan konserttipggkal ampereen konservatoriossa
sijaitsevan Pyynikkisalin. Se taytti hyvin kriteeibiella oli soittajille tilaa lavalla, akus-
tiikkka oli toimiva, flyygeli oli valmiina ja saliss oli &&nentoisto seka valot. Paikkana se
oli myo6s kaikille soittajille entuudestaan tuttug@ne oli helppo tulla. Ongelmaksi koi-
tui vain konsertin ajankohta. Halusin konsertin hskaun viimeiselle viikolle ja ilta-
aikaan. Keskustelin tasta koulumme vahtimestaris&a ja Pyynikkisalin varaustilanne
naytti taydelta. Kevatpuolella konsertteja ja taitaa on paljon, joten iltavaraus konser-
tille olisi taytynyt tehda jo syksylla. Pitkin hamip tyydyin kohtalooni ja varasin kon-
sertin ajankohdaksi 27.3.2013 klo 13.00. Siindt@kaalta puolensa, koska opiskelijat
paasivat helpommin paivasaikaan, mutta toisaads tgdssakayville ajankohta oli han-
kala.
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4.1.2 Kasiohjelma

Kasiohjelman (Liite 1) valmistelin muutamaa pai&ien konserttia. Koetin saada sen
muodoltaan rennolla tavalla asialliseksi. Tarkeimmaéformaation sijoitin kanteen,
jossa kay ilmi konsertin teema, yhtyeen nimi, paikk aika, seka tekijan tiedot eli nimi,
koulutusohjelma ja suuntautumisvaihtoehto. Vissalilmettd halusin rikastuttaa ku-
valla, johon valitsin harmonikan. Kuvassa olevaniamikka on sama malli, jolla itse
soitin konsertissa. Koska konsertti oli suuri ogpgnoaytetyotani, ajattelin ettd omasta
soittimestani kuva oli hyva valinta kasiohjelmaatarmonikka myds edustaa hyvin

konsertin teemaa, eli tangoa.

Kasiohjelman sisapuolelle sijoitin esittelytekstitjjelman, soittajien seka aani- ja va-
lomiehen nimet. Ensimmaisella sivulla esittelinyggmme, Uuden tangokvintetin. Ker-
roin siin& lyhyesti musiikista mitd soitamme, tdt@stamme ja meidan yhteisesta tul-
kinnan voimasta. Seuraavaksi kerroin konsertinlohgton saveltgjistd. Ensimmaisena
kerroin itsestani ja taustoistani. Kerroin myogsasiimiksi olin valinnut kahden muun
saveltajan musiikkia konsertin ohjelmaan. Tamékegh oli loogista kertoa Astor Piaz-
zollasta ja Richard Gallianosta ja heiddn musisdta taustoistaan. Tiivistin tarkeim-
mat tiedot molemmista, ettei teksteista tulisidijitkia. Halusin néiden esittelyjen mah-

tuvan samalle sivulle.

Aukeaman toiselle sivulle sijoitin konserttiohjelmalappaleet ovat esitysjarjestykses-
sa ja kappaleen nimen alapuolella sijaitsee sgaekn halunnut kirjoittaa kappaleista
erikseen mitdan tietoja tai yksityiskohtia, koskgetman visuaalinen ilme olisi muuttu-
nut sekavaksi. Ohjelman jalkeen alareunaan kinditriintetin jdsenten nimet ja soitti-

met. Lopuksi kirjoitin miksaajan ja valomiehen nime

4.1.3 Mainostus

Konserttia mainostin sosiaalisessa mediassa, Fakmslsa, Tampereen ammattikorkea-
koulun infotelevisiossa ja informoin tuttuja mydsan suullisesti. Facebook on tana
paivana hyvin ihmisia tavoittava kanava ja loinngrkonserttikutsun. Kutsussa kerroin
konserttipaikan ja ajankohdan lisaksi konsertin ifkilissesta sisallosta ja halusin luoda
ennakko-odotuksia ihmisille. Pyrin kirjoittamaannisertin esittelystd mahdollisimman
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mielenkiintoisen ja kiinnostusta herattavan. AkKidcebookissa olikin konserttiin il-

moittautuneita yli 40.

Koulumme infotelevisio tavoittaa paivittain jopatga ihmisia. limoitus konsertista
pyori siind noin viikon verran. Sen kautta tietoige konsertista, mutta ei niin hyvin
kuin Facebookissa tai "puskaradion” kautta. Monaskelijat tulivat kysymaan usein,
ettd koska konsertti on ja mihin kellon aikaan. &&wahvisti sen, etta oli hyva laittaa
Facebookiin kutsu. Sieltd ihmiset pystyivat vied@rmistamaan paikan ja ajankohdan

konsertin lahestyessa.

4.2 Konsertin tekniikka

4.2.1 Aanitekniikka

Konsertin danitekniikasta vastasi llmari Aho. Hgoskelee musiikin teknologiaa Tam-
pereen konservatoriossa. Hyoty oli molemminpuoljieska Aho pystyi suorittamaan
oman Aanentoisto 2 -kurssinsa lopputyon hoitamitiasertin aanitekniikan. Aholle
kerroin kokoonpanoon kuuluvat instrumentit, konsedhjelman, paikan ja millaisia
mikrofoneja ja vahvistimia meilla soittajilla olojitsella valmiiksi. Aho ei ollut kaytta-
nyt aiemmin Pyynikkisalissa olevaa aaniteknikkagen han tutustui laitteistoon etuka-

teen.

Olimme soittajien kanssa lavalla puolikaaren musdpgotta nékisimme toisemme hy-
vin ja kuulisimme my6s akustisesti toisemme pathaakhdollisella tavalla. Balanssin
halusimme ensin toimivan ilman &&nentoistoa ja &&oli kunnossa, vasta sitten vah-
vistimme soittimet. Viulistilla oli oma mikrofonijoka kiinnitettiin kieltenpidikkeessa
olevaan reikdan, jossa normaalisti olisi g-kielgkaypiritin. Harmonikalle tuli kaksi
kondensaattorimikrofonia, joista toinen sijoitettidhelle bassopuolta ja toinen diskant-
tipuolelle. Basistilla oli oma vahvistimensa, jdkgettiin yhteiskuunteluun. N&in se tuli
my0s yleistlle suunnatuista kaiuttimista ja mikaapystyi miksaamaan bassoa &ani-
poydasta. Flyygeliin laitettiin kaksi mikrofoniagihen yla- ja toinen alarekistereille.

Perkussiot mikitettiin yhdella kondensaattorimilowoilla.
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4.2.2 Valot

Valotekniikasta vastasi Antti Vartiainen. TiesittéeVartiainen oli kayttanyt Pyynikki-
salin valoja aiemmin. Valotekniikalta en halunnutdén ihmeita aikataulun kiireelli-
syyden vuoksi. Halusin niiden yksinkertaisesti laowunnelmaa. Valot tuovat kuiten-
kin oman visuaalisen efektin, kun niitd muokkaaneimaan sopivaksi. Konserttia edel-
tavan illan soundcheckissa katsoimme myds valotdamja tarkistimme, ettd kaikki
soittajat mahtuivat valokeiloihin. Muokkasimme serukaan hieman soittopaikkoja

viela ja nain olimme lahempana toisiamme.

Yleison tullessa sisaan, lavalla oli hieman singrtéalo, johon oli heijastettu palloku-
viointia. Kun konsertti alkoi, valot himmenivat. ¥éllessdmme soittajien kanssa laval-
le, valaistus kirkastui ja spottivalo vaihtui kek&e jossa tein alkujuonnon. Juonnon
loppuessa valaistus muuttui sinisavyisestd punaigedaikki soittajat olivat valokei-

loissa.

4.2.3 Taltioinnit

Konsertti taltioitiin kahdella tavalla, videokam#aaseka Pyynikkisalissa sijaitsevalla
yleismikrofonilla. Videokameralla otettu taltioingi ollut laadultaan hyva. Kuva oli
rakeinen ja aanenlaatu oli suttuinen. Taltioinnisgé@s korostuivat korkeat taajuudet ja
perkussiot, kun taas bassotaajuudet olivat jadnettein kuulumattomiin. Taltioinnista
oli myds jaanyt useita minuutteja pois keskeltadesttia, kun kameran johto oli irron-

nut.

Aanitallenne (Liite 2) yleismikrofonilla oli huomiavasti parempi laadultaan. Siina ba-
lanssi oli kohdillaan ja kaikista soittimista sal\sia. Yleisesti aanen taso oli jaanyt aika
hiljaiseksi aanityksessa, mutta muuten taltiointulosti hyvaltd. Encore oli tasta talti-

oinnista jaanyt pois.
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4.3 Konsertin tunnelmat

Tunnelma ennen konserttia oli hyvin jannittynyt gdottava. Pitk&n harjoitusjakson
paatteeksi pyrimme nauttimaan konserttitilantetstailla. Hyvin harjoiteltu ohjelmisto
toi luottamusta ja tiesimme osaavamme sen hyviroRalsuutena. Myds onnistunut
kenraaliharjoitus viikkoa aiemmin toi itsevarmuuttgintetille. Seisoimme jokainen
ohjelmiston takana ja yksik&an kappale ei olluhjgdéepavarmaksi harjoituksissa. Soit-

tajilla oli hyva fiilis niin konsertin aikana, kuimyds sen jalkeen.

Halusin itse juontaa konsertin, koska koin sen ahemyds hyva tapa saada yleis6on
kontaktia. Se toi itselleni lisgjannitysta, koskaadlut koskaan aiemmin ollut yksin vas-
tuussa koko konsertin juontamisesta. Mielestarsi ailut kylmaa olla sanomatta mi-
téaan ja halusin konsertin kuitenkin noudattavatylitie tavalla perinteista viihdekonser-
tin kaavaa. Juonnoissa kerroin Uusi tangokvintgtityeen synnysta ja musiikkityylista
minka konserttiin olin valinnut. Astor PiazzollagtaRichard Gallianosta kerroin vahan
taustoja. Koska konserttiohjelmassa heisté oltedgif en halunnut toistaa sanasta sa-
naan mité siella luki. Kerroin my6s vahan kappateisutta en alkanut ruotimaan nii-
takaan sen syvallisemmin. Kirjoitin itselleni valksi k&siohjelmaan pienia muistisano-
ja, joiden avulla tekisin juonnot. Tama lappu kokm jai pukuhuoneeseen ja huomasin
sen vasta kun konsertti oli alkanut. Alkujuonnossaulle tuli totaalinen muistikatkos
puolessa valissa juontoa. Aika, jolloin en sanomit&ién, tuntui hirvittdvan pitkalta.
Hetken mietitty&ni sain kuitenkin ajatuksesta takakiinni. Unohdin myds, etta olim-
me sopineet soittajien kanssa, ditdavy Tangondlkeen ei tulisi juontoa, vaanber-
tangojatkuisi suoraan improvisoidulla pianointrolla. Mafoni oli kuitenkin jo kades-
sani kun muistin tdman ja paatin siina kohdassatpai ibertangon Taméan seuraukse-
na unohdin mainitddeavy TangonPienestd unohtelusta huolimatta padasia kuitenkin
oli musiikissa ja ohjelmisto oli kuitenkin kasiohjeasta luettavissa. Tama ei siis ollut

konsertin kokonaisuuden kannalta merkittavaa.

Yleis6a oli tullut mukavasti paikalle. Tulostin kéisjelmia 50 kappaletta, mutta vahti-
mestari tulosti niita lisdd ennen konsertin alkiudem loppuessa kesken. Tarkkaa luku-
maaraa yleisosta ei ollut, mutta noin 60 henkeamitu. Olin erittain tyytyvainen,

ettd yleis6a tuli niinkin paljon paikalle kellonaja riippumatta. Ensimmaisen kappa-
leen jalkeen aplodit olivat raikuvat ja yleisost#okui hyvaa energiaa meille soittajille.
Saimme siitd hyvan filliksen. Juontaminen helpojtikiaisen kappaleen jalkeen ja ren-
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touduin itsekin yleisdn reagoidessa naurulla, agilidja huudoilla. Yleiso piti niin
paljon konsertista, ettd he hurrasivat meidat visere kappaleen jalkeen takaisin lavalle
ja soitimme encorena vield konsertin alusta kamgpalescualo Soitimme Escualon
koska se oli yksi meidan parhaista kappaleistauantasimme yleison reaktioista, etta
he myds pitivat siitd. Konsertin jalkeen palautepdlaosin erittain hyvaa ja positiivista.
Opettajani Markku Lindeman kehui hyvaa yhteissattone ja rentoa tunnelmaa. Roh-
keutta soittoon han olisi kaivannut viela lisdangsélta ja viulistilta. Monet kommen-
toivat myods konsertin ylittaneen kaikki odotuks€&éllaista musiikkia ei kovin usein
Pyynikkisalissa varmasti kuule. Yleisosta tuli mygmautetta siitd, ettd saimme luotua
hienosti tunnelman iltakonsertista. TaAh&n vaikattivalojen lisaksi juonnot ja olimme
pianistin ja viulistin kanssa pukeutuneet iltapuiini Konsertti kesti kaikkinensa noin

50 minuuttia.
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5 POHDINTA

Opinnaytetyoprosessi oli monipuolinen ja antoisaddh kehittdmaan itsedni muusik-
kona, sovittajana, saveltdjana ja kvintetin hatggaina. Soittajien kanssa oli mukava
tyoskennella ja se nékyi myds konsertin lopputudsks. Konsertti oli onnistunut ja
palaute oli hyvaa niin yleisolta kuin soittajiltakiTunnelman saimme luotua rennoksi
jannityksesta huolimatta.

Pyynikkisali oli hyva valinta konserttipaikaksi jausiikki toimi siella hyvin. Konsertti-

taltioinnin perusteella saimme siella mielestaritsoien yhteisen balanssin toimimaan.
Taltioinnissa on my0s kuultavissa konsertin hyvantlma. Soittoon voisimme tuoda
viela rohkeasti lisdd argentiinalaiseen tangooniduaa tulisuutta ja rosoisuutta. Itse
voisin hakea harmonikansoittoon terdvampid aksgenfie kehittdd melodiabassolle
kayttoa kappaleisiin. Se rikastuttaisi sointimaaiégnOlin tyytyvainen kokoonpanoom-
me ja mielestani harmonikalla pystyi tavoittamadmaylailla argentiinalaisen tangon

syvimman olemuksen kuin bandonéonilla — toisin kitor Piazzollan mielesta.

Mielestani konsertin kokonaisuus oli monipuolinantgpimiva. Koetin valita mahdolli-
simman erityylisid kappaleita genren sisalla. Sohgoittajille haastetta, mutta ehdim-
me harjoitella kappaleet sujuviksi. Yleistlle ompgdtossa oli uutta, mutta myds tuttuja
kappaleita. Kappalejarjestys oli hyva ja niideniasis konsertissa sailyi hyva rytmi ja
intensiteetti. Olin tyytyvainen kappalevalintoihja kahdeksan kappaleen ohjelmisto
osoittautui juontoineen sopivan mittaiseksi koksoadeksi. Mikrofoniteline olisi ollut
hyva olla, koska nyt jouduin laittamaan juontojéikg¢en mikrofonin lattialle. Harmo-
nikka sylissa sita oli hankala poimia sielta jaee#iisesti se ei mydskaan ollut kovin

luontevan nakdista.

Sovitukset ja savellykset olisin voinut tehda jargmallisemmin ja selkedmmin. Jat-
kossa pyrin suunnittelemaan konsertin ohjelmarkjataulun sovituksille hyvissa ajoin.
Na&in yhteiset harjoituksetkin olisivat tehokkaamptan soittajat ehtisivat harjoittele-
maan omat stemmansa paremmin. Taman tyén loppsegoksovitusten viivastyminen
ei erityisemmin vaikuttanut, koska soittajat olivatvia ja he panostivat tahan samalla
intensiteetilla kuin minakin. Rohkeutta ja heitgyista olisi toki tullut lisaa, mutta
niitd voimme kehittda vield tulevaisuudessa. Olamut puuttua enemman harjoituk-

sissa yhteissoitannollisiin epakohtiin ja tuodake&mmin esille omat mielipiteeni.
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Ryhmadynamiikka meilla kuitenkin toimi ja kaikkiiffmme saavuttaa parhaan mahdol-
lisen lopputuloksen. Sovitukset ja savellykset nkaaintuivat osittain harjoituksissa ja

niista tuli toimivia. Teimme niistd omannakagisia.

Yhteisten harjoitusten sopiminen kvintetille koituaasteeksi. Soittajilla oli usein pai-
vasaikaan vapaata muutama tunti ja iltaisin memampereen konservatorion tilat taas
olivat paivisin taysia ja vapaita harjoitustilojii bankala saada taman kokoiselle ko-
koonpanolle. Oli myds rasittavaa, ettd basisti youtitomaan jokaisiin harjoituksiin
oman bassovahvistimensa. Koululla ei ollut targiltea, missa sellainen olisi ollut val-
miina. Myos perkussionisti joutui kantamaan soiiiam joka kerta paikasta toiseen.
Tilojen puutteellisuuden takia emme pystyneet pgamyhteisia harjoituksia niin pal-
jon, kuin olisimme halunneet. Olisi ollut my6s hypéasta muutaman kerran harjoitte-
lemaan konserttipaikkaan, Pyynikkisaliin, mutta &aéén ei ollut mahdollista. Sali oli

aina silloin varattu, kun harjoitukset olisivat heisopineet.

Argentiinalaisen tangon konserttia voisi kehittéadevaisuudessa monellakin tavalla.
Ohjelmistoon voisi ottaa enemman kappaleita ja esiiksi suomalaisia tunnettuja tan-
goja. Naista tangoista voisi tehda sovitukset argeaisen tangon tyyliin. Konsertin
rakenteen monipuolistamiseksi laulaja voisi olladshyva lisa esimerkiksi konsertin
loppuhuipennukseksi. Valotekniikkaa voisi kaytta&as monipuolisemmin rytmitta-
maan konsertin rakennetta ja konsertin visuaafigtata voisi kehittdd muutenkin. Esi-
merkiksi taustalle voisi heijastaa kappaleen ninsgveltdjan tai aiheeseen sopivan ku-

van.

Tulevaisuudessa Uuden tangokvintetin tarkoituksamgatkaa ja saada keikkoja. Nain
suurta tyota ei kannata heittaa hukkaan. Meilléngnhyva pohja lahtea kehittamaan
ohjelmistoamme ja yhteissoittoamme. Uusi tangdietinponkaisee kohti uusia haas-

teita ja uusia musiikillisia aluevaltauksia; nimamaukaisesti.
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Kasiohjelman sivu 2

Uusi tangokvintetti

Uusi tangokvintetti koostuu viidestd nuoresta muusikosta, jotka haluavat tehdad mu-
siikkia tunteella ja taidolla. Heid&n ohjelmistonsa koostuu tangoista, joista ei asen-
netta puutu. Astor Piazzollan, Richard Gallianon ja kvintetin perustajan, Henna Tah-
vanaisen, savellykset sykahdyttavat ja vievat kuulijan tangon sydvereihin. Kvintetin
tavoitteena on tuoda kuulijalle elamys, josta valittyy musiikin tekemisen riemu ja ilo,
herkkyyttd unohtamatta. Oletko valmis?

Henna Tahvanainen (synt. 1989)

Olen Tohmajarvelta kotoisin oleva 23-vuotias muusikko ja aloitin harmonikan soiton
8-vuotiaana Keski-Karjalan musiikkiopistossa. Ohjelmistoni painottuu kevyeen mu-
siikkiin ja virtucosimaisiin ohjelmanumeroihin. Vuoden 2008 syksylla aloitin opiskelut
ensimmadisena harmonikansoittajana teatterimusiikkilinjalla Tampereen ammattikor-
keakoulussa. Ohjelmistoni laajentuessa ammattiopintojen myété kiinnostukseni As-
tor Piazzollan ja Richard Gallianon musiikkia kohtaan kasvoi. Heiddn musiikkinsa
tempaisi minut mukaansa ja haaveekseni muodostui koota bandi, jossa tata musiik-
kia voisi luoda yhdessa.

Astor Piazzolla (1921 - 1992)

Astor Piazzolla oli argentiinalainen tangosaveltaja ja tango nuevo -musiikkityylin
luoja. Siind perinteiseen argentiinlaiseen tangoon yhdistyy elementteja jazz- ja tai-
demusiikista. Piazzollan omintakeinen tyyli oli my&s aikaansa edella. Kesti kauan,
ennen kuin hdnen musiikkiaan alettiin edes pitda tangona. Osasyy tédhan ovat suuret
tempo- ja rytmimuutokset kappaleiden aikana. Piazzolla oli hyvin taitava ban-
doneonisti ja hdn sévelsi musiikkia niin orkestereille kuin perinteisille tangoinstru-
menteillekin. Hanen musiikkiaan arvostetaan nykypaivana paljon ja hanen sévellyk-
sistdan on tehty tuhansia tulkintoja erilaisilla kokoonpanoilla. Astor Piazzollan tyypil-
liseen kokoonpanoon, niin sanottuun Piazzolla -kvintettiin kuuluvat bandoneon,
viulu, piano, sahkdkitara ja kontrabasso.

Richard Galliano (synt. 1950)

Richard Galliano on ranskalainen harmonikansoittaja ja saveltdja. Han huomasi,
ettd harmonikka oli miltei unohdettu instrumentti jazzmusiikin saralla ja han alkoi
luoda uraansa maaratietoisesti muuttaakseen tilannetta. Galliano opiskeli nuorena
Nizzan konservatoriossa ja valmistui sieltd erinomaisin arvosanoin. Han osallistui
myds kansainvaélisiin kilpailuihin menestyksekkaésti soittaen monipuolista ohjelmis-
toa aina TSaikovskista Gershwiniin. Galliano kéyttdd harmonikkaa monipuclisesti.
Diskantista hén soittaa usein molemmat sek& melodian ettéd kompin. Basson tarkoi-
tuksena on rikastuttaa harmonia tdyden kuuloiseksi. Han saavutti 1970-luvulla erin-
omaisen maineen sdestéjana.

(jatkuu)
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Tango pour Claude
sav. Richard Galliano

Escualo
sav. Astor Piazzolla

Le Tango
sav. Henna Tahvanainen

Primavera Portena
sdv. Astor Piazzolla

Oblivion
sdv. Astor Piazzolla

Heavy Tango
sav. Richard Galliano

Libertango
sdv. Astor Piazzolla

Tango Hurmiolle
sdv. Henna Tahvanainen

Uusi tangokvintetti

Henna Tahvanainen
Emma Kuosmanen

Hannele Ahola
Carlos Rubio
Eljas Tikanmaki

llmari Aho
Antti Vartiainen

harmonikka
viulu

piano
sadhkdébasso
perkussiot

miksaus
valot
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Liite 2. Konserttitaltiointi

Konserttitaltiointi on erillisella CD-levylla.

43



