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SAMMANFATTNING

Modeindustrin ar en av de storsta industrierna och sysselsdtter sa mycket som
en sjattedel av varldens befolkning. Vi har otroliga mangder klader och textilier
1 omlopp hela tiden och i1 dagslaget konsumerar vi mera dn nagonsin férut. Detta
leder till att vi Aven gor oss av med enorma méangder kldder och textilier varje ar.
Av dessa ar det tyvarr endast en valdigt liten del som samlas in till tervinning
eller ateranvindning, och en allt for stor del blir deponiavfall och griavs ner pa vara
avstjalpningsplatser. Som blivande formgivare inom beklddnadsbranschen vill jag
kunna skapa vackra och tilltalande klader med gott samvete. I vart redan éverkon-
sumerande samhaélle vill jag inte bidra med ytterligare produkter som téar pa vara
naturresurser, fororenar miljon bade 1 produktionen och anvindningen, och som en
dag slangs bort och hamnar pa en soptipp, dar de lamnar ytterligare negativa av-
tryck efter sig. Modeindustrin 4r en komplex industri 1 behov av radikala reformer
och darfor vill jag med detta arbete underséka ett koncept som intresserar mig da
det kommer till hallbar formgivning; att jobba med ateranviandning av material.
I teoridelen av detta arbete undersdker jag modeindustrins problemomraden,
med fokus pa klader och textilier som avfall. Jag kontaktar d&ven Globe Hope och
Mereija som ar tva framgangsrika foretag 1 atervinningsbranschen och tar reda
pa vad de har for tankar kring Amnet. I den praktiska delen av arbetet tillverkar
jag tva jackor och en cape fran min kollektion A Winter Story H/V 2013-14 i ater-
anvanda material och undersoker om detta arbetssatt kunde vara ett fungerande
affarskoncept for mig som formgivare i framtiden. Det jag kommer fram till ar att
ateranviandning av material kan vara ett fungerande koncept, men att grunda ett
foretag pa dessa principer dr en utmaning.
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Muotiteollisuus kuuluu suurimpiin teollisuusaloihin ja ty6llistda jopa kuudesosan
maailman vaestosta. Meilla on uskomaton maara vaatteita ja tekstiilituotteita kier-
rossa koko ajan, ja talla hetkella kulutamme enemmaéan kuin koskaan aikaisemmin.
Téasté johtuen heitdimme myos vuosittain pois valtavia méaria vaatteita ja tekstiile-
ja. Naista valitettavan pieni osa tulee kierriatykseen tai uudelleen kayttoon, ja lilan
suuri osa paatyy kaatopaikoillemme. Tulevana vaatetusalan muotoilijana tahdon
luoda kauniita ja miellyttavia vaatteita hyvalla omatunnolla. Téassa yhteiskun-
nassamme, jossa jo kulutamme aivan liitkaa, en tahdo tuottaa lisda tuotteita jotka
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ja jotka lopulta joutuvat kaatopaikalle jattden vield pahan jaljen jalkeensa.
Muotiteollisuus on monimutkainen teollisuus, jossa vaadittaisiin perinpohjaisia
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leista, seka tutkin voisiko tdllainen tyotapa olla tulevaisuudessa toimiva yritys-
konsepti minulle muotoilijana. Tulokseni on, ettd materiaalien uusiokaytto voi olla
toimiva konsepti, mutta yrityksen perustaminen niiden periaatteiden pohjalta on
haaste.
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SUMMARY

The fashion industy is one of our biggest industries and employs as much as one
sixth of the world’s population. There is an unbelieveable amount of clothes and
textiles in circulation every day, and we consume more than ever before. As a result
of this we also throw away huge amounts of clothes and textiles every year, and of
all the clothes we throw away only a very small amount is collected and recycled,
most of them become landfill or are incinerated. As a soon-to-be designer in the
clothing industry I want to be able to create beautiful and attractive clothes with
a clean conscience. In this overconsuming society of ours I don’t want to contribute
with more stuff that wear on, and pollute, our environment, both in the production
phase and in the usage, and that eventually end up in a garbage dump somewhere
where they do even more damage. The fashion industy is complex and in need of
some serious change. With this work i therefore want to analyze a concept that
interests me in terms if sustainable design; the concept of working with recycled
materials. I the theoretical part of this work I study some of the problem areas of
today’s fashion industry, focusing on clothes and textiles as waste. I also contact
Globe Hope and Mereija, two successful businesses working in this field, to hear
what comments they have on the subject. In the practical part of this work I make
two coats and one cape from my collection A Winter Story H/V 2013-14, using recyc-
led materials, and analyze whether this way to work could be a functional business
1idea for me as a future designer. The results of this work show that working with
recycled materials could be a functional concept for a business, but starting up a
company based on these values would be a challenge.
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"Fashionisanartand
Must be used toraise
design quality, not
lower it, speak fruth
about the world, not
le about If, and do
Its best to make life
oetter for everyone,
notjust an elite few.”

-Geoffrey B. Small

(Brown 2010, s. 120)



1. Inledning

I mitt examensarbete kommer jag att jobba kring den, enligt mig, storsta utma-
ningen och fragan som modebranschen star infor 1 dagsléaget; Hur kan man gora
modeindustrin mera ekologiskt, socialt och ekonomiskt hallbar?

Jag tror att de flesta 1 vastvarlden vid det hér laget dr mer eller mindre medvetna
om manga av de problem modebranschen for med sig. Personligen kinns det som
om det ofta ar lattare att rdkna upp alla modebranschens negativa sidor 4n de
positiva. Termer som hallbar utveckling, ménskliga rattigheter, 6verkonsumtion,
barnarbete, fororeningar och energianvindning diskuteras ofta, och det hander latt
att man 6vervaldigas av problemen och har svart att se hur en s komplex och nedat-
gaende spiral som branschen befinner siginagonsin kommer att kunna brytas. Mode-
branschen ar dock en gigantisk industri som beror sa gott som varje individ till en
viss man och darfor tror jag att vi alla kan dra vart stra till stacken for att astad-
komma férandring.

Jag som formgivningsstuderande kénner speciellt att jag har ett stort ansvar 1
utovandet av mitt blivande yrke att medvetet formge for forbattring och inte bara
formge for sakens skull. Jag har darfoér valt att 1 mitt examensarbete undersoka ett
koncept som intresserar mig inom ramarna for hallbar utveckling, namligen ater-
anvandning. Jag har tidigare under min studietid jobbat med ateranvidnda mate-
rial 1 min kollektion Where the Past Meets Today och det arbetsséttet var nagonting
som starkt fangade mitt intresse. Det ar inte bara hallbarhetsaspekten som tillta-
lar mig, &ven om det naturligtvis ar en valdigt bidragande faktor till detta intresse,
utan jag upplever ocksa att min kreativitet utmanas och kommer igang pa ett an-
norlunda och nytt séatt da jag har ett begransat material framfér mig och ska skapa
nagonting nytt utgaende fran det. Det gamla plaggets skdrningar och former gor
att man maste ta till kreativ problemlosning i tillskdrningen, tdnka 1 nya banor och
testa sig fram 1 skapandet, och de fardiga plaggen blir unika och far ett mervarde
olikt plagg som ar tillverkade 1 nya material som kan képas som metervara.



Under det senaste vinterhalvaret jobbade jag med en kollektion fér néasta ars vinter
- A Winter Story H/V 2013-14. 1 det har examensarbetet kommer jag att utga fran
den kollektionen och sy upp tva host- och vinterjackor, samt en cape, 1 ateranvianda
material. Materialen bestar av gamla jackor, tyger och eventuella 6vriga plagg jag
hittar 1 andrahandsaffarer och pa loppmarknader, och malet med detta arbete ar
att undersoka arbetsprocessen, jAimfora den med det "normala” sittet att jobba pa,
och se om det ar ett hallbart arbetssatt som kunde fungera som koncept 1 mitt even-
tuella framtida foretag. Jag kommer dven att intervjua tva framgangsrika foretag
som jobbar med ateranvdnda material for att héra vad de har for tankar kring
amnet och hurdana tips de skulle ge unga formgivare som funderar pa en framtid
inom ateranviandningsbranschen.
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2. Kort analys av dagens
modeindustri

Modebranschen ar en enorm industri som sysselsitter ungefiar en sjiattedel av
véarldens befolkning. Med tanke pa hur manga ménniskor som nés av industrin
finns det alltsa potential till en positiv inverkan pa miljon och pa vara samhéllen,
men tyvarr &r modebranschen 1 dagslaget kdnd for att vara en av de industrier
som anvander mest vatten och bidrar till svara féroreningar av var milj6, och 1
manga fall kopplas den dven ihop med brott mot ménskliga rattigheter och otrygga
arbetsmiljoer varlden 6ver. Modedesignern Geoffrey B. Small gar sa langt som att
sdga att modebranschen &r dalig for kunden, arbetaren, samhéllet och miljén, och
kallar den en av industrialderns stérsta méanskliga misslyckanden (Brown 2010,
s.7).

Konsumtionen av mode har 6kat markant de senaste tio aren. I boken Eko-Chich, the
Fashion Paradox skriver Sandy Black att vi, enligt en redovisning fran Cambridge
University, nu (ar 2008) konsumerar en tredjedel mer kldder 4n endast fyra ar
tidigare. En studie publicerad av Hégskolan 1 Boras sédger att nettoinflodet av klader
och hemtextil berdknas ha 6kat med 40% under aren 2000-2009 (Ekstréom, Gustafs-
son, Hjelmgren & Salomonson 2012, s.11). Med en sa stor 6kning inom klddkonsum-
tionen 6kar naturligtvis ocksa miljoproblemen som textilierna for med sig under
deras livscykel. Okad konsumtion betyder ocksa 6kad efterfragan, och med en sa
markant 6kning under en sa kort tid kan man bara ana sig till vad som utspelar sig
bakom kulisserna, innan kldderna nar vara affarer. Att vi dessutom lever 1 en slit-
och slangkultur dar vi gor oss av med vara "gamla” klader langt innan de ar trasiga
eller utslitna, bara for att vi trottnat pa dem och standigt vill kopa nytt, gér inte precis
saken béattre. Enligt en undersékning som gjordes 1 Storbritannien visade det sig
till exempel att manniskor ar 2009 sldngde tva miljoner ton sa kallade fast fashion
klader, som 1 medeltal anvints endast sex ganger. I Sverige sldnger man uppskatt-
ningsvis 8kg klader och textilavfall per ar, per person, vilket motsvarar ungefir
hélften av allt som kops. (Black 2008, s.14; Brown 2010, s.7; Ekstrom, Gustafsson,
Hjelmgren & Salomonson 2012, s.11-12)



2.1 Fast Fashion och den problematiska
tillverkningsprocessen

I dagslaget 4r modebranschen alltsa snabbare och billigare &n nagonsin férut. Fast
fashion-begreppet ar en integrerad del av hela industrin och innebir att mode-
husens farska modenyheter som presenteras pa catwalken sa snabbt som majligt
ska goras tillgangliga for allmadnheten genom butikskedjor som sidljer trendiga
klader till ett lagt pris. Kollektionerna har korta livscykler och finns i begransad
upplaga, vilket 4r menat att uppmuntra till en omedelbar konsumtion da konsu-
menten vill inhandla en viss produkt, och de laga priserna dr menade att sanka
troskeln for impulskop. (Ekstrom, Gustafsson, Hjelmgren & Salomonson 2012 s.19)

Det héar fenomenet sitter stor press pa alla parter 1 produktionskedjan. Trend-
cyklerna blir kortare och butiksutbudet ska nu for tiden uppdateras flera ganger
1 veckan. Kladernas livscykel borjar med en lang och komplex arbetsprocess dar
fibrer framstélls, omvandlas till tyg, behandlas och fiargas, och slutligen sys och
hittar sin vag till butikshyllan. Redan 1 den har processen, som for ovrigt ofta ar
utspridd 6ver mer eller mindre hela véarlden, kan vi stéta pa manga problem. Pa
grund av tidspress och 6kad konkurrens vill modeféretagen naturligtvis producera
klader fort och till ett sa lagt pris som mojligt, vilket allt for ofta resulterar 1 att
man snalar pa eller forbiser hallbarhetsaspekterna 1 det hela. Det kan till exempel
vara fraga om 6verkonsumtion av vatten, féroreningar, oetiska arbetsforhallanden,
otrygga arbetsmiljéer och underavlonade arbetare. Ibland ar féretagen medvetna
om problemen och jobbar aktivt mot en fordndring till det battre, men allt for ofta
far okunskap eller ignorans leda produktionsprocessen vilket resulterar i olyckliga
resultat for bade ménniskor och miljon. (Black 2008, s.11, 44-45)



2.2 Anvandningen
- en ovantad bov i dramat

Problemen tar heller inte slut da kladerna antligen nar affarerna. Hur vi anvander
vara klader efter att vi kopt dem har ocksa stor inverkan pa miljon och ar nagon-
ting manga av oss inte dr medvetna om. Eftersom sa gott som varje hushall 1 vast-
varlden har tillgang till tvattmaskin och torktumlare har vi blivit vana att tvatta
och torktumla vara klader ofta. Manga ganger ar kldderna inte ens smutsiga da vi
slanger in dem 1 tvattmaskinen, utan vi tvattar endast for att frascha upp dem. Re-
dan om vi tvattar och torkar ett plagg 20 ganger under dess livslangd kommer den
storsta pafrestningen pa miljon att komma just fran detta, och inte fran den langa
kedja av delmoment som bildar framstéallnings- och tillverkningsprocessen, eller
fran de problem som uppstar da vi gor oss av med plagget. Att tvatta och torktumla
en polyesterblus forbrukar till exempel 6 ganger sa mycket energi som gick at for
att tillverka den, sa darfor kan vi kraftigt minska energiférbrukningen och luft-
fororeningarna endast genom att tvatta, torktumla och stryka ett plagg mera sil-
lan. I dagslaget motsvarar den paverkan anvandningsfasen har pa klimatférand-
ringen 2-3% av de totala koldioxidutslappen 1 Sverige. (Fletcher 2008, s.76-77;
Black 2008, s.235; Tojo, Kogg, Kierboe, Kjer & Aalto 2012, s.13)



2.3 Slutskedet av livscykeln
- kldder och textilier som avfall

Att vi 1 vastvarlden arligen sléanger och gor oss av med en sa stor mangd klader
leder till storre problem an de flesta av oss inser. I Amerika gor folk sig av med
uppskattningsvis 31kg klader och textilier per ar, av vilka 85% blir deponiavfall.
Mycket textilavfall uppkommer ocksa inom industrin, bade 1 tillverkningsproces-
sen och efter att kladerna avtjanat sin tid i1 butikshyllorna. Endast en liten del av
vara dumpade klader tas till vara och siljs 1 andrahandsaffarer eller atervinns
pa satt eller annat. Ibland skickas stora delar till underutvecklade lander 1 till
exempel Afrika, vilket ofta tyvarr kan fa fler negativa foljder an positiva da dessa
klader utkonkurrerar deras egna textil- och kladindustrier. Men fortfarande, trots
en viss atervinning och ateranvindning, hamnar en allt for stor del pa avstjilp-
ningsplatser. I Storbritannien slangs ungefar 2,35 miljoner ton kldder och textilier
per ar, vilket motsvarar 40kg per person (industriavfall inkluderat), och av dessa
tas endast en fjardedel till vara och gar till materialatervinning eller férbranns.
Resten hamnar 1 marken dar de, trots att de ofta formultnar med tiden, bidrar till
fororening av luft och vatten. Fibrer som utvunnits fran véaxter och djur ar ned-
brytbara under ratta forhallanden, men till exempel ylle avger metan (som bidrar
till koldioxidféroreningar och global uppviarming) och héga halter ammoniak (som
fororenar luft och vatten) 1 processen. For syntetiska fibrer framstéllda pa olja kan
det ta upp till 200 ar innan de ens borjar brytas ned pa en avstjalpningsplats.
(Black 2012, s.45, 110; Brown 2010, s.103; Fletcher 2008, s.98)

I en studie gjord av Hogskolan 1 Boras hianvisar man till EUs avfallshierarki da
man diskuterar problemet med vara stora mangder textila avfall. I hierarkin kan
vi se att det basta sédttet att handskas med avfall, med tanke pa miljon, ar att for
det forsta att forebygga uppkomsten av avfall. Nast 1 tur kommer ateranvindning
(produktens ursprungliga funktion dndras ej) och atervinning (anvindning av ma-
terialets egenskaper). De simsta alternativen av avfallshantering ar deponi och
forbranning.

(Ekstrom, Gustafsson, Hjelmgren & Salomonson 2012 s.12)



2.4 Modeindustrin i Finland
- hantering av kldder och textila aviall

Néastan alla textilier 1 Finland a4r importerade eftersom vi har valdigt lite egen
produktion av klader och textilier. Ar 2010 fanns det bara 1867 foretag inom klad-
branschen och antalet anstidllda var 5865 personer. Detta betyder att de foretag
som finns &r mycket sma, och en sa stor andel som 91% av dessa féretag har mindre
an fem anstillda. Endast 2% av foretagen har fler anstéllda dn 20 personer, vilket
ger oss en inblick 1 landets modeindustri.

Det finns ingen exakt statistik pa hur mycket textilier som slangs varje ar 1 Finland,
eftersom textilavfall gar under kategorin "blandavfall” tillsammans med mycket
annat. Genom undersékningar av blandavfallet i1 olika delar av landet har man
anda kommit fram till att uppskattningsvis 3-5% av hushallens blandavfall bestar
av textilier, vilket skulle innebéra att vi varje ar slanger 8-9kg textilavfall per per-
son. Dessa studier ar dock inte 100% palitliga da det ar oklart vad undersockar-
na pa olika orter klassat som textilavfall, men de ger oss 4nda en kéinsla av hur
stor méngd det kan rora sig kring. Parti- och detaljhandeln av kldder 1 Finland
bidrar valdigt lite till de textila avfallen eftersom de ofta siljer bort hela partier
med hjéalp av sjunkande priser och realisationer efterhand tiden gar. I vissa fall
kan 6verblivna plagg skickas tillbaka till producenten, men majoriteten av Gver-
blivna klader skédnks till vialgérenhet och endast enstaka plagg hamnar 1 soporna.

I Finland finns ingen nationellt organiserad textilavfallsinsamling och de flesta kon-
sumenter valjer att ge sina gamla kldder at vanner och till vialgérenhetsorganisa-
tioner, eller sidlja dem pa loppmarknader och via internet. Loppmarknader ar ett
relativt vanligt fenomen 1 Finland och sedan 80-talet har de formats till 6ppna for-
saljningsplatser for allmadnheten att sédlja avlagda dgodelar pa, fran att tidigare
ha varit drivna av valgorenhetsorganisationer. Undersdokningar visar att cirka 8%
av hushallen 1 dag har salt saker pa loppmarknader och 24% har handlat pa lopp-
marknader, och intresset att handla 1 andrahandsaffiarer har drastiskt ckat de
senaste aren.



Trots bristen pa en nationellt organiserad textilavfallsinsamling finns det flera
icke-statliga organisationer sid som UFF, Roda Korset, Fida International och
Fralsningsarmen som har insamlingscontainrar runtom i landet, sammanlagt 6ver
1700 stycken. Utover dessa kan man dven fora sina gamla klader och textilier till
andrahandsaffiarer, loppmarknader och atervinningscentraler. Ibland ordnas dven
kampanjer dir man gar fran hus till hus for att samla in textilavfall for att atervin-
na sa stor del som mojligt och férhindra att de sldngs 1 hushallssoporna i ett senare
skede. Majoriteten (72,6%) av textilavfallen fran vanliga hushall 1 Finland blir trots
detta deponi och endast en liten del forbranns. Forbranning bidrar visserligen till
energiframstéallning men ar dnda dalig for miljon och ligger som tidigare namnt
lagt pa EUs avfallshierarki. I framtiden kommer 4nda en storre del textilavfall
troligen forbriannas i och med att nya lagar som forbjuder biodegraderbar deponi
véantas triada 1 kraft ar 2015.

De textilier som samlas in och tas till vara sorteras sedan till ateranvandning och
forsaljning 1 organisationernas egna andrahandsaffarer, doneras till behévande 1
Finland eller fraktas till andra ldander. Om kldderna inte kan ateranvidndas som
sddana atervinner man materialen i si stor utstriackning som mojligt. De storsta
problemen med atervinningen ar sjdlva sorteringen som &r en tids- och resurs-
kravande process. Sorteringen sker manuellt och dr darfor arbetsdryg, och néar
kladerna och textilierna véal ar sorterade aterstar dnnu logistiken da de ska fraktas
till respektive dndstation. Just detta sdgs dven vara en av de storsta hindren da
man vill starta upp ett framgangsrikt foretag inom textilatervinningsbranschen,
och kanske ar det darfér det inte finns manga foretag 1 Finland som jobbar med att
skapa ny design utgaende fran klader eller textilier som inte langre anviands. En
annan utmaning for féoretag som vill jobba med atervunna material ar att hitta till-
rackligt stora partier med homogena material 1 bra kvalitet. Ett par valkdnda in-
hemska foretag finns d&nda som 6vervunnit dessa hinder, de mest kdnda ar troligt-
vis Globe Hope och Mereija. Bada foretagen siljer produkter tillverkade av ater-
vunna material, bade fran privatbruk och industrin.

(Tojo, Kogg, Kiarboe, Kjeer, & Aalto 2012, s.31-38; Ekstrom, Gustafsson, Hjelmgren,
Salomonson 2012 s.12)
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3. Ekologiskt mode och
etiska initiativ inom
modebranschen

Da vi ser pa de tidigare kapitlen kan vi konstatera att det finns mycket problematik
och etiska fragestallningar inom modebranschen. Darfor ar det viktigt att man re-
dan tidigt 1 sin karridr som formgivare och féretagare inom branschen tar stallning
till dessa viktiga hallbarhetsfragor och grundar sin professionella karridr pa de
varderingar man har. De val vi gor, bade personliga och karriidrsrelaterade, formar
vart professionella rykte, och vi har alla ett socialt ansvar att leva upp till. Att
som foretagare vara socialt medveten och ta det sociala ansvaret 1 beaktande ar av
naturliga orsaker viktigt, men 1 dagsldget stricker det sig langre dn sa. Att skapa
sig ett positivt rykte som sdger att man ar socialt medveten, jobbar for miljons bas-
ta och ser till att de manniskor som jobbar for foretaget mar bra ar ett valdigt 16n-
samt arbetskoncept, speciellt da det kommer till samarbete med andra féretag och i
forsaljningssammanhang. I och med globaliseringen dr modekonsumenter allt mer
medvetna om problemen som finns och soker ofta efter etiska alternativ. ”Green 1is
the new black” (gront ar det nya svarta) sdgs det, och man menar att det dntligen
ar dags for det ekologiska modet att ta sin plats 1 rampljuset.

(Paulins & Hillery 2009, s.5, 108-110, 120)
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3.1 Ekomode genom fiderna

Visst har begreppet ekologiskt mode funnits tidigare, men det ar forst de senaste aren
man har kunnat tala om etik och mode 1 samma mening utan att det kinns konst-
lat. Det forsta tecknet pa ett intresse for ekologiskt mode dék upp 1 och med hippie-
rorelsen under 70-talet, men da tog den sig mest form som en anti-mode rorelse
diar man foresprakade alternativa livsstilar, samt etniska och handgjorda klader
och textilier. Under 1990-talet uppstod nésta kortlivade eko-trend med modefore-
taget Esprit 1 taten. Det ekologiska modet fick dock inte nagot storre fotfaste
eftersom man inte riktigt lyckades kombinera de tva orden i samma produkt.
Genom historien kan vi alltsa se flera vilmenande férsok till att skapa mode pa ett
hallbart och ekologiskt sédtt, men oftast blev resultaten trakiga och ointressanta
skapelser som modemedvetna konsumenter inte ville kl& sig 1. Det har alltsa tagit
tid for ekomodet att formas till ett attraktivt koncept, och d4nnu 1 dag ar miljohéan-
syn 1 manga fall inte den viktigaste faktorn vid val av inkép dven om ekomodet
fatt en allt storre skara anhidngare med aren. Det racker inte att gora ekologiska
klader som moter vara fysiska behov av virme och skydd for kroppen, eftersom
folk ofta koper klader pa basen av utseende och stil, snarare 4n funktionalitet.
Dessutom ar ekologiska kldder ofta dyrare an de fast fashion-klader som siljs 1
var och varannan affiar, sa 1 de fall dar priset avgor valet av produkt ar det svart
for ekomodet att sta upp mot konkurrensen. Det ar alltsd en utmaning att kom-
binera det etiska och hallbara med funktionalitet och stil, men tiden boérjar vara
mogen och jag tror att vi allt mera dr pa vag i den riktningen och att fler krea-
tiva l6sningar kommer inta marknaden pa det har omradet de kommande aren.
(Brown 2010, s.11; Paulins & Hillery 2009, s. 77; Black 2008, s.17-21)
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3.2 Etiska initiativ inom modebranschen
och H&M Conscious

Ett tydligt tecken pa att ekologiskt mode ar viktigt och nagot att ta pa allvar ar
att fler och fler stora modehus och kénda designers tar upp d&mnet genom spe-
cialdesignade eko-kollektioner och projekt. Att utbudet pa ekologiskt produ-
cerade klader ar storre 1 dag an det varit forut talar ocksa om en 6kad efterfragan,
vilket betyder att en stor del av konsumenterna 1 dagsliaget ar informerade om de
problem som finns inom modeindustrin och séker efter etiska alternativ. Till och
med fast fashion-kedjor sa som H&M har valt att sdlja mer och mer plagg som
ar tillverkade av ekologiskt producerade material och deltar 1 valgorenhetskam-
panjer och projekt med till exempel UNICEF, som ett svar pa hallbarhetsfragan
och som ett satt att ta sitt sociala ansvar. H&M ar ocksa en av flera kladaffarer
som nyligen borjat uppmirksamma den stora mingd kldder som arligen slangs
bort och blir deponi, och de har byggt upp nya affarsidéer kring detta problem.
H&M har nyligen startat en kampanj som gar ut pa att man kan ta med sig en
pase gamla klader till en H&M affiar, dock endast till ndgra utvalda affarer nu
1 kampanjens startskede, och i1 utbyte mot den fa en rabattkupong att anvinda
vid nasta inkép. I H&M Finland berattigar kupongen till 15% rabatt pa valfri
produkt. De klader H&M far in pa detta satt sdnds sedan till en atervinnings-
central diar de handsorteras till ateranvandning (siljs 1 andrahandsaffiarer varlden
over), atervinning (gors till nya produkter eller anviands som stoppning 1 bilsdten
m.m.), eller 1 sista hand gar till energiframstéllning. Som mest kan varje person
lamna in tva kassar klader per dag och for varje kilo klader H&M far in doneras
0,02 € till en lokal véalgérenhetsorganisation, som 1 H&M Finlands fall &r UNICEF
Finland.

(Brown 2010, s.171; H&M (u.4. a,b,c) hamtat 4.3.2012)
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Fyra ekologiska lagar enligt Barry Commoner:

Allting ar sammankopplat

Allting mdaste ta véigen ndgonstans
Naturen vet bdst

Det finns inget sddant som en gratis lunch

(Commoner s.27-34)
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4. Framtidens modeindustri
- olika satt att narma sig
hdllbarhetsfrdgan

Man kan ndrma sig modebranschens paradoxala problem fran méanga olika synvink-
lar och det finns inte bara ett svar eller en enkel steg for steg-metod att folja for
att uppna onskat resultat. Vi har kunnat konstatera att det finns problem 1 varje
enskild fas av design- och produktionsprocessen. Nagra satt att ndrma sig hallbar-
hetsfragan kan till exempel vara féljande;

- Att tdnka om designkonceptet:
-Att tAnka om modets hela livscykel, att bade tdnka pa anvindningen och
vad som hidnder med plagget da det tjanat klart sitt syfte. Ett exempel pa
detta ar Cradle to Cradle-principen.
-Att kreativt tdnka om eller forma ett existerande designkoncept.
-Att fokusera pa minimal energiférbrukning och/eller avfall.
-Att utnyttja ny teknologi for att minska pa energiférbrukning, material-
atgang, eller utveckla en mera effektiv produktionsprocess.

- Fokus p& materialval:

-Att anvédnda sig av endast ett material for att underléatta atervinningen.

-Att anvanda ekologiskt producerade material.

-Atervinning:
-Att teranvinda material som annars skulle sldngas.
-Att anvianda material gjorda av atervunna fibrer.
-Att f6lja upcycle-principen, som innebéir att utga fran nagon av de tva
tidigare namnda alternativen och designa en produkt som har lika
hog, eller hogre, kvalitet &n den ursprungliga produkten.
-Att reparera eller sy om ett existerande plagg for att méta nya behov.

- Att goéra kladerna ladnglivade:
-Att gora modet langlivat genom hogklassiga material, skapa ett langlivat,
estetiskt utseende som tilltalar och ar anvandbart under en langre tid,
eller skapa klader som ger bararen ett emotionellt band och positiva kanslor
gentemot plagget.
-Att skapa mangfunktionella klader.

(Black 2008, s.46-47)
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5. Ateranvandning som
metod

Ateranvéindning av klader och textilier ar pa inget séatt ett nytt fenomen, men 1
och med att fast fashion-konceptet har erévrat marknaden de senaste decennierna
har ateranviandningen mist sitt varde och den uppskattning den forut hade bland
folket. Jag tror dock att ateranvandningen med alla sina fordelar sakta men sékert
haller pa att inta hemmen igen som en motreaktion pa den masskonsumtion vart
samhaélle 1 dag préaglas av, och darfor anser jag att ateranviandning av klader och
textilier ar ett bra koncept att satsa pa som ung formgivare intresserad av hallbar-
het.

5.1 Ateranvé&ndning genom tiderna

Ateranvéndning av klader och textilier har genom historien varit en naturlig del av
livet. Klader har forts vidare fran person till person, barn har anvéant sina dldre sys-
kons, eller till och med foraldrarnas, gamla klader. Har kldderna gatt sénder har
man reparerat dem eller gjort ndgonting nytt utav dem. Lange var mode ett fenomen
som bara de vilbargade hade rad med och inget man masskonsumerade, sa det ar
sjalvklart att de enskilda plaggen hade mervéarde och holls vid liv sa 1dnge som moj-
ligt. I och med att mode och trender borjade klattra ner 1 samhéllsklasserna och blev
tillgangliga for sa gott som varje individ har i vast tappade ateranvanding och re-
paration av gamla klader den sjalvklara status den hade férut, och ateranvindning
och omsomnad av klader borjade kopplas till sdrskilda inkomstgrupper och samhalls-
klasser. (Black 2008, s.83; Fletcher 2008, s.101)
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5.2 Slow Fashion och &teranvdndning i dag

I dagens fast fashion-varld slangs klader ofta eftersom det helt enkelt inte ar vart
att reparera eller sy om dem da nya plagg ar sa billiga och lattillgdngliga, och man-
ga foretag som satsat pa ateranvandning av textilier har haft det svart, speciellt
1 och med de senaste arens instabila ekonomi. Trots detta han manga dnda under
de senaste tio aren mer och mer 6ppnat sina 6gon for denna form av hallbart mode
och att designa nytt fran gamla plagg dr idag mer dn bara socialt accepterat och
det anses till och med vara det ultimata uttrycksséattet for slow fashion-fenome-
net, som ar en motreaktion pa dagens fast fashion-industri. Kate Fletcher myntade
begreppet ar 2007, och med slow fashion menas alltsa en installning till klader dar
man prioriterar farre plagg av hog kvalitet och unik design som har mindre milj6-
paverkan an fast fashion-kldder. Rorelsen uppmuntrar egenproducerade klader,
reparation av klader, hallbara klader, samt att handla klader 1 andrahandsaffarer.
I dag reparerar och omdesignar man alltsa klader mera med tanke pa etiska fak-
torer an de ekonomiska, och att bara andrahandskldader har blivit ett kommersia-
liserat modefenomen och ett siatt for manga unga manniskor att uttrycka sig sjalva
utanfor modeindustrins trender. Den 6kade miljomedvetenheten som far allt fler
maéanniskor att vilja satsa pa en ekologisk livsstil syns dven den 1 valet av kladinkop,
och att handla begagnade kléader hor ofta tatt thop med denna medvetna livsstil.
(Brown 2010, s.103; Fletcher 2008, s.101; Palmer & Clark 2005, s.174)

5.3 Fordelar med att skapa nytt frdn gammailt

Det finns manga fordelar med att skapa ny design fran gamla plagg. Det mest
sjalvklara ur hallbarhetssynvinkeln dr naturligtvis att man anvéander sig av begag-
nade material, vilket minskar pa tygkonsumtionen, samt att man ateranviander
plagg i stallet for att kopa nytt. Vissa uppskattar dessutom att plaggen eller mate-
rialen man utgar fran har ett historiskt varde 1 sig sjdlva redan innan man paboérjar
rekonstruktionen, och pa sa siatt kan man leka med och forma historien 1 nyskapan-
det. Klader som ar rekonstruerade blir med all sdkerhet unika och kraver att man
anvander sig av kreativ problemlésning 1 konstruktionsfasen, och darfor speglar de
individen pa ett siatt som det vanliga modet inte gor. I och med att efterfragan pa
personliga och unika plagg konstant ékar i dagens fast fahion-vérld lampar sig ny-
design av den har formen darfor ypperligt for specifika kundarbeten och bestéllnin-

gar. (Black 2008, s.84; Palmer & Clark 2005, s.174)
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6. A Winter Story H/V 2013-14

Under hosten 2012 borjade jag planera en damkollektion f6r hosten och vinter 201 3-
2014. Jag gjorde en research kring kommande trender, framst med hjalp av Svens-
ka Moderadets trendguider, och hittade ett antal teman som intresserade mig. Jag
fastnade speciellt for 20-tals- och Art Deco-temat, samt ett etniskt tema med fokus
pa Asien och Mongoliet. Med hjalp av nagra olika moodboards framstéallde jag en
slutgiltig inspirationskarta dir jag upplevde att dessa olika teman, farger och
monster smalte samman till en valfungerande helhet. Stidmningen jag ville fanga
1 min kollektion ar en blandning av lyxkédnslan 1 Art Deco och det naturnira och
etniska inslagen fran folkliga dridkter 1 Mongoliet. Raka och l6sa siluetter, mjuka och
boljande material 1 kombination med ldder och péls, geometriska monster, lyxiga
detaljer och olika texturer var nagra av de saker jag ville ha med 1 kollektionen.
Jag visste 1 ett tidigt skede att jag ville fokusera pa vinterjackor och -kappor, sa jag
borjade med att planera ett antal jackor och lat resten av kollektionen kretsa kring
dessa.

Kollektionen A Winter Story H/V 2013-14 bstar av 14 helheter. Under mina
fordjupade studier hosten 2012 valde jag att sy upp tre plagg ur kollektionen;
tva jackor och en cape.
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Bild 2-3: Moodboard och inspirationsskiss
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Bild 4-9: Skisser, A Winter Story H/V 2013-14

22






6.1 Den gula jackan

Den forsta jackan jag tillverkade ar en valdigt feminin modell med kimonodrm och
ett klockat bakstycke. I en tidigare kollektion (Where the Past Meets Today) hade
jag bekantat mig med ett traditionellt monster pa en damkofta med mycket vidd,
och eftersom jag var n6jd med det resultatet utgick jag fran samma monster dven
denna gang. Jag valde att ha en dold knéppning i1 jackans nedre del och dekorativa
spannen som for tankarna till folkliga och etniska dréakter pa éverdelen. Jag sydde
jackan i ett senapsgult ylletyg och som foder valde jag ett tyg med ett geometriskt
monster pa som ger jackan den unika, lyxiga kinsla jag ville fanga. Mellan ytter-
tyget och det monstrade fodret lade jag dven ett lager viarmefoder for att gora
jackan vintervarm. De pasydda fickorna dr fodrade med samma monstrade tyg som
sjalva jackan.

O H O

Bild 10: Arbetsskiss 1
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6.2 Den klassiska jackan

Den andra jackan jag sydde upp representerade en mera klassisk stil och 1 tillverk-
ningen utgick jag fran ett kavajmonster. Jag ville att jackan skulle ha en 16s och
rak siluett, samtidigt som den skulle ge ett intryck av en tidlos, klassisk stil. Som
material hade jag ett lite tunnare ylletyg och inget varmefoder vilket gor jackan
mera av en hostjacka an vinterjacka. Eftersom jag ville jobba med ldder i den har
kollektionen och for att tillfora lite mera av det jordnéra och etniska 1 jackan valde
jag ha laderdetaljer 1 kragen och 1 fickoppningarna.

Bild 11: Arbetsskiss 2
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6.3 Capen

Capen jag gjorde klipptes till som en helcirkelcape 1 ett morkbrunt ylletyg. For
att gora capen mera praktisk och for att definiera "drmarna” mera lat jag capens
sidor bli aningen kortare dn fram- och baksidorna. Jag fiste dven nagra stygn 1
capens sma horn for att den ska sitta som den ska och héallas fast mellan armen och
kroppen vilket gor att den haller varmen battre. Halshalet har en liten 6ppning
mitt fram som halls ihop med hjalp av ett likadant spdnne som anvéinds i den forsta
jackan. Jag valde att inte fodra capen eftersom tyget var ganska tjockt 1 sig sjalv
och eftersom det inte fanns sémmar och detaljer som behévde déljas pa insidan.

Bild 12: Arbetsskiss 3
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/. A Winter Story
- recycled version

For att fa en sa tillforlitlig analys som mgjligt av mitt hallbarhetskoncept utgick
jag fran de tre plagg jag hade sytt upp 1 den ursprungliga kollektionen och striavade
efter att aterskapa sa likadana plagg som mojligt 1 ateranvianda material. Pa sa
satt kunde jag grundligt jamfora arbetsprocesserna med varandra och fa tillforlit-
liga svar pa mina fragor om materialatkomst, tid, pengar, monster och annat som
visar pa konceptets lonsamhet.
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/.1 Materialinférskaffning

Eftersom jag endast &mnade tillverka tre plagg beslot jag mig for att inforskaffa ater-
anvianda material genom att sjalv besoka loppmarknader och leta efter gamla ylle-
kappor och laderjackor att anvinda mig av. Jag besokte endast tva olika lopptorg;
Kirppismaailma i St. Karins och UFF pa Aningaisgatan 1 Abo. Det forsta ir ett
lopptorg jag besokt flera ganger forut och déar jag visste att man kan hitta bra plagg
for ett rimligt pris, och under mitt besok dar hittade jag en oanvand palsméossa for
6€ att anvanda till detta projekt.

Under mitt forsta UFF-besok var det rea pa jackor och jag fyndade en stor, rod,
loden-yllekappa for 14,20€. En av mina ursprungliga planer hade varit att kopa
material fran UFF under en av deras eurodagar, da de under tva veckors tid gar
ner 1 pris och saljer allt 1 affaren for jamna pengar, fran sju till en euro styck. Jag
visste dock inte nar de planerade ha sina eurodagar néast och trodde jag missat min
chans, sa jag hann darfér handla lite material pa annat hall innan UFF, ungefar
halva tiden in 1 mitt projekt, paborjade sin kampanj igen. Jag hann alltsa utnyttja
dessa specialprisdagar trots allt och fyndade da tre yllekappor, en laderjacka och en
yllekavaj for 20€ (som del av ett erbjudande 6st for 20€).

Sammanlagt lade jag ner knappt tva timmar pa att skaffa material. Det svaraste 1
processen var att rdkna ut hur manga jackor jag skulle behéva och att veta om jag
verkligen kommer att anvidnda allt material, men jag bestimde mig for att kopa
aven de jackor jag var lite osdker over eftersom jag hade en tanke att eventuellt
tillverka flera varianter av de olika plaggen om tiden skulle ha rackt till.

Bild 13-17: Mitt utgangsmaterial
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/.2 Tillverkning

Da man jobbar med ateranvanda jackor som material kravs det en hel del férhands-
arbete innan man kan borja sy. Det forsta jag gjorde efter att ha kopt mitt material
var att lata kapporna vadras pa balkongen (ylle ar ett tacksamt material eftersom
det fraschar upp sig sjalv valdigt bra genom viadring). Sedan tog jag bort fodret
och sprattade upp plaggen i1 6nskad grad. Redan innan jag spréattade upp alla som-
mar planerade jag i stora drag hur jag skulle placera ut monsterdelarna pa tyget,
eftersom man kan dra nytta av redan existerande sommar och for att se till att alla
monsterdelar med sidkerhet far plats. I tillverkningen av dessa plagg var jag tvun-
gen att dela upp vissa monster 1 flera mindre delar eftersom jag hade valdigt vida
modeller och stora ytor vilka var omojliga att passa in pa mitt begransade material.
Da jag val kommit sa langt att jag klippt ut alla delar strok jag dem med rikligt med
anga for att ytterligare frascha upp dem och slédta ut veck fran tidigare sommar och
skarningar. Sedan borstade jag d&nnu av de olika delarna med en kladborste for att
fa bort damm och ludd som fastnat pa tyget, samt tradrester fran uppsprattade
sommar. Efter allt detta var materialet fardigt bearbetat och jag kunde dntligen
borja sy.
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/.2.1 Den réda jackan

Jag borjade med att tillverka en variant av den ursprungliga kollektionens gula
jacka. Denna kédndes som kollektionens huvudplagg sa jag ville noga ga genom
mina inforskaffade material och valja ut de lampligaste for just denna produkt.
Eftersom modellen kraver mycket tyg pa grund av det klockade bakstycket valde
jag att utga fran den stora, roda, lodenkappan jag hade kopt fran UFF. Material-
kvaliteten bestar av 75% ylle och 25% polyamid och har en kort lugg pa ratsidan.
Trots att kappan var stor krdvdes det en hel del pusslande da monsterdelarna
skulle placeras pa tyget eftersom mina monsterdelar var valdigt stora. Jag var fran
borjan installd pa att behoéva dela upp dem i mindre bitar, prévade mig fram och
bestadmde mig for att dela upp drmmonstret 1 tva delar. Det klockade bakstycket
delade jag upp 1 fem delar och drog av 20 cm pa hela fallvidden. Tyget hade en kort
lugg pa ratsidan som 1 vanliga fall skulle riktas at samma hall (nerat) pa jackan,
men eftersom materialet var begriansat var jag tvungen att lata luggen ligga at
olika hall pa jackans olika delar. I och med detta kan jackans olika delar skifta 1
farg beroende pa fran vilket hall man ser pa dem, sa jag ville darfor se till att det
anda finns en klar tanke och symmetri 1 luggens riktning pa plagget. Pa de tu-
delade drmdelarna (som striacker sig dnda till den forenande sémmen mitt bak och
till kndppningen pa framsidan) riktades luggen fran mitten ut mot Armarna. Pa
jackans nedre del, inklusive de pasydda fickorna, riktades luggen nerat.
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ME
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Bild 18: Monsterdelar till den roda jackan
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I den ursprungliga varianten av jackan hade jag en dold knédppning mitt fram, och
eftersom den roda kappan jag anviande som material ocksa hade en dold kné&pp-
ning valde jag att anvianda mig av denna 1 konstruktionen av det nya plagget. Detta
kom att innebéra en extra som pa vardera framstycke, vilket inte fanns pa mitt
ursprungliga monster. I och med den extra sommen valde jag att lamna bort de
dekorativa spdnnen som fanns pa den gula jackan och i stéllet sy fast en synlig,
dekorativ knapp hogst upp pa kndppningen.

I den gula jackan hade jag ett speciellt foder med ett starkt geometriskt monster
som bidrog till att jackan kdndes unik och andades lyx. Da jag valde foder till den
hér varianten av jackan letade jag darfor efter nagonting liknande, osdker pa om
jag skulle hitta nagonting som skulle ldmpa sig for Andamalet och matcha jackans
roda farg. Trots mina tvivel hittade jag ett perfekt tyg i en restlada pa Eurokangas,
med ett liknande moénster och med farger som lampade sig precis for dandamalet.
Tyvarr fanns det bara en meter av just det tyget, men det var tillrackligt for att
tacka den del av jackans insida som &r synlig och till fickornas insida. I jackans
armar skarvade jag sedan 1 med ett vanligt, rott fodertyg. Fodret kantade jag med
ett svart satin-kantband.

Bild 19-20: Den roda jackans material; ylletyg och fodertyg
4]



/.2.2 Den klassiska jackan

I tillverkningen av denna jacka var mitt material en morkgron loden-yllekappa.
Ylletyget bestar av 95% ylle och 5% polyamid och har en kort lugg pa ratsidan. Det
var inte valdigt svart att placera ut monsterbitarna pa materialet eftersom kap-
pan var vid och inte hade sarskilt mycket skdrningar, men det lamnade heller inte
mycket material 6ver, endast sma tygremsor. Som foder anvinde jag ett blom-
migt tyg jag hittade 1 en restlada pa Eurokangas. Till kragen och fickbppningarna
anviande jag ett morkbrunt lader fran en laderrock. Jag képte bade den grona kap-
pan och laderrocken fran UFF under deras kampanjdagar for drygt tre euro styck
(som del av ett erbjudande, 6 plagg for 20 euro).

Eftersom jag lyckats passa in alla monsterbitar p4 materialet kravde sjélva tillverk-
ningen inga speciella 16sningar, utan jag kunde jobba pa samma satt som i1 den
ursprungliga kollektionen.

Bild 21-23: Den klassiska jackans material; ylletyg, ldder och fodertyg
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Bild 24: Monsterdelar till den klassiska jackan

/.2.3 Capen

I tillverkningen av capen var jag tvungen att avvika radikalt fran grundmonstret ef-
tersom den ursprungliga capen var gjord som en helcirkel-cape, vilket kraver valdigt
mycket material. For att lyckas gora en likadan cape av ateranvant material hade
jag behovt hitta flera likadana eller liknande kappor att jobba med, och dven da
skulle capen bli full av sommar och skirningar for att fa till ratt form. Min foérsta
tanke var darfor att minska pa vidden men dnda utga fran samma monster och helt
enkelt dela upp den 1 ett antal mindre delar for att f4 materialet att racka till. Jag
markte dock fort att det var nast intill omdjligt att gora en cape pa det har sittet av
endast en stor vinterkappa som material, sa i stallet bestimde jag mig for att sprat-
ta upp sidosommarna och 6ppna upp drmarna, och att utgaende fran det borja for-
ma capen. Efter att ha klippt av plagget till ratt langd rackte de resterande bitarna
precis till att fylla 1 plaggets sidor, utrymmet mellan de tidigare sidosémmarna
och 4rmarna, och pa sa satt konstruera capen. Eftersom jag avvek sa radikalt fran
capens grundmonster valde jag att inte bifoga monstret till detta kapitel.
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Materialet jag utgick fran var en kappa med en bred, 6verlappande knidppning pa
framsidan. Jag hade forst tankt géra mig av med knédppningen, lata capen fa en
som mitt fram och sy en likadan halsurringning som min ursprungliga cape hade,
med samma dekorativa spanne. Efter att ha 6vervagt alternativen bestdmde jag
mig trots allt for att ha kvar kndppningen pa framsidan eftersom jag kande att
capen blev mera speciell pa det sattet, samtidigt som jag utnyttjade materialet pa
ett smidigare siatt genom det valet. Att det fanns fickor pa framsidan var ocksa
en faktor som avgjorde, bade eftersom de hade forsvarat processen att stéanga till
och forena framstyckena och eftersom jag tyckte att fickorna géarna fick vara kvar
som en annorlunda och fin detalj pa capen. Fickpasarna var jag dock tvungen att
forminska en aning eftersom capen var sa pass mycket kortare dn kappan hade
varit och fickpasarna hangde ner inpa fallen.

Jag trodde forst att jag inte skulle behova justera raglandrmsémmarna som fanns
kvar pa fram- och bakstyckena, men for att fa capen att sitta bra pa axlarna och for
att f4 sommarna att fortsétta i en snygg linje dnda till fallen var jag 4nda tvungen
att 6ppna och justera dem en hel del innan capen satt som den skulle och hade ett
jamnt fall.

Bild 25-26: Capens material; ylletyg och fodertyg
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For att uppna den kénsla av lyx jag ville ha 1 min kollektion, och for att doélja in-
sidan av capen som inte var den snyggaste pa grund av styvningstyg i avvikande
farg, manga sommar, samt fickpasarna, valde jag att fodra kappan med samma
fodertyg som i1 den klassiska jackan. Innan jag faste fast fodret var jag tvungen att
lappa den infodringskant som fanns pa capens framsida eftersom den 6vre delen
av framstyckets infodring hade varit av ett annat material som fortsatte upp 1 kap-
pans huva. Jag ville att infodringen skulle vara enhetlig eftersom knédppningen pa
framstycket slutar sa lagt att man kan vélja att vika ut den resterande ldngden av
framkanterna som en krage om man vill, 1 vilket fall infodringen blir synlig. For
att framstycket dnda ska kunna hallas knadppt hela vagen upp om man sa onskar
sydde jag fast en knapp till, 1 kanten av de 6verlappande framstyckena, som kan
fastas med en ogla jag tog till vara fran den ursprungliga kappan.

For att capen ska sitta bra och for att den ska halla varmen béattre valde jag att, lik-
som 1 den ursprungliga helcirkelcapen, fasta fast fram- och bakstyckena 1 varandra
1 plaggets sidor. Eftersom capen inte har valdigt mycket vidd valde jag att inte fasta
tygstyckena direkt i1 varandra, utan jag sydde en liten ldnk av fodertyget som jag
sedan faste 1 vardera sida. P4 sa satt halls capen 1thop utan att bli fér stram, samti-
digt som en slags drm bildas da ldnken haller ihop tyget mellan arm och 6verkropp.

Av materialet jag anvinde mig avlamnade endast nagra sma remsor kvar da capen
val var klar.
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/.2.4 PAlskragen

Avpéalsmossanjagkoptetillverkadejagen pilskrage genom att sprattalos sjalva pals-
delen fran resten av méssan. Denna passade utmérkt ithop med mina ursprungliga
skisser och med kénslan av lyx och med det naturnira och etniska som var en cent-
ral del 1 min kollektion. Denna kan kombineras med onskad jacka eller cape.
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/.3 De fardiga produkterna

For att knyta an A Winter Story - recycled version med den ursprungliga kollektionen,
ocksa pa fotoniva, anlitade jag samma fotograf som fotograferade de forsta versio-
nerna av jackorna och capen. Vi ville behalla utomhustemat och visa plaggen 1
deras autentiska milj6, men b6t ut bakgrunden for att 4nda skilja at de olika ver-
sionerna en aning.
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/.3.1 Den réda jackan
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3. Analys av konceptets
hallbarhet

Att kombinera mode och ateranvinda material ar verkligen nagonting jag brinner
for och njuter av att halla pa med, men mer och mer inser jag aven att det inte ar en
latt sak att fa affirerna att ga runt om man vill starta upp ett foretag grundat pa den
principen. Darfor kontaktade jag Globe Hope och Mereija, tva inhemska foretag som
som lyckats val med liknande koncept, for att fraga hur de har gatt till vaga och vilka
tips de skulle ge unga designers som ar intresserade av en affarsidé grundat pa ater-
vinning eller ndgon annan etisk och ekologisk aspekt.

8.1 Intervju med Globe Hope

Globe Hope var det forsta foretaget jag valde att kontakta, eftersom det ar ett av de
mest kidnda och framgangsrika foretagen i Finland som jobbar med atervinning och
mode. Innan jag kontaktade foretaget laste jag dess historia pa dess hemsida, dar det
berattas om hur en av de storsta svarigheterna och utmaningarna i féretagets tidiga
historia var inforskaffningen och hanteringen av material. Eftersom detta 4r nagon-
ting jag forstatt ofta ar ett problem for unga féretag som vill anvanda sig av ater-
vunna material fragade jag mera om hur man pa Globe Hope tacklade det héar
problemet och hur man sist och slutligen hittade bra materialkéallor som lampade
sig for produkterna.

Det svar jag fick kom via Taru Aalto, operativ chef (COO) pa Globe Hope. Hon kons-
taterade att materialinforskaffningen har férblivit en av de storsta utmaningarna for
foretaget ocksa efter att det vaxt och utvidgats. Det finns hur mycket material som
helst, men att hitta tillrackligt stora satser som kan fas regelbundet och som lampar
sig for nagon form av serieproduktion ar inte alltid latt. Att 6vervaka materialets
kvalitet ar dessutom en annorlunda process da man jobbar med ateranvant. Aalto
konstaterar &nda att problemet har 16st sig med tiden, A&ven om varje material kom-
mer fran valdigt olika hall. Sakta men sékert har de byggt upp ett brett niatverk av
kontakter fran vilket de sjalva aktivtletar reda pa anviandbara material. T och med att
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foretaget blivit mera kiant har dock folk borjat kontakta dem ocksa pa eget initiativ.
Da jag fragade Aalto vilka tips hon kan ge unga designers som dr inne pa samma
bana svarade hon arligt att det har inte ar den lattaste branschen att ta sig an och
na snabb framgang inom eftersom det ar svart att forma ett bra affiarskoncept.
Anda séger hon att de pa Globe Hope starkt tror att viarlden allt mer &r pé vig i den
héar riktningen och att efterfragan pa hallbara varor standigt 6kar. Aalto menar att
bara man har tillrdckligt stor tro pa det man gor, inte ger upp och standigt funderar
pa hur man kan skapa etiska produkter som skiljer sig fran det som redan finns pa
marknaden. Det ar viktigt att hitta det som gor dina produkter unika och att fun-
dera pa hur det budskap du vill formedla nar konsumenterna och den kundgrupp
du vill na. Dessutom ar det viktigt att inte kompromissa da det géller etiken och
det ekologiska, ifall det ar det du och ditt féretag vill leva upp till. Man bor se pa
hallbarhetsaspekten fran alla tdnkbara hall. Sammanfattningsvis sager Aalto att
det 1 slutdndan viktigaste &nda ar att man vagar lita pa sitt eget stallningstagande
och férverkligar det man tror pa.

(Aalto, personlig kommunikation 6.3.2013)

8.2 Intervju med Mereija

Jag kontaktade dven det finska foretaget Merieija med liknande fragor. For deras
foretag har materialinforskaffningen inte varit ett problem eftersom deras affars-
koncept till stor del gar ut pa bestallningsarbeten dar kunden bistar med materia-
let. De ateranvanda material de anviander for egen produktion fas genom donatio-
ner och genom att samla material fran atervinningscentraler, lopptorg och via
deras kontaktnét.

Pa fragan om vilka tips Mereija kan ge unga designers som vill jobba med hallbart
och ateranvant var svaret kort och koncist. Man bor noga lagga marke till hurda-
na material man anvander, det far inte skrika atervinning om materialen, men de
bor ge plagget en unik karaktir och utgangspunkt. Genom en noggrann produkt-
planeringsprocess kan man komma langt, menar Mereija.

(Mereija, personlig kommunikation 13.3.2013)
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8.3 Mina egna erfarenheter och paradoxer
| arbetsprocessen

Efter att 1 det héar arbetet ha jobbat med atervunna vinterkappor som material och
med de erfarenheter jag har fran tidigare vad géller ateranviandning kan jag notera
att det finns bade for- och nackdelar med detta arbetssitt. Den etiska aspekten ar
naturligtvis en av de storsta fordelarna och sjalva orsaken till att jag valt att jobba
pa detta satt. Att ateranvinda material ar ett satt att ta stdllning till de problem
fast fashion-attityden for med sig och utnyttja de resurser vi redan har omkring oss
1 stallet for att standigt kopa nytt. Att ha ett begriansat material ar ocksi nagon-
ting som utmanar ens formgivningsférmaga och leder till kreativ problemlésning
och unika kreationer. Detta kan 1 manga fall vara en positiv sak, men samtidigt
begriansar detta ens mojligheter till kontinuitet och produktion 1 storre skala.

8.3.1 Materialanvdndning

Att hitta material var inte en sérskilt arbetsdryg process, och jag hittade mer an
tillrackligt for detta projekt. Det svaraste var att avgora om de plagg jag hittade
skulle bidra med tillrackligt material for &ndamalet. Ett par jackor kopte jag i tron
pa att de skulle racka till, bara for att méarka att jag inte tagit alla skidrningar
och sommar 1 beaktande och inse att materialet inte racker, hur jag dn vrider och
vander pa monsterdelarna. Med en av kapporna jag kopt som material gjorde jag
aven misstaget att klippa ut nidgra monsterdelar innan jag mirkte att jag hade
for lite material for andamalet. Senare hade jag gdrna anvant materialet till ett
annat plagg, men da hade jag redan forstért det genom att klippa 1 det. Att hit-
ta lampliga material och ldra mig uppskatta ratt dr dock nigonting jag sikert
skulle bli battre pa med tiden, och da skulle hela materialinférskaffningsprocessen
och bearbetandet av materialet bli en betydligt smidigare process. Om jag 1 mitt
framtida foretag skulle halla mig till vissa standardmonster 1 produktionen skulle
det troligtvis underlitta, eftersom jag skulle ldra mig att se hurdana modeller pa
utgangsmaterial som lampar sig for tillverkningen av de olika nya plaggen. De
modeller jag nu tillverkade var valdigt vida och passade inte sarskilt val till just
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det hir arbetssattet da jag ville tillverka dem i1 endast ett material per plagg, om
man bortser fran foder och detaljer. I framtiden skulle jag darfor kanske vara tvun-
gen att jobba med annorlunda modeller, alternativt jobba mera med att kombinera
olika material och farger 1 ett och samma plagg.

I den hér tillverkningsprocessen har jag, trots att jag ville jobba med ateranvint
material, Anda kopt en hel del nya material sa som fodertyg, virmefoder, sytrad och
kantband. Vissa av dessa var naturligtvis nodvandiga att kopa, men till exempel
mina inkop av fodertyg var nagonting jag 6verviagde 1 arbetsprocessen. Flera av
kapporna jag kopte hade fodertyg i1 gott skick som sdkert kunde ha anvéants pa nytt
men jag valde dnda att kopa nytt, dels eftersom det kidndes fraschare med nytt tyg
da fodertyget ligger ndrmare kroppen och tar at sig svett och smuts, och dels efter-
som jag ville ha speciella fodertyg med monster pa. Det hade varit roligt att helt och
hallet jobba med ateranvinda material, men jag tror inte det ar praktiskt mojligt,
eller skulle i1 sa fall krava valdigt olika materialkéllor och inte vara det enklaste att
forverkliga om man vill skapa hogkvalitativa plagg enligt 6nskad stil och modell.
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8.3.2 Restbitar och mina produkter som aviall

Nagonting annat jag reagerade pa 1 min arbetsprocess var att jag, trots att jag vis-
serligen ateranviande en hel del material, slangde bort alla restbitar och onddiga
fodertyg i soporna. I mitt fall handlar det inte om stora mingder, men detta kédndes
anda motsagelsefullt med tanke pa min forskning kring vara enorma méangder tex-
tila avfall. I utvecklandet av ett hallbart koncept skulle jag darfor vilja ta reda pa
vad jag kunde gora med dessa rester for att undvika att sldnga dem 1 hushalls-
soporna. Det ar dven viktigt att fundera pa vad som hinder med mina produkter
da de 1 sin tur tjanat sitt syfte. Eftersom jag anvant mig av hogklassiga material
forvantas plaggen ha en lang livsldngd, vilket bidrar till konceptets hallbarhet,
men trots detta vill kunden kanske gora sig av med plagget da denne inte langre
behover det. Jag vill naturligtvis inte att de sldngs bland 6vriga sopor, men hur kan
jag forhindra det da produkterna inte stannar hos mig? Naturligtvis kan jag inte
kontrollera att konsumenterna gor sig av med plaggen pa ett hallbart satt, men jag
har 4nda nagra idéer pa vad jag kan gora for att paverka. Jag kunde till exempel
bifoga ett litet kort med varje plagg dar jag ber konsumenten att, nar tiden ar kom-
men, gora sig av med plagget pa ett vist satt. Pa kortet skulle jag kunna ge tips pa
hur man kunde ateranvianda materialet (varfor inte anvianda det for att sy nagon-
ting annat?) eller be dem féra jackan till en insamling eller sédlja den vidare. Jag
kunde dven ha ett system 1 stil med H&M Conscious-konceptet, dar konsumenter
kan returnera anvianda produkter till min ateljé i utbyte mot en rabattkupong eller
liknande. D& kunde jag sjalv avgora om jag vill ateranvianda materialet, skinka
jackan till valgorenhet, eller kanske hitta ett foretag som atervinner sjalva fibrerna
att samarbeta med.
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8.3.3 Prissattning och - skillnader

Innan jag borjade jobba med dessa plagg antog jag att jag kunde spara tid 1 tillverk-
ningsprocessen genom att ateranvanda detaljer, till exempel kndppningar och fickor,
fran de plagg jag hade som material. Jag insag dock att det ar en tidskravande pro-
cess att planera hur jag skulle ta till vara detaljerna och att férverkliga det somnads-
tekniska 1 enlighet med dessa planer, vilket resulterade 1 att det 1att gick at lika
mycket, eller mera, tid 4n om jag hade tillverkat detaljerna pa egen hand. Dessutom
kravde materialen en hel del forhandsarbete som ocksa det var tidskravande, sa jag
kan konstatera att jag inte direkt sparade tid genom att jobbade med ateranvanda
material pa det héar sédttet. Det samma kan man didremot inte sdga det om tillverk-
ningskostnaderna. Materialkostnaderna for den gula jackan rorde sig kring 100€
medan den réda motsvarigheten gick pa drygt 30€. Den forsta varianten av den
klassiska jackan kostade drygt 50€ att tillverka, medan den ateranvanda varianten
endast kostade 15,50€. Detta betyder att tillverkningskostnaderna fér dessa tva
plagg sjonk med ungefar tva tredjedelar 1 bada fallen. Capens pris sjonk fran 60€
till 12€ vilket var en dnnu storre minskning pa fyra femtedelar. Vad giller pris-
sattning av de fardiga produkterna kunde jag darfér eventuellt dra ner pa priserna
en aning da jag tillverkar i ateranvant, men det beror till stor del pa hur latt jag far
tag pa lampliga material och hur mycket forhandsarbete materialet kraver.
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8.4 Slutsats och framtidsplaner

Med detta arbete kan jag konstatera att jag fortfarande uppskattar denna arbets-
form valdigt mycket. Att jobba med ateranvianda material dr helt klart nagonting jag
foresprakar och giarna fortsatter mediframtiden. Jaginser dock att det inte 4r nagon
latt sak att starta upp ett foretag baserat pa dessa varderingar. Att jobba sa som jag
jobbat med detta projekt, genom att sjalv leta reda pa mitt material pa lopptorg och i
andrahandsaffarer, ar inte ett koncept som fungerar for en storskalig produktion av
nagot slag. Pa det har siattet hittar man bara enstaka plagg av olika kvalitet, vilket
betyder att man inte kan tillverka flera plagg av samma material och inte heller hur-
dana former och storlekar som helst. Man ar valdigt begréansad av det lilla material
man har, sa skulle man vilja jobba med en storre produktion skulle man vara tvungen
att hitta foretag och organisationer som samlar thop material 4t en och sedan leve-
rerar storre satser pa en gang, men ocksa da kan det vara svart att hitta tillrackligt
homogena material 1 bra kvalitet som moéter ens behov.

Personligen &r jag mest intresserad av produktion i relativt liten skala 1 framtiden,
sa med tanke pa det kunde det har arbetsséattet &nda vara ett alternativ for mig.
Helt klart behover jag utveckla konceptet och hitta 16sningar pa alla de fragor och
paradoxer som kom upp 1 arbetsprocessen, men jag tror att utformandet av ett
hallbart koncept dr nagonting som far ta tid. Att jobba sa som Mereija jobbar, med
ateranvianda material som kunden star for, ar dven det ett koncept vart att fundera
pa. Jag tror dock att ett sadant koncept mest tilltalar en dldre generation eftersom
ungdomar och unga vuxna 1 dag inte har vanan inne att reparera eller ateranvinda
klader 1 samma utstriackning som de aldre. Manga unga har heller inte rad eller
ens lust att betala mycket for en sadan tjanst da det ar latt att fa tag pa snygga
klader till ett lagt pris 1 var och varannan butik 1 dagslaget. Jag tror darfor att den
storsta utmaningen vid sidan om materialinférskaffningen ar att hitta en stadig
kundkrets som &r villig att betala for aterupplivandet av gamla klader och textilier
1 denna varld dar fast fashion fortfarande regerar.
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