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In this report is a process description of my final artistic project. | composed music for three
plays produced by the Theatre Academy Helsinki to study the role of the composer in a
theatrical process and to develop my own professional skills as a theatre composer.

During the process, | wrote music for three plays of different styles. | studied and reflected
on my way of working as a composer in an artist community. In the report, | also describe
the adversities of being part of an ensemble making a theatre production.

The title of my work is from an old saying, "Kill your darlings", which refers to the fact that
the artist is sometimes forced to make heavy artistic sacrifices and eliminate or modify
otherwise successful scenes or pieces in order to ensure a cohesive collaborative work.
Every change should be seen as an opportunity for a new creative process. In the light of
my experiences the most important feature of a talented theatre composer is the ability to
be inspired by new situations and even setbacks.
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1 Johdanto

Nyt kirjoittaessani taté johdantoa on takanani kolme vaativaa, antoisaa ja hyvin erilaista
naytelman tekoprosessia. Niitd ovat yhdistaneet paitsi esityspaikka ja esityksen tuottaja
(Teatterikorkeakoulu), myds prosessimuotoinen ja Ensemble-keskeinen tydtapa. Nay-
telmi& tehtdesséa olen paassyt tutkimaan saveltijan tyota ja roolia nykyteatterin valmis-
tamisprosessissa. Liséksi olen paassyt tai joutunut katsomaan itseani ja tyoskentelyta-
pojani aivan uudenlaisessa valossa. TAma tutkielma kuvaa kokemuksiani ja tuntemuk-
siani kolmen naytelméan, “Nevermind —tarinoita nuoruudesta”, “Medeiamateriaalia” sek&
“Mitd sinustakin tulee?” tekoprosessien aikana ja jalkeen. En pyri teosten tai niiden
valmistamisen yleiseen kuvailuun vaan keskityn nimenomaisesti asioihin, jotka ovat

vaikuttaneet omaan ajatteluuni ja tygskentelyyni.

Kaikissa naissé naytelmissa musiikki oli keskeisessa roolissa mutta hyvin eri tavoilla.
Yksi sisalsi itsessdan konsertin, yksi edusti melko perinteista musiikkiteatteria ja yhdes-

té keskusteltaessa nousivat aina esiin sen oopperamaiset musiikkijaksot.

Teatteri on kiinnostanut minua aina ja olen toiminut teattereissa niin harrastajana kuin
ammattilaisenakin jo lukiovuosistani lahtien. Yhteisty0 teatterikorkeakoululaisten kans-
sa alkoi koulujen valisesta yhteistydsta vuonna 2005. Taman yhteistydn aikana eras
nuori danisuunnittelija kuuli musiikkiani ja piti siitd niin, ettd suositteli minua myéhem-
min Jussi Moilaselle (myohemmin Moila), joka oli ryhtymassa tydstamaan naytelmaan-
sa "Veitset leikkaa ilman”. Olin alusta asti mukana kyseisen naytelméan teossa niin sa-
veltgjan kuin danisuunnittelijankin ominaisuudessa. Naytelma palkittin kansainvalisilla
Fist-festivaaleilla. Siihen tekemani musiikki heratti mielenkiintoa, minké johdosta minua

pyydettiin saveltajaksi myos tassa tydssa esiteltaviin teoksiin.

Naiden kolmen teoksen myo6ta paasin syvemmalle prosessilahtbisen teatterin tekota-
paan ja tutustuin paremmin my6s niihin piileviin k&ytanteisiin, joihin huomasin itse ja-
mahtaneeni. Oman koulutukseni ja prosessimuotoisen teatterin valilla osoittautui ole-
van monia pienia eroja toimintatavoissa. Myohemmin olen kylla huomannut, etté eroja
toimintatavoissa voi olla myds teatterisukupolvien valilla, minka lisaksi laitosteatterei-
den toimintatavat voivat poiketa paljonkin prosessimuotoisen teatterin tekijoiden tavas-
ta toimia. Yksi esimerkki tallaisesta erosta ovat ajankayttoon liittyvat tavat. Laitosteatte-
rissa muusikot ovat tottuneet siihen, ettd harjoitukset suunnitellaan mahdollisimman

tehokkaasti niin, etta orkesteri tms. on lasné vain silloin, kun sita todella tarvitaan. Sen



sijaan prosessiteatterissa ei ole mitenkaan tavatonta, ettd muusikot odottavat seitse-
man tuntia harjoituksissa, mutta eivat koskaan p&é&se soittamaan ensimmaistakaan

aanta, koska ohjaaja keskeyttaa kohtauksen etenemisen juuri ennen musiikin alkua.

Prosessiteatterissa siis nimensd mukaisesti prosessi sanelee suunnan, jonne kulje-
taan. Jos prosessi lahtee toiseen suuntaan kuin vaikkapa viime viikolla luultiin, mene-
vat aikataulut ja suunnitelmat taysin uusiksi ja taytyy varautua siihen, etta vapaapdaivien
paikat vaihtuvat tai kesken harjoituksiakin aikataulut muuttuvat. Muutokset voivat kos-
kea myo6s sellaisia perustavaa laatua olevia kysymyksid kuin miten musiikkia kayte-

tédan, millaista musiikkia naytelméssa tarvitaan tai voidaan kayttaa.

Taman kirjallisen raportin tarkoituksena on tarkastella téiden esiin nostamia ajatuksia ja
ongelmia. Kuvailen lyhyesti jokaisen naytelman synty- ja valmistumisprosesseja omas-
ta subjektiivisesta ndkokulmastani keskittyen erityisesti niihin tekijéihin, jotka ovat haas-
taneet minut tarkastelemaan kriittisesti omia ja muiden tydtapoja ja niiden mukanaan

tuomia mahdollisuuksia ja haasteita.



2 Musiikki, teatteri ja prosessi

2.1 Musiikki teatterissa ja musiikkiteatterissa

Musiikki ja teatteri ovat liittyneet toisiinsa aina antiikin ajoista asti (puhumattakaan viela
vanhemmista ja yha elavista traditioista mm. Intiassa). Jo antiikin Kreikan aikaisista
kirjoituksista voimme paatelld, miten moninainen ja tarkea rooli musiikilla on teatterissa
ollut. Puhuttaessa musiikkiteatterista viitataan kuitenkin usein 1500-luvulla syntynee-
seen jatkumoon, joka alkoi varhaisista oopperateoksista ja jonka tmanhetkisena paa-
tepisteend voidaan pitdaa 1900-luvulla syntyneita musikaaleja. My6és musiikkiteatterin
uudistamisen tarpeesta on puhuttu varmasti niin pitkdan kuin kyseista taiteenlajia on
tehty. Tasséa kontekstissa uudesta musiikkiteatterista puhuminen on varsin harhaanjoh-
tavaa ja joskus jopa haitallista. Itse uskon, ettd kaikki on jo oikeastaan tehty. Ja sen
sijaan, ettd keskitymme etsimaan jotain uutta, pitaisi meidan keskittya etsimdan tapoja
kuvata omia tuntojamme mahdollisimman tarkasti ja rehellisesti. Jos tdm&n etsinnan
seurauksena syntyy jotain mitd tieteilijat voivat analysointinsa jalkeen kuvata sanalla

uusi, niin se ei toki haittaa.

Uuden musiikkiteatterin mahdollisuuksien kartoittaminen ja musiikkiteatterin profiilin ja
taiteellisen tason kohottaminen osana Teatterikorkeakoulun musiikkiin erikoistuvien
nayttelijdiden koulutusta on jo vuosia ollut Teatterikorkeakoulun musiikin lehtorin Jussi
Tuurnan keskeinen tavoite (Tuurna 2005). Han tahtoisi “nykymusiikkiteatterin” 16ytavan
oman paikkansa taiteen kentdssa samalla tavoin kuin nykytanssi on sen jo 10ytanyt ja
saanut oman yleisénsa. Ajatus on kaunis mutta ei suinkaan ongelmaton. Taysin musii-
kittoman puheteatterin ja lapilauletun oopperan valisséa on melkoinen mahdollisuuksien
ja kompastuskivien viidakko: Mik& on musiikkiteatteria? Mik& oopperaa? Mik& taas on
puheteatteria? Ja misséd vaiheessa esimerkiksi melko lailla lapisavelletty naytelma,
jossa on vain véhan puhetta, muuttuu nykytanssiteokseksi? Ja miksi meilla on tarve

laatikoida ndma kaikki omiin lokeroihinsa?

Omat kokemukseni uudesta musiikkiteatterista tai nykymusiikkiteatterista ovat nimen-
omaan puheteatterin puolelta. Ainakin "Veitset leikkaa ilman” ja "Medeiamateriaalia”
voidaan mielestéani lukea uuden musiikkiteatterin kategoriaan. Musiikin ei edes tarvitse
olla ajallisesti laskettuna suuri elementti, vaan myds kuultavan musiikin tauottua teos
voi henkid musiikkia niin, ettd koko néytelma voidaan nahdéa jonkinlaisena ajallisesti

levitettynd ja dramatisoituna lauluna. Kun yhtdalla vaanii muzak-ajattelu — musiikki on
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teatterissa hyvaa, jos siihen ei kiinnitd huomiota — ja toisaalla musiikin taysi irrallisuus
muusta kokonaisuudesta sentimentaalisuutensa tms. syyn johdosta, on musiikin teke-

minen teatteriin nuoralla tanssimista, joka vaatii paneutumista ja ammattitaitoa.

Nykytanssiteoksissa olen havainnut teosten usein putoavan molempiin sudenkuoppiin
yht&aikaisesti ja vuorotellen. Musiikki on paitsi yhdentekevdd myos sentimentaalista ja
paikoin jopa banaalia. Vilkaisu kasiohjelmaan voi kertoa mahdollisen syyn tahan: puku-
suunnittelijan, valosuunnittelijan ja lavastajan rinnalla ei ole danisuunnittelijaa, muusi-
kosta tai saveltgjastd puhumattakaan, vaan musiikki on koreografin levyhyllystaan 16y-
tamad. Tama ajatuskulku seuraakin saveltijaé teatterissa: vaikka en koskaan itse tekisi
tai edes valitsisi jo olemassa olevaa koreografiaa oman savellykseni osaksi, musiikkia
katsotaan usein kenen tahansa voivan tuottaa tai tehda. Vallalla tuntuu olevan ajattelu-
tapa, jonka mukaan jokaisen maku on musiikin suhteen yhté arvokas. Onkin enemman
saanto kuin poikkeus, ettéd musiikki tuotetaan teatterissa prosessin aikana taysin nayt-
telijdiden improvisoinnilla ilman ammattitaitoista ohjausta. Nain siinékin tapauksessa,

ettd naytelman teksti on Linnan tai Ibsenin.

Improvisoinnilla on toki merkittava paikkansa osana prosessildhtoisen teatterin tekemi-
sen tyOtapaa eikd musiikki ole tassa missaan tapauksessa poikkeus. Olisi kuitenkin
asiallista, etta tunnustettaisiin myds musiikillisen ammattitaidon merkitys osana teatte-
rin tekoprosessia. Aivan samoin kuin pukusuunnittelija ohjaa pitkin matkaa sita, millai-
sia vaatteita nayttelijoilla on kaytettdvissaan ja sitten prosessin edetessa suunnittelee
lopulliset puvut nayttelijdille, pitéisi jonkun voida kantaa vastaavanlainen kokonaisvas-

tuu myds musiikkidramaturgiasta.

Kaiken kaikkiaan voin todeta koko sydamesta yhtyvani Tuurnan nakemykseen siita,
ettd yhteistyota ja ymmarrystd musiikin- ja teatterintekijoiden valilla on lisattava ja sy-
vennettava. Ainoastaan musiikkia paremmin ymmartavien teatterintekijoiden ja teatteria
paremmin ymmartavien musiikintekijéiden yhteistydn kautta syntyy todella mielenkiin-

toista ja merkityksellista nykymusiikkiteatteria.

2.2 Ensemble-teatterista

Ensemble-teatterin ihanne on 150 vuotta vanha. Nakyvimmin ajatusta ovat kannatta-
neet ja kehittdneet sellaiset teatterit kuin Berliner Ensemble ja Konstantin Sergejevitsh

Stanislavskin perustama Moskovan Taiteellinen Teatteri.
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Ajatuksen keskitssd on pitkdan koossa pysyva ryhma, joka kasvaa ja kehittyy omana
yksikkdndan niin, ettd yksilot sen sisalla muuttuvat yhd vahvemmin osaksi ryhmaa.

Itsevaltiasmaiset teatterinjohtajat eivat kuulu tdhan maailmaan.

Ensemble-teatterin ihannetta voisi verrata joidenkin pitkaan toimineiden kamarimusiik-
kikokoonpanojen onnistumisen salaisuuteen: tiivis ryhma paasee vuosien yhteistyolla
ja yhteissoitolla aivan uudelle taiteelliselle tasolle ja I6ytda oman persoonallisen sointi-
varinsa. Varsinaista taiteellista johtajaa ei tarvita, ja vaikka sellainen yhtyeessa olisikin,
han on silti soitettaessa yksi muusikoista, ei suuri johtaja. Ryhma voi my6s aina halu-
tessaan kutsua joukkoonsa suuren kapellimestarin johtamaan jonkin yksittdisen teok-
sen. Se ei kuitenkaan kavenna tyéryhman valtaa omaan tekemiseensa tai hajota syn-
tynyttd yhtendisyytta, vaan ainoastaan maustaa tai varittaa sita taiteellista linjaa, joka

ensemblelle on kehittynyt.

2.3 Prosessiteatteri

“Prosessityyppisessa tyttavassa kaikki on liikkeessé. Tallainen ty6tapa, kun aloi-
tetaan tyhjaltd pdydalta, antaa valosuunnittelijalle mahdollisuuden vaikuttaa ko-
konaisuuteen, toisaalta se on myds vaativaa, jos liian aikaisin koittaa lyoda asioi-
ta lukkoon. Jossain vaiheessa kuitenkin on aloitettava rakentaminen ja samaan
aikaan on pidettava mielessa kaikki mahdollinen muuttuvuus koskien kaikkea,
nayttelijantyota, lavastusta, &adnimaailmaa tai valojen paikkoja.” (Halonen 2008.)

Nain kuvaa valosuunnittelija Ada Halonen opinnaytetytssdan prosessilahtdista teatte-
rintekotapaa. Halonen puhuu tassa valosuunnittelijan nakdkulmasta, mutta aivan yhta
hyvin han voisi puhua saveltdjan nakdkulmasta. (Halonen 2008.) Musiikkia on voitava
saveltda mahdollisimman aikaisin, jotta sen harjoitteluun jaa riittavasti aikaa. Kuitenkin
saveltdéminen on suorastaan mahdotonta, koska teos, johon musiikki pitdisi séveltaa,
valmistuu vasta prosessin edetessé eikd nain ollen ole vield olemassa. Keskiossé on
sananmukaisesti prosessi, joka ei valmistu todellisuudessa koskaan, vaan jatkaa kehit-
tymistaan ensi-illan ja viimeisen esityksen jalkeen katsojien ja eritoten tekijoiden miet-

teissa. Tyotapa vaatiikin suuren maéaran keskeneraisyyden ja paineen sietoa.

Kaytdnnossa tdma tydtapa tarkoittaa sitd, ettd taideteosta lahdetdan tuottamaan yh-
dessa. Taiteilijat tekevat erilaisia kokeiluja ja harjoitteita, joilla etsitdan teoksen maail-
maa, aiheita tai vaikkapa henkil6itd. Namé& harjoitteet ovat valilla tiukemmin rajattuja,
valilla hyvinkin vapaita. Naiden kokeilujen pohjalta keskustellaan syntyneistda demonst-
raatioista ja mielikuvista. Prosessin edetessa lahdetaan vahitellen tydstdamaan harjoit-

teista valikoituvaa materiaalia, josta varsinainen esitys lopulta koostuu.



3 Ensi-ilta 16.4.2008: NEVERMIND -Tarinoita nuoruudesta

3.1 Naytelman lahtbkohdat ja rakenne

Kun “Nevermind - tarinoita nuoruudesta” -naytelmaa alettiin suunnitella kevaalla 2007,
olivat ennakkomerkit mitd parhaimmat: olin tyoskennellyt naytelmakirjailija/dramaturgi
Jussi Moilan kanssa edellisvuonna hanen useita kansainvalisia festivaaleja kiertdneen
ja palkintoja kahmineen naytelmansa “Veitset leikkaa ilman” parissa ja yhteistydmme
oli sujunut saumattomasti. Ohjaaja Sini Pesonen oli toiminut tuon samaisen naytelman
apulaisohjaajana ja myds suuri osa tulevan naytelman nayttelijoista oli ollut tavalla tai
toisella mukana. Naytelmasta oli tulossa monien tekijdidensa lopputyd (mm. Jussi Moi-

lan maisterinty® ja Sini Pesosen kandintyd).

Siind missa “Veitset leikkaa ilman” oli ollut pienimuotoinen runonaytelma, oli "Never-
mindista” tulossa runsaudensarvimainen spektaakkeli. Esitys tulisi olemaan yli kolme-
tuntinen, ja se koostuisi kahdesta osasta: néytelmasta ja sen jalkeen tulevasta rock-
konsertista. Musiikkia tekemaan pyydettiin minun lisdkseni rock-kitaristi Junnu Alajuu-
ma seké Pesosen naytelmissa aiemminkin aanisuunnittelijana toiminut Pauli Riikonen.
Liséksi tarkoituksena oli, ettd nayttelijat, joiden joukossa oli muusikoinakin tunnetuksi
tulleita henkilita. Mm. Olavi Uusivirta ja Joonas Saartamo, tuottaisivat improvisoiden
omia kappaleitaan konserttiin. Naytelmdan haluttiin nayttelijdiden lisdksi kuoro, joksi

ehdotin Aari-nimista helsinkilaista sekakuoroa, jonka johtajana silloin toimin.

Naytelmén kirjoittivat yhteistyésséa Moila ja Pesonen. Sen aiheena oli kahden nuoren
ihmisen kasvaminen 1980-2000-lukujen Suomessa. Naytelma koostui kolmesta erilli-
sesté jaksosta: “Espoolainen tragedia”, “Helsinkilainen romanssi” ja “Lieksalainen ko-
media”. Nama jaksot jakaantuivat jokainen vield kahteen osaan, jotka olivat nimetty
tyyliin “Karhunkaato”, “Taiteilijan tuska” tai “Mammanpoika”. Jokaisessa osassa haettiin
eri tyylilajia. Valiotsikot heijastettiin seindlle ja esiteltin ndytelman keskellda musiikin

kera.



3.2 Prosessista

Tybryhméssa oli kaiken kaikkiaan 28 henkilda ja taiteellisessa suunnitteluryhméssakin
toistakymmenta. Aloitimme suunnittelun noin vuosi ennen ensi-iltaa lukemalla tekstia ja

keskustelemalla naytelmén teemoista ja rakenteesta.

Ensimmaiselld tapaamiskerralla luimme Georg Bichnerin naytelméan Woyzeck, jolla
ohjaajan ja kasikirjoittajan mukaan tulisi olemaan joitain temaattisia yhteyksia tulevaan
naytelmaan. Seuraavaksi paivaksi piti jokaisen tyéryhman jasenen suunnitella ja toteut-
taa pieni taideteoksen muotoinen roolianalyysi jostain naytelman henkilosta. Koska en
tunne kuvataidetta omakseni, pdatin toteuttaa tehtdvan musiikillisena teoksena. Tein
pienen kappaleen nimelta Woyzeck, jonka sitten ohjasin tydryhmalle niin, ettad yksi tyo-
ryhman jasenista istui tuolilla muiden keraantyessa hanen ymparilleen tiiviiksi piiriksi.
Sitten ryhma esitti kappaletta muutaman minuutin ajan, minka jalkeen vaihdettiin tuolilla
istujaa niin ettd jokainen sai vuorollaan olla Woyzeck. Tarkoitukseni oli tuottaa yksinai-
selle kuulijalla niitd ahdistuksen ja kiusatuksi tulemisen kokemuksia, jotka ovat Wo-
yzeckin tragedian keskidssa. Nain yritin kuvata niita erillisyyden ja yksindisyyden tuntei-
ta, joiden kanssa tarina pddhenkilé kamppailee. Kappale onnistui niin hyvin, ettd my6-
hemmin kaytin sitad etydina mm. Uuden musiikkiteatterin -opintojaksolla ja Kokkolan

kaupunginteatterin Woyzeck-naytelman tekoprosessissa.

Suunnitteluty6ta tehtiin paljon: ennen harjoitusten alkua néytelma suunniteltiin ja kirjoi-
tettiin uudestaan monta kertaa. Jo tuolloin kertyi suunnitteluryhmaélle toista sataa ty6-
tuntia. Suunniteltaessa etsittiin kollektiivista ty6tapaa, jossa jokainen voi sanoa mielipi-
teensd mista tahansa osa-alueesta ja jossa jokaisen sana painaa. Tarkoituksena oli
synnyttaa todellinen yhteistaideteos, jossa kenenkdan tydpanos ei nousisi merkittavasti
toisten ylapuolelle. Valosuunnittelija Ada Halonen kuvaa tyéryhman tyéskentelytapaa

omassa opinnaytetydssaan seuraavasti:

“Suunnittelu toimi jonkinlaisella aivoriihiperiaatteella, jossa kaikki saivat vapaasti
heittaa ideoita ja kommentoida toisten ajatuksia. Usein sessiot kestivat pitkaan ja
tuottivat toinen toistaan oudompia suunnitelmia — joista osa heitettiin roskiin, mut-
ta kasittamattéman suuri osa myos toteutettiin.“ (Halonen 2008.)

En oikein I6ytanyt paikkaani tai rooliani tydryhmdassa ja sen tyttavassa. TyoOtapa, jossa
nakemykseni musiikista ja musiikkidramaturgiasta olivat samalla viivalla vaikkapa pu-

vustajan musiikkindkemysten kanssa, oli minulle henkisesti raskas silloisessa elamanti-
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lanteessani. Tottuneena klassisen musiikin traditioon, jossa kunnioitetaan joskus ehka
liaksikin jokaisen erityisosaamista, koin oloni epdmukavaksi ja aliarvostetuksi. En mie-
lell&ni puutu muiden osa-alueisiin kovin hanakasti, silla ymmarrykseni lavastuksesta tai
vaikkapa valosuunnittelusta ei riitd muuhun kuin ndiden uskomattomien taiteilijoiden
tyon ylenpalttiseen ihailuun. Tunsin itseni kykenemattémaksi antamaan taysipainoista

tyOpanosta ja haittaavani samalla muiden mahdollisuuksia tydnséa tekemiseen.

Alkuperéisen suunnitelman mukaan minulla oli myds sivurooli nayttamolla, ja pari en-
simmaista kuukautta osallistuin myds nayttelijéiden harjoituksiin. Samaan aikaan alkoi-
vat harjoitukset kuoron kanssa. Aikataulullisesti ja henkisesti urakka oli hurja: aamut
harjoituksissa nayttelijdiden kanssa, illat suunnitteluryhmén palavereissa ja kuoroharjoi-
tuksissa — ja saveltamistd aina, kun suinkin ehdin. Harjoitusten edetessé alettiin karsia
niitd osia naytelmasta, jotka olivat itselleni tarkeita. Nain kavi myos monille savellyksil-
leni. Bandiharjoituksista ja improvisaatioista jain tietoisesti pois, koska mielestani siella
oli jo muutenkin liikaa kokkeja soppaa tekeméssa. Lisaksi tunsin, ettd klassista koulu-

tustani pidettiin melkoisena taakkana, kun tehtiin uhmakasta punkkia.

Punk-musiikin harjoittelu vei kaiken musiikin harjoitteluun varatun ajan, ja kuoron har-
joitukset menivat nayttamolla olemisen harjoitteluun. En saanut tilaa enka aikaa tehda,
mitd osaan ja mihin tied&n parhaimmillani kykenevani. Korostan kuitenkin, etten itse
tuota tilaa mydskaan vaatinut, vaan masennuksen jalkimainingeissa olin viela hyvin

epavarma ja herkka kaikille vastoinkaymisille.

Lopulta en jaksanut enda. Kirjoitin ohjaajalle kirjeen, jossa ilmoitin jadvani sivuun pro-
jektista. Lupasin, etta kaikkia tekemiani teoksia voisi kayttda ja johtaisin kylla kuoroa,
mutta en olisi nayttamolla enkd saveltéisi tai sovittaisi enaa mitaan uutta. TAman seu-
rauksena olinkin hetken aikaa mukana kevyemmalla panoksella, mutta lopulta tydmaa-
ré kasvoi jalleen suureksi. Tein edelleen sovituksia, ja lopulta paadyin lavalle seka soit-

tamaan preparoitua pianoa, laulamaan etta julistamaan valiotsikoita.

Nain mydhemmin katsottuna opin paljon itsesténi ja ty6tavoistani: tahdon saada paljon
vastuuta ja vapautta suhteessa musiikkidramaturgiaan seké kantaa jonkinlaista koko-
naisvastuuta omasta osa-alueestani. Naytelmissa, joihin olen tAman jalkeen saveltanyt
musiikkia, olenkin osannut vahvemmin tuoda ndkemykseni esiin, enka ole enda odot-

tanut, etta sita olisi tultu minulta erikseen anelemaan.



3.3 Musiikista — minun ja muiden

Ensimmaisend savelsin ndytelméén alkusoitot, joita soitettaisiin samalla, kun valiotsikot
heijastettaisiin seindlle. Esikuvan véliotsikoihin I6ysin Lars von Trierin elokuvasta Dog-
ville. TAman elokuvan eri jaksojen (jotka on nimetty tapaan "Luku yksi” jne.). valissa soi
mm. Albinonin musiikkia. Kiihked ja suorastaan vimmainen episodindytelma kaipasi
taitekohtiin jotain keventdvaa ja ehkd hivenen vieraannuttavaakin. Kyseessa on sa-
mankaltainen ajatus kuin maistelutilaisuuksissa, joissa tarjotaan vetta tai muuta maku-
aistia rauhoittavaa maisteltavien ruokien tai juomien valissa. Valiotsakemusiikin oli siis
tarkoitus olla puhdistava ja jollain tavoin emotionaalisesti neutraali elementti. Tallaisek-
si rauhoittavaksi, mutta samalla vieraannuttavaksi elementiksi barokkimusiikki sopi

mielestani erinomaisesti.

Barokkimusiikki oli 1ahtékohtana kuitenkin viitteellinen, ja otinkin vapauksia tyylilajin
suhteen niin melodisesti, rytmisesti kuin harmonisestikin. Tarkoituksena ei siis ollut
saveltaa tyylipuhdasta barokkimusiikkia, vaan jotain, joka muistuttaisi barokkiajan sa-
velkielta, mutta kommunikoisi silti samalla myos naytelmé&n modernin maailman ja kie-

len kanssa.

Séavelsin jokaiselle kolmelle jaksolle oman valiotsakemusiikkinsa: ranskalaisesta alku-
soitosta inspiraatiota hakeneen kappaleen cembalolle ja oboelle, kuoroversion samasta
temaattisesta lahtékohdasta (Nihil ista curo) seka Sicilianan oboelle, cembalolle ja sel-
lolle (yksi nayttelijoista soitti ndytelmassa selloa). Ajatukseni oli, ettd yhdessa Alajuu-
man kanssa soittaisimme alkusoitot oboella ja kitaralla tai tekisin &&nitteen yhdessa
cembalistin kanssa. Harjoituksia varten tein aanitteitd yksin; soitin sahkopianoa ja

oboeta seka lauloin kuorostemmat.

Savelsin muutamia kappaleita bandille rock-konserttia varten mm. “Aidin uni” -
kappaleen. NAma rock-konserttia varten tekemani kappaleet hylattiin kuitenkin kokei-
lematta lilan musikaalimaisina. Liséksi savelsin kuorolauluja ja sovitin ohjaajan toivomia
kappaleita kuorolle, mm. musiikkia Super Mario Bros -tietokonepelista. Yksikaéan sovit-

tamistani kuoroteoksista ei paatynyt naytelmaan ja kuorolauluistakin vain pienid patkia.

Naytelmé&n ensimmaisissa l&apimenoissa musiikkiani olivat vain nauhalta tulevat véliot-
sakemusiikit. Niiden lisdksi oli ohjaajan ja aanisuunnittelijan valitsemaa &énitteilta soi-
tettavaa musiikkia: katkelmia teoksista Mozartin "Requiem”, Sibeliuksen "Finlandia”,

Shostakovitshin "Valssi no. 2” (sarjasta "Suite for Jazz Orchestra no. 2") seka useita
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katkelmia Hazlewoodin kappaleesta "Summer Wine”. Livemusiikkia ei juuri ollut ennen

lopun rock-konserttijaksoa.

Heti ensimmaisen lapimenon jalkeen tehtiin suuri muutos musiikkidramaturgiassa ja
aanitteilté tulevan musiikin maaraa vahennettiin roimasti. Muun muassa Sibelius jatet-

tiin kokonaan pois. Samalla livemusiikin maaraéa kasvatettiin.

Lopullisessa esityksessa kaikki valiotsakemusiikit esitettiin akustisesti. Soitin pianolla
kolme alkusoittoa, lauloin yhden (tdméan kyllakin danitteen kanssa) ja nayttelijat lauloi-
vat yhden kuorona. Yhden alkusoiton tilalle otettiin katkelma naytelmdan saveltamas-
tani (tehdystd) kuoroteoksesta. Nayttelijat esittivat sen laulaen kuorossa. Pianolla soitin

myds aiemmin nauhalta soitetut katkelmat Shostakovitshin valssista.

Koska alkusoitto oli savelletty ajatellen cembaloa vanha, epéavireinen ja huono&aninen
piano ei oikein vastannut mielikuvaani. Puhuttuani savellysopettajani Juhani Nuorvalan
kanssa p&étin preparoida pianoa pistamélla metallisia nastoja pianon vasaroihin saa-
den aikaan ndin &anen, joka on cembalon ja pianon valimaastossa. Muita kappaleita
soittaessani (esim. Valssi no. 2) pidin pohjassa harjoituspedaalia, jonka laskema huopa

pehmensi nastojen teravaa aluketta.

Rock-konsertissa ei esitetty minun kappaleitani, enka osallistunut mydskaan kappalei-

den esittamiseen.

3.4 Selvitys kuoron roolista

Ensimmaisissa Nevermind -kuoron harjoituksissa oli 26 kuorolaista. Viimeisissa heita
oli kahdeksan. Oma ajatukseni kuoron kaytosta oli sellainen, ettd kuorolaiset voisivat
vaihdella miehitystd niin, ettd kymmenen kuorolaista olisi aina kerralla esityksessa.
Pesosen ajatus oli aivan toinen. Han vaati kuorolaisilta tiukkaa sitoutumista, ja harjoi-
tusten aikana tapahtui luonnollinen poistuma, jonka jalkeen kuorosta jai jaljelle tuo pu-

vustusbudjetin mukainen 10 henkea.

Kuorolaiset joutuivat tai p&dsivat kovaan raakkiin, jossa naytelmaa tehtiin tosissaan. Ne
olivat pitkia, fyysisid harjoituksia, joissa harjoiteltiin nayttdmolla oloa, yhdessa liikkkumis-
ta ja puhumista sek& naytelman sisaltdmia vaativia vaihtoja. Valitettavasti en osannut
pitdd puoliani musiikkiharjoitusten suhteen, jotka jaivat vahaisiksi. Kun kuoron laululli-

nen epavarmuus ja osaamattomuus sitten nakyivat lApimenoissa, otettiin kuorolta vahi-
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tellen pois kaikki laulettava. Kuorosta tuli nayttdmohenkilokuntaa ja avustajia. Koin ti-
lanteen todella ahdistavana. Katsoin olevani vastuussa molemmille osapuolille siita

lopputuloksesta, jonka itse néin todellisena ep&onnistumisena.

3.5 Lopputulos

“Nevermind — tarinoita nuoruudesta” oli hieno naytelmé, vaikka sen varsinaiset ansiot
ovatkin muualla kuin omassa tydpanoksessani. Se voitti useita palkintoja eurooppalais-
ten Teatterikoulujen FIST -festivaalien kilpailusarjassa ja sai kovasti huomiota myos
kotimaan teatterikentassa. Myos itse sain alustavia tyokyselyitd helsinkilaisilta teatte-

reilta naytelman ansiosta.

Naytelmén jalkeen tyéryhma on perustanut oman Teatteri Nirvana -ryhman, jonka tuot-
tamassa Veitset leikkaa ilman -ndytelmasséa olin mukana syksylla 2011. “Nevermind-
tarinoita nuoruudesta” ndytelman pohjalta syntyi myds uusi naytelma “Suomi uuteen
nousuun”. Se sai ensi-iftansa syksylla 2012 Kokkolan kaupunginteatterissa, jonka joh-

tajiksi oli samana vuonna valittu Sini Pesonen ja Jussi Moila.
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4 Ensi-ilta 20.10.2008: Medeiamateriaalia

4.1 Johdanto

“Nevermind -tarinoita nuoruudesta” oli edelleen harjoitusvaiheessa, kun aloitin neuvot-
telut ohjaaja Riko Saatsin kanssa seuraavan syksyn projektista: Medeia. Kypsyneena
niihin ongelmiin, joita olin Nevermindin aikana kohdannut, sanelin mukaantulolleni tiu-
kat reunaehdot. Halusin tehd& jotain korkeatyylistd, saada tilaa ja vastuuta niin, etta
musiikillani olisi todellista merkitysta naytelmén rakentumiselle. Halusin my6s paasta

toteuttamaan omaa taiteellista ndkemystani vapaammin.

Saatsi lupasi kaiken taméan. Alusta asti valillamme vallitsi molemminpuolinen luottamus
ja yhteisymmarrys. Ta&ma tunne sailyi loppuun asti. Olen edelleen hammentynyt ja Kii-
tollinen niista kasittamattomista luottamuksenosoituksista, joita Saatsi projektin aikana

minulle osaoitti.

4.2 Ennakkosuunnittelu

Myds Medeiamateriaalin synty oli vahvasti prosessiluonteinen. Talla kertaa I&htokohta
tuntui kuitenkin selvemmalta kuin uusien naytelmien kohdalla: ryhtyisimme tekemaan
nayttamosovitusta antiikin Medeia -myytistd. Luimme taiteellisen tyéryhman kanssa
viisi eri nayttamdsovitusta Medeiasta, ja katsoimme kaksi aiheesta tehtya elokuvaa
(Lars Von Trier ja Pier Pasolini). Useita teksteja mietittiin myos siltéd kantilta, ettd tama
voisi toimia pohjana meidan sovituksellemme. Lisdksi tutustuimme antiikin teatteriin

yleisemmalla tasolla lukemalla tietokirjoja ja aikalaiskuvauksia.

Yritimme hahmottaa, mitéd antiikin perintd ja tragedia merkitsee tana paivana ja meille
suomalaisina nuorina taiteilijoina. Keskustelimme myytin ikiaikaisuudesta tai ajatto-
muudesta, historiasta ja ajanjaksojen haitarimaisesta rakenteesta. Tutkimme oman
aikamme tragedioita lehdistd, lansimaista taidetta antiikin patsaista eurooppalaiseen
videotaiteeseen ja antiikin kulttuurin sailyneitd malleja teatterista arkkitehtuuriin ja pai-
nimolskille. Jonkinlaiseksi motoksi muodostui lavastajamme Lassi Kansikkaan lausah-

dus “tragedian aikamuoto on ikuinen preesens”.
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Alusta lahtien oli puhetta, ettd neljan nayttelijan lisdksi toisimme nayttdmolle kuoron
(minustahan oli jo parin teoksen aikana tullut Teatterikorkeakouluun jonkinlainen viralli-
nen kuoromies). Keskustelimme kuoron koosta, koostumuksesta ja roolista seké kuo-
ron osallistumisesta harjoituksiin. Kuten jo mainitsin, olin ajatellut tehd& jotain korkea-
tyylista ja siksi toivoin saavani koottua hyvan kuoron, joka ei asettaisi laht6kohtaisia
rajoituksia musiikille. Tam& merkitsi sita, etta lahtisin kokoamaan kuoroa musiikkialan
opiskelijoista. Heitd olisi kuitenkin mahdotonta sitouttaa ilman palkkaa teatterin lahes
mahdottoman vaativiin aikatauluihin. Sovimme ohjaajan kanssa yhteistuumin, etté tasta
tulisi suunnittelijoiden taideteos: tekisimme vahvan pohjatyon ja mind harjoittaisin kuo-
ron niin, ettd se tulisi nayttamdoharjoituksiin valmiina vasta kaksi viikkkoa ennen ensi-
iltaa. Nain lopulta k&vikin, ja ohjaaja ndki kuoron ensimmaista kertaa vasta kaksi viik-

koa ennen ensi-iltaa.

Lahdimme viettamaan taiteentayteista keséaa kuvitellen, ettd naytelmdmme pohjana

toimisi Euripides'n "Medeia”.
4.3 Saveltamisesta

Antiikki oli 1&htokohtana savellykselle enemman filosofinen kuin musiikillinen koti. Tu-
tustuin antiikin musiikin filosofiaan lukemalla asiaa kasittelevia kirjoja: "Secret lore of
music: The hidden power of Orpheus” (Fabre D‘Olived), "Harmonies of Heaven and
Earth : The spiritual dimension of music from Antiquity to the Avant-Garda” (Joselyn
Godwin) ja "Musiikin korkeammat oktaavit - musiikki meissé ja maailmankaikkeudessa”
(Erkki Lehtiranta). Nain pyrin tavoittamaan saveltdjand saman hengen ja tarkoituksen,
jossa antiikin saveltgjat musiikkiaan tekivat. Tahdoin musiikin olevan kuin osa jonkin-
laista ikiaikaista riitti&, joka vie kuulijansa samanlaiseen ajattomuuden ja pyhyyden ko-
kemuksen maailmaan, jonka luomisessa musiikilla on ollut tarkea tehtdva monissa

vanhoissa kulttuureissa.

Taman tavoitteen onnistumista on vaikea arvioida. Jotain ehké kertoo se, etta tarkastel-
lessani myohemmin naytelméaan tekemaani musiikkia antiikin musiikinteorian valossa,
havaitsin kayttdneeni sévellysteni pohjana moodeja, jotka monin tavoin muistuttivat

antiikin tetrakordeista syntyneita vastaavia.

Olin jo hahmotellut aika paljon musiikkia, kun sain ohjaajalta kesalla viestin, etté teksti
on vaihtunut ja olemme tekeméssa nayttamolle Heiner Mullerin Medeiamateriaalia -
nimistd postmodernia tulkintaa myytistd. Tama sekoitti joitain suunnittelemiani asioita.

Olin kesan aikana miettinyt kovasti mitéa ja mill& kielella kuoro laulaisi. Euripides:n Me-
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deiassa kuorolla on rooli ja paljon vuorosanoja, mutta Millerin Medeiamateriaalista
kuoro on jatetty kokonaan pois. Tekstin vaihdos toi siis uusia haasteita, mutta myo6s

aivan toisenlaista taiteellista vapautta kuoron kayttoon.

Luin Euripides:n alkukielisen tekstin ja valitsin sieltd sopivia tekstinpétkid. Lisdksi tutus-
tuin oopperakirjallisuuteen, jota Medeiasta on jonkin verran. Sieltd poimin teksteja ita-
liaksi, saksaksi ja latinaksi. Lopulta koostin yhtendisen tekstin naista katkelmista. Var-
sinaiseen savellykseen valikoituivat lopulta kieliksi kreikka ja italia. Talle valinnalle oli
monia syita, joita puitiin myods yhdessa tydryhman kanssa, mutta nailla teksti- ja kieliva-

linnoilla kuoron myyttinen ja ikiaikainen rooli tuntui korostuvan oikealla tavalla.

Sévelsin kaksiosaisen teoksen, joka sai myéhemmin nimen "Medeia Madrigaali” ja jon-
ka oli tarkoitus olla koko teoksen loppuhuipennus. Se koostui siis kahdesta osasta:
Medea I:n lahtokohtana oli rituaalinen kutsuhuuto /-laulu, jolla ikiaikainen tragedia tai
oikeammin tragedian jumalat kutsutaan esiin tarinaa kertomaan. Medea I:n koko teksti
koostuu vain nimestd Medeia, jota kuoro toistaa uudelleen ja uudelleen kappaleen ai-
kana. Medea | sisaltdd myo6s neljasosasavelaskelia, jotka pohjaavat erdaseen antiikin
aikana tiettdvasti kaytettyyn moodiin. Medea Il on pintatasoltaan temaattisesti moni-
muotoisempi ja soinniltaan runsaampi. Melodisesti se on kuitenkin tiukan modaalinen
ja voisi oikeastaan sanoa, etta yksinkertaistettuna aarimmilleen kappale on vain yksi
pitka es-savel, joka soi lapi koko teoksen. Medea Il -laulussa kéaytin tekstina kokoamia-

ni kreikan- ja italiankielisia kuorofragmentteja.

Teoksen alkuun suunnittelin puhetta ja live-elektroniikkaa hyddyntavaa, improvisaa-
tioon perustuvaa teosta, jonka kaaoksesta kuljettaisiin kohti lopun "taivaallista” harmo-

niaa. Kaikki oli kuitenkin viela muuttuva.

4.4 Harjoitukset

Harjoitukset alkoivat syksylla. Olin mukana nayttelijdiden, ohjaajan ja lavastajan kanssa
tekemassa erilaisia tehtavia, joilla yritettiin etsia naytelmdn maailmaa ja kuljettaa néayt-
telijat pikavauhtia se pitka tie, jota taiteellinen tyéryhma oli kulkenut kevaan ja kesén

aikana.

Kuoron etsintékin alkoi nyt todenteolla. Olin paatynyt siihen, ettd kuudesta kahdeksaan
henkinen kuoro olisi tAydellinen. Nayttamollisesti kuusi henked on jo suuri joukko, eika

esimerkiksi viisitoistahenkinen tunnu sen suuremmalta; melkein painvastoin. Kuutta
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henke& on kuitenkin viela mahdollista liikutella nayttdmolla helposti, ja kuusidéninen
musiikkinikin voisi paasta hyvin oikeuksiinsa niin, etté jokainen laulaja huolehtisi yksin

omasta aanestaan.

Tama kuitenkin tarkoitti sita, etté tarvitsin vahvaéanisia, koulutettuja laulajia. Otin yhte-
yttd entiseen kouluuni Helsingin konservatoriolle ja tarjosin naytelmaa hyvaksi paikaksi
tehda tyoharjoittelua. limoitin asiasta Sibelius Akatemian laulumusiikin lehtorille ja vies-
titin itse asiasta Metropolia ammattikorkeakoulun laulajille. Yhteydenottoja tuli kiitetta-

vasti, ja lopulta sain koottua erinomaiset laulajat teosta esittdmaan.

Miehista oli kuitenkin niin pula, ettd jouduin itse nayttdmdolle laulamaan 2. bassoaanta.
Siirsin my6s joidenkin muutosten jalkeen tenoridanen 2. alttoddneksi ja 1. bassoaanen
tenoriksi. Nain selvisimme esitykset kahdella mieslaulajalla. Naisia kuorossa oli viisi.

He vuorottelivat esityksissa niin, ettéa joka esityksessa oli paikalla nelja.

Ensimmainen l&pimeno tehtiin viela ilman kuoroa noin kolme viikkoa ennen ensi-iltaa.
Taman lapimenon jalkeen kaytiin pitkd keskustelu tyéryhméan kesken. Erinaisten kiisto-
jen ja miettimisten jalkeen paadyttiin kdantamaan teoksen kohtaukset niin, ettd se, mi-
kéa vield ennen lapimenoa oli ollut viimeinen, olisikin ensimmainen ja painvastoin. N&in
syntyi kysymys siita, tulisiko musiikki pysymaan kiinteasti teoksen alussa ja lopussa vai
siirtyisikd se kohtausten mukana. Paadyimme jalkimmaiseen vaihtoehtoon. Nain "Me-
deia Madrigaali”, jonka oli pitanyt lopettaa koko teos, siirtyi ensimmaisen kohtauksen

loppuun, ja puhesavellys, jonka piti aloittaa teos, aloittikin viimeisen kohtauksen.

Naissa tunnelmissa aloitin harjoittelun kuoron kanssa, ja tein musiikkiin pienid muutok-
sia. Viikossa otimme musiikin niin hyvin haltuun, ettd saatoimme aloittaa nayttamaohar-
joitukset aikataulun mukaan kaksi viikkoa ennen ensi-iltaa. Nama kaksi viikkoa olivat
hektisida. Kuorolaiset olivat paikalla mahdollisuuksiensa mukaan kolme tuntia joka ilta.
Kaikilla oli kuitenkin joitain Kiireita, ja niin vasta ensimmainen yleisbkenraali oli hetki,
jolloin meilld oli taysmiehitys kuoron osalta harjoituksissa. Kuitenkaan ohjaaja ei mis-
saan vaiheessa painostanut minua tai tuntunut epailevan kuoron mahdollisuuksia; h&n
oli kuullut kuoron laulavan kerran niin, ettd kaikki aanet olivat edustettuina, ja vaitti
myodhemmin sen riittdneen osoittamaan, ettd musiikki toimii erinomaisesti, kun kaikki

ovat paikalla.

Teos itsessaén oli kovassa muutoksen tilassa. Lahes paivittdin pidettiin palavereja,

joissa teos muuttui merkittévasti. Olin aikaisemmista produktioista viisastuneena otta-
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nut puskurin roolin suhteessa kuoroon. Nain kuoro ei ollut tietoinen naista myllerryksis-
td, vaan saapui aina helppoon ja miellyttavaan ilmapiiriin. Vaikka muutoksia oli tullut,
ne esitettiin selke&sti ja perusteltiin hyvin. Tatd pidan aivan olennaisena, kun tytsken-
nellaan muusikoiden kanssa, jotka ovat tottuneet aivan toisenlaisiin harjoituksiin ja oh-
jaukseen. Musiikissa muuttuvin osanen oli ennen kolmatta osaa laulettu puhekuorosa-
vellys, joka perustui aleatoriselle improvisoinnille. Sen rakennetta ja tunnelmaa seka

kestoa ja voimakkuutta tunnusteltiin pitkdan, mutta lopulta sekin sai muotonsa.

4.5 Medeia nayttamolla

Heiner Mullerin "Medeiamateriaalia” koostuu kolmesta kohtauksesta, jotka on alun pe-
rin tarkoitettu esitettdvaksi simultaanisti. En selitd kaikkia tapahtumia, vaan kerron vain
musiikin osalta tarkeimmista ratkaisuista. Jos haluaa saada kasityksen koko teoksesta
ja osien nivoutumisesta toisiinsa, voi lukea Jussi Moilasen naytelman purkutilaisuuteen
tekeman alustuksen. Ensimmainen osa Turmeltu ranta muuttui k&sissamme Apsyrtosin
Medeian veljen kohtaukseksi, jossa h&n lastaa Argolaivaa, kuoron luodessa myyttista,
ritualistista tunnelmaa Medea | -laululla. Lastauksen jalkeen nousevat Jason, Medeia ja
imettdja laivaan, mutta Apsyrtos uhrataan, jotta takaa-ajava kuolema (kuoro) ei saisi
heitd kaikkia. Kuoro laulaa madrigaalia, kun Apsyrtos pestaan ja puetaan ritualistiseen
tapaan uhrausta varten. Kohtaus paattyy, kun kuoro sulkee Apsyrtoksen keskelleen.

Laulun katkaisee kapteenin kuulutus.

Toinen osa nayteltiin kokonaan kameralle ja heijastettiin samalla kankaille molemmin
puolin laivankantta muistuttavaa katsomorakennelmaa. Kamera toimi lapsen silmin&, ja
sitd kasiteltiin ja liikutettiin niin, ettd kaikki toiminta tukisi tata ajatusta lapsen nékokul-
masta. Tahan pienend valikommenttina kerron, ettd min& kuvasin aina ensimmaiset
seitseman minuuttia kyseisesta kohtauksesta - tallaiseen kaikkeen sitd joutuu teatteris-
sa. Musiikillisesti kohtaus on varsin vahaeleinen. Ainoastaan er&ddn Medeian suoritta-
man rituaalin aikana Imettgja hyréilee Medea | -melodiaa ja kuoro, joka on levittaytynyt
katsojien joukkoon kannelle, yhtyy omaan tahtiinsa lauluun. Lopputuloksena on maagi-

nen hetki, jolloin musiikki hyppdan kankaalta ja ymparoi katsojat joka puolelta.

Kolmas néytds alkaa koneen hajoamisaanilld, joita erinomaisen taitava aanisuunnitteli-
jamme Heidi Lind oli tehnyt. Koneiden aanet muuttuvat kuuden ihmisen paallekkaiseksi
puheeksi. He muodostavat ensin harmonisia sointuja, sitten kenttamaisia elementteja
ja lopulta puhkeavat laulamaan Silja Linen mainoksista tuttuun “Harbor song’- melodi-

aan. Itse johdin laatikoihin perustuvaa teosta &anisuunnittelijan vieresta katsojien takaa
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parvelta. Teos paattyy hiljaisiin &éniin, joita yksindinen Jason kuulee harhaillessaan

elaman ja kuoleman rajamailla.

4.6 Tilinpaatos

Medeiamateriaalia oli rohkea yritys tehd& jotain todella suurta ja merkityksellista. Se oli
teos, jota olisi ollut mahdotonta tuottaa voittoa tavoittelevassa ammattiteatterissa. Siita
useimmin kuultu kommentti oli “tinkim&aton”. Se oli nuorten taiteilijoiden yritys tehda
jotain itsedén suurempaa. En tiedd, miten onnistuimme, mutta matka oli enemman kuin
mielenkiintoinen, ja lopputuloksessakin vaitdn nakyneen paljon kauniita ja tarkeita asi-

oita. Kukaan ei jadnyt kylméaksi. Sita joko rakasti tai vihasi - mina rakastin.

Erityisesti mieltani lAmmitti se rohkeus, jolla asioihin suhtauduttiin. Ongelmia ei ratkais-
tu pakkokeinoin, vaan hyvaksyttiin epavarmuus ja pelko antaen néin asioille aikaa ke-

hittya ja ratketa itsestaan.

Naytelma jatti seka minun, ettéd ohjaaja Saatsin mieliin ajatuksen naytelmasta, joka
soisi musiikkia kauttaaltaan. "Medeiamateriaalia” liikkui sulavasti oopperan, puhenay-
telmén, installaation ja nykytanssin rajapinnoilla. Se oli massiivinen riitti tai rituaali. Se
muistutti paikoin nykytaidemuseossa esitettyja videoinstallaatioita ja valiin se taas tuli
hyvin lahelle katsojaa vaikkapa silloin kun kuorolaiset vaelsivat yleison keskella hyréil-
len "Medea |I” -teemaa. Se vaati katsojaltaan paljon mutta myds antoi paljon, jos sen

matkaan osasi tai uskalsi heittaytya.
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5 Ensi-ilta 26.11.2008: Mita sinustakin tulee

5.1 Uutta musiikkiteatteria etsimassa

"Mitéa sinustakin tulee” -naytelméan harjoittelu alkoi kevéattalvella 2008 pitkalla tyopaja-
jaksolla, joka kantoi nime& Uusi musiikkiteatteri. Tassé vaiheessa ei siis ollut mitaan
varsinaista ndytelma, vaan tarkoitus oli koota yhteen erilaisia taiteilijoita ja pohtia seka
kokeilla musiikkiteatterin uusia mahdollisuuksia. Vaikka ajatus uudesta musiikkiteatte-
rista ja sen taiteellisten mahdollisuuksien selvittdmisesta oli [&htdisin teatterikorkeakou-
lun musiikin lehtorin Jussi Tuurnan aivoituksista, ohjasivat tata tyopajaa Jussin virka-

vapaan aikana vt. lehtorit Marcus Fagerudd ja Markku Luuppala.

Itse taiteilijaryhmé koostui kuudesta musiikkiin erikoistuvasta nayttelijasta (myéhemmin
viidestd yhden vaihdettua erikoistumisalaansa), kasikirjoittaja Tua Harnosta, joka myo-
hemmin kirjoitti Mité& sinustakin tulee -ndytelman, ohjaaja Sirpa Riuttalasta, jota ei kylla-
k&an kevaalla muiden kiireittensa takia paljon kurssilla nahty, seka vaihtelevasta maa-
rastd saveltdjid ja muusikoita. Ensimmaisissé tapaamisissa séveltdjia oli kahdeksan:
pari meiltd Pirkanmaan Ammattikorkeakoulusta, yksi Teatterikorkeakoululta, nelja Sibe-
lius-Akatemialta ja yksi Helsingin yliopistolta. Naiden liséksi oli puhetta, ettd Stadia
Ammattikorkeakoululta saataisiin  muutamia populaarimusiikinopiskelijoita mukaan.
Nopeasti saveltdjaryhma kuitenkin pieneni ja tiivistyi muotoon mina (PIRAMK), Jutta
Jelys (TEAK) ja Juhani Saari (HY).

Talla ryhmalla tehtiin pienid etydeita ja kappaleita, improvisoitiin ja kaytiin tiukkojakin
vaittelyita. Kevaan lopulla kasattiin kokoon pieni demo, jossa tydpajan aineksia esitel-
tiin ulkopuolisille, ja sitten jaatiin odottelemaan Harnon kirjoituksia tuleviksi kesalla.
Tein tasta kevatjaksosta erillisen kirjallisen raportin Pirkanmaan ammattikorkeakoulun
tyOharjoittelujaksoa varten. Tassa on katkelmia raportista, jotta saisitte jonkinlaisen
kuvan projektin tydskentelytavoista ja tavoitteista:

...Harjoittelumetodeina kaytimme kohtausimprovisaatiota, musiikki-improvisaatioita
(joissa oli eriasteista ohjausta ja etukateissuunnittelua), valmiiden kappaleiden harjoit-
telua ja yhdessa sovittamista (paapaino nayttelijdiden musiikillisen ilmaisun kehittami-
sessd). Tein harjoitusmateriaaliksi niin valmiita kappaleita kuin eriasteisia improvisaa-
tiopohjiakin, harjoitin omat kappaleeni ja toimin tarvittaessa pianistina improvisaatioissa
seka toisten saveltajien kappaleissa. ... yritin jollain tavalla ottaa sévellyksillani kantaa

niin musiikkiteatterin traditioon kuin tdhan “Uusi musiikkiteatteri” - kasitteeseen. En-
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simmainen kappale, jota harjoittelimme oli Laulu koiran lopettamisesta. joka on eréan-
lainen Bernstein (West side story) pastissi. Tarkoituksena oli, ettd kaksi nayttelijaa teki
realistista kohtausta muiden tehdessa musikaalia “toisen nayttelijan pdéssa”. Musiikin
tarkoituksena oli siis raottaa toisen henkilon siséistd maailmaa. Itse tama kappale ei
esiintynyt harjoituksissa tdmén jalkeen, mutta sen harjoituksen synnyttamid ideoita
kaytin ainakin itse myés mythemmin. Savelsin prosessin aikana yhteenséd kymmenisen
kappaletta, joista puolet paatyi myds demoon. Niistd kaksi oli erddnlaisia aleatorisia
“laatikkoleikkejd”, viisi perinteisia savellyksiad ja loput enemmankin dramaturgisia aja-

tuksia.

5.2 Itesenaista tydskentelya

Kesédkuu elettiin hiljaisuudessa, kunnes juhannuksena saimme k&asiimme ensimmaisen
version kasikirjoituksesta. Tiesin omalta kohdaltani, ettd syksysta tulisi tiukka (kaksi
paallekkaista naytelmaa ja uusi opiskelupaikka). Siksi toivoin, ettd voisimme rauhassa
valmistella teoksia jo kesén aikana niin, etté niihin ehtisi kunnolla paneutua. Erityisesti
téssé tapauksessa, kun tarkoitus oli raottaa ns. musiikkiteatterin uusia mahdollisuuksia,
ei saanut kayda niin, ettd kiireella vasataan vain jotakin musiikkia, joka sitten ympataan

osaksi naytelmaa.

Luin kasikirjoituksen, ja pohdin mahdollisuuksia musiikinkdytt66n, suunnittelin muuta-
mia kappaleita ja sitten heinéd-elokuussa keskustelin ohjaajan kanssa. Kesan aikana
olin yrittanyt heréattdd keskustelua tydryhman kanssa séhkopostitse, mutta hiljaiselo
jatkui ja lannisti. Olin suunnitellut (joskaan en vield varsinaisesti séveltanyt) useita
mahdollisia musiikkikohtauksia ja nailla yritin herattda muiden saveltgjien kiinnostuksen
ja toivoin kovasti saavani niistd palautetta ja ehka jotain ehdotuksia. Tassa katkelmia
sahkopostista, jossa esittelin eraan rytmisen savellykseni, joka ei herattanyt vasta-
kaikua ja jai siksi pois ndytelmasta:

"Min& kaipaisin kuitenkin vahan keskustelua ja ajatuksia varsinkin saveltdjien, oh-
jaajan ja kasikirjoittajan taholta siitd, mita ollaan tekemassa, jotta kaikki ty6 ei jai-
si syksyyn. Itse siis yritdn tehda jotain pohja- ja suunnitteluty6ta (ja savellystd)
nyt kesalla, jotta olisi jotain materiaalia eika tarvitsisi mennéa sellaiseen teatte-
risaveltamiseen (negatiivisessa merkityksessd), etta tehdaan biisi paivassa -
periaatteella musikaali. Siina kay helposti niin, etta kaikki ne kauniit ajatukset, joi-
ta kevaalla toivottavasti kaikille syntyi, hukkuvat kiireessa ja lopputuloksena meil-
le jaa kateen perinteinen rockmusikaali.

Itse olen suunnitellut ja alkanut saveltdd yhté kappaletta, jonka tassa kirjallisesti
ajattelin esitelld. Biisi siséltda paljon kevaan demoissa esiin tullutta materiaalia
kuten poytdrummutusta, tuolilla keinumista, yksittaisten aanten estetiikkaa ym.
(talla todistan, etten ole nukkunut tunneilla, vaan yrittdnyt ammentaa harjoituksis-
ta mahdollisimman paljon). En selita tdssa kaikkea toimintaa enka jokaista iskua
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vaan jonkinlaiset karkeat suuntaviivat siitd, mita kappaleessa tapahtuu. Kappale
on kuitenkin lapisavelletty eli jokainen isku ja tauko on notatoitu (suunniteltu ja
nuotinnettu) tarkkaan. Kappale on rytminen ja miiminen. Se sijoittuisi naytelméas-
sé (tassa versiossa, joka ainakin minulle on annettu - tiedan kylla, ettei se ole lo-
pullinen) 17. ja 18. kohtauksen véliin ikdan kuin 18. kohtauksen alkusoitoksi.

BIISI: huoneessa on poyta, jonka aaressé KUULUSTELIJA 2 ja ISABEL, ta-
kaseinustalla istuu toinen poliisi.

OSA 1 ALKU kuulustelija kirjoittaa lehtiéon, toinen poliisi keinuu tuolilla... yksittéi-
sia iskuja, vuorottelua. Juuri kun kappale tuntuu l&htevan kayntiin, ovi avautuu -

TAUKO 1 Kahvi tuodaan sisaan (mielellaan tarjoiluvaunulla, jossa natisevat pyo-
rat) kaikki pyséhtyy sen ajaksi. Kun ovi sulkeutuu, rytmi jatkuu.

OSA 2 "HYVA POLIISI" Rytmi saa selvéasti jaksottuvan luonteen ja muistuttaa
rumpukomppia. Kuulustelija ja Isabel ottavat leikillisen asenteen ja pelaavat kuin
pelia.

TAUKO 2 tarkka lopetus ja lyhyt tauko, jonka aikana Isabel ja kuulustelija juovat
kahvia (yhtaaikainen liike)

OSA 3 "PAHA POLIISI" rytmi kiihtyy ja monipuolistuu - liikkeet kasvavat suu-
remmiksi, toinen poliisi alkaa raahata tuoliaan (sitd lattiaan paukuttaen) kohti
poytad, saavuttaessaan poydan lyo siihen kovaa

TAUKO 3 "Still" muut katsovat poliisia, joka alkoi riehua

OSA 4 "RAUHOITTELU" tunnelma on pilalla, yritetaéan viela 16ytéda aiempien osi-
en hyvaa fiilista ja irrottelua, mutta ei onnistu. Toinen poliisi palaa paikalleen ja
avaa Vichypullon.

LOPPU Vichy kuohahtaa pullosta, ja poliisi siivoaa jalkensa ja poistuu. Oven sul-
keuduttua heti kohtaukseen 18 (Kuulustelija 2: Voisitteko toistaa?)

Sellaisia mina ajattelen (varsinkin iltaisin ja sen jalkehen mina nukun...) Toivotta-
vasti herétti jotain mielenkiintoa tai ajatuksia. Ollaan yhteyksissa tai nahdaan
syksylla. Hyvaa juhannusta néain pari paivad myohassa ja erinomaista kesan jat-
koa kaikille.

Jouni B”

Lukuun ottamatta kasikirjoituksen uusia versioita, joita tuli kesdn aikana vield kaksi tai
kolme, ei minkdanlaista kommunikaatiota saveltdjien, kasikirjoittajan ja ohjaajan kesken
saatu aikaiseksi. Ohjaaja taisi kylla tavata vahan kaikkia ja nain yritti saada omaan na-
kemykseensa vivahteita kaikilta. Jos Nevermind -naytelméa tehdessa taiteellisessa
suunnittelutyéryhmassa jauhettiin liikaa, niin taman naytelméan kohdalla tilanne oli var-
sin toisenlainen. Syksyyn lahdettiin siis musiikin osalta varsin tyhjin kasin ja ainoa lop-

putulos kesan ponnisteluistani oli oma synkka ja lannistunut asenteeni.
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5.3 Mita siita sitten tuli?

Itse ndytelma on kertomus kahden nuoren tyton kasvusta aikuisuuteen, identiteetista ja
niista teoista, jotka maarittavat sen, keitd me olemme. Tarina pyrkii ammentamaan
antiikin tragediasta ja jopa raamatusta itseensa toista metafyysisempéaé kerrosta nuori-
sokuvauksen ja psykodraaman alle. Koska nayttelijat tekivat siind maisterintitdéan, he
my6s asettivat niin rooleilleen kuin musiikillekin vaatimuksia siitd, miten laajoja ja vaati-
via kaaria siella pitaisi syntya niin, ettd he paasevét vastahankittuja taitojaan esittele-

maan.

Keskusteluyhteyttd saveltgjien ja kasikirjoittajan valilla ei koskaan pééssyt syntymaan.
Kun naytelma oli jo pitkdlla ja musiikki savelletty, toi ohjaaja valilla viesteja minulle ka-
sikirjoittajalta kertoen, mista asioista Tua ei ollut pitdnyt. Loukkaantuneena muutin ky-
seisid paikkoja toivomusten mukaisesti (omasta meilestani merkittavasti huonommiksi)

sen sijaan, ettad olisin voinut perustella niiden olemassaoloa keskustelemalla.

Musiikki alkoi heti alusta muotoutua niin, ettei sen kohdalla voinut todella puhua mis-
tdan uudesta. Saveltdjat savelsivat erityylisia lauluja, jotka eivat todella muodostaneet
minkaanlaista kokonaisuutta. Nayttelijat varittivat kokonaisuutta omilla improvisaatioil-
laan ja diskopotpurillaan. Tassa vaiheessa ajattelin, etta kayttdkoot sitd musiikkia, jon-
ka olen jo tehnyt, mutta lisda musiikkia en enda naytelmaan tekisi. TAman paatoksen
jouduin kuitenkin perumaan, kun nayttelijat tulivat henkilokohtaisesti minulta pyytamaan

itselleen lisdd minun saveltamaani musiikkia.

Juuri ne kaksi sévellystd, jotka viimeisind savelsin naytelm&an, ovatkin mielestani mie-
lenkiintoisimmat koko naytelmassa. Ne molemmat etsivat puheen ja laulun yhdistdmis-

ta tai nivomista yhteen niin, ettéd on vaikea sanoa, missa puhe loppuu ja musiikki alkaa.

Ensimmainen niista "Tunnustus” alkoi niin, etta Seelia -tyttdéa esittanyt Kaisa Leppanen
puhui kaksi ensimmaisté fraasia, joissa kaytin myds puheessa yleista molliterssi inter-
vallia. Vasta kun Leppéanen lauloi sanan "paastdkaa” (johon myods kuoro yhtyi), saattoi
huomata kappaleen alkaneen. Kappale liikkuu koko ajan puheen ja laulun valimaastos-

sa (silloinkin, kun siina on viisiadninen kuorosatsi).

Jalkimmainen néaistd kappaleista (Parus major) syntyi siten, etta harjoitusten jalkeen
pyysin nayttelijoitd lukemaan tekstin minulle &&neen, kuin tekisivat kohtausta. Taman

aanitteen sitten transkriptoin ensin mahdollisimman tarkasti, ja tastd sitten melodiaa
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korostaen (hyppyja lisdten ym.) ja rytmid yksinkertaistaen sévelsin kappaleen, jonka

taustaksi tein pelimannihenkisen masurkan.

Loistavat nayttelijat ja ohjaaja yrittivat tehda kaikkensa tehdakseen naytelmasta hyvan.
He nayttelivat hienosti ja lauloivat erinomaisesti, b&ndi soitti mallikkaasti ja musiikkia
kehuttiin yleisesti. Vaikka yksittaiset musiikkinumerot (niin omani kuin muidenkin savel-
tajien) nousivatkin suosioon ja paikoin miellyttivat itseénikin, oli kokonaisuus hyvin ha-
janainen. Edes omat teokseni eivat muodostaneet keskend&n minkaanlaista kokonai-
suutta eikd niissa ollut kuultavissa mitddn varsinaista musiikkidramaturgista linjaa. Kun
siihen viela lisaa, ettd musiikkia tuotti omalla tahollaan vield kaksi muutakin saveltajaa,

oli lopputulos musiikillisesti juuri niin sekava, kuin pelatd vain saattoi.
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6 Pohdinta

6.1 Menneesta

Ei ole mikaan yllatys, kun on kyse koulut6istd ja nuorista opiskelijoista, ettd kaikkien
teosten valmistusprosessia leimasi oman kielen ja tydskentelytapojen etsiminen. "Ne-
vermind’-tyoryhma pyrki ratkaisemaan ongelmat joukolla - suurella porukalla pidetyt
pitkat aivoriihet pyrkivat synnyttdmééan jotain uutta ja mielenkiintoista. "Mitéd sinustakin
tulee” -naytelmaéa tehdessd unohdettiin ongelmat kokonaan kaikkien tydskennellesséa
vain omilla tahoillaan. Koska keskusteluyhteyttd ja luottamusta ei suunnittelutydryh-
massa vallinnut, kaatuivat ongelmat lopulta nayttelijdiden ja ohjaajan ratkaistaviksi.
Medeiamateriaalia rakentui itsendisten taiteilijoiden vastuulle omasta ty6staan, mutta
myo6s vahvalle uskolle yhtenaiseen ndkemykseen, jota palavereissa pyrittiin rakenta-

maan ja vahvistamaan.

Korostettuna ja yksinkertaistettuna voisi sanoa, etta Nevermind -palavereissa puhuttiin
teoksesta ja kaytiin sen rakennetta lapi pikkutarkasti, kun taas Medeia -palaverit koos-
tuivat filosofisista pohdinnoista ja oman tyén merkityksen kristallisoimisesta. Ongelma-
ton ei toki Medeiankaan ty6prosessi ollut. Siita kertoo se, etta valosuunnittelija erosi

tehtavastaan puolitoista viikkkoa ennen ensi-iltaa vedoten ristiriitoihin ohjaajan kanssa.

Prosessimuotoinen tydskentelytapa on aina pelottava ja raskas. Yhdessak&aan teok-
sessa kaikki ne, jotka alunperin teosta ldhtivat tekemaén, eivat olleet endd mukana
lopussa. Kaikissa ty6ryhmissa tapahtui vahvaa oireilua, tappeluita ja eroamisia. Samal-
la tydtapa on kuitenkin antoisampi ja mielenkiintoisempi kuin mik&&n muu, minka olen
kohdannut. Se palkitsee tekijansa lopulta, kunhan vain kestda myrskyt ja epavarmuu-

den, joiden lapi prosessi tekijddnsa ohjaa.

Jokainen muutos on pettymys ja mahdollisuus samassa paketissa. Tekijan oma henki-
nen tila ja asenne vaikuttavatkin valtavasti siihen, miten prosessi paéasee etenemaan.
Kysymys on lopulta juuri siita, ndkeekd tekijd ndm& muutokset positiivisessa vai nega-
tiivisessa valossa, uskaltaako han hypéta prosessin virtaan vai jaako han taistelemaan
virtaa vastaan ja haikailemaan jotain, joka oli joskus. Tama ei ole helppoa, silla vaatii
paljon itsetuntemusta ja ymmarrysta nahda, milloin pitaa pitda kiinni omasta tyostaan ja

sanoa painava sana ohjaajalle, joka epéilee tyon suuntaa, ja milloin taas ohjaaja on
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aivan oikeassa ja tehtavéaksi jad heittdd kaikki luotu roskakoriin ja syoksya saman tien

toiseen suuntaan.

Vaatii paljon rohkeutta katsoa tyotaan téllaisella rehellisyydelld. Vaitankin ndin pélyn
laskeuduttua, ettd epdonnistumisen kokemukseni Nevermindin kanssa liittyi juuri taman

rohkeuden puuttumiseen ja puolustusasenteen omaksumiseen.

Erikoista oli myds huomata, ettd teos, jossa lahdettiin etsimdan uutta musiikkiteatteria,
oli kaikkein vahiten uusi. "Mitd sinustakin tulee” -naytelmésta muodostui hyvinkin perin-
teinen musiikkinaytelmé/laulundytelmé. "Medeiamateriaalia” muistutti varsinkin alkujak-
soltaan oopperaa tai nykytanssia, ja juuri tuon jakson onnistunutta tuntelmaa huomaan
pohdiskelevani vieldkin aika-ajoin. "Nevermind” oli kaikin puolin se punk-henkinen run-
saudensarvi, jossa kaikkea oli &hkyksi asti likaa. Mutta omassa estetiikassaan ja tyyli-

lajissaan se oli jotain hyvin mielenkiintoista ja ehk& jopa uutta.

6.2 Tulevasta

Tybskentely prosessiteatterin parissa on opettanut minulle paljon niin tydsta kuin itses-
tanikin. Toisaalta olen oppinut, ettd tarvitsen tilaa omalle ty6lleni enk& voi sietda ylei-
sesti kannatettua ajatusta, ettd musiikki on naytelméssd hyvaa, jos sitd ei huomaa.
Toisaalta olen huomannut, ettd muutokset usein inspiroivat minua ja vastoinkdymiset

vain Kiillottavat lopputuloksesta sen timantin, jonka mahdollisuus aina pinnan alla piilee.

Uskon, ettd savellykselld pitd& olla tilaa toteutua ja niin se myds toteuttaa parhaiten
kokonaistaideteoksen luonnetta. En usko uuteen musiikkiteatteriin, mutta hyvaan mu-
siikkiteatteriin uskon, silld usein etsiessdmme jotain uutta kadotamme sen helppouden,
joka saa teoksen syntymaan kuin itsestaan. Olen myds huomannut, ettd luonnostani
otan aika suuren roolin musiikkidramaturgian suhteen. Juuri kokonaismuodot ja niiden

hahmottelu ovat mieleisinta tyta minulle.

Yhteistyoni Riko Saatsin kanssa on poikinut ndytelméat Kokkolan ja Seindjoen kaupun-
ginteattereihin sek& Suomen Kansallisteatteriin. Teatteri Nirvana tuotti uuden version
Jussi Moilan naytelmasta “Veiset leikkaa ilman”, jonka parissa minulla oli taas ilo tyos-
kennelld yhdessa Moilan kanssa. Tama naytelma valittin vuoden 2012 sek& Helsingin
juhlaviikkojen Stage- etta Lainsuojattomat -festivaalien viralliseen ohjelmistoon, ja sen
jalkeen esitys on vieraillut teattereissa ympari Suomen. Olen vahvasti profiloitunut teat-

terisaveltajaksi, ja sellaisena nykyddn myos naen itseni. Yhteisollinen prosessimuotoi-
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nen tydskentelymenetelma on niin tarked osa persoonaani, etté pyrin tekemaan yhteis-
tyota muiden saveltdjien, nayttelijdiden ja muusikoiden kanssa aina, missd se vain

suinkin on mahdollista.
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