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jotka ovat The Walking Dead ja Sucker Punch. Taman jalkeen esittelen tulok-
seni ja analysoin mainitsemani teokset. Kolmannessa vaiheessa kuvailen ja
opinnaytetyohon kuuluvana produktiona tekemani valokuvanayttelyni nimeltaan
my heart is a weapon of war. Nayttelylla olen pyrkinyt kommentoimaan ja myos
purkamaan naishahmojen kliseisia ja rajoittavia rooleja populaarikulttuurissa.

Opinnaytetydssani havaitsin seksismin olevan yha voimakas tekija populaari-
kulttuurissa ja sen taustalla. Naiset ovat alakynnessa niin hahmoina kuin teki-
joinakin. Naisten representaatiota mediassa voisi parantaa esimerkiksi raken-
tamalla lisaa itsenaisia, monipuolisia ja aktiivisesti toimivia naishahmoja erilai-
siin populaarikulttuurin teoksiin.
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My thesis explores problematic gender stereotypes in popular culture, particu-
larly those of fictional female characters portrayed in television and films. | have
been interested in both cultural and women'’s studies for a long time and wanted
to combine these two in my work.

| focused on works that could be categorized as speculative fiction, because
speculative fiction allows — at least in theory — for more free interpretations of
gender roles. In my work | approached cultural studies and the history of female
characters in television and film from a feminist point of view. | have based my
work on Laura Mulvey’s theory of the male gaze, found in her book Visual
Pleasures and Narrative Cinema, and on Susan Faludi’s practical and political
views on the status of women in the field of popular culture, expressed in her
book Backlash — The Undeclared War Against Women. | also use articles and
blog posts found on online as my sources, because it is important to be able to
observe new cultural movements and reactions.

My research proceeds in three parts. First | will establish the theories that are
relevant to this work and the two works | have chosen to analyze: The Walking
Dead and Sucker Punch. After this, | will introduce my results. In the third part |
will present the production | created as a part of this thesis: a photography exhi-
bition called my heart is a weapon of war. With my exhibition, I’'m attempting to
bring forth and deconstruct stereotypical and restrictive gender roles in popular
culture.

In this study | found sexism still has a strong presence in popular culture. Wom-
en are underrepresented both as characters and as artists creating popular cul-
ture. Women’s representations in media could be improved, for example, by
creating more independent, diverse and active female characters in various
popular culture works.
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JOHDANTO

Eraana iltana, vuoden 2013 kevaalla, mind ja avomieheni seisoimme peilin
edessa kylpyhuoneessa, hampaita ja hiuksiamme yopuuta varten harjaten. Olin
juuri kaynyt suihkussa ja kostea etutukkani kihartui otsalle. "Hei!” huudahti avo-
mieheni. "Sullahan on tuollainen supermies-kiehkura, voisit olla Terasmiehen
vaimo!” Opinnaytetyotani jo kuukausia ty0staneena ja ehka hieman aiheeseen

jo turtuneena arahdin: "Ai miksi en voi olla Terasnainen?”

Lienee tarpeellista puolustaa avomiestani: han on tukenut tutkielmani tekoa ja
ollut produktioni tekemisessa suurena kaytannén apuna. Hanen lausahdukses-
saan taydellisesti kuitenkin kiteytyy se, miten aiheeni koskettaa jokaista meista.
Vaikka hanta ei voisi sovinistiksi kutsua, asetti hankin silti automaattisesti nai-

sen ennemmin vaimon kuin paahenkildn rooliin.

Olen nuoruudestani asti ollut ahkera science fictionin ja fantasian kuluttaja, niin
elokuvien, kirjojen kuin sarjakuvienkin suhteen joten lienee luonnollista etta ko-
en naisena seka feministina tarkeaksi sen, miten naishahmoja kasitellaan ja esi-
telldan niin rakastamassani fiktiossa. Minulle ei ole koskaan ollut ongelmallista
vaihtaa samaistumiskohdetta pitkahiuksisten animeprinsessojen ja voimakkai-
den amatsonitaistelijoiden valilla, mutta jo hyvin aikaisin aloin kokea rasitteeksi
sen, miten naishahmot jaivat aina joko kakkosiksi mieshahmoille tai pelkiksi
ruumiinosahenkareiksi miesten katseen edessa. Naista syista halusin opinnay-
tetyOssani keskittya tutkimaan naiseuden merkityksia ja representaatioita popu-

laarikulttuurissa.

Tutkimuskohteitani |ahestyn Laura Mulveyn katseen teorian ja fiktiivisiin hah-
moihin samaistumisen kannalta ja tutkin sita, miten suurimmaksi osaksi mies-
puoliset populaarikulttuurin tuottajat kuvaavat naisia. Ovatko naishahmot muuta
kuin tarpeen tullen uhrattavissa olevia mieshahmojen juonikuvioita tukevia la-
vasteita? Pureudun my6s analysoimaan naispuolisia sankareita ja paaosaan
merkittyja naishahmoja. Minkalainen on naissankari ja onko hanelle nykyajan

populaarikulttuurissa kuitenkaan tilaa? Vahvan taustan tyohoni antaa Susan



Faludin teos Takaisku — Julistamaton sota naisia vastaa (1992), joka analysoi

kaytannonlaheisemmin naisten asemaa populaarikulttuurin tekijdiden kentassa.

Opinnaytetyohoni kuuluu produktio-osana valokuvanayttely, jossa pyrin ana-
lysoimaan, kommentoimaan ja purkamaankin naisille varattuja pinnallisia, jayk-
kia ja rajoittavia rooleja. Nayttely tuo tutkimukseni tulokset ja pohdinnat yleison
nahtaville ja toivottavasti herattda katsojissa ajatuksia naishahmojen represen-
taatioista. Valokuviini sain inspiraatiota lukemattoman monesta populaarikult-
tuuriin tuotteesta, mutta tassa raportissa keskityn tarkastelemaan ja analysoi-
maan niita teoksia, joissa itse olen kokenut naiskuvan erityisen ongelmalliseksi.
Naissa teoksissa tekijat ovat jopa kommentoineet naiskuvaa — joko itse teok-
sessa tai sitéd kuvaillessaan haastatteluissa - mutta paatyneet kuitenkin syysta
tai toisesta ainoastaan halventamaan naishahmojaan lisda. Kohteikseni valitsin
suositun amerikkalaisen TV-sarja The Walking Deadin (AMC, 2010-2013) seka
Zack Snyderin ohjaaman amerikkalaisen elokuvan Sucker Punch (Warner
Bros Pictures 2011).

Halusin valita tydhoni mahdollisimman maanlaheisen otteen, koska mielestani
on tarkeaa suunnata kulttuurin ja siihen vaikuttavien voimien kritiikki myos aivan
tavalliselle, jokapaivaiselle katsojalle. Suuri osa nykypaivan katsojista on Inter-
netin aikakaudella tietoisempia audiovisuaalisen viestinnan takana vaikuttavista
voimista, mutta silti heilta ei pitaisi odottaa akateemisen tason tuntemusta kult-
tuurin ja esimerkiksi sukupuoliroolien rakentumisesta. Pikemminkin olisi tarkeaa
keskittya valaisemaan naita sanomattomia saantoja, vaikkapa juuri itse popu-
laarikulttuurin tuotteiden avulla. Tyossani on myos akateemista taustoitusta,
mutta olen pyrkinyt pitamaan raporttini, seka siihen liittyvan produktion mahdol-
lisimman “helposti pureskeltavana”, jotta ne eivat jaisi vain vaikeasti ymmarret-
tavaksi taideteokseksi. Naista syista viittaan paljon esimerkiksi Internetissa syn-
tyvaan jokapaivaiseen keskusteluun, siellahan median luomat asenteet eniten

ja lyhyemmalla aikavalilla nakyvat.



1.1 F-sana

Opinnayteraporttia tyostadessani ehdin jo moneen otteeseen kirjoittaa "taman
tutkielman tai valokuvanayttelyni ei ole tarkoitus olla poliittinen manifesti” mutta
lopulta jouduin tunnustamaan etta lauseesta on luovuttava. Minun poliittiset aat-
teeni epailematta valmiissa tyossa nakyvat. Maarittelen feministin lisaksi myos
taiteilijaksi, joten halusin konkreettisesti pyrkia luomaan jotain, joka kommentoisi
ja referoisi kokemuksiani ja tutkimustani naishahmoista kulttuurissa ja medias-
sa. Tekstissani viljelen surutta sellaisia sanoja kuten seksismi ja feminismi ja
otan kantaa vahvastikin sukupuolten valiseen tasa-arvoon populaarikulttuurissa
seka myoOs jokapaivaisessa elamassa. Tunnustaudun feministiksi enka hapea

sita.

Mutta mika sitten on feministi? Feminismi on lyhyen historiansa aikana ehti-
nyt kuolla ja syntya uudestaan monta kertaa, haarautua ja jakautua monen eri
tarkoitusperan alle. Leena-Maija Rossi listaa toimittamansa kirjan Kuvat ja
Vastakuvat (1995) johdannossa feminismin muokkaajiksi mm. liberaalit tasa-
arvofeministit, sukupuolen sosiaalisesta ja kulttuurisesta rakentumisesta kiin-
nostuneet essentialismin ja biologismin vastustajat seka heteronormatiivisuutta
ja kaksinapaista sukupuolijakoa vastustavat queer-tutkijat. Feminismi ajaa tasa-
arvon asiaa, mutta jo sanana se herattaa ristiriitaisia tunteita: esiintyyhan siina
selva etymologinen viittaus vain toiseen sukupuoleen. Feminismille on hyvin

vaikeaa |0ytaa yksinkertaista, neutraalia maaritelmaa.

Viela 2000-luvullakin tuntuu ongelmalliselta puhua sukupuolten tasa-arvosta,
saati sitten tunnustaa tukevansa sita feministikirjailija Marie Shearin esittamaa,
sukupuolikeskusteluissa usein siteerattua "radikaalia ajatusta etta naisetkin ovat
ihmisid”. Hyvin usein yhakin kuulen ihmisten sanovan “en ole feministi, mutta”,
vaikka erityisesti naisen suusta moinen lausuma on jo melkein itsetuhoinen.
Tuskinpa kukaan, varsinkaan etnista vahemmistoa edustava, sanoisi esimerkik-
si: "en varsinaisesti vastusta rasismia, mutta.” Rasismi ja seksismi eivat toki ole
synonyymeja, mutta ne ovat jossain maarin verrattavissa: molemmat ajavat his-
toriallisesti syrjityn poliittisen vahemmiston asiaa verrattuna valtavirrassa vallalla

oleviin valkoisiin miehiin. Artikkelissaan "Trendikkaat tasa-arvon vastustajat’



Virpi Salminen vertaa feminismia muihin kansalaisoikeusliikkeisiin ja poliittisiin

aatteisiin ja toteaa osuvasti:

Ei-feministit mielelldan kertovat, etta tasa-arvoasiat ovat jo Suomessa hyvalla
tolalla, mikas tassa ollessa. Perustelu on yleinen ja patevana pidetty.

Minka tahansa muun yhteiskunnallisen ideologian kohdalla I1appa olisi taysin
jarjetdon. Kun meillda nyt on jo tdma demokratia, sen eteen ei tarvitse tehda
enaa mitaan. Kapitalismi on valmis, joten Apusen Matti voi sammuttaa valot
ja menna kotiinsa. (Salminen 2012, hakupaiva 28.4.2013.)

Ihmiset kokevat feminismin ja sen tukemisen myontamisen nolona ja ahdista-
vana. He eivat halua yhdistaa itsedan johonkin, jonka vallassa oleva ihmisryh-

ma voisi kokea uhkaavaksi.

Feminismin vastustajat mielelldan pilkkaavat ja vahattelevat aatetta. Miesasia-
miesten kasitys feminismista ainakin nettikeskustelujen mukaan vaikuttaa ole-
van rintaliiveja polttavien lesbonaisten hyllyva yhteennivoutuma ja loppu yhteis-
kunnalle, jossa naisen seksuaalisuus on miesten vapaasti kaytettavissa ja maa-
riteltavissa. Itsessaan jo tama halveksiva asenne ja sen salliminen yhteiskun-
nassa Kkielii siita, ettd tasa-arvo ei ole toteutunut ja eivatka naiset ole viela sa-
manarvoisessa asemassa kuin miehet, eivat sosiaalisesti sen enempaa kuin
ekonomisestikaan. Poliittisena liikkeena feminismin on toki tarkoitus keskittya
parantamaan naisten asemaa yhteiskunnassa, mutta samalla se pyrkii myos
rikkomaan miehillekin haitallisia stereotypioita ja rakenteita. Inmisoikeusliikkee-
na sen filosofia menee syvemmalle kasitykseen siita, miten koko kulttuurimme
on rakennettu miesten nakOkulmasta ja miten puolet maapallon vaestosta on
alistettu toisarvoisiksi niin sodassa kuin rakkaudessakin. Susan Faludi maaritte-

lee feminismia seuraavanlaisesti:

Feminismi vaatii maailmaa vihdoinkin huomaamaan, etta naiset eivat ole ko-
riste-esineita, tyOkaluja eivatka minkaan 'erityisintressiryhman' jasenia. —
[Feminismi] vaatii, naisille mahdollisuutta maaritella itse itsensa — sen sijaan
etta kulttuuri ja miehet maarittelisivat heidan identiteettinsa yha uudelleen
heidan puolestaan. (Faludi 1992, 43.)

En keskity varsinaisesti sukupuolten tasa-arvon ongelmallisuuksien tai seksis-
min olemassaolon todistamiseen opinnaytetyossani, vaan lahden liikkeelle siita

olettamuksesta, etta seksismi niin yhteiskuntarakenteissamme kuin luo-



massa kulttuurissammekin on fakta. En myoskaan kysy syyta seksismiin,
vaikka tatakin aihetta auttamatta sivuan. Sen sijaan tyoni keskittyy kuvaamaan
naishahmojen ja naisten yksipuolista representaatiota fiktiossa, erityisesti viime
vuosien fantasia- ja kauhutarinoissa, seka etsimaan vastausta siihen, miten mi-
na taiteilijana voisin kuvata tata asiantilaa ja ehka pyrkia vaikuttamaankin sii-

hen.

1.2 Spekulatiivinen fiktio — The final frontier

Tassa opinnaytetydssa kasittelen paaasiassa sellaisia populaarikulttuurin teok-
sia, jotka ovat genreltaan tavalla tai toisella fantastisia. Teoksissa ei esitella vel-
hoja tai muinaisia valtakuntia, mutta niissd on elementteja, joita ei jokapaivai-
sesta elamasta I0ydy, kuten esimerkiksi elavia kuolleita, erikoisilla voimilla va-
rustettuja nuoria naisia, jattilaisrobotteja ja vilahtaapa Sucker Punchissa muu-
tama lohikaarmekin. Maarittelen nama teokset spekulatiiviseksi fiktioksi, jon-
ka alalajeja ovat esimerkiksi fantasia, science fiction ja supersankariteokset.

Fiktiolla viittaan niin kirjallisuuteen, elavaan kuvaan kuin sarjakuvaankin.

Spekulatiivisella fiktiolla genrend on mielenkiintoinen ja poikkeuksellinen nako-
kulma naishahmojen representaation verrattuna esimerkiksi historialliseen fikti-
oon koska siina melkein kaikki on mahdollista ja — teorian tasolla ainakin — kir-
jailija pystyy itse luomaan kuvaamansa maailman taysin, ilman etta sen taytyisi
noudattaa tosimaailman lainalaisuuksia esimerkiksi sukupuoliroolien kohdalla
(Koistinen, 2009, 14). Spekulatiivisella fiktiolla on aiemminkin kasitelty symboli-
sesti erilaisia vallankumouksellisia tai uusia asioita, kuten ihmiselaman maari-
telmaa seka luonnon ja tieteen suhdetta Mary Shelleyn Frankensteinin Hirvién
kohdalla (O’Quinn & Atwell 2010, hakupaiva 28.4.2013) tai yhteiskunnallisesti ja
yhteisOllisesti vaikeita asioita, kuten esimerkiksi Yhdysvaltoihin kohdistunutta
hyokkaysta ja Irakin sotaa. Yhdysvaltain sotapolitikka 2000-luvulla on nakynyt
aihevalinnoissa amerikkalaisissa TV-sarjoissa viime vuosina, erityisen selvasti
muun muassa Battlestar Galactica —sarjassa, jossa robottien hydkkayksen jal-
keen viimeiset henkiin jaaneet ihmiset yrittavat rakentaa uutta maailmaa itse-
murhapommittajien, sleeper-agenttien ja uskontoristiriitojen piinaamassa maa-
ilmassa (Heffernan 2006, hakupaiva 28.4.2013).
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Naisasian ja tasa-arvon kohdalla spekulatiivisen fiktion rohkeus kuitenkin kato-
aa. Naiset ovat toki vuosikymmenia olleet lasna tassa kulttuurissa niin tekijoina
kuin hahmoinakin, mutta useimmiten edes naisten kirjoittamat teokset, olipa nii-
den aihepiiri sitten feminismiin liittyva tai ei, eivat saa julkisuutta tai niitd kohtaan
ei osoiteta muuta kuin satunnaista akateemista kiinnostusta toisten naisten puo-
lesta. Useimmiten ongelmaksi nousee markkinointi ja kirjoista kirjoittaminen:
miesarvostelijat eivat kirjoita naisten kirjoittamista kirjoista ja nain ne jaavat hel-
pommin vaille lukijoita ja uskottavuutta muuna kuin pikkutyttdjen romanttisena
hoémppafiktiona (Barr 1987, xii; Grilo 2013, hakupaiva 28.4.2013).

Myds naishahmot loistavat poissaolollaan spekulatiivisen fiktion valtavirtateok-
sissa. Jos esimerkkind katsomme vaikkapa George Lucasin nykyisin kuusi-
osaista Star Wars —elokuvasarjaa populaarifantasian ja science fictionin yhtena
tunnetuimpana ja suosituimpana teoksena, joudumme toteamaan, ettei siina
esiinny muita kuin hyvin perinteisia naishahmoja: apua tarvitsevia prinsessoja ja
hoivaavia aiteja (Hudson, 2013, hakupaiva 28.4.2013). Téhtien Sodan tarkeim-
pien roolien joukosta |0ytyy vain kaksi naishahmoa, Prinsessa Leia seka hanen
aitinsa Padme Amidala, jotka molemmat ovat lasna ja maariteltyja ainoastaan
miessuhteidensa kautta: sisarena, rakkauden kohteena ja aitina. Ulkoisesta
rohkeudestaan ja uteliaisuudestaan huolimatta spekulatiivinen fiktio kuitenkin

jamahtaa useimmiten vanhanaikaisiin arvoihin (Koistinen, 2009, 16).
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2 TIETOPERUSTA : NAISET KULTTUURISSA ENNEN JA NYT

2.1 Feministinen niakokulma kulttuurintutkimukseen

Feministinen kulttuurin- ja mediantutkimus nosti paataan jo sata vuotta yhteis-
kunnan sukupuolirooleja kyseenalaistaneen naisliikkeen seasta 60—70-luvuilla.
Talloin alettiin lopulta herata siihen todellisuuteen, ettd mediassa nahtava nais-
kuva ei suinkaan valttamatta vastannut todellisuutta, vaan enemmankin peilasi
ja jopa vahvisti sukupuolten valista epatasa-arvoa. TallGin tutkijat huolestui-
vat median tarjoaman stereotyyppisen naiskuvan vaikutuksista katsojiin. On-
gelmallista oli myds se, etta naisia miehia paljon harvemmin asetettiin nakyville
joukkoviestimissa ja silloinkin kun tama tapahtui, olivat esimerkiksi television
naishahmot kuvattu miehia alemmassa sosiaalisessa asemassa kouluttamat-
tomina kotiaiteina. Tama mediakritiikki keskittyi kuitenkin ainoastaan sisaltoon ja
myohemmin nousi esiin arvostelua siita, mitd median sukupuolistereotypiat oi-
keastaan heijastelivatkaan. Huonot roolimallit toki olivat ongelma itsessaan,
mutta media ei kuitenkaan ole todellisuuden peili ja huomio kiinnittyi media-
teollisuuteen seka takaisin kulttuuria luovien ihmisten — eli miesten — omiin ar-
voihin (Puustinen, Ruoho & Makela 2006, 27-30).

2.1.1 Katseen teoria

Laura Mulveyn 1970-luvun alussa kirjoittama essee Visual Pleasures and Nar-
rative Cinema (1989) on ristiriitaisuudestaan huolimatta tanakin paivana yksi
feministisen kulttuurintutkimuksen tarkein teos (Puustinen ym. 2006, 33). Teok-
sessaan Mulvey kayttaa Sigmund Freudin psykoanalyyttisia teorioita erityi-
sesti lapsen seksuaalisesta kehityksesta poliittisena aseenaan eli todistaakseen
sen, miten syvalta psyykesta naiseuden pelko ja viha kulttuurissamme kumpua-
vat seka miten nama merkitykset ovat koodautuneet Hollywoodin visuaaliseen
kudokseen. Mulvey liittaa yhteen kaksi Freudin teoriaa: katsomisen — usein
seksuaalissavytteisen nautinnon, eli jo lapselle kehittyvan halun katsoa ja sa-
maistua nakemaansa seka ihmisen psyykelle luontaisen, alitajuisen narsistisen
tavan rakentaa nakemastaan hahmosta peilikuva ja imea taman ominaisuudet
seka elamanvaiheet itseensa. Elokuva — tai muu visuaalinen media — antaa

naiden yhdistymiseen ideaalisen ympariston: visuaalisella materiaalilla pysty-
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taan leikkauksen ja kuvauksen kautta luomaan tila, jossa katsoja voi taysin upo-
ta tarinaan ilman etta kerronnan metodit herattavat hanta todellisuuteen. Eloku-
van narratiiviset keinot myOs rakentavat tehokkaasti puoleensavetavia ja ideaa-
lisia hahmoja joihin samaistua ja nain vahvistaa katsojan narsistista kokemusta

itsestaan taydellisena (Mulvey 1989, 6-18).

Sinansa tama psyykkinen prosessi on jokaiselle meille luonnollinen, mutta on-
gelmaksi kuitenkin muodostuu elokuvia tuottavan kulttuurin miehia suosivat ar-
vot: miehelle elokuvat tarjoavat miespuolisissa sankareissa samaistumiskoh-
teen, joka ei ainoastaan kuljeta aktiivisilla teoillaan tarinaa eteenpain vaan
my0ds saa tarinan kautta tilaisuuden valloittaa haluamansa naisen. Naiskatsojal-
le seksistinen rakenne ei suo samaistumiskohtaa, ellei nainen omaksu sadistis-
ta nakokulmaa ja samaistu fetissimaisen katseen kohteena olevaan, pas-
siiviseen, miesten halujen kovertamaan tyhjaan naishahmoon (Mulvey
1989, 6-18).

Mulvey myos viittaa Freudin analyysiin miehen psyyken sisaisesta kastraation
pelosta ja siitd, miten nainen ja naisen sukupuolinen toiseus jatkuvasti muis-
tuttavat miesta siita, mita on olla ilman penista. Teoksissaan Freud viittaa nai-
sen “vuotavan haavansa” kanssa olevan jatkuva uhka miehuudelle, vaikka toki
myos samalla halun kohde. Tama ikuinen ristiriita voi aiheuttaa erilaisia reakti-
oita, esimerkiksi pyrkimyksen ratkaista naisen "mysteerin”, naisen hapaisemi-
nen, syyllistaminen tai syyllisen naisen pelastaminen. Viimeisin esimerkki sel-
ventaa hyvin hadassa olevan neidon stereotyypin yleisyytta. Myds naisen feti-
sointi on yksi tapa, joka ratkaisee kastraation pelon irrottamalla naisen suoras-
ta seksuaalisesta asiayhteydesta katseen avulla ja sijoittamalla hanet kuvaan

penista symboloivan esineen tai asian kanssa (Mulvey 1989, 6-18).

Mulveyn esseeta on sen aiheuttamasta keskustelusta huolimatta kritisoitu vah-
vasti muun muassa siita ajatuksesta, etta katsoja olisi aina heteroseksuaali ja
nain kyvytdn samaistumaan omaan sukupuoleensa. Teoria on feminismijuuris-
taan huolimatta hyvin mieskeskeinen, keskittyyhan se pitkalti miehen koke-
musmaailmaan (Puustinen ym. 2006, 33; Koivunen 2006, 87). Sen rinnalle on

noussut kasityksia mm. siita, miten elokuvan tuottamat kokemukset ovatkin
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enemman katsojan sisaisen tulkintaprosessin kuin staattisen katsomisko-
kemuksen tulos. Katsojan kokemus- ja arvomaailma myos maarittaa sita, mi-
ten han viestin ottaa vastaan. (Koivunen, 2006, 81). Nama ajatukset liittyvat fe-
minismissa 70-luvun loppupuolella nousseisiin, konstruktionistisiin ja perfor-
matiivisiin teorioihin sukupuolesta ennemminkin roolina pysyvana ominaisuu-
tena. Tata roolia jatkuvasti rakennetaan uudestaan sosiaalisissa, poliittisissa ja

kulttuurisissa kaytannoissa (Puustinen ym. 2006, 19).

Kritiikista ja tiukan psykoanalyyttisesti otteestaan huolimatta Mulveyn essee on
jaanyt historiaan silmia aukaisevana teoksena seksismista visuaalisessa medi-
assa. Keskustelua se herattaa yhakin ja kuvaa sukupuolta ja seksuaalisuutta
performanssina pitavia teorioita paremmin populaarikulttuurin takana vaikuttavia
valtasuhteita. Vaikka nainen — tai mies — katsojana voisikin samaistua vastak-
kaiseen sukupuoleen tai nauttia objektina olemisesta, ei sen silti pitaisi olla pa-
kollista. Negatiiviset roolimallit voivat nykyisin enemmankin innoittaa keskuste-
luun ja vastakkaisen identiteetin vahvistamiseen kuin kritiikittbmaan imitointiin,

mutta se ei oikeuta sita, etta vaihtoehtoja ei valttamatta ole.

2.1.2 Takaisku ja postfeminismi populaarikulttuurissa

Vuonna 1992 julkaistussa teoksessaan Takaisku — Julistamaton sota naisia
vastaan Susan Faludi valottaa populaarikulttuurin seksismin taustaa taloudelli-
sesta ja poliittisesta nakdkulmasta. Yksi feministisen kulttuurintutkimuksen pe-
rimmainen teesi on seksismin nivoutuma kapitalistisiin ja poliittisiin val-
tasuhteisiin seka perinteiseen tyonjakoon yhteiskunnassa: mies tekee toita
ja nainen kasvattaa lapset. Teollistumisen seurauksena mies on astunut julki-
selle alueelle mutta nainen jaanyt kotiin, joten hanen panoksensa ja olemassa-
olonsa katoaa miesten rakentaman yhteiskunnan ja kulttuurin jalkoihin (Puusti-
nen ym., 2006, 15; Mulvey, 1989, 12). Miessukupuoli yhakin hallitsee maail-
maan, mutta toki naisasia on naennaisesti edistynyt: saamme aanestaa, omis-
taa omaisuutta ja jopa paattaa, milloin hankimme lapsia vai hankimmeko ollen-
kaan. Voisi melkein ajatella, etta tasa-arvo on saavutettu, ja 1980-luvulla esiin
nousikin post-feminismina tunnettu aate, joka julisti 60-luvun radikaalina pide-
tyn, poliittisen feminismin vanhanaikaisuutta ja tarpeettomuutta mutta samalla

ihannoi kuitenkin paluuta naisellisempiin, rauhallisempiin arvoihin (Press 1991,
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4). Faludi kuvaa tata ajatusta petollisena, taantumuksellisena ja melkeinpa las-
kelmoituna takaiskuna feminismia ja naisia kohtaan. Han siteeraa kirjassaan
Brenda Polania: "Postfeminismi on takaisku. Jokainen liike tai filosofia, joka
vaittaa olevansa 'post' mita tahansa -- on vaistamatta reaktiivinen” (Faludi 1992,
39-42, 90-94, 154-158, 164,166).

1980-luku ei kuitenkaan ollut ensimmainen kerta, kuin tdmankaltainen takaisku
kohtasi naisasiaa. "Takaiskuja eivat siis ole tuottaneet pelkastaan perimmainen
naisviha vaan naisten pyrkimykset parantaa asemaansa”, Faludi kirjoittaa.
Naisten aseman parannukset on koettu uhkaavaksi ja ne on pyritty vaienta-
maan niin sosiaalisten, kulttuuristen kuin poliittistenkin toimenpiteiden kautta.
Nama naisvastaiset kampanjat kulkevat Faludin mukaan sykleissa. Ensimmai-
nen tapahtui 1800-luvun puolivalissa, toinen 1920-luvulla, kolmas 1950-luvulla
ja viimeisin 1980-luvulla. Jokainen naista sijoittuu jonkinlaisen naisen yhteis-
kunnallisessa asemassa tapahtuneen edistyksen yhteyteen seka usein myos
sodan, sodanuhan tai yhteiskunnallisen mullistuksen ajalliseen laheisyyteen
(vrt. Amerikan sisallissota, ensimmainen maailmansota, toinen maailmansota,
Vietnamin sota). Yhteiskunnalliset, taloudelliset ja poliittiset kriisit siis
usein vaikuttavat sukupuolten vilisiin asenteisiin ja naisten vapauksiin
negatiivisesti (Faludi 1992, 39-42, 90-94, 154-158, 164,166).

Takaiskut nakyivat yhteiskunnassa naisten tyopaikkojen ja palkkojen vahenemi-
sena, ehkaisyvalineiden saannin vaikeutumisena seka poliittisten oikeuksien
kapenemisena, mutta myos televisiossa ja elokuvissa, erityisesti naishahmojen
kuvauksissa ja naisnayttelijdiden lasnaolossa. 1920-luvulla elokuvastudiot hil-
jensivat kieleltaan ja mieleltaan teravat naiset ja vaihtoivat heidat joko miellytta-
van hiljaisiin tai jopa sairaalloisiin, kuolemassa oleviin naisiin. Toisen Maailman-
sodan sytyttamina 40-luvulla Hollywoodissa innostuttiin hetkellisesti oma-
aloitteisista ja voimakkaista naisista, mutta 50-luku toi mukanaan pehmeat, an-
tautuvan sensuellit naiset, keulakuvanaan “pelkurimainen ja kuiskaileva” Mari-
lyn Monroe. Talloin myos ihastuttiin sota- ja western-elokuviin, joista naishah-
mot oli helppo poistaa kokonaan miesten tarinoiden tielta. Feminismi valtasi

hetkeksi elokuvateollisuuden 1970-luvulla ja marssitti valkokankaalle niin nais-
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sotilaita kuin rohkeasti sinkkuelaman valitsevia neitojakin (Faludi 1992, 39-42,
90-94, 154-158, 164,166).

1980-luvulla televisio- ja elokuvastudiot kuitenkin vahensivat niin naisnayttelijoi-
taan kuin naishahmojaankin tarkoituksellisesti. Taman ajan tarinoissa naishah-
mot maalattiin joko kylmiksi businessnaisiksi tai psykoottisiksi miestenmetsasta-
jiksi. Ainoa sallittu positiivinen naissukupuolen edustaja oli tydnsa perheen takia
jattava enkelimainen aitihahmo. Yhteiskunnan tukemat arvot syotettiin Holly-
woodin kautta vastahakoisellekin naisyleisolle. Ohjelmavalinnat olivat miespuo-
listen studiopomojen kasialaa ja naishahmojen suosiota vahvistaneet yleisotut-
kimukset ja fanikampanjat jatettiin kylmasti huomiotta, sillakin uhalla etta yhtiot
menettivat rahaa peruessaan esimerkiksi Emmy-palkintoja kahmineen, kahdes-
ta naispoliisista kertoneen ja myohemmin kulttistatukseen nousseen Cagney &
Lacey-sarjan. Tyotatekevalle, itsenaiselle feministinaiselle ei ollut visuaalisessa
mediassa tilaa vaikka tilausta olisi ollutkin. Jos ruudulle paastettiin itsenainen,
ehka jopa feministisia aatteita tukeva nainen, hanen funktionsa oli toimia va-
roittavana esimerkkina: tarinan lopussa nainen paatyi aina katumaan elaman-
valintojaan yksin, miehettdman ja lapsettoman tai voimakas, perinteinen mies-
hahmo toi hanesta esiin lampiman kodinrakentajan ja kesytti poliittisen tasa-
arvohirvion. Kulttuurikentta ei siis ole yleisén ajatuksia ja haluja mukaileva
peili, vaan sita voi myos kayttaa aktiivisesti yhteiskunnallisten arvojen
muokkaamiseen. (Faludi 1992, 39-42, 90-94, 154-158, 164,166)

2.2 Internetissa kuultua

Internetilla ja sielta Ioytyvilla keskusteluilla ja artikkeleilla on suuri osa opinnay-
tetyoni tietopohjassa. Monen populaarikulttuurin teoksen uutuuden takia niista
on mahdotonta lIoytaa viela painettua materiaalia mutta Internetiin julkaise-
minen on huomattavasti nopeampi prosessi kuin kirjan painaminen. Halusin tar-
koituksellisesti keskittya uuteen lahdemateriaaliin televisiosarjojen ja elokuvien
tarkastelussa, koska koen tarkeaksi sen, etta pystymme jatkuvasti tarkaste-

lemaan uutta, syntyvaa kulttuuria.
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Konstruktionalistisen teorian mukaan iso osa asenteista ja hahmojen represen-
taatioista syntyy keskustelussa, kasittelyssa ja siind, miten ihmiset peilaavat
asenteitaan toisten ihmisten vastaaviin (Puustinen ym., 2006, 19). Olen my0s
tutkimuksessani seurannut paljon erilaisia keskustelu- ja blogisivustoja, esimer-
kiksi amerikkalaista Gawker Median omistamaa io9-sivustoa ja mikroblog-
gaussivusto Tumbilria, joissa arvostellaan ja kommentoidaan populaarikulttuu-
rien teosten sisaltdd. Osa naista sisalldistda on ammattijournalistien ja akatee-
misten tutkijoidenkin tuottamaa, osa taas teosten intohimoisten tai satunnaisten
katsojien kirjoittamaa. Tama tarkoittaa sita, etta viittaan myos ns. yleiseen tai
anonyymiin mielipiteeseen ja kollektiivisiin merkityksiin, joita teokset ja tie-
tyt kasitteet Internetin keskusteluryhmissa saavat. Halusin liittaa naita keskuste-
luja osaksi raporttiani, koska tyoni luotaa myds niita merkityksia, joita naishah-
mojen kuvaaminen saa jokapaivaisessa elamassa, tavallisen katsojan nako-

kulmasta.

2.2.1 Fandom ja osaaottava sosiaalinen kulttuuri

Viitatessani fandomiin (yhdistelma sanoista fan — joka puolestaan tulee sanas-
ta fanatic, fanaattinen ja dom -loppuliitteesta, joka viittaa alueeseen tai hallin-
toon, esimerkiksi sanassa kingdom) tarkoitan populaarikulttuurin tuotteiden,
esimerkiksi TV-sarjojen, elokuvien, mutta myds vaikkapa muusikoiden ymparille
keraantynytta keskustelua ja yhteisodllisyytta fanien kesken (Storey 1996, 127;
Fowler 2013, hakupava 28.4.2013).

Faneja on ollut olemassa niin kauan kuin populaarikulttuuriakin, mutta viimeisen
parinkymmenen vuoden aikana fanius on muuttunut. Nykyisin fanit tuottavat
itse myos entista enemman materiaalia fanittamastaan tuotteesta, esimer-
kiksi taidetta, fiktiota seka myds kriittista ja akateemistakin keskustelua ja tulkin-
taa katsomastaan sisallésta (Jenkins 1993, 1-2; Storey 1996, 125-128). Myo6s
tata kautta tarinoiden merkityksia ja symboliikkaa kasitellaan, osittain taysin il-
man alkuperaisten tekijoiden lasnaoloa vaikka nykyisin on yleista etta katsojat
pystyvat lukemaan tekijoiden analyysia helposti esimerkiksi Twitterin tai vas-

taavien palveluiden kautta.
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Fandom on erityisesti fantasiakulttuurissa hyvinkin voimakas tekija. Useimmiten
alkuperaisen materiaalin tuottajat ovat tietoisia faneistaan ja myds siitd, miten
suuri vaikutus heilla voi olla tuotteen menestymiseen. Fandom-ilmaisu on saa-
nut monia savyja: toisaalta fanit saattavat esiintya hysteerisina teinityttdlaumoi-
na tai pakkomielteisind yksinaisina miehina, joita ei voi mitenkdan miellyttaa
mutta toisaalta fanit myds tuottavat paljon sisaltéa ja keskustelua seka nain
myOs ilmaista mainosta rakastamalleen tuotteelle (Storey 1996, 124; Jenkins
1992, 14).

Fandomilla voi mielestani olla suuri vaikutus ihmisten mielipiteisiin, vaikka toki
tama koskee ehka eniten kuitenkin sitd osaa ihmisista, joka aktiivisesti haluaa
keskustella nakemastaan eika tyydy katsomaan televisiosarjoja ainoastaan
sunnuntai-illan rentouttavana viihteena. Internetissa TV-sarjoista keskustelemi-
nen ei kuitenkaan rajoitu enaa vain perinteisen "nortin” stereotypiaa toteuttaviin,
alakulttuureihin kuuluviin ihmisiin, vaan katsojat tulevat Internetiin keskustele-
maan uusimmat juonenkaanteet lapi samalla tavalla kuin TV-sarjoista ja eloku-
vista ennen vaiteltiin valitunneilla tai kahvitauoilla. Tarinoiden merkitys ei tule-
kaan enaa pelkastaan passiivisesti televisiosta tai tietokoneen ruudulta, vaan
ne puretaan ja rakennetaan uudestaan kaikkien saatavilla olevassa, maa-
ilmanlaajuisessa tietoverkossa (Fowler 2013, hakupaiva 28.4.2013). Ja vaik-
ka moni katsoja klikkaakin itsensa nettiin kertoakseen omasta mielipiteestaan
tai vahvistaakseen sita toisilla vastaavilla, saattaa Internetiin muodostua kuiten-
kin yhteisollinen luenta kustakin teoksesta. Usein teoksille muodostuu niin kut-
suttu fanon (yhdistelma sanoista fan ja canon eli kaanon, tarinan virallinen, teki-
jéiden luoma totuus), joka viittaa katsojien kehittamaan fani-kaanoniin. Teoksien
hahmot ja maailman alkavat elaa omaa elamaansa fanien olettamusten ja ide-
oiden seassa ja ndin ne syntyvat uudestaan kuin kollektiivisina myytteina ja
tarinoina (Fowler 2013b, hakupaiva 28.4.2013). Internetissa elava fanikulttuuri
onkin alkanut muistuttaa enemman suullista perinnetta kuin mitaan muuta: siina
olettamukset, ideat ja tarinat kulkevat kommentoijalta toiselle vapaassa muo-
dossa ja muokkautuvat uusiin representaatioihin (Fowler, hakupaiva 28.4.2013,
b). Ei ole ollenkaan epatavallista, ettd katsoja tuntee sarjojen fani-kaanonit en-

nen kuin on itse sarjaa edes katsonut.
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Internet-keskusteluissa on nykyisin hyvin vaikea tehda eroa fanin ja "tavallisen”
katsojan valilla, joten minakaan en sita tee. Siina missa fani- ja osaaottava kult-
tuuri on pyyhkinyt pois rajoja teoksen tekijan ja kuluttajan valilla, Internet pyyhkii
pois rajoja pakkomielteisen ihailijan ja tavallisen, keskustelua ja syvempia mer-
kityksia kulttuurista etsivan inmisen valilla. Fandom- ja fanikasitteita voi kayt-
taa kenesta tahansa, joka haluaa keraantya sosiaaliseen tilaan keskuste-
lemaan nakemastaan kulttuurisesta tai taiteellisesta tuotteesta. (Fowler,
hakupaiva 28.4.2013, b)

2.2.2 Naisia kylmalokeroissa

Ensimmaisen kerran sain inspiraation naisroolien tutkimiseen tormatessani
amerikkalaisen sarjakuvakasikirjoittaja Gail Simonen Internet-sivustoon nimel-
taan Women In Refrigerators. Sivustolleen Simone oli listannut amerikkalaisen
valtavirtasarjakuvan naispuolisia hahmoja (sankarittaria seka tavallisia naisia,
jotka esiintyivat sarjakuvissa sivuhahmoina), jotka oli heidan uransa aikana ta-
pettu, pahoinpidelty tai raiskattu, tai kaikkia edella mainittuja. Simone halusi
tuoda esille naishahmojen ongelmallisen kasittelyn mieskirjoittajien kasissa: hy-
vin usein esimerkiksi miespuolisten sankarien tyttdystavat saivat karsia, jotta
sankarin taustatarina traagisempi ja hahmo koettaisiin sympaattisemmaksi.
Termi Women In Refrigerators viittaa Green Lantern — sarjakuvaan, jossa Vih-
rean Lyhdyn arkkivihollinen tappaa sankarin tyttoystavan ja jattaa hanen paan-
sa jaakaappiin sankarin loydettavaksi. Tama tarinankerrontakeino toistuessaan
nousee erittdin ongelmalliseksi naisten kannalta: naishahmot ovat nain aino-
astaan juonivaline. Simonen huomautus tdman tarinankerrontatavan yleisyy-
desta ja listan julkistaminen toi myoOs esille syvempia ongelmia: naishahmojen
jatkuva vakivaltainen kohtelu ja erityisesti raiskaus taustatarinana ja syyna su-
persankariksi ryhtymiseen tuntuvat viittaavan siihen, ettd miestekijoiden on
vaikea samaistua naishahmoihin ihmisina (Simone 1999, hakupaiva
28.4.2013).

Toki mieshahmotkin usein karsivat sarjakuvissa, onhan niissa useimmiten kyse
vakivallasta ja fyysisista taisteluista, mutta he kuitenkin useimmiten saivat pidet-
tya tallessa kykynsa hallita omaa elamaansa ja heidat myos heratettiin myo-

hemmin henkiin (tdssa kohtaa lienee tarked mainita ettd supersankareiden
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maailmassa kuolleista henkiin heraaminen ei ole mitenkaan epatavallista,
enemmankin jokapaivaista). Raiskattu mieshahmo on myds melkoinen harvi-

naisuus.

Aihetta on tutkittu Simonen jalkeen eteenpain ja on tultu muun muassa siihen
lopputulokseen, ettd sama kohtelu toistuu homo- tai biseksuaalisten hah-
mojen kohdalla (Moore, 2004, hakupaiva 28.4.2013). limeisesti siis nainkin
modernin kulttuurin esiintymassa kuin supersankarisarjakuvassa on viela mah-
dotonta samaistua muuhun kuin mieheen. Nainen, tai homosankari, edustaa
yhakin jonkinlaista pelottavaa toiseutta. Hanet voi uhrata tarinankerronnan
vuoksi, tai hanta voi kohdella fetissikohteena, jonka seksuaalisuus on hanen
tarkein maaritteleva ominaisuutensa: silloin kuin hanta taytyy haavoittaa, haa-
voitetaan hanen seksuaalisuuttaan ja tehdaan se jonkin visuaalisen fetissin
kautta oletetun miespuolisen lukija mieliksi. Nain toimitaan, vaikka naislukijat
ovat jo suuri ja fanitoiminnassa aanekaskin osa (Simone 1999b, hakupaiva
28.4.2013).

Simonen lista ja sen ymparille kasvanut keskustelu sai myds useat miesfanit ja
muutaman miespuolisen sarjakuvakasikirjoittajankin raivostumaan naiskeskei-
sesta nakodkulmasta. Kuitenkin moni kasikirjoittaja sukupuoleen katsomatta, se-
ka iso ryhma naislukijoita, on kiitellyt Simonea ja yhtynyt hanen mielipiteensa.
Women in Refrigerators —termia kaytetaan Internet-keskusteluissa nykyisin ku-
vaamaan hahmon tappamista juonenkaanteena myos muissa medioissa kuin
sarjakuvissa ja se esiintyy myos muutamissa akateemisissa teksteissa. Termin
ei tarvitse enaa viitata valttamatta edes naishahmoon, vaikka alkuperainen kasi-
te valottaakin juuri naishahmojen Kkasittelyd (Simone 1999b, hakupaiva
28.4.2013).

2.3 Videolahteet: lyhyt oppimaara

Tassa kappaleessa esittelen lyhyesti perusasiat kahdesta populaarikulttuurin
teoksesta, joiden sisaltéa analysoin feministisen kulttuurintutkimuksen teorian
nakokulmasta ja selvitan sita, miten naissa toissa kasitellaan naishahmoja, oli-
vatpa he sitten osa isompaa hahmodynamiikkaa ja teosten sankareita. Teokset

olen valinnut niiden aiheuttaman keskustelun ja oman henkilokohtaisen kiinnos-
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tuksen perusteella. Valintaani on vaikuttanut myos se, miten teosten tekijat ovat
haastatteluissaan ottaneet esiin tdidensa nakokulmat naishahmojen represen-

taatioon.

2.3.1 Sucker Punch

Sucker Punch on amerikkalaisen elokuvaohjaaja Zack Snyderin kokoillan elo-
kuva, joka on julkaistu vuonna 2011. Analyysissani kaytan elokuvasta niin kut-
suttua pidennettya versiota, joka on 18 minuuttia alkuperaisjulkaisua pidempi ja

sisaltaa uusia kohtauksia.

Sucker Punch kertoo Babydoll-nimisen tyton (Emily Browning) tarinaa fantasia-
savytteisella 60-luvulla. Babydollin aidin kuolema jattda hanen ja hanen pienen
sisarensa huoltajaksi julman isapuolen (Gerard Plunkett), joka vaimonsa kuol-
tua pyrkii Babydollin vuoteeseen. Babydoll onnistuu ajamaan hanet pois, mutta
yrittdessaan pitaa isdpuoltaan erossa myds sisarestaan tdma haavoittuu ja kuo-
lee. Babydollin isapuoli toimittaa ottotyttarensa Tohtori Vera Gorskin (Carla Gu-
gino) johtamaan mielisairaalaan, jonka moraaliton paahoitaja Blue Jones (Oscar
Isaac) lupaa korvausta vastaan vaarentaa laakarin allekirjoituksen Babydollin
lobotomiaa varten, jotta han ei pystyisi kertomaan viranomaisille isépuolensa

teoista.

Tassa vaiheessa elokuva jakautuu kolmelle eri tasolle. Ensimmaisella tasolla
Babydoll yrittaa sopeutua mielisairaalan raakaan elamaan, jossa miespuoliset
hoitajat ahdistelevat hanta eika avusta ole toivoakaan. Toisella tasolla Babydoll
alkaa kuvitella sairaalan olevan hoitajien yllapitama bordelli, jossa nuoret nais-
potilaat pakotetaan esiintymaan ja harrastamaan seksia asiakkaiden kanssa.
Kokemattomasta Babydollista paljastuu yllattaen piilotettuja tanssijankykyja: kun

han aloittaa esityksen, jokainen katsoja huumaantuu paikalleen.

Tanssikohtauksia ei koskaan kuitenkaan varsinaisesti nayteta vaan niiden aika-
na katsoja viedaan kolmanteen, visuaalisesti hyvin fantastiseen maailmaan Ba-
bydollin mieleen. Siella Babydoll ja ryhma potilaita, joiden kanssa han on ysta-

vystynyt, taistelevat mystisen vanhan miehen (Scott Glenn) ohjeistuksen alla
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muun muassa zombeja ja natsisotilaita vastaan I6ytaakseen viisi esinetta, joi-
den avulla he pystyisivat karkaamaan mielisairaalasta ja saamaan vapautensa

takaisin.

Taisteluista huolimatta Babydoll ja hanen ystavansa eivat kuitenkaan onnistu
saamaan kaikkia esineitd haltuunsa ilman uhrauksia. Ystavyksistd kolme me-
nettdd henkensa, ja bordellin johtaja, ensimmaisella tasolla ylihoitaja Bluena
esiintyva hahmo suunnittelee myyvansa Babydollin neitsyyden pahamaineiselle
bordellin asiakkaalle High Rollerille (Jon Hamm). Lopulta ovat jaljellda enaa Ba-
bydoll ja myos siskonsa elokuvan aikana menettanyt kyyninen Sweet Pea (Ab-
bie Cornish). Heidan viimeinen pakoyrityksensa katkeaa sairaalan pihalle iimes-
tyviin poliiseihin, jolloin Babydoll ymmartaa hanen itsensa olevan viimeinen pa-
lanen vapautumisen tiellda. Han uhraa itsensa poliisien syodtiksi ja Sweet Pea
paasee pakenemaan. Babydollin neitsyys myydaan High Rollerille toisella tasol-
la, kun taas ensimmaisella tasolla High Roller esiintyykin ylilaakarina, joka kut-
sutaan sairaalaan suorittamaan lobotomia Babydollille. Elokuva paattyy Baby-
dollin onnistuneeseen lobotomiaan ja Sweet Pean astuessa linja-autoon naen-

naisesti matkalla vapauteen.

2.3.2 The Walking Dead

The Walking Dead —televisiosarja perustuu Robert Kirkmanin samannimi-
seen, palkittuun ja kriittisestikin arvostettuun sarjakuvaan. Opinnaytetydssani
keskityn kuitenkin pelkastaan televisiosarjaan. Tata kirjoittaessa sarjaa on tehty
kolme vuotta. Kolmannen kauden viimeinen jakso naytettiin Yhdysvalloissa 31.

paiva maaliskuuta 2013. Neljas kausi on tulossa syksylla 2013.

The Walking Dead kertoo pienen kylan sheriffi Rick Grimesista (Andrew Lin-
coln), joka heraa yksin autiossa sairaalassa ampumavalikohtauksen jalkeen ja
saa huomata maailman kaantyneen paalaelleen. Suurin osa ihmisista on joutu-
nut jonkinlaisen viruksen uhriksi. Mystinen tauti aiheuttaa kohteissaan hyvinkin
pelottavia oireita: he eivat ainoastaan heraa kuolleista vaan muuttuvat myos ai-
vottomiksi tappokoneiksi, jotka haluavat syoda jokaisen vastaantulijan. Zombie-

sanaa ei sarjassa kayteta, mutta asiayhteys on selva.
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Rick selviad sairaalasta ulos hengissa ja onnistuu Idytamaan pienen eloonjaa-
neiden ryhman. Ryhmassa on myods sattumoisin hanen vaimonsa Lori (Sarah
Wayne Callies), 11-vuotias poikansa Carl (Chandler Riggs) sekd Rickin hyva
ystava ja tyopari Shane (Jon Bernthal). Vahitellen Rick ajautuu alati muuttuvan
ryhman johtajaksi ja yrittaa pitaa itsensa, ryhmansa ja ennen kaikkia heidan ih-
misyytensa ja yhteisyytensa hengissa zombien tuhoamassa keskilannen Ameri-
kassa. Sarjan ensimmainen kausi keskittyy setvimaan Rickin, Lorin ja Shanen
valistd kolmiodraamaa ja kuvaamaan pienen ryhman selviytymistarinaa ja tur-

vapaikan etsimista.

Toisella kaudella Rick kumppaneineen paatyy farmille, jonka omistaja Hershel
(Scott Wilson) perheineen haluaisi kuitenkin pitda ainoastaan omana aluee-
naan. Hershelilla on syynsa eristaytymiseen, silla han pitaa ladossa vankina
zombi-viruksen tartuttamia sukulaisiaan siina toivossa etta jonakin paivana hei-
dat voisi parantaa. Toinen kausi kasittelee myos Lorin raskautta seka ryhman
sisdisia voimasuhteita ja jannitteitd. Kausi paattyy zombin vallatessa farmin ja

tappaessa suuren osan sen asukkaista.

Kolmannen kauden alussa sarjassa esitelladn Woodbury-niminen pieni yhteiso,
joka on onnistunut eristamaan itselleen pienen, turvallisen palan hylattya kau-
punkia. Taman on mahdollistanut yhteisdssa lakia pitava, itseaan Kuverndoriksi
tituleeraava mies (David Morrissey). Rick on ryhmansa kanssa asettunut asu-
maan laheiseen autioituneeseen vankilaan, mutta ryhma ajautuu valtataisteluun
woodburylaisten ja erityisesti Kuvernoorin kanssa alueista ja resursseista. Tar-
kedan osaan nousee my0Os sarjassa alusta asti mukana ollut Andrea (Laurie
Holden), joka paatyy Kuvernooérin kanssa suhteeseen ja joutuu ikdvaan valika-
teen selvittelemaan kahden yhteison valeja. Uutena hahmona sarjaan saapuu
katana-miekkoja aseinaan kantava sisukas taistelijanainen Michonne (Danai
Gurira), joka ystavystyy Andrean kanssa. Kauden aikana Kuverndori paljastuu
mieleltdan nyrjahtaneeksi sadistiksi, joka muun muassa tekee ihmiskokeita kuo-
levilla vanhuksilla ja tappaa muita henkiin jaaneita saadakseen heidan ruokansa

ja varustuksensa.
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TULOKSET JA ANALYYSI: SIVISTYNYT SEKSISMI

2.4 Seksismi - Paluu

‘Sivistyneelle sovinismille’, miesaanelle, joka pystyisi argumentoimaan femi-
nistien vaatimukset nurin, nayttaisi ikava kyllda olevan suoranainen sosiaali-
nen tilaus (Rossi 1995, 7).

Valitettavasti en voi sanoa, etta olisin ollut kovinkaan yllattynyt havaitessani ai-
hetta tutkiessani seksismin nostavan taas kulttuurissamme paataan. Ei liene
sattumaa, ettd Susan Faludin kuvaamat anti-feminismin syklit ovat kulkeneet
parinkymmenen vuoden kierroksilla, yhteiskunnallisten muutosten ja esimerkiksi
laskusuhdanteiden mukana (Faludi 1992, 163). Hyvinvointivaltion rapistuessa
liberaaleimmat ajatukset ja vapaudet ovat yleensa ensimmaisia taantuman uh-
reja (Rossi 1995, 7). 2010-luvulla on palattu taas taaksepain essentialistiseen
kasitykseen sukupuolten ominaisuuksista ja naisen "luonnollisia” kykyja ku-
ten hoivaavuutta ja kotitdiden taitamista korostaviin arvoihin. Yhteiskunnallisissa
ja sosiaalisissa keskusteluissa on noustu syyttamaan naista miehen ahdin-
gosta. Naiset ovat lilan vahvoja, vaativia ja naisten koulutuksen ja palkkojen
taso syd niin miesten motivaatiota kuin talouttakin. (Rossi 1995, 7; Venker
2012, hakupaiva 28.4.2013; Rosin 2010, hakupaiva 28.4.2013). Kirjailja Hanna
Rosin suree esseessaan The End of Men miesten ahdinkoa tydpaikkojen ja al-

fauroksen roolin siirtyessa naisten harteille:

-- Nelja miesta tuijottaa kameraan, hymyttomina ja liikkumattomina. He nayt-
tavat kuin rauhoitetuilta, niin kuin pienikin tuulenvire voisi kaataa heidat. Hei-
dan huulensa eivat liiku, mutta kertojanaani selittaa heidan ongelmansa —
sen kuinka heidat on hiljennetty tyonantajien, ymparistokiihkoilijoiden ja nais-
ten toimesta. Erityisesti naisten. (Rosin 2010, hakupaiva 28.4.2013. Kaannds
minun)
Yhteiskunnan muutokset ja tuulet heijastuvat tietenkin populaarikulttuuriinkin.
Sen tilastot eivat suinkaan kerro miesten tydpaikkojen katoamisesta vaan jopa
painvastaisesta: median ja kulttuurin luojat ovat yhakin miehia. Vuoden
2012 suosituimmista 250 elokuvasta naistekijoita (ohjaajia, tuottajia, kasikirjoit-
tajia, leikkaajia ja kuvaaijia) l0ytyi ainoastaan 11 prosenttia. Vuodesta 1998 ti-

lanne on parantunut ainoastaan yhden prosentin verran (Lauzen, 2012, haku-
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paiva 28.4.2013, a). Miten naisten representaatio kulttuurissamme voisi olla

vahvaa, jos se on suurimman osan ajasta lahtoisin miesten nakdkulmasta?

Elokuvien naishahmot myds toteuttavat jo tutuiksi tulleita, yksipuolisia kuvioita:
vain 11 prosenttia vuoden 2011 suosituimpien elokuvien paahenkildista on nai-
sia, 55% naishahmoista on alle 40-vuotiaita ja 73 prosenttia valkoihoisia. Myds
naisten parisuhdestatus on miehid useammin maaritelty elokuvissa valmiiksi,
seka naishahmojen tydtilanne on miehia kurjempi: heidat esitetdan miehia har-
vemmin johtavissa asemissa, ja 22% naishahmoista on kokonaan poissa tyo-
markkinoilta, joko kotiditeina tai opiskelijoina (Lauzen 2012b, hakupaiva
28.4.2013).

Pelkat luvut eivat kuitenkaan riitd kuvaamaan sita, miten elokuvien ja television
kerronnallinen maailma on alkanut keskittya 80-luvun tavoin kotiditeihin ja nor-
meista poikkeavien naisten rankaisemiseen. Taman hetken suosituimmissa sar-
joissa kuten esimerkiksi Breaking Badissa, Walking Deadissa seka Dexterissé
esiintyy miespaahenkildon vierelld useimmiten aidin ja vaimon rooliin asetettu
epasympaattinen naishahmo, jonka elamantehtava nayttaa olevan aviomiehen-
sa piinaaminen ja moralisointi. Jokaisen sarjan miespaahenkilét ovat kuitenkin
itsekin melko moraalisesti arveluttavia, mm. sarjamurhaajia ja huumeparoneja.
Miksi nama naiset sitten maalataan niin vastenmielisiksi ja miksi heista on tullut
yleisénkin syvasti inhoamia? Tuntuu kuin olisimme todellakin taantuneet takai-
sin niihin aikoihin, jolloin ei ollut ollenkaan ongelmallista leimata nalkuttava vai-
mo miehen elaman suurimmaksi ongelmaksi, olkoonkin ettei miehella itsellaan

ollut sen enempaa parisuhteelleen annettavaa.

Internetin keskustelupalstat ja pakinoitsijat ovat tarjonneet syyksi talla hetkella
suosittuja miespuolisia antisankareita. Nama kovat, usein lakia rikkovat mies-
hahmot tuntuvat kanavoivan nykymiehen fantasiaa yhteiskunnan ja naisten vaa-
timuksien tallomisesta seka tuskaa siita, miten heidan roolinsa ovat muuttumas-
sa ja miten naiset ovat valtaamassa itselleen tilaa niin julkisissa tiloissa kuin
tydmarkkinoillakin. Laura Mulveyta ja Freudia mukaillen ikavaan naishahmoon
on tyydyttavaa sijoittaa viha ja pelko oman aseman menetyksesta ja ran-

kaista naita fiktiivisid naisparkoja tasa-arvon paranemisesta kun heidat lopulta
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sarjoissa julmasti tapetaan — niin kuin useimmiten muutaman tuotantokauden
henkisen kidutuksen jalkeen kay. Toki muunkinlaisia naisrepresentaatioita Hol-
lywoodista ja televisioteollisuudesta 10ytyy, mutta moinen trendi on melkoisen
halyttava 2010-luvulla, erityisesti kun kyseiset sarjat ovat kaikki menestyneita
seka kriitikoiden arvostamia ja palkittuja. (Rowles, ei julkaisupaivaa, hakupaiva
28.4.2013; Marcotte, 2012, hakupaiva 28.4.2013).

2.5 Naissankari vai naispuolinen sankari

Buffy, Vampyyrintappaja —TV-sarjan luojana seka vuoden 2012 Kostajat - me-
nestyselokuvan ohjaajana ja kasikirjoittajana tunnettu, miespuolinen Joss
Whedon vastasi tasa-arvon eteen tyotatekevia palkitsevan Equality Now — jar-
jeston palkintopuheessaan kuvitteelliselle journalistille kysymykseen miksi ha-
nen toissaan usein esiintyy vahvoja naishahmoja seuraavanlaisesti: "Siksi, kos-
ka minulta yhakin kysytaan tata kysymysta.” (Whedon, 2006, hakupaiva
28.4.2013, kdannds minun). Tastakin huolimatta feministina itsedan pitavan
Whedonin maailmaa puolustavista supersankareista kertovassa Kostajat - elo-
kuvassa oli vain yksi naispaahenkild nimeltdan Black Widow. Scarlett Johans-
sonin esittdma venaldinen vakooja on sankareista ainoa, joka ei omista min-
kaanlaista yliluonnollista kykya kuten ukkosenjumala Thor tai ylivoimaista tekno-
logiaa kuten lentavassa haarniskassa taisteleva Ironman, vaan hanen asee-
naan ovat pikkuruinen kasiase seka tietenkin sellaiset perinaiselliset valtit kuin
henkinen manipulointi ja janteva vartalo. Hanelle ei mydskaan ole luvassa omaa
elokuvaa, toisin kuin elokuvan neljalle muulle sankaria Thor, lronman, Hulk ja
Kapteeni Amerikka, joista Ironmanin tahdittama elokuvasarja on jo kolmannes-
sa osassa asti. Joss Whedon saattaa tarkoittaa hyvaa, seka olla toki myos elo-
kuvan tuotantoyhtion ja Marvel Comicsin alkuperaissarjakuvan rajoittama, mut-
ta matkaa nayttaa olevan viela pitkaan taitettavana ennen kuin voimme nahda

naishahmon tai naissankarin, joka olisi tasa-arvoinen miessankarin rinnalla.

Nainen on yhakin "toinen” mieshahmoon verrattuna, ja samoin naishahmo on
vielakin usein ainoastaan sukupuolensa edustaja. Naiset ovat vallanneet tilaa
aktiivisemmissa ja vakivaltaisemmissa rooleissa, mutta silloinkin heista helposti

muodostuu vain mieskatsojien fetissien kohteita (Ylipulli 2005, 8). Vaikka
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kyseessa olisi fyysisesti voimakas ja taitava naistaistelija, on hanet kuitenkin
puettu kuin valokuvamalli ja kuvattu kuin miehen katseen |api, kameran hivele-
mana ja kasvottomana, kuvan takertuessa ruumiin yksityiskohtiin. Nama sanka-
rit on siis loppujen lopuksi hekin tarkoitettu miesyleisdlle — tai ainakin myo6s
miesyleisolle — ja mieskatsojien suhtautuminen onkin melko ennalta-arvattavaa.
Voimakas sankarinainen ei lisda kunnioitusta naisia kohtaan vaan haneen
suunnataan halu ”-- katsoa kauniita, hyvassa fyysisessa kunnossa olevia vaha-
pukeisia naisia.” Vakivalta ja seksuaalisuus yhdistyvat naissa naissankareissa
mieskatsojaa miellyttaen (Ylipulli 2005, 72, 75). Naisen henkisilla tai fyysisilla
ominaisuuksilla ei loppujen lopuksi ole valia, voimakkuus ja toimijuuskiin saate-
taan joskus sallia — kunhan naishahmo on varmasti hyvannakoéinen (Ylipulli,
2005, 83).

Nama naissankarit myds usein joutuvat tavalla tai toisella miesten alaisuuteen,
olkoon kyseessa sitten isa tai mystinen avunantaja joka osoittaa oikean tien tai
suo naiselle hanen yliluonnolliset voimansa. Nainen voi pyrkia olemaan itsenai-
nen, mutta "maksettava hinta on kova.” (Ylipulli, 2005, 66). Naiskatsojan on siis
turha odottaa seksualisoimatonta, itsenaistd samaistumiskohtaa, jota ei olisi ra-
kennettu miesten halujen nakdkulmasta tai jonka voimakkuus ei loppujen lopuk-

si olisi kuitenkin miehen hanelle suoma.

Opinnaytety6ssaan Jemina Jokisalo tuo esiin kasitteen pseudonainen, jota han
kuvailee "mieheksi naisen kehossa. Naissankarin voi tulkita myés nain, psyko-
logisesti ja toiminnallisesti perinteisen miehekkaana hahmona, joka kuitenkin
omaa miehen silmaa miellyttavat naiselliset ulkoiset ominaisuudet. Esimerkkei-
naan Jokisalo kayttda Tomb Raider —pelien ja elokuvien Lara Croftia seka Ali-
en-elokuvista tuttua Ellen Ripleya. Molemmilta puuttuvat perinteisia naiseen viit-
taavia luonteenpiirteitd: Croft "ei ole psyykkisesti nainen: han ei esimerkiksi
osoita tunnealykkyytta, empatiaa tai paljasta heikkouksiaan” ja Ripley elaa hyvin
sukupuolettomassa maailmassa, joka ei kerro mitaan naiseudesta. Ainoa Rip-
leyn sukupuoleen viittava asia Jokisalon mielesta on naissankarin halu pelastaa
kissa tai hoivata elokuvasarjan myohemmassa osassa esiintyvaa orpolasta (Jo-
kisalo 2011, 15-19).
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Olen Jokisalon kanssa samaa mielta siita, etta naissankarin pitaisi saada olla
muutakin kuin vain fyysisesti vahva miestoisinto, mutta koen ongelmalliseksi
hanen maaritelmansa naiseudesta. Naissankarin tutkiminen ja maarittelemi-
nen johtaa auttamatta kysymaan: mika sitten on nainen? Feministisessa teori-
assa tahan kysymykseen ei ole vastausta, monen tutkimussuunnan vastaus oli-
si naiseuden rakentuminen merkityksissa tai jopa taysi tyrmays: yksi ihminen ei
voi maaritelld mikd on nainen, sen voi maaritellda vain jokainen nainen itsensa
kohdalla. Sellaiset kliseisen perinteiset naiseuden merkit kuin aitiys tai emotio-
naalinen avoimuus eivat voi olla vaatimuksia naishahmolle; naishahmoja pitai-
si olla yhta monenkirjavia kuin naisiakin on ja ennen kaikkia yhta monen-
kirjavia kuin mieshahmoja on. Moiset vaatimukset naishahmolle ainoastaan
vahvistavat essentialistista kasitysta siita, etta nainen on "luonnostaan”, biologi-
ansa takia jotakin, esimerkiksi sopivampi hoitamaan lapsia tai herkempi itke-
maan kuin mies. Jos tarina, kuten vaikkapa juuri Alien, ei anna itsessaan vink-
keja paahenkilon sukupuolesta, eikd tama silloin tarkoita ettd kasitys hahmon

arvosta itsenaan, eika sukupuolensa edustajana, on saavutettu?

Mielestani naissankarin valmiiksi maarittely on useimmiten ainoastaan vahingol-
lista ja paamaarana pitaisi olla mieshahmoihin verrattavissa oleva monimuotoi-
suus ja monimutkaisuus. Sukupuolten ei tarvitse olla samanlaisia, on taysin hy-
vaksyttavissa olevaa koodata hahmo emotionaalisesti tai visuaalisesti maskulii-
niseksi tai feminiiniseksi. Naishahmoa tai -sankaria luodessa paaasiaksi tay-
tyisikin nostaa tavoite luoda sellaisia sankareita joihin tavallinen nainen voi sa-
maistua: niita ihan jokapaivaisten ongelmien kanssa taistelevia naisia, jotka voi-
vat yhta aikaa olla heikkoja ja viisaita, monimutkaisia, pahojakin, mutta kuitenkin
samaistuttavia ja aitoja ihmisia. Seuraavat kysymykset nousevat mieleen: Miksi
naisille ei suoda oikeutta nahda oman sukupuolensa edustajia monipuolisi-
na hahmoina ja samaistumiskohteina populaarikulttuurissa? Minkalaisia
naisia opetamme tyttaristamme, jos he nakevat ainoastaan miesten luomia ja

miehille suunnattuja naishahmoja?
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2.6 Sucker Punch — Miehen tarina naisen tarinasta

Sucker Punch kuvaa selvasti naisten karsimaa vapaudenriistoa ja jatkuvaa
seksuaalisen vakivallan uhkaa miesten suunnalta: jo heti elokuvan alussa Ba-
bydollin isapuoli uhkaa raiskata hanet, puhumattakaan elokuvan toisen tason
tapahtumapaikasta bordellista, jonne nuoret tytét on vangittu prostituutioon. Tal-
lainen sankarin karsima vaaryys lupaa vahvasti elokuvan lopussa kostoa ja oi-
keuden voittoa, mutta naisten toimijuuden rajoittaminen vain pahenee elokuvan
edetessa. Itse asiassa koko elokuvan ajan kaikki naiset ovat miesten hallitse-
mia, jopa kolmannella, elokuvan ohjanneen Zack Snyderin mukaan vapauttavan
fantastisella tasolla (Wilkins, 2011, hakupaiva 28.4.2013). Siella hyvantahtoinen
vanha mies antaa naisille niin ohjeet taisteluun kuin tehtavankin joka heidan pi-
taa suorittaa. Paalle maalatusta toimijuudesta huolimatta sankarittaret ovat siis
kuitenkin miehen komennon alla. Emme koskaan saa tietda, kuka vanha mies
on tai miksi hanen taytyy olla neuvomassa naisia sen sijaan, ettd nama olisivat

kykenevaisia itse paattamaan tehtaviensa suorittamisesta.

Pahimpia toimijuuden varastajia ovat kuitenkin kaksi loppukohtausta, joiden kai-
ken jarjen mukaan pitaisi olla niita, missa elokuvan tarinat saavat onnellisen lo-
pun ja sankarit hyvityksen karsimistaan vaaryyksista. Babydollin tarinan kriitti-
simmassa kohtauksessa toisella tasolla hanet on vakivalloin viety High Rollerin
sankyyn odottamaan neitsyytensa menettamista. High Roller kuitenkin esiintyy
sivistyneena ja mukavana miehena, joka haluaisi vain saavuttaa aidon hetken
Babydollin kanssa eika suinkaan pakottaa hanta seksiin. Hanen lupauksensa
vapauttaa Babydoll ja antaa talle tilaisuus irrottautua julmasta maailmasta saa-
vat Babydollin suutelemaan High Rolleria intohimoisesti ja antautumaan. Penet-
raation hetkella kuva valahtaa takaisin ensimmaiselle tasolle, jossa ylilaakari
tyontaa vakivaltaisesti rautanaulan Babydollin aivoihin suorittaessaan lobotomi-
an. Miten taman kohtauksen pystyy sitomaan elokuvan viestiin, jossa nuoret
naiset ovat naennaisesti taistelleet viimeiseen hengenvetoonsa asti itsenaisyy-
destaan? Kohtaus ei anna mitaan jarkevaa syyta siihen, miksi Babydoll yllattaen

haluaakin harrastaa seksia High Rollerin kanssa. Se vain tapahtuu.
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Kyseinen kohtaus viittaa vahvasti Susan Faludin kuvaamaan tarinankerronta-
kaytantoon, jossa luodaan naennaisen vahvoja, jopa feministisia sankarittaria
vain siksi, etta heidat tarinan lopussa voidaan ndyryyttaa ja palauttaa takaisin
ansaitsemalleen paikalle: miehen vallan alle. Mikapa sen parempi keino tuhota
vihollinen kuin antaa hanen kuvitella olevansa vahva mutta lopulta nayttaa ha-
nelle musertavalla tavalla hanen asenteensa virheet? Babydoll on kuitenkin siis
High Rollerin vieteltavissa, kunhan hanelle vain sanotaan oikeat sanat. Yllattaen
elokuva kaantyykin paalaelleen, ja mieskatsoja on taas keskiossa, samais-
tumassa High Rolleriin joka lopulta voittaa omapaisen neitsytsankaritta-

ren.

Tarina myos selkeasti rinnastaa vakivaltaisen lobotomian seksiin ja neitsyyden
menettamiseen. Onko tarinan opetus se, etta seksin harrastaminen on kuitenkin
se lopullinen vapautus kapinalliselle naiselle, halusi han sita tai ei? Vai tekeekd
neitsyyden menettaminen naisesta kenties hyoddyttdman ja turhan; lakattuaan
olemasta puhdas, han ei enda ole minkaan arvoinen ja katoaa olemattomiin
miesten maailmasta? Oliko seksin haluaminen Babydollin viimeinen kohtalokas
virhe, joka tuomitsi hanet kuolemaan? Mikaan naista tulkintavaihtoehdoista ei

kuitenkaan valitettavasti tue Babydollin tarinaa sankarina.

Sweet Pean nimellinen vapautustarina on vahintaan yhta hairitseva. Loppukoh-
tauksessa ndemme Sweet Pean linja-autoasemalla, hiukset kauniisti ponihan-
nalla, yllaan valkoinen, sivean peittava mekko. Juuri ennen bussiin astumista
kaksi poliisia pysayttaa hanet. Yllattaen kuitenkin bussin ovet aukeavat ja kus-
kin paikalla istuu aiemmin naisten neuvonantajana kolmostasolla toiminut viisas
vanha mies, joka vakuuttaa poliisit siita, ettd Sweet Pea ei suinkaan ole poliisien
etsima karannut vanki. Sweet Pea astuu bussiin ja katoaa auringonlaskuun.
Paallisin puolin kohtaus vaikuttaa jotakuinkin onnelliselta lopulta, Sweet Pean
sentaan onnistui karata mielisairaalasta. Mutta kuinka vapaa han todellisuudes-
sa on? Neitseellisen valkoiseen mekkoon puettuna hanet on kuin pesty van-
hoista synneistdan ja han on taas yhteiskuntakelpoinen. Kuitenkaan han ei
hadan hetkella pysty puolustamaan itseaan vaan tarvitsee siihen miehen
ja astuu saman miehen hallitsemaan, perinteisen maskuliiniseen ajoneuvoon,

joka symbolisoi elamanhallintaa, kykya valita ja kulkea eteenpain itse. Sweet
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Pea ei kuitenkaan ole ratin takana. Han sen enempaa kuin Babydollkaan ei ky-
kene auttamaan itsedan vaan joutuu antautumaan miesten armoille pelastuak-

seen.

Onhjaajalla oli paljon sanottavaa ristiriitaisesti vastaanotetusta Sucker Punchista

elokuvan julkaisun jalkeen. Snyder valottaa ajatuksiaan nettilehti io9:lle:

Joku kysyi minulta, “Miksi puit tytdt niin paljastaviin asuihin?” Ja mina sanoin,
"No, mieti sitd hetki. Mina en pukenut tyttdja niihin asuihin. Yleisd puki hei-
dat.” -- Tytot ovat alussa naisellisen seksuaalisuuden kliseita, fyysisia ilmen-
tymia siita kulttuurista. Meidan toiveemme oli pystya muokkaamaan naita kli-
seitd, muuttaa tytdt voimasymboleiksi ja etta he voisivat taistella niita kliseita
vastaan mita itse edustavat. Joten toivottavasti lopussa tyttdjen seksuaali-
suus voimauttaa heita eika ole se minka kautta heita kaytetaan hyvaksi (Wil-
kins 2011, hakupaiva 28.4.2013. K&&annds minun).

On mahdotonta tietda, mitd Snyder oikeasti ajattelee ja kuinka paljon elokuvan
sisdisesta seksismistd on tietoista. Ohjaaja nayttaa kuitenkin ajatelleen asiaa
edes hieman, mikd maalaa entistd rumempaa kuvaa siita, miten populaarikult-
tuurissa vaikuttavat miestekijat ovat sokeita niin naisten representaatioiden kuin
omien asenteidensakin suhteen. Snyder on siis omien sanojensa mukaan yrit-
tamalla yrittanyt luoda voimauttavan tarinan naisista naisille, mutta silti keskitty-
nyt heidan seksuaalisuuteensa pukemalla paaosan esittajansa alushousuihin ja
stay-up-sukkiin. Miksi voimauttamisen on pakko tapahtua seksuaalisuuden
kautta? Vai onko kyseessa vain huonosti piilotettu tekosyy naishahmojen istut-

tamisesta fetissin asemaan?

Elokuvan alussa paljastetaan Babydollin olevan 20-vuotias, mutta miksi taman
ikdinen nainen kayttaisi koulupukua? Miksi hanen hiuksensa ovat koko eloku-
van ajan kahdella saparolla ja miksi hanet on jokaisella tasolla meikattu niin
vahvasti, ettd nayttelijaa on vaikea tunnistaa? Snyder ei elokuvassaan kykene
koodaamaan metaforisia tasoja tarpeeksi erilaisiksi kertoakseen niilla mitaan
merkityksellisesta naiseudesta. Sankarittaret ovat jokaisella tasolla katseen
kohteita, miesten rakentamia ihannekuvia. Elokuva sijoittaa naisnayttelijoitaan
jatkuvasti lavalle, esiintymaan vastentahtoisesti miehille, aseteltuna erilaisten
fetissiesineiden ja fallossymbolien viereen, milloin miekkaa puristaessa, milloin

stripparitangolla poseeraamassa tai parhaimmillaan hivelemassa rajahtaen au-

31



keavaa samppanja-pulloa. Naita visuaalisia elementteja ei missaan vaihees-
sa rikota tai merkita osoitteleviksi kommenteiksi naisten esineellistami-

sesta.

Elokuvan naiset my0s liitetddn maskuliiniseen, tietokonepelimaiseen mellasta-
miseen, mutta onko kyseessa voiman antaminen naiselle vai vakivallan ja sek-
suaalisuuden yhdistaminen miespuolisten katsojien iloksi? Toisaalta elokuva
taistelukohtauksissaan kuvaa naissankareitaan hyvinkin ihailevasti, Babydoll
voittaa taistelussa esimerkiksi kolme kerrostalon kokoista ninjasoturia omin ka-
sin ja rajayttaa Zeppeliinin alas palavana pallona jattimaisella lingolla. Han nayt-
taa kykenevalta, tehokkaalta ja voimakkaalta taistelijalta. Silti kaiken taman han

tekee navan ja reidet paljastavassa koulutyttdpuvussa.

Jos Snyderin oli tarkoitus luoda yhteiskuntarakenteita kommentoiva elokuva,
han ei missaan vaiheessa riko illuusiotaan ja nayta, missa ongelma on, puhu-
mattakaan sen korjaamisesta. Silla on hyvin vahan valia onko ohjaaja paattanyt
kayttaa vihjailevia kuvakulmia jos ottaa huomioon, etta koko tarinan rakenne on
toimia tekosyyna nurkkaan ahdistettujen tyttdjen kuvaamiselle bordellissa. Elo-
kuvallaan Snyder lupaa paljon, mutta ei lunasta lupauksiaan. Han ei kykene
paasemaan irti ajatuksestaan seksikkaista naisista vahissa vaatteissa, silmat
suurina, kiiltavat huulet jatkuvasti raollaan. Snyderin mielesta mitdan ongelmaa

ei ole, hanhan kuitenkin tiedostaa elokuvansa visuaaliset merkit.

"Onko sitten vaarin nauttia Babydollin katsomisesta koulupuvussaan?”

"Minulla ei ole mitdan ongelmaa sen kaksijakoisuuden kanssa miksi han on
siind asussa. Voit sanoa mita tahansa elokuvasta, mutta mina en kuvannut
tyttdja hyvaksikayttavalla tavalla. He voivat olla seksuaalisissa asuissa mutta
mina en kuvannut elokuvaa hyvaksikayttaakseni heidan seksuaalisuuttaan.
Elokuvassa ei ole lahikuvia kaula-aukoista tai mitaan sellaista. Mina todella-
kin halusin jattaa niiden tunteiden tuntemisen katsojasta kiinni. Kuulostaako
tama jarkevalta?”

"Joo, se on vahan kuin ’guilty pleasure™
"Sataprosenttisesti. Kunhan olet itse siita tietoinen niin se on okei.”

(Giroux 2011, hakupaiva 28.4.2013. Kaannés minun. Huom: en suomenta-
nut termia ’'guilty pleasure’, koska sanonnan savy haviaisi kaannoksessa.

32



Termi viittaa salaiseen mielihyvaan jostakin asiasta, joka on esimerkiksi tabu
tai asia, josta ei pitaisi tuntea mielihyvaa)

Elokuvan pahimpana vihollisena esiintyy vastenmielinen hoitaja Blue, jonka riis-
tavaa, seksistista ja seksualisoivaa asennetta naisia kohtaan painotetaan koko
ajan sen verran selvasti, etta se tuntuu melkein parodialta. Blue viittaa itseensa
tyttdjen "isdna, rakastajana ja puolisona” ja suuttuu, kun naiset yrittavat varas-
taa haneltd hanen tarkeimman omaisuutensa: naiset itse. Tama kuulostaa
kommentilta patriarkaattia vastaan: Blue on kuin kokoelma naisia rajoittavista
voimista maailmassa. Han nakee naisten itsenadisyyden ja vapauden halun
loukkauksena hanta itsedan ja hanen omaisuuttaan kohtaan ja suuttuu kun ha-
neltd yritetdan vieda pois oikeus kohdella elavia, tuntevia ihmisia tavarana. Blue
saa rangaistukseen teoistaan: viimeisen kerran naemme hanet poliisien raaha-
tessa hanta pois sairaalasta, raiskausyrityksesta kiinni jaaneena. Mutta tassa
vaiheessa Babydoll on jo menettanyt lobotomian kautta sielunsa, joten Bluen
kurja kohtalo on laiha lohtu. Tiedostaminen ei riita, kommentointi vaatii teko-

ja.

Tyttéja hieman vastentahtoisesti tanssimaan opettava Madame Gorski sanoo
ensimmaista tanssiaan pelkaavalle Babydollille: "Sinulla on kaikki aseet joita
tarvitset. Taistele!” (kdannds minun). Sama toistetaan elokuvan viimeisilla se-
kunneilla, lopputekstien paalla. Ajatus on kaunis ja lause tarttuva, mutta mita
nama Snyderin naisille tarjoamat aseet sitten oikeasti ovat? ltsemurha tai mies-
ten valtaan alistuminen? Seksualisoitu pienen tytdn ulkondkd, jolla miehia voi
manipuloida ja hairitd hetken, kunnes lopulta miehen himo koituu kohtaloksi?
Miksi naissankari ei voi saada onnellista loppua edes ohjaajan mukaan

naisille suunnatussa, naisten voimasta kertovassa elokuvassa?

2.7 The Walking Dead — Elavan miehen taakka

Walking Dead kiinnitti heti ensimmaisesta jaksostaan asti yleison huomion: sar-
ja on muun muassa kasvattanut sita tuottavan amerikkalaisen kaapeli-TV kana-
va AMC:n mainostuloja 16 prosenttia (The Wall Steet Journal 2013, 28.4.2013)
ja sita katsotaan yli 120 maassa. Sarjasta kuitenkin esitetaan yleisesti monen-

33


http://online.wsj.com/article/SB10001424127887323884304578328013837954522.html

laista kritiikkia, sitéd syytetdan muun muassa liian hitaasta juonenkulusta, epa-
sympaattisista ja huonosti kirjoitetuista hahmoista, seka joskus hyvin torkeasta-
kin rasismista ja seksismista (Ball 2013, hakupaiva 28.4.2013). Vaikka Walking
Deadin aihe on maailmanlopun jalkeinen kauhu ja ihmisten muuttuminen aivot-
tomiksi kannibaaleiksi, sarjan sisaiset ihmissuhteet ja teemat ovat erittdin kon-

servatiivisia.

Sarjan paahenkilé Rick on perinteisesti poliisi, eli auktoriteettihahmo, jolle valtio
on vallan ylhaalta pain suonut. Hadn on myods naimisissa niin kuin kunnon mies
ja Grimesin pariskunnalla on lupaavan reipas poikalapsi Carl. Rickin vaimon Lo-
rin ei ole koskaan sarjan aikana mainittu olevan toissa tai mitdan koulutusta
saanut, eika hanella ole mitaan erityisia kiinnostuksenkohteita perinteisia naisen
taitoja vaativien tdiden kuten pyykin pesemisen ja lasten kaitsemisen lisaksi.
Itse asiassa han ei ole kovin hyva niissakaan ottaen huomioon, kuinka usein
Carl katoaa aitinsa nakopiirista joutuakseen metsastajan harhaluodin tai veren-
himoisen zombien tielle. Tasta huolimatta Lori saarnaa sarjan toisille naishah-
moille siivoamisen ja tiskaamisen tarkeydesta silla valin kun miehet ovat am-

pumassa zombeja ja hankkimassa ravintoa.

Sarja maalaa Lorista populaarikulttuurista tuttua naiskuvaa. Toisaalta han on
perinaisellinen ja perhettaan rakastava kotiaiti, mutta toisaalta kevytkenkainen
ja seksuaaliselta moraaliltaan arveluttava. Tarinan alkaessa han on seksisuh-
teessa Rickin parhaaseen ystavaan Shaneen. Suhteen tullessa ilmi Lori tuomi-
taan niin sarjan hahmojen kuin yleisonkin johdosta, siitakin huolimatta etta suh-
de alkoi Lorin rehellisesti kuvitellessa aviomiehensa olevan kuollut. Toisella
kaudella Lorin paljastetaan olevan raskaana. Lapsen isan henkilollisyytta on
mahdotonta tietaa, mutta Rick ottaa vastuun ja pitaa lasta omanaan. Lori kui-
tenkin ehtii jo harkita aborttia, mika nosti Yhdysvaltojen tulenherkan aborttipoli-
tiikkakeskustelun seassa entista enemman vastalauseita hahmoa kohtaan
(Aurthur 2011, hakupaiva 28.4.2013), siitakin huolimatta ettd olettaisi yhteis-
kunnan hajoamisen ja terveyspalvelujen saavuttamattomissa olemisen riittavan
abortin harkitsemiseen. Grimesit paattavat kuitenkin pitda lapsen. Kolmannen
kauden puolessa valissa tapahtuu lopultakin se, mitd koko Walking Deadin fani-

joukko on odottanut: Lori kuolee toisen lapsensa synnytyksen aikana kompli-
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kaatioihin, Carlin joutuessa ampumaan aitiaan paahan estaakseen hanta muut-

tumasta zombieksi.

Ja kuolemaa oli todellakin odotettu. Harvoin missaan sarjassa térmaa niin vihat-
tuun paahenkiloon kuin Lori Grimes. Hanen hahmossaan yhtyvat kaikki ne
epamiellyttavat asiat, joita kukaan ei naisessa halua nahda: han on avuton, aloi-
tekyvyton, seksuaalisesti kevytkenkaiseksi tulkittava ja jatkuvasti miehelleen
nalkuttava vaimo. Silti Lori oli yksi sarjan tarkeimmista naispaahenkildista ja
paahenkilon rakastettu puoliso, eikd suinkaan esimerkiksi vihollisen roolissa.
Sarjan fanien joukossa Lorista on tullut jatkuvasti parjattu ja pilkattu hahmo ja

hanen kuolemansa sarjassa oli juhlan aihe.

Lori ei kuitenkaan ole Walking Deadin ainoa ongelmallinen naishahmo. Toinen
naispuolinen paahenkild on Andrea, entinen ihmisoikeusasianajaja, joka sarjan
alussa on hyvin kokematon kuitenkin puolustamaan itsedan zombeja vastaan.
Ensimmaisen kauden aikana han menettda rakkaan sisarensa ja paatyy van-
hemman mieshahmon, Dalen, suojatiksi. Andrea alkaa epailla haluaan elaa ja
suunnittelee jopa itsemurhaa, mutta Dale estda hanta, ottamalla Andrealle lo-
pultakin itsesuojelua varten annetun aseen pois. Mydhemminkaan Dale ei luota
Andrean kykyyn pitada itsestdan huolta, vaikka Andrea alkaakin kouluttaa itse-

aan tehokkaaksi tappelijaksi.

Kolmannen kauden viidennessa jaksossa Woodburyn ja vankilan asukkien risti-
riita karjistyy harvinaisen vastenmielisesti. Andrea vierailee salaa vankilassa,
yrittden sovitella vankilan ja Woodburyn sotaisia suhteita. Carol, eras ryhman
naisjasenista kehottaa Andrea viettelemaan Kuvernoorin sankyynsa, ja miehen
nukahdettua intohimoisen hetken jalkeen tappamaan taman. Jakson lopussa
Andrea paattda noudattaa Carolin ehdotusta ja hanet kuvataan herdamassa
alastoman Kuvernoorin vierestd hamarassa huoneessa. Andrea, alastomana
hankin, nousee vaivihkaa ylos ja ottaa esiin veitsen. Han ei kuitenkaan pysty

tappamaan Kuvernooria.

Loogisesti ajateltuna ei ole mitaan syyta siihen, miksi Andrean olisi taytynyt har-

rastaa seksia Kuvernoorin kanssa saadakseen hanet haavoittuvaiseen tilantee-
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seen, tuskinpa miehet nukahtavat ainoastaan seksin jalkeen. Walking Deadin
maailma kuitenkin keskittyy kuvaamaan naisia niin perinteisten silmalasien
kautta, ettd heita on mahdotonta nahda pintapuolista modernisointia lu-
kuunottamatta minaan muuna kuin aiteina tai viettelijattarina. Molempia,
Loria ja Andreaa, on hapaisty oma-aloitteisesta seksuaalisuudesta. Lori sai huo-
ran maineen suhteestaan Shaneen, ja Andrea joutuu myymaan ruumiinsa vihol-
liselle, jotta voisi pelastaa ystavansa. Andrean kohdalla sekaan kuitenkaan ei
riitd; han jaa teostaan kiinni ja Kuvernoori lukitsee hanet kuolevan miehen - eli
tulevan zombien - kanssa samaan huoneeseen. Kolmannen kauden viimeises-
sa jaksossa Andreakin siis kuolee. Viimeisind hetkindan han kertoo lilan myo-
haan hanta pelastamaan saapuneille ystavilleen halunneensa vain kaikkein sel-
vidvan hengissa. Niin Lori kuin Andreakin tuomitaan sarjan taholta kuolemaan
essentialistisen kasityksen mukaan perinaisellisista virheista: Lori oli huono aiti
ja moraaliton vaimo kun taas Andrea lilan lempeasydaminen tekemaan tiukkoja
ratkaisuja. Moisille ominaisuuksille ei ole paikkaa valkoisten miesten hal-

litsemassa, luonnontilaan palanneessa ja laittomassa maailmassa.

Sarjan kolmas ja mielenkiintoisin naishahmo on afrikkalais-amerikkalainen
Michonne. Hanet esitellddn sarjassa melkeinpa maskuliinisena hahmona:
han on hyva taistelija, mutta hieman epasosiaalinen ja juro eika halua puhua
tunteistaan, motiiveistaan tai oikeastaan edes olla ihmisten kanssa tekemisissa.
Michonne on yksinainen susi, joka keskittyy pitamaan vain itsestaan huolta.
Han kuitenkin ystavystyy Andrean kanssa, ja fanit hyvin nopeasti tulkitsivat
naisten valisen kumppanuuden lesbosuhteen aluksi. Tulkinta ei ollut aivan vaa-
rassa. MSN Entertainmentin tekemassa haastattelussa Andrean nayttelija Lau-
rie Holden kertoo keskustelleensa kirjoittajien kanssa Andrean ja Michonnen
valisesta suhteesta ja pitaneensa parempana jattaa seksuaaliset ja romanttiset
savyt pois, koska kahden naisen valinen suhde olisi klisee. Laurie Delanto
vastaa artikkelissaan "Stranger Than Zombies: Power, Privilege & Lesbian Sub-

text in "'The Walking Dead' osuvasti Holdenin kommenttiin:

Toisiinsa rakastuneet etnisen taustan omaava nainen ja valkoinen nainen
kriittisesti arvostetussa, miljoonien ihmisten katsomassa televisiosarjassa ei
olisi klisee. Se olisi edistysta (Dulanto 2013, hakupaiva 28.4.2013. Kaannos
minun).
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Michonnen ja Andrean suhde jaa hyvin hienovaraisen vihjailun tasolle eika ehdi
edeta ystavyydesta mihinkdan ennen kuin Andrea menehtyy. Heidan valillaan
kuitenkin on jotakin ilmeisen tarkeaa, koska Michonne on valmis uhraamaan
riippumattoman eldmansa liittoutuakseen vankilassa elavan ryhman kanssa pe-
lastaakseen Andrean Kuverndorin kynsista. Kuvernoori on tata ennen ehtinyt
ajaa Michonnen pois Woodburysta tdman puukotettua itsepuolustuksena Ku-
vernodoria silmaan. Teosta suivaantuneena Kuverndori etsii Rickin kasiinsa ja
lupaa jattaa hanen ystavansa rauhaan, kunhan Rick vain luovuttaa Michonnen
Kuverndorille, oletettavasti tapettavaksi ja raiskattavaksi. Epatoivoinen Rick jou-
tuu vaittelemaan itsensa kanssa valintojensa moraalisuudesta: luovuttaako
Michonne Kuvernddrin kidutettavaksi vai ottaa se tietoinen riski, ettd kukaan
hanen ryhmastaan ei selvia vakivaltaisesta yhteenotosta Woodburyn kanssa
hengissa. Lopulta Rick paattaa saastaa Michonnen hengen ja hyvaksya hanet
ryhmansa uudeksi jaseneksi. Sita ei kuitenkaan kerrota miksi aiemmin itsenai-
nen ja tappavan tehokas taistelia Michonne antautuu yllattden Rickin paatanta-
vallan alle tai edes haluaisi olla osa hanen ryhmaansa. Kyseessa on tapa neut-
ralisoida perinteista yhteiskuntajarjestysta uhkaava, seksuaalisuudeltaan
ja rodultaan poikkeava, maskuliinisuutta kyseenalaistava musta naistais-
telija. Lopulta Michonnekin saadaan alistetua miesten hallitsemien yhteisdjen
saanndille eikd hanen edustamista vallankumouksellisista ajatuksista ole enaa

vaaraa. Hanen potentiaalinen lesbokumppaninsakin on kuollut.

Walking Deadin tekijoilla ilmeisesti on ongelmia naishahmojen kuvaamisessa.
Sarjaa kritisoidaan hahmojen kasittelysta ja kirjoittamisesta useinkin eika paa-
henkild Rick Grimes suinkaan ole onnistunut pakenemaan katsojien vihoja tai
halveksuntoja. Hanen kuolemaansa ei kuitenkaan aktiivisesti toivota eika hanta
kuvata kelvottomana, avuttomana tai epasympaattisena. Hanen heikkoutensa ja
huonot paatoksensa liittyvat vaikean tilanteen aiheuttamaan paineeseen, eivat
hanen sukupuoleensa. Rickin 11-vuotias Carl-poika on ottanut tavakseen olla
tottelematta vanhempiaan ja karkaamaan yksin tutkimaan milloin mitakin asiaa.
Nain han aiheuttaa monta vaaratilannetta, mutta silti uusimmat jaksot ovat kes-
kittyneet tekemaan hanesta miesta; han on saanut miehuutensa symboliksi hie-
non cowboy-hatun ja aseen. Hanta kohdellaan kuin osaavaa ryhman jasenta.

Kuitenkin Andrean, aikuisen naisen, kykya hallita ja kayttaa asetta kyseenalais-
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tetaan jatkuvasti. Andrean ja Michonnen aseet myos usein sarjan aikana taka-
varikoidaan nimellisesti joko heidan omaksi edukseen tai yhteison hyvaksi. Nain
heidan kykynsa hallita itseaan ja ymparistoaan otetaan pois mieshahmo-
jen toimesta. Walking Deadin maailmassa ei ole tilaa naisille, elleivat he nou-
data konservatiivisia arvoja, ymmarra olevansa vain kyvyttomia seka toisarvoi-
sia ja liity miehen seuraan. Tallainen yhteiskunnallisten arvojen taantuminen oli-
si toki ymmarrettavissa vaarallisessa ja kaoottisessa tilanteessa, jossa fyysinen
voima ja kyvykkyys ovat hengissa selviamisen ehdottomia edellytyksia, mutta
itse sarja tai sen kirjoittajat eivat kuitenkaan tiedosta asiaa tai kyseenalaista si-
ta. Sita ei kirjoiteta juoneen, eivatka hahmot keskustele ryhman sisaisista tasa-
arvo-ongelmista, saati sitten yrita vaikuttaa niihin. Miesten valta, riippumatta
heidan johtajankyvyistaan, kasitetaan sarjassa itsestaanselvyytena. Pelk-
ka yhteiskunnan epakohdan nayttdminen teoksessa ei riitd sen kritisointiin,

epakohtaa taytyy myds jotenkin kommentoida.

Esseessaan No clean slate Kay Steiger (2011) analysoi Walking Deadin sek-
sismia ja yrittda oikeuttaa sita viittaamalla kohtaukseen, jossa pyykkia pesevat
naiset vahvistavat sisaruuden tunteitaan harmittelemalla vibraattoreiden puutet-
ta sahkottomassa maailmassa. Hanen mielestaan se luo intensiivisen ja ahdis-
tavan tarinan sekaan rentoutta ja aitoutta, mutta ei vastaa siihen kysymykseen
miksi naiset sarjassa naytetaan useimmiten kotitdiden lomassa kun he eivat ole
zombiehydkkaysten urheina (Steiger 2011, 108). Steiger tuntuu olettavan vib-
raattori-keskustelun olevan sen verran shokeeraava, etta se poistaisi sarjalta
konservatiivisen imagon, vaikka todellisuudessa kohtauksessa on kyse sen al-
leviivaamisesta, miten naisia kiinnostavat ainoastaan yksityisista, mitattomista
kotiasioista juoruaminen sen sijaan, etta he tekisivat jotakin aktiivista ryhman
henkiinjaamisen eteen. Miksei keskustelua voitu kayda esimerkiksi silloin, kun

kaksi naista seisoisi pyssyt kddessa zombie-vahdissa?

Steiger my0Os vetoaa siihen, etteivat rasismi ja seksismi spontaanisti havia maa-
ilmasta nyky-yhteiskunnan kaatumisen jalkeen eika niiden kirjoittaminen sarjaan
tarkoita sarjan tekijoiden tukevan naita arvoja (Steiger 2011, 104). Han unohtaa
taman hyvin tarkean kulttuurintutkimuksen nakokulman: populaarikulttuuri ei

heijasta oikeaa maailmaa, vaan useimmiten vallassa olevien tahojen ar-
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vomaailmaa. Walking Deadin tekijat ovat siis valinneet tarinaan nakokulman,
joko alitajuisesti tai aktiivisesti. Tama nakokulma viittaa fantasiaan, jossa naiset
ja muut vahemmistéryhmat on alistettu takaisin paikalleen valkoisen miehen
palvelijoiksi. Raflaavasta aiheestaan ja potentiaalistaan yhteiskunnalliseen
kommenttiin huolimatta Walking Dead on ennen kaikkea takaperoisuuden peri-
kuva. Kuvastavatko sarjassa zombit nykyaikaisten ideoiden kuten tasa-arvon
uhkaa periamerikkalaiselle, konservatiiviselle idylliyhteiskunnalle, jota vallassa
olevat miehet yrittdvat puolustaa? Haaveilevatko sarjan tekijat kenties maail-
masta, jossa valkoiset miehet palautuvat fyysisella voimalla takaisin ravintoket-
jun huipulle kun ei enaa ole olemassa valtion instituutioiden pakottamia keinoja

antamassa tilaa esimerkiksi sukupuoli- ja rotuvahemmistdille?

Zombiet voisi nahda myos freudilaishenkisena luentana ihmisen estottoman
alitajunnan ilmentymana, joka haluavat sydda tai tuhota kaiken nakemansa,
ilmaan minkaanlaista harkintaa tai itsehillintda. Sarjassa viitataan usein Rickin
epatoivoiseen yritykseen pitaa pienessa yhteisdssaan jonkinlaista lakia ja estaa
lipsuminen yhden miehen tyranniaan, kuten Woodburylle on kaynyt. Onko ky-
seessa kuitenkin sarjan tekijdiden nakemys miehen jatkuvasta taistelusta sisais-
ta, luontaista petoaan vastaan, tai yhteiskunnan pakkokeinoista estaa miesta
olemasta mies ja ottamasta sitd, mika hanelle kuuluu eli paatantavalta naisten

ruumiista ja kohtaloista?

Lisaa freudilaisia nakdkulmia ja viittauksia esimerkiksi Oidipukseen on havaitta-
vissa myos Carlin tappaessa aitinsa siirtyakseen miesten maailmaan haasta-
maan epapatevaksi nakemansa isansa johtajuuden. Samoin naita kytkdksia on
nahtavilla Michonnen kasittelyssa: hanen esittamansa uhka valkoiselle masku-
linisuudelle kuvataan hanen lavistdessaan fallisella miekalla Kuverndoérin sil-
man ja ratkaistaan tekemalla hanesta avuton ja alisteinen miesten vallalle ja yh-
teison saanndille Rickin paattaessa pelastaa hanen henkensa, vaikka aiemmin
sarjassa on naytetty Michonnen olevan taysin kykenevainen pitamaan itsestaan
huolta. Nama luentatavat saavat Walking Deadin kuulostamaan vihaisten val-
koisten miesten raivonhuudolta yhteiskuntaa vastaan. Steiger siteeraa esses-

saan Wilkersonia:
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Miehet eivat ole vihaisia ja hammentyneita koska he eivat tieda mita naiset
haluavat. He ovat vihaisia ja hammentyneita koska haluavat sen, mita heidan
isillaan ja isoisillaan oli eivatka he voi saada sita. (Steiger 2011, 110. Kaan-
nos minun.)

Walking Dead ihannoi mennytta maailmaa. Sen esittdmat arvot pyrkivat vahvis-
tamaan populaarikulttuurissa taas muodissa olevaa ajatusta naisen alis-
tumisesta miehen voiman alle sekd mielikuvaa naissukupuolen kyvyttomyy-
desta vaikuttaa omaan itseensa sen enempaa kuin hanta ymparodivaan yhteis-

kuntaan tai politikkaankaan.
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VASTAISKU: MY HEART IS A WEAPON OF WAR

2.8 Valokuvanayttelyn lahtokohdat

Opinnaytetyoni produktio-osa on valokuvanayttely nimeltdéan my heart is a
weapon of war. Nayttelyn nimen lainasin amerikkalaisen laulajan Emilie Au-
tumnin Fight Like a Girl —laulun lyriikoista, viitaten siihen, miten naiset ovat va-
line miesten maailman tarinankerronnassa. Nimi on monimerkityksinen: toisaal-
ta se viittaa siihen, miten naishahmojen rakkaus ja sitoutuminen on heidan
maaritteleva ominaisuutensa mutta kuuluu kuitenkin miehille, seka siihen miten
naisen rakkaudesta kilpaillaan ja pyritdan maarittelemaan hanen seksuaalisuut-
taan ja toimijuuttaan kysymatta naisen mielipidetta. Se on tietylla tavalla myos
sotahuuto, jona Emilie Autumnkin sita kayttaa: mielestani on tarkeaa, etta nais-
ten negatiiviset ja aggressiiviset tunteet omasta asemastaan pitaisi ilmaista, sil-
Iakin uhalla ettd se saa meidat nayttamaan epanaisellisilta, vaikeilta ja sotaisilta.
Kayttamalla nimessa ensimmaista persoonaa halusin alleviivata nayttelyn ja ai-
heen henkildkohtaisuutta ja lahelle tulemista. Katsoja toki saattaa yhdistaa na-
kokulman minuun taiteilijana, mutta toivottavasti myds siihen miten kuvien nai-

set ovat tarinankertojia ja paahenkiloita eivatka vain objekteja kuvissa.

Nayttelyani varten valitsin kuudesta eri valokuvaustilanteesta yhteensa 22 valo-
kuvaa. Nayttelyn sisalla on seitseman kokonaisuutta, jotka kaikki luovat oman
pienen tarinansa naishahmojen kliseisten roolien ymparille. Osaan kokonai-
suuksista rakensin erilaisia ratkaisuja naisroolien ongelmiin: halusin ehdottaa
vaihtoehtoisia ratkaisuja esimerkiksi naisten toimijuuden kuvaamiseen, mutta
toisaalta moni kokonaisuus keskittyy ainoastaan allevivaamaan nakemaani on-
gelmaa ja tekemaan sen nakyvammaksi. Halusin naiden naishahmojen kautta
tuoda esille sivuosaan joutuvia naisia: keta he ovat, milta heista tuntuu, mika
heidan tarinansa on? Halusin tutkia sita, miten pystyn taiteellisella tyollani
parantamaan naishahmojen kuvaamista ja miten heidat voisi esittaa tasa-

arvoisempina miesten kanssa.

Seuraavaksi kayn lyhyesti lapi jokaisen kuvasarjan. Olen nimennyt kuvasarjat

kuvauspaikkojen nimilla, jotta ne olisi helpompi eritella ja jasennella.
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4.1 Martinniemi

Walking Dead ja ajatus elavien kuolleiden hajottamasta yhteiskunnasta paatyi
melkeinpa tiedostamatta olemaan paainspiraationi valokuvanayttelyn rakenta-
misessa. Zombiet tuntuvat talla hetkelld olevan hyvin nakyva osa populaarikult-
tuuriamme: zombie-aiheiset elokuvat ja kirjat ovat viime vuosina haukanneet
itselleen suuren osan markkinoista. Zombin suosiolle on monenlaisia selityksia,
minun nakemykseni on, ettd ne heijastelevat ajatuksia siita, minkalainen ihmi-
nen pelkda maailman olevan saantdjen ulkopuolella mutta samalla ne saattavat
myos kertoa maailmaa vaivaamasta materialismista ja inhimillisten arvojen ha-
viamisesta. Olemmeko me aivottomia massakulttuurin kuluttajia ja valtion orjia?
Tunnemmeko me enaa inhimillisyytta, haluammeko vain kayttaa toisiamme hy-
vaksi? Jos zombi-teemaan irrottaa kaikesta ulkoisesta, pohjimmiltaan se kertoo
kuitenkin jostakin, mika on kuollutta, madantynytta; jostakin, mika on men-

nyt pilalle ja muuttunut pahaksi.

Valokuvanayttelyni kuvasarjassa Martinniemi referoin Walking Deadia eniten.
Sarja koostuu kolmesta valokuvasta: Ensimmainen (lite 1) on laajakuva por-
taikosta. Kuvan etualalla on sarkatakkiin pukeutunut nuori mies, ja taka-alalla,
portaiden ylapaassa on punaiseen, kiiltavaan 1800-lukua henkivaan juhlapu-
kuun pukeutunut nuori nainen sylissaan vauva. Toinen kuva (lite 2) on puoliku-
va naisesta, han istuu nojatuolissa ja hanen takanaan esiintyy sama sarkatakki-
nen mies. Kuva on rajattu niin, ettei miehen kasvoja nay. Naisen sylissa on
vauva ja hanen mekkonsa kaulus on vedetty alas niin, etta nayttaa kun han
imettaisi. Naisen kaula ja rinta on kasitelty kuvanmuokkauksella madantyneen
ja verisen nakoiseksi. Naisella on kasvoillaan tyhja katse, han ei katso kame-
raan eika vauvaan. Kolmannessa kuvassa (lite 3) esiintyy ainoastaan naismalli,
pukeutuneena revittyyn ja likaiseen jakkupukuun ja korkokenkiin, kasvot meikin
tuhrimina ja hiukset sekaisin. Han istuu nojatuolissa tyhjassa huoneessa, sylis-

saan vauvanukke, katse suoraan kameraan pain.

Nailla kuvillani halusin viitata suoraan Walking Deadin naiskuvan yksipuoli-

suuteen ja rajoittavuuteen, seka myds suoraan Grimesin perheen vanhempi-
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en suhteeseen. Kuvien nainen esiintyy aitina, han on aina kiinni lapsessaan,
tavalla tai toisella. Toisessa kuvassa han on jopa kirjaimellisesti uhrannut ruu-
miinsa aidin roolille. Saako nainen olla nainen ainoastaan, jos han on aiti?
Voiko aidilla olla muuta elamaa kuin miehensa ja perheensad? Tama on myds

viittaus aiemmin esittelemaani pseudonaisen kasitykseen.

Kuvissa mieshahmo on useimmiten lasna fyysisesti, mutta han ei koskaan ota
kontaktia naiseen, eikd myodskaan toisinpain. Ensimmaisessa kuvassa pari
esiintyy samassa tilassa, mutta nainen on eristettynd korkeammalle, kuin jalus-
talle portaiden ylapaahan, josta on helppo pudota alas. Toisessa kuvassa mies-
hahmolta on leikattu tietoisesti paa irti: han on lasna ainoastaan symbolisena
miehena, yhteiskunnan patriarkaattina, isana, melkein kuin vanginvartijana.
Nailla visuaalisilla merkeilla halusin kuvastaa myos niitd ongelmia, joita stereo-
tyyppiset sukupuoliroolit luovat perheeseen. Jos naisen rooli on olla vain aiti,
tarkoittaako se sita, ettda mies ei voi huolehtia lapsestaan? Kuvan perhe on hy-
vin toimimaton ja keskenerainen, hehan jopa asuvat rikkindisessa autiotalossa.
Onko kumpikaan vanhempi onnellinen, jos nainen on sidottu vain ja aino-

astaan aidin rooliin?

Ensimmaisessa kuvassa mieshahmo ei myoskaan ota kontaktia kameraan tai
katsojaan, mutta hanen ilmeensa ja sijoittelunsa kuvan etualalle luo kuitenkin
selkeamman suhteen katsojaan. Han nayttaa surumieliselta siina missa portai-
den ylapaassa olevan naisen ilme on ylpea, eristaytynyt. Myoskaan mies ei saa
tamanlaisessa perheessa tyydytysta haluilleen olla vanhempi tai kumppani.
Mallit nayttavat silta kuin vain leikkisivat, esittaisivat kotia. Kuvissa ei myoskaan
esiinny oikea vauva vaan sen sijaan vauvanukke. Sen merkityksena on lisata
kuvien epamukavuutta, ehka myos tietynlaista kauhuntunnetta. Rajoittavat roolit

ovat kaikkea muuta kuin aitoja.

Viimeinen kuva keskittyy naisen roolin vaatimuksiin ja eroaa sinansa hieman
muiden kuvien perhe- ja lapsikeskeisista viesteista. Viimeisessa kuvassa malli
on selvasti tydssakayva nainen. Halusin talla kommentoida yrityksia luoda tay-
dellisia naishahmoja, jotka suvereenisti hallitsevat niin lasten kasvatuksen, mie-

hensa miellyttdmisen seka tydelaman. Miksi nain taytyisi olla? Miksi television
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unelmanainen on vielakin vanhentuneiden naisihanteiden paalle kasattu suorit-
taja? Missa nakisimme naishahmon oman elaman ja omat halut? Halusin

nayttaa naisen, joka luhistuu paineiden alle. Joskus saa epaonnistua ja olla on-
neton, ilman rangaistusta. Kuvan voisi myds muiden kuvien viereen asetettuna
tulkita kritisoivan naisen halua olla tydssakayva vanhempi. Menettadko han sil-

loin mahdollisuuden parisuhteeseen?

2.9 Eldinmuseo

Ensimmainen kuva (liite 4) on hyvin laaja, siind nuori nainen seisoo taytettyjen
eldinten seassa eldainmuseon vitriinissa. Hanella on ylldaan pitka, laskostettu
hame seka vain repaleinen huivi peittdmassa rintoja. Toisessa kuvassa (liite 5)
malli istuu vitriinissa, kuvan toisessa kulmassa pieni tyttd katsoo lasin lapi pois-
pain surullisen nakdisena katsovaa mallia. Kolmas kuva (liite 6) on vitriinin lasin
lapi kuvattu lahikuva, jossa nakyvat vain mallin ja pienen tytdon kadet, sormet
vastakkain aseteltuna. Neljannessa kuvassa (liite 7) vitriinin lasi on auki ja malli

on kiipedmassa ulos, eldainmuseon pimealle kaytavalle.

Eldinmuseo-sarja on melkeinpa suora vastaus niihin naisen esineellistamisen
ja toimijuuden viemisen ongelmiin, joita havaitsin Sucker Punch -
elokuvassa. Malli on asetettu naytteille, lukittu lasin taakse esityslavalle enem-
man symbolina naisesta kuin aitona naisena. Han on kuin eksoottinen elain kei-
notekoiseen ymparistoon siirrettyna. Halusin mallin vaatteilla viitata villin, ek-
soottisen naisen stereotyyppiin, jonka seksuaalisuus on hallitsematonta ja yllat-
tavaa, mutta silti populaarikulttuurissa usein fetissikuvastoon kahlittua. Seuraa-
villa kuvilla rikoin kuitenkin esiintymislavan illuusion nayttamalla vitriinin
reunat ja sen ulkopuolisen maailman seka tuomalla kuviin mukaan pienen ty-
ton, joka on hyvin aidon ja arkisen nakodinen. Han on pukeutunut jokapaivaisiin,
moderneihin vaatteisiin eika hanta ole meikattu mitenkaan. Toinen ja kolmas
kuva on kuin jaettu kahteen maailmaan, kuvitteelliseen, rakennettuun katseen

maailmaan seka oikeaan, tavalliseen maailmaan vitriinin ulkopuolella.

Viimeisessa kuvassa nainen kuitenkin vapautuu. Halusin rakentaa vastakuvan
Sucker Punchin avuttomille naisille: minun hahmoni paattaa itse poistua vitriinis-

ta omin voimin. Viimeinen kuva on ainoa, jossa mallin jalat ovat nahtavissa, eli
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han poistuu onnettomasta tilanteestaan omin jaloin. Vitriinin ulkopuolinen
maailma on pimeampi kuin vitriinin sisapuoli, ja malli tarkkailee sitd hieman pe-
lokkaasti: maailma kliseiden ja stereotyyppien ulkopuolella voi olla vieras ja uh-
kaava. Voi olla haastavaa ottaa itsestdan vastuu, mutta han kuitenkin rikkoo ra-
jan illuusion ja todellisuuden valilla ja on valmis ottamaan selvaa siita, mita ul-

komaailmalla on tarjota.

Tytdn lasnaololla halusin pysayttaa katsojan miettimaan myds sitd, minkalaisen
naiskuvan kulttuurimme tarjoaa lapsille ja kuinka vastuullinen se loppujen lo-
puksi onkaan. Minkalaisen esikuvan annamme pienille tytdille ja pojille naisista,
jos heidat nahdaan kulttuurissamme vain seksualisoituina katseen kohteina?
Lapset ovat hyvin avoimia vaikutteille, ja meilla aikuisina on velvollisuus tarjota
heille mahdollisimman monenlaisia positiivisia roolimalleja molemmista suku-

puolista.

2.10 Kuivasjarvi

Kuivasjarvi —sarjassa on kolme kuvaa, ensimmaisessa (liite 8) malli mustiin
puettuna makaa puoliksi uponneessa, rikkindisessa veneessa. Toisessa kuvas-
sa (lite 9) han seisoo veneessa, kuvan rajauksen jattdessa mallin paan kuvan
ulkopuolelle. Hanen paansa nakyy veden heijastuksessa, mutta kasvot eivat
erotu. Viimeisessa kuvassa (lite 10) malli istuu veneessa, alavartalo vedenpin-
nan alapuolella, silmat kiinni ja paa kallistettuna sivulle. Nama kuvat olivat en-
simmaisia valokuvanayttelya varten ottamiani kuvia, ja ne viittasivat hyvinkin
konkreettisesti Gail Simonen Women in Refrigerators —termistéén vesi- ja huk-
kumiselementtien kayton kautta. Kun jaa sulaa, “jaakaappiin tungetun” nai-
sen ruumis ja hanta kohtaan suunnattu rikos nousee esiin. Kuvilla halusin myos
viitata naishahmon hyvin vanhanaikaiseen uhrautuvaan ja miesta ikuisesti tuke-
vaan rooliin pukemalla naisen peittaviin 1800-lukua henkiviin vaatteisiin ja kor-

settiin.

Kuvien viestina on se, miten avuton ja onneton sivuosan naisen rooli on. Hanel-
Ia ei ole vaihtoehtoja eika uloskayntia roolistaan, han pystyy olemaan vain ja

ainoastaan yksi asia: sankarin tarinankaanne. Halusin myos nayttaa heikon nai-
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sen, vaikka nykyaan populaarikulttuurissa tarjotaankin teennaisen vahvaa nais-
ta roolimalliksi. Mielestani on tarkeaa, etta naisen heikkoutta tai vahvuutta ei
seksualisoida, vaan myos annetaan naisen olla epaonnistunut ja aito vai-

keassa tilanteessa.

Mallin asettelussa ja esiintymisessa on hyvin fatalistinen ote: han ei toisaalta
yritakaan pelastaa itsedaan, han vaikuttaa olevan hyvinkin kyvyton ja haluton it-
seaan edistavaan aktiivisuuteen. Han nayttaa suorastaan uhrautuvalta seisoes-
saan uponneessa veneessa. Toisaalta kuvat on mahdollisuus tulkita myos huk-
kumisen ja eldvan ruumiin kauhuelementtien kautta: onko nainen sittenkin hu-

kutettu vaimo joka palaa kostamaan?

2.11 Autohajottamo

Kuvissa esiintyy nuori nainen punaisessa, ihonmyotaisessa juhlamekossa,
hiukset kiharrettuna. Mallin vartaloon olen jalkikasittelylla lisannyt koneellisen
nakoisia saumoja. Ymparistd on luminen autohajottamo. Ensimmaisessa ku-
vassa (lite 11) on rikkindinen auto, jonka takaovesta nakyy vain mallin toinen
jalka l6ysasti roikkuen. Toisessa kuvassa (liite 12) malli seisoo epavarman na-
kdisena, rikkinaisen autokasan edessa. Kolmannessa kuvassa (liite 13) malli on

kiipeamassa ylospain kasasta metallijatetta.

Taman sarjan vahvana inspiraationa toimi Battlestar Galactica —TV-sarja, seka
sen kuvaus robottinaisista, jotka ovat aina korvattavissa. Sarjassa cylo-
neiksi kutsuttuja robottinaisia on viitta eri mallia, mutta jokaisesta mallista on lo-
puton maara kopioita. Jos yksi kuolee, hanen muistinsa latautuvat uuteen ruu-
miiseen. Autohajottamo-kuvasarjalla kommentoin myos sita, miten populaari-
kulttuuri kuvaa naiset usein kertakayttotavarana: kun yhteen on kyllastynyt, sen

voi heittaa pois kuin rikkimenneen kodinkoneen ja hankkia tilalle uuden.

Kuvat kertovat myos tarinaa naisen paineista olla ikuisesti nuori ja hyvannakaoi-
nen. TV-sarjoissa ja elokuvissa esiintyy harvemmin vanhoja tai esteettisesti
epamiellyttavia naisia, erityisesti samaistuttavissa, pitkakestoisissa rooleissa.

Populaarikulttuurimme viesti on, ettd vain nuoret, kauniit naiset ovat nakyvia
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maailmassamme ja vain heilla onkin oikeus nakya ja kokea. Visuaalinen viestin-
ta pystyy maarittelemaan paljon ympardivaa maailmaamme. Ei vain silla, mita

se nayttaa vaan myo0s silla, mita se valitsee olla nayttamatta.

Sarjan alussa paahenkild esiintyy kaatopaikalle hylattyna robottinaisena, avut-
tomana ymparistonsa uhrina. Viimeisessa kuvassa olen kuitenkin kuvannut ha-
net kuin sankarin, kuvakulma on valittu alhaalta yléospain ja nainen nousee

romun seasta, katse taivaaseen pain. Ehkapa hanelle on luvassa uusi elama.

2.12 Ruskotunturi

Kuvasarjassa esiintyy naismallin lisdksi kaksi miesmallia, jotka on maskeerattu
kevyesti muistuttamaan elavia kuolleita. Ensimmaisessa kuvassa (liite 14) nai-
nen johdattaa miehia punaisista naruista vetaen disen metsan lapi, toisessa (lii-
te 15) han katsoo suoraan kameraan pitaen tiukasti naruista kiinni, mallien seu-
ratessa hanta kauempaa. Viimeinen kuva (liite 16) on lahikuva mallin kasvoista;
hanen silmansa ovat kiinni, ja miespuoliset zombiet ovat verenhimoiset irvistyk-

set kasvoillaan melkeinpa kiinni hanessa.

Alun perin tarkoitukseni oli asettaa naishahmo shamaanin rooliin: han olisi joh-
toasemassa, mutta silti etaisesti ja mystisesti ymparistonsa kohtaama, ehka pe-
lattykin hahmo. Naismallilla onkin korkeakauluksinen, arvokkaan nakodinen sa-
mettitakki seka mustista hoyhenista tehty korkea paahine. Halusin valittaa mie-
likuvaa siitd, miten nainen usein mystifioidaan ja eksotisoidaan, asetetaan
jalustalle, mutta todellisuudessa nama tilat eivat anna hanelle valtaa yhteis-
kunnassa tai oman itsensa hallinnassa. Valituissa kuvissa paadyin kuitenkin
nayttamaan enemman miesten ja naisten roolien ristiriitaisia suhteita: kah-
dessa kuvassa nainen nayttaa hallitsevan miespuolisia zombeja, mutta viimei-
sessa kuvassa zombiet ovat kuitenkin paasseet hanen kimppuunsa. Kaikissa
kuvissa nainen ja miehet ovat myds sidottuina toisiinsa; kuka siis oikeasti hallit-
see ketd? Naisten ja miesten valinen dynamiikka sitoo sukupuolet toisiin-
sa pysyvasti ja sukupuolistereotypioiden vahvistaminen ja tukeminen haavoittaa
molempia sukupuolia. Viimeisen kuvan voi tulkita monella tavalla: naismalli koh-

taa zombin iholle tulevat hyokkaykset silmat kiinni, tyyni ilme kasvoillaan, mutta
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on katsojasta kiinni, miten han ilmeen tulkitsee. Onko nainen peloton, onko han
antanut periksi? Nauttiiko han tilanteesta vai yrittadko han irrota siitd sisaiseen

maailmaansa®?

Kuva myds viittaa erityisesti Internetissa elavaan miesasiamiesten feminismi- ja
naisvihaan seka kasitykseen parisuhteita ja seksia maarittelevista ihmisten
markkina-arvoista. Usein tata ideologiaa tukevat miehet ovat sita mielta, etta
naiset hallitsevat yhteiskuntaa seksuaalisuudellaan. Kuvillani halusin vastata
tahan kysymalla ovatko miehet sitten jotain aivottomia elaimia, jotka eivat pysty
hallitsemaan itsedan tai olemaan vastuussa itsestdan? Miksi naisten velvolli-
suus on toimia portinvartijoina, jotka seksuaalisuuttaan sdanndstelemalla pita-
vat miehet yhteiskunnan toimivina jasenina? Miesasiamiesten diskurssi ei kos-
kaan ota huomioon sita, mita nainen voisi itse haluta seksuaalisuudellaan
tehda tai olla tekematta. Jos valta pitaa vaihtaa seksuaalisiin palveluksiin, ei
se ole valtaa eikd myodskaan verrattavissa miesten jo yhteiskunnan rakenteisiin

istutettuun valta-asemaan, jota heidan ei tarvitse ruumiillaan ostaa.

2.13 Saarela

Saarela —kuvasarjaan valitsin muista poiketen malliksi nuoren miespuolisen
henkilon, tosin kuvissa han esiintyy androgyynissa roolissa seka perinteisesti
naisille visuaalisesti merkatuissa vaatteissa ja meikeissa. Ensimmaisessa ku-
vassa (liite 17) han on valkoisessa haapuvussa ja valkoisissa pitsihanskoissa,
lumisessa metsassa osittain lumeen peittyneen patsaan kanssa. Toinen kuva
(liite 18) on lahikuva, jossa malli nakyy hunnun peittamana epatarkkana taustal-
la, etualalla on huntua nostava miekka. Viimeisessa kuvassa (liite 19) malli on
lumisella pellolla, mustaan, hyvin peittavaan asuun pukeutuneena, suuret sak-

set kadessaan.

Saarela-sarja on kuvistani visuaalisuudeltaan eniten psykoanalyyttiseen, Laura
Mulveyn katseen teoriaan viittaava. Kuvissa esiintyy symboliikaltaan hyvinkin
selvia viitteita: haapukuja, raotettuja huntuja, fallisia esineita, hiukset peittavia
huiveja seka ennen kaikkea seksuaalisuudeltaan ja sukupuoleltaan vaikeasti

maariteltavissa oleva malli. Kuvissa halusin asettaa katsojan kyseenalaista-
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maan omat olettamuksensa naisen ja seksuaalisuuden suhteen kuvaa katsoes-
saan. Populaarikulttuurimme sallii useimmiten vain kauniin, biologisen
naiseuden. Kuitenkin on olemassa monenlaista naiseutta; biologinen mies voi
kokea olevansa nainen ja vaihtaa kirurgisesti sukupuoltaan tai biologialtaan
naispuolinen henkild voi paattaa ajatella itseddn henkisesti miehena mutta silti

sailyttda kykynsa synnyttaa lapsia.

Halusin heratella myds tietynlaista shokin tunnetta katsojassa: kuvat ovat visu-
aalisesti rauhallisia ja helposti sulatettavissa: niissa on vaaleita ja tasapainoisia
vareja, mutta toisaalta malli kuitenkaan eroaa monen katsojan oletusarvosta.
Kuvien tera-aseet ja uhkaavuus viittaavat niihin reaktioihin, joita katsoja saattaa
helposti kokea katsoessaan heteronormista poikkeavia kuvia. Niin naisten kuin
sukupuolimaaritelmaltaankin heteronormatiivisuudesta poikkeavien ihmisten
kohtalona on usein joutua vihan kohteeksi vierautensa vuoksi. Vaikka kuvissa ei
ihoa naytetakaan, ne ovat kuitenkin hyvin seksuaalisesti latautuneita. Katsoja
joutuu peilaamaan malliin omaa sukupuoltaan ja seksuaalista suuntautu-

mistaan.

Kuvilla halusin kommentoida myés sita, miten vahan samaistumiskohtia po-
pulaarikulttuuri tarjoaa sellaisille ihmisille, jotka maarittelevat sukupuolensa
ja seksuaalisuutensa muuten kuin kaksinapaisen heteroseksuaalisen

normin mukaan.

2.14 Pikisaari

Ensimmaisessa kuvassa (lite 20) malli makaa ruohikolla, silmat kiinni ja hanen
vieressaan on musta korppi. Toisessa kuvassa (liite 21) malli istuu ilmeettdma-
na graffiteilla peitetyn pianon edessa olohuoneessa, joka nayttaa kayneen lapi
pahemmantasoisen pydrremyrskyn. Kolmas kuva (liite 22) on hyvin dramaatti-

sesti valaistu lahikuva raivon vallassa olevasta mallista.

Sarjassa halusin kdyda lapi kokonaisuudessaan naisen eri rooleja: ensim-
maisessa kuvassa han on kuin traagisen romanttinen Shakespearen hahmo,

toisessa han nayttaa elamansa menettaneelta kotiaidilta, joka on puettu ja mas-
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keerattu kuin sirkuksen esiintyja, pilkattu pelle. Kolmannessa kuvassa keskityn-
kin yllattaen vain ja ainoastaan malliin ja hanen ilmaisuunsa. Pikisaari sarjana
oli minulle kuin katharsis, niin monessa omassa valokuvassani katsoin onnet-
tomia naisia huonoissa tilanteissa, poissaolevina ja rikkinaisina, joten nayttelyn
loppuun halusin yhden kuvan, jossa naisen tunne on taysin esteetta esilla. Ku-
ten muutkin kuvat, nama kuvat voi toki tulkita monella tapaa, esimerkiksi mie-
lenterveyden tai naisten tunteiden ilmaisun rajoittamisen kautta. Osassa kuvista
esiintyy jollakin tasolla itsensa Ioytava aktiivinen toimija, esimerkiksi Autohajot-
tamo —kuvasarjan kolmannessa kuvassa, mutta Pikisaari-sarjan viimeisessa
kuvassa tietoinen tarkoitukseni oli esittaa vihainen nainen; nainen joka

reagoi ja nainen, jolla on oikeus reagoida. Aina ei ole pakko olla kiltti tytto.

Viimeinen kuva oli myos tavallaan loppukevennys, sita voisi katsoa feministin
muotokuvana. Feminismilla ja feministeilld on nykykulttuurissamme huono mai-
ne ja heidat ehka useinkin kuvitellaan raivoavina noita-akkoina. Jatin viimeisen
kuvan myos auki télle tulkinnalle ja toivon sen herattavan kysymaan, miksi nai-
sen halu puolustaa itseaan ja oikeuksiaan koetaan niin vaikeana ja epa-

miellyttavana asiana.

2.15 Tulkintoja valokuvanayttelysta

Tutkielmani tarkoitus oli keskittya enemmankin taiteellisen tyon suunnitteluun ja
tekoon kuin varsinaisesti nayttelyn aiheuttamien reaktioiden tutkimiseen. Paatin
kuitenkin suorittaa pienen, vapaamuotoisen tutkimuksen niista tuntemuk-
sista, joita valokuvani ja aihepiirini ihmisissa aiheutti. Valitsin nayttelyn eh-
ka ristiriitaisimman ja visuaalisesti raaimman kuvan (lite 2), jonka naytin sosiaa-
lisessa mediassa ja pyysin ihmisia kertomaan vapaamuotoisesti tunnelmiaan ja
tulkintojaan kuvasta, pohjustamatta kuvan sisaltoa tai tarinaa sen enempaa. Pi-

dan vastaajat anonyymeina.
Kaikissa tulkinnoissa tuli esiin se, etta katsojat olivat saaneet kiinni kuvan vies-

tittmasta feminismin teemasta. Naisen ahdinko ja alistettu asema tuli hyvin

selvaksi, samoin kuvan seksuaalisesti uhkaava taso tavoitettiin.
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” Han on alistunut omaan asemaansa, vaikka hanen kroppansa ei enaa kes-
ta.”

” Toi vauva niinkd sy0 tota naista elavalta ja naisella on pirun rankkaa. --- Eli
puoliso ei oo auttamasa lapsen hoidossa ja emantaa vituttaa ja lapsi on vai-
kia hoitaa ja toi eukko vahitellen sy6daan elavalta.”

” Tuo mies on sen vauvan isa ja vahtii, etta nainen sitd kans imettaa vaikka
onkin demoni.”

” Mulle tullee joku aitiyden tuska mieleen tuosta. Kenties sotaraiskauksen uh-

rl

“Naisen kuuluu menna avioliittoon ja saada lapsia, siind perinteinen kaava, ja
tama nainen on kaavan loukossa. Han ehka haluaisi elamaltaan muutakin,
mutta on hammentynyt; tassako tdma on, vaikka tein kuten kuuluukin tehda.
--- Han ei tunne itsedankaan, omia haaveitaan, kykyjaan, luovuuttaan, voi-
maansa, seksuaalisuuttaan. Nainen elaa elamaansa, jossa tarina on valmiik-
si kasikirjoitettu. Velvollisuus sitoo hanet paikoilleen ja niin lapsi imee hanen
minuutensa--"

"Nainen, jonka oma lapsi on joko kuollut tai "lunastettu" joutuu antamaan
elaman voiman hallitsevalle luokalle niin symbolisesti kuin kdytannéssakin”

"Asiat on niin huonosti ettei haluta lapsia eika perhetta eikd mitaan”

Mieshahmon kasvottomuus ja persoonaton lasnaolo heratti myds ajatuksia ja se
tulkittiin tarkoitukselliseksi, tosin sarkapuku otettiin ehka hieman kirjaimellise m-

min kuin olin sen tarkoittanut:

” --- sotilasdiktatuuri yhdistettyna perinteiseen kuningaskuntaan, jossa kor-
kea-arvoisimpien lapset laitettiin "alempien" imetettaviksi kun imetys ei arvon
rouville sopinut”

” Puoliso on joko tosi poissaoleva tai sitte on konkreettisesti jossain muualla,
esmes tydmatkalla tai vaikka sotimassa mihin toi puku vahan viittais.”

” Mies on olemassa, mutta kokoajan poissa. Tottapuhuen nainen ei oikein
edes tunne miestaan.”

” Mulla tuli mieleen, ettéd naisen elamaa johtaa miehet ja hanen tarkoitukse-
naan vaan toimia "heidan alaisenaan". Mies dominoivana tuossa takana
"vahtimassa" ja poikalapsi imee rinnasta hanen elamaansa.”

Mielenkiintoista oli myos eraan miespuolisen katsojan vastaus, jossa pureudut-
tiin kuvan tarjoamaan kommenttiin miehen ja naisen suhteesta. Kuvassa toki

halusin kommentoida myos niita tunteita, joita stereotyyppiset sukupuoliroolit
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aiheuttavat miehissa, mutta toisaalta seuraava kommentti on myds hyva esi-
merkki siitd, miten informantti keskittyi kuvassa juuri omaan sukupuoleensa, ei-

ka kuitenkaan naiseen, vaikka naishahmo olikin keskiossa.

” Minulle kuva aiheutti tunteen, jossa mies on auttamattomasti ulkopuolinen,
kasvoton olento, joka kuitenkin on perheen tukena taustalla. Kun taas aidin ja
lapsen yhteys on lammin ja |&heinen. Toisaalta aidin katse kaukaisuuteen an-
taa ymmartaa kaipuusta johonkin.”

Kuvassa nahtiin my6s sairastumisen teemoja:

"Onko vauvan paa rajahtany?”

” Nainen on sairas(/-tumassa), tai ei kesta enaa; sotaa avioliittoa tai lasta, jo-
tain.”

” ajattelen, ettd nainen on mieleltdan sairas, ehkd sodan kauhuista jne -- ja
joutuu "syoéttamaan" kokemuksensa vakisin lapseensa. Eli traumat kulkevat
sukupolvelta toiselle, vaikka toivoisi uudelle sukupolvelle paremman elaman
kuin itse on saanut.”

”---Tai sitten silla on paha syopa tai on saanut sodassa "pienen" palohaavan-

Myds hyvin kekseliaita tulkintoja 16ytyi, minka koin onnistumisena, koska kuvil-
lani halusinkin herattda mielikuvia ja ajatuksia ja on erittain positiivista jos ne

saivat katsojan mielikuvituksen lentamaan.

” Naiset, jotka kasvattaa kasvottomat sotilaat.”

” No taa herattaa paljon ajatuksia: Joko tuo on joku paholaisnainen joka imet-
taa lapselle pahuutta. --- Tai sitten tuo lapsi on zombi ja se on purru mamia
tisusta ja se on lahteny leviamaan haneen.”

” Aiti elattelee toivoa jottei lapsensa kuunaan sotaan joutuisi.”

” Mind naan takana seisovan hahmon naisena, en miehena. Puku muistuttaa
Lottapukua.”

Kokonaisuutena olin tyytyvainen siihen, etta ihmiset olivat valmiita jaka-
maan mielipiteitaan seka toki myos siihen, miten moni kertoi kuvan olevan

vaikuttava ja ajatuksia herattava. Olin myos ehka hieman yllattynyt, tosin positii-
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visesti, siita, etten saanut negatiivisia kommentteja esimerkiksi lapsi- tai miesvi-

hamielisyydesta, joita joku olisi voinut tulkita kuvan symbolisoivan.

Tutkimus osoitti myds sen, ettd en ehka ollut kuvissani tai asiayhteydessa teh-
nyt tarpeeksi selvaksi sitd, mitd loppujen lopuksi kommentoin. Kuvan naisen
asemaan puuttuminen tuli selvaksi, mutta kukaan ei erityisemmin kiinnittanyt
huomiota siihen, kommentoinko ainoastaan naisasiaa vai jotain tiettya seksis-
min ongelmallisuutta, kuten esimerkiksi seksismin esiintymista populaarikulttuu-
rissa, mika oli tarkoitukseni. Tassa mielessa olisin ehka selvemmin voinut sitoa
kuvieni teemat populaarikulttuurin tai antaa kuvan yhteydessa lisatietoja naytte-

lysta lisaa.
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POHDINTA - TO BE CONTINUED

Opinnaytetyoni tekeminen oli hyvin tunteita herattava prosessi. Feministisen ai-
heen provokatiivisuus ja poliittisuus pelottivat valilla: enteilin kauhunsekaisin
tuntein isoa maaraa vihapostia esimerkiksi nayttelyyni liittyvien markkinointiteks-
tien tai haastattelujen takia. Prosessina seksismin historian lapikdyminen ja |a-
heinen tarkastelu oli rankkaa ja ristiriitaista: lukiessani opin jatkuvasti lisaa en-
nakkoluuloista, syrjimisesta ja nakymattomaksi tekemisesta, niin feministisen
kulttuurintutkimuksen edustaijilta kuin sen vastustajiltakin. Auttamatta maailma,
jossa minun sukupuoleni ei oikein saa aantaan kuuluviin, on masentava. Tunne-
tilani vaihtelivat usein raivosta epatoivoon, eika moinen tietenkaan ole erityisen
tehokasta tyonteolle sen enempaa kuin hyddyllistd omalle hyvinvoinnillekaan.
Oli tarkeaa yrittaa paastaa asiasta irti henkilokohtaisella tasolla ja olla suuntaa-
matta vihaa yksittaisten ihmisten hartioille. Tyoni tarkoitus ei ole demonisoida
miehid yksittaisind henkildéind vaan enemmankin kritisoida kulttuurisia ja sosiaa-
lisia rakenteita. Kuvissani ja teksteissani esiintyy kuitenkin tiettya aggressiivi-
suutta, koska naisten tunteenilmauksia hyvin helposti kulttuurissamme minimoi-
daan esimerkiksi hysteriana tai PMS-oireina, ja on tarkeaa, ettd myods naiset
saavat ilmaista tunteitaan. Halusin tuoda vaikeat tunteet nahtaville, joko ratkai-
suehdotuksen kanssa tai ilman. Se saattoi tuntua itsestanikin ristiriitaiselta, mut-
ta toisaalta taiteen tehtavana on usein herattaa ajatuksia ja tuntemuksia, olivat-

pa ne sitten hyvia tai huonoja.

Tekeminen oli kuitenkin hyvin antoisaa. Opin ja havaitsin myds paljon uusia po-
sitiivisia asioita. Naisten ja naishahmojen tilanne ymparoivassa kulttuurissa voi
vaatia viela paljon parantamista, mutta huomasin nakevani kuitenkin lahipiiris-
sani ja omassa kaupungissani paljon voimakkaita naisroolimalleja. Oululaisten
kulttuurintekijoiden joukosta loytyy monia eri alojen naistaiteilijoita aina tanssi-
joista graafikoihin, ja heilld on vahva ndkemys ja omaperainen tyyli. Ja vaikka
en tietenkaan voi tietaa heidan elamankokemuksistaan paljonkaan, minusta silti
tuntui lohduttavalta huomata etta I6ydan laheltani paljonkin naistekijoita, joita

voin ihailla naisina ja taiteilijoina.
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Omia valokuvia polyn laskeuduttua tutkiessani havaitsin muutamia ongelmalli-
suuksia mallieni valinnassa. Halusin mallien olevan samaistuttavan nakdisia
ihmisia ennemmin kuin maailmanluokan supermalleja, mutta luonnollisesti kui-
tenkin valitsin kuvattavaksi kohteita, joiden piirteet koin itse miellyttavaksi ja en-
nen kaikkea mielenkiintoiseksi kameran edessa. Ongelmaksi muotoutui kuiten-
kin se, etta suurin osa malleista oli tuttaviani kotikaupungistani Oulusta ja loppu-
tuloksena huomasin kaikkien kuvien paaosassa olevien mallien edustavan nuo-
ria valkoisia naisia, lukuun ottamatta yhta nuorta valkoista miesta. Toki tama on
se naisryhma, joka eniten myds populaarikulttuurissa esiintyy, joten on oikeutet-
tavissa, etta heidan kauttaan aihetta on helpointa lIahestya, mutta feminismista
lukiessa paatyy usein myos lukemaan mustien naisten kohtaamista ongelmista

ja koin melkoista hapeaa siita, etta en ollut I16ytanyt yhtaan etnista mallia naytte-

lyyni.

Queer-nakdkulman ja sukupuolen maarittelyn ongelman olin kuitenkin ottanut
huomioon: yhtéd kuvasarjaa tahdittdd nuori mies naiselliseen asuun pukeutu-
neena. Sukupuolen maarittelyn kasittely on kuitenkin vain yksi tapa kommentoi-
da vahemmistdjen esittamista populaarikulttuurissa ja olisi varmasti ollut tehok-

kaampaa jos olisin laajentanut mallieni joukkoa.

Minua myos mietitytti mallieni kauneus ja seksikkyys. Pyrin tietoisesti valttamat-
taan kuvausasuja, -kulmia ja -asentoja, jotka nayttaisivat silta, etta olin tarkoi-
tuksella pyrkinyt kuvaamaan mallini seksikkaina ja vetoavina, mutta loppujen
lopuksi en voi mitenkaan maaritella mika on kenenkin katsojan mielesta visuaa-
lisesti miellyttavaa tai seksuaalisesti kiinnostavaa. Tyossani puhun siita, miten
populaarikulttuurissa naytetaan usein vain kauniita naisia tai siita, miten suurin
osa naishahmoista on puettu seksikkaasti ja vihjailevasti. Tama ei kuitenkaan
tarkoita sita, ettei kaunis tai seksikas nainen voisi olla sankarimateriaalia. Eika
myoskaan sita, etta naiset eivat saisi nauttia siita, etta heita pidetaan seksikkai-
na. Halusin yksinkertaisesti antaa aanen niille, jotka kokevat ehka olevansa na-
kymattomia Hollywoodin tahtien ja kuvanmuokkausohjelmien maarittelemien
kauneusihanteiden vieressa. Mutta kauneudessa sen enempaa kuin seksik-
kaissa vaatteissakaan ei ole mitaan vikaa, kunhan nainen — tai naishahmo — voi

itse valita sen, miten han haluaa itsensa esittdaa. Paamaarana pitaisi olla moni-
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puolistaa naishahmojen kirjoa, jotta erilaiset naiset pystyisivat Idytdmaan popu-

laarikulttuurin tarinoista samaistumiskohteita itselleen.

Naista nakdkulmista haluaisin tulevaisuudessa jatkaa nayttelya keskittyen esi-
merkiksi etnistd alkuperaa olevien naisten kokemukseen heidan representaati-
oistaan kulttuurissa. Samoin voisin ottaa malleikseni myos vanhempia naisia ja
pyrkia kuvastamaan naishahmojen ikarakenteen vaaristymista ja sita, miten na-
kymattomia ikaantyvat naiset ovat mediassa. Naisen representaatioon voisi
upota taiteellisesti syvemmallekin: mika on nainen kulttuurissa, miten nainen
maaritelldadn? Mika on naisen tarinankerrontatapa jos toistaiseksi olemme nah-
neet vain miesten tarinankerrontatapoja? Voiko naishahmon irrottaa ulkonako-

vaatimuksistaan ja miten katsoja silloin vastaa naishahmoon?

Olisi ollut myos mielenkiintoista tutkia tarkemmin niitéd mielikuvia, joita nayttelyni
heratti katsojissa, erityisesti sellaisissa katsojissa, jotka ehka eivat olisi omista
lahtokohdistaan kiinnostuneet tamankaltaisesta valokuvanayttelysta, esimerkki-
na vaikkapa keski-ikaiset miehet. Ottaen huomioon opinnaytetyohoni varatut
ajat ja resurssit ei kuitenkaan ollut jarkevaa suorittaa pidempaa ja tarkempaa

tutkimusta asiasta.

Sukupuolen esittdaminen ja edustaminen taiteessa ja kulttuurissa on loputtoman
kiinnostava aihe ja tarkoitukseni on jatkaa sen tutkimista. Mielestani onnistuin
opinnaytetyossaani tutkimaan sukupuolen representaatioita hyvin ja oppimaan
paljon lisaa. Haluan tulevaisuudessa tehda aktiivista tyota mielenkiintoisten ja

moniulotteisten naishahmojen tuomiseksi nakyvammaksi osaksi kulttuuriamme.
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Inkeri Jantti halusi kuvata
valokuvasarjan, jossa antaa
puheenvuoron populaari-
kulttuurissa sankareiden ja
juonen takia uhratuille nai-
sille. Tuloksena on opinnéy-
tetyona toteutettava valoku-
vanéyttely.

Sitten Inkerille tarjoutui
mahdollisuus esitelld valo-
Kuviaan.

- Olin tydharjoittelus-
sa Mutant Koala Picturesil-
la ja etsin ihmisia erddseen
markkinointivideoon. Tutus-
tuin silloin Lee Yu-hsuaniin.
Muutama kuukausi sitten
han pyysi minua mukaan
Pecha Kucha -tapahtumaan.
Tuolloin en tiennyt, misti
Pecha Kuchassa on edes ky-
se, Inkeri nauraa.

Pecha Kucha on valoku-
vailta, jossa kuvaajat esit-
televit jokainen kaksikym-
menté valokuvaa. Jokainen
kuva nékyy kahdenkymme-
nen sekunnin ajan, ja sen

ajan kuvaaja saa kiyttda

kuvasta puhumiseen.
-Téma4 on ihan loistava ti-

harjo

itella niisté puhumista,
Inker Weag

Naisia jadkaapeissa
Kuvaajan mukaan Pecha
Kucha on hauska idea, kuin
interaktiivinen néyttely.

- Olisi kivaa, jos Oulussa
olisi muitakin vastaavanlai-
sia tapahtumia. Yhteisnéyt-
telyitd ja poikkitaiteellisia
juttuja saisi my6s olla enem-
maén.

Inkeri aikoo esitelld Pecha

laisuus esitelia omia toita-ja—
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Kuchassa ldhinnéd opinnéy-
tetybnséd valokuvaniyttelyn
tuloksia, mutta mukaan saat-
taa pédstd muitakin kuvia.

- Sain néyttelyyni inspi-
raation women in refrigera-
tors eli naisia jadkaapeissa
-termistd. Sen keksi sarja-
kuvakisikirjoittaja Gail Si-
mone ja se Kuvaa sivuosas-
sa olevien naisten usein
melko kurjaa kohtaloa po-
pulaarikulttuurissa.

Simonen mukaan varsin-
kin sarjakuvissa sankarin
avuton tyttoystdvd usein
kidnapataan tai tapetaan,
jotta sankarin tarina olisi
mielenkiintoisempi.

Autiotalot koluttu

Valokuvaaminen kaappasi
Inkerin huomion noin seit-
semén vuotta sitten. Aluksi
kameraan tallentui luonto-
kuvia ja kaikkea satunnais-
ta. Viahitellen valokuvaami-

LIITE 23

HANNE GROHN

INKERI JANTTI [

sesta tuli tarkoituksenmu-
kaisempaa.

Nykyédédn kameraan tal-
lentuu muotokuvia ja pal-
jon lavastettuja mallikuvia.

- Omalla ajallani tykkéén

kuvata esimerkiksi autiota-
loja, ja Oulun hylityt paikat
on tullut moneen otteeseen
koluttua lépi.

Valokuvassa Inkerié kieh-
too sen dokumentaarinen

Inkeri Jantti ehti poseeraamaan |
mallinsa Taneli Ukuran kanssa.

T DEERm e ¥

Jéntti haluaa antaa puheen-
vuoron populaarikulttuuris-

sa sankareiden ja juonen takia
uhratuille naisille. Paula Pelt-
tari joutui kuvauksissa Kuivas-
jarveen.

E—

arvo. .
- Ihminen uskoo auto-
maattisesti sen, mité valoku-
vassa nékee, vaikka tiedos-
taakin, ettd valokuvia voi
manipuloida loputtomiin.
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