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| detta slutarbete berédttar jag om mitt sékande efter ett fungerande arbetssatt for en
dirigent som vill utveckla sin dirigering. De 6vriga malen for arbetet har varit att utveckla
den egna dirigeringstekniken samt att férséka utreda vilken niva jag befinner mig pa som
dirigent.

For att veta vad som &r en bra dirigeringsteknik inleder jag med att ta reda pa vad detta
anses vara genom att analysera litteratur och filmer i &mnet. Déarefter beréattar jag om det
projekt jag genomférde med brassbandet Legato Brass Band, och hur jag gjorde for att
forsdka utveckla min dirigeringsteknik i detta projekt. Till min hjélp fér analysen av mig
sjalv som dirigent har jag haft Pekka Helasvuo, som arbetar som &verlarare vid
yrkeshdgskolan Metropolia.

Slutarbetet &r kvalitativt och som forskningsmetod har jag valt att anvanda mig av
aktionsforskning (Rénnerman, 2004).

Slutarbetets resultat ar att mitt arbetssatt som dirigent fungerade pa ett bra satt och gjorde
mig medveten om olika problem i min dirigering. Jag lyckades aven bestimma en niva pa
min dirigering och fick reda pa vilka omraden i dirigeringen jag i framtiden bér satsa pa att
utveckla. Férutom dessa slutsatser hittade jag via aktionsforskningen nya idéer och
infallsvinklar pa problem man som dirigent fér amatérorkestrar ofta star infor.

De flesta dirigenter som &r i bérjan av sina studier arbetar med liknande problem som jag
gor i detta slutarbete. Darfér anser jag att resultaten fran slutarbetet borde vara till gladje
och nytta fér manga andra an for mig.

Avainsanat Dirigent, dirigering, dirigeringsteknik, brass band, intonation,
partitur, partiturlasning.
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The goal of my research and development project was to find a way of conducting that
develops the conductor’s skills when working on different projects. Through this qualitative
study, | also wanted to develop my own conducting skills and to define my current level of
competence.

Through a literature review and an analysis of conducting videos, | first explore how a
good conductor can be described and defined. Then | report on how | applied the action
research method on a joint project with the Legato Brass Band; a project that was partially
organized for developing my conducting skills. Pekka Helasvuo, who works as a principal
lecturer at the Metropolia University of Applied Sciences, helped me to evaluate the validity
of my skills analysis.

The results of my study indicate that my way of working as a conductor works well. How-
ever, it also made me aware of the problems related to my conducting. | also managed to
determine my current level, and to identify the aspects | need to develop. By drawing on
action research, | found new ideas and approaches to address different problems, which
might be encountered especially when conducting a non-professional orchestra.

Most conductors, especially those who are at the beginning of their careers, reflect on the
same problems that | have discussed in this project report. | believe my peer conductors
will find the results of my study useful.

Keywords Conductor, conducting, conducting technique, score
studying, score, brass band, intonation.
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1 Inledning

Varfér har jag valt rubriken slog jag sénder musiken f6r mitt slutarbete och vad menas
med denna? Svaret ar enkelt. Mitt absoluta skrackscenario ar en dirigent som dirigerar
allt tekniskt korrekt men saknar tolkning och inlevelse. Under mina manga ar som
musiker och musikpedagog har jag sett flera olika slags typer av dirigenter; saval
nybdrjare, professionella och internationellt kédnda dirigenter men &ven de ovan

namnda ménskliga metronomerna.

Efter att sjalv under nagra ar studerat dirigering vid sidan av mitt arbete som
trumpetpedagog har jag insett hur mycket dirigenten betyder fér en ensembles
utveckling p4 manga olika plan. Jag anser det som ett faktum att om dirigenten inte
hela tiden uppdaterar sina kunskaper och granskar sin dirigering &r sannolikheten stor
att ensemblens utveckling stagnerar for att slutligen trampa i samma spar ar efter ar.

Denna rapport berattar om mitt s6kande efter ett arbetssatt fér dirigenten vilket
konstant utvecklar hans eller hennes eget kunnande. Eftersom jag sjalv arbetar inom
musikinstitut och till stérsta delen dirigerar musikinstitutorkestrar samt andra
amatdrensembler utgar jag mestadels fran amatérdirigentens synvinkel. Mitt 1angsiktiga
mal med rapportens utvecklingsprojekt var att bli en battre dirigent och fér att kunna bli
det ar jag ocksa intresserad av hur andra anser att en bra dirigent ar. Darfér har jag i
rapporten analyserat litteratur i &mnet for att se vad forfattarna som ofta ar erfarna
dirigenter férvantar sig av en dirigent och hurudan en bra dirigent ar och arbetar. En
annan viktig fraga har varit vilka egenskaper en bra dirigent bér inneha?

For att kunna utforska vad som &r ett bra arbetssétt behdvde jag en orkester att testa
mina metoder pa. Jag valde projektorkestern Legato Brass Band som jag sjalv grundat
2011. For brassbandet planerade jag ett projektet bestdende av fem 6vningar och tva
konserter dar repertoaren bestod av fér orkestern mestadels nytt material.

Brassbandet bestar av langre hunna musikinstitutelever, amatérer och nagra
professionella musiker. Verksamheten arrangeras av musikinstitutet Legato och de
flesta av musikerna kommer fran Narpes-omradet i Osterbotten.



Vad en dirigent upplever nar han dirigerar &r inte nédvandigtvis det som en musiker i
ensemblen upplever. Emellanat kan skillnaden mellan upplevelserna vara mycket
stora. Som exempel vill jag redan har i inledningen beratta om en handelse fran detta
ovan ndmnda projekt. Jag dirigerade Legato Brass Band genom en kranglig évergang
dar tempot féll fran noterat tempo 126 till 84. Det langsammare tempot inleddes av en
slagverkare pa virveltrumma. Jag évade stallet om och om igen da jag var av asikten
att slagverkaren inte f6ljde mitt dirigerade tempo. Efter en stund gick jag vidare med
asikten att slagverkaren gjorde fel men att vi fortsatter 6va stéllet senare.

Nar jag senare analyserade videon sag jag att slagverkaren foljde mitt tempo exakt.
Felet var alltsa inte hos honom utan hos mig. Hur ofta har en musiker inte upplevt en
situation som denna? Musikern upplever att dirigenten har fel men har ingen chans att
bevisa detta. En dirigent borde alltsa kontinuerligt videofilma sig sjalv for att kontrollera
om dirigeringen ar féljpar. Annars ar det som dirigent latt att tro att: “jag gbr nog ratt
men orkestern féljer inte min dirigering”. Videoinspelningen visar alltid den krassa
sanningen och ar darfor ett av de viktigaste verktygen dirigenten kan anvénda sig av
for att utvecklas. Av den anledningen anvander jag mig av videofilmningen som

huvudkalla i min rapport.

Under de ar jag studerat dirigering har jag fatt mojligheten att leda manga olika
ensembler och olika musikstilar. Efter dessa intensiva ar anser jag det nu vara dags att
gora ett mellanbokslut fér mina dirigeringsstudier vilket kan lasas i slutet av rapporten
dar jag utvarderat vilken niva jag star pa idag. Vilka ar mina starka och svaga sidor?
Vilka omraden skall jag satsa pa i framtiden? Hur skall jag fortsatta mina studier?

Jag ar évertygad om att andra dirigenter, speciellt de som &r i bérjan av sina studier,
kommer att ha nytta av denna rapport. De fragor jag tar fram &r sddana som de flesta
funderar pa i olika skeden i sin utveckling som dirigent. Som exempel kan jag ndmna:

e Dirigeringsteknik och interaktion?
e Vilka &r handernas uppgifter?

e Maste man anvanda dirigentpinne?

Dirigering som helhet ar ett &mne sa brett att det inte ryms i denna rapport varfér jag

har begransar mig till vissa fér mig och manga andra intressanta fragor.



2 Hurudan anses en bra dirigent vara?

| detta kapitel analyserar jag litteratur, youtube-klipp och ger egna kommentarer till
olika omraden en dirigent behdver beharska. Kapitlet har delats upp i olika teman foér
att goéra det lattéverskadligt och logiskt.

Som litteratur till min rapport har jag valt helt olika typer av kéllor. Detta fér att fa med

varierande asikter om dirigering i min rapport.

Janne Vanonens rapport Musiikkiopistojen maestrot (2012) handlar om elevorkesterns
ledare och dennes kunskaper medan Olli Vartiainens doktorsavhandling Erdén
tirehtéérin kertomukset (2009) berattar om dirigering av elevorkestrar och utvecklingen
av dessa i musikinstituten. For att nivabestdmma min dirigering har jag senare i arbetet
anvant mig av Kirsti Hamalainens licentiat-avhandling Musiikinopettaja kapellimestarina
(1999).

Dirigentldra (1987) av Hakan Hesthammer och Gerhard Dalen, ar en larobok i &mnet
dirigering. Mét dirigenten (2007), skriven av Peter Ettrup Larsen, och har som uppgift
att informera den intresserade av vad det egentligen ar dirigenten gér och menar.

Boken Vaisto on vaikia opettaa (2012) ar skriven i berattande form runt &mnet
dirigering av Atso Almila och Jorma Panula.

For att understryka vad jag menar inom vissa omraden av dirigeringen hanvisar jag

aven till nagra youtube-klipp.

2.1 Vilken &r dirigentens huvuduppgift och vad bér en dirigent kunna?

Detta ar antagligen den allra viktigaste frdgan en dirigent bor stalla sig i sitt arbete.
Varfér behdvs jag som dirigent och kan jag tillrackligt for att utféra min uppgift? Vad
kan jag tillféra orkestern?

Larsen (2007, 1-2) beskriver i sin bok Mét dirigenten att dirigentens huvudmal ar att
realisera kompositérens intention i kompositionségonblicket. For att na detta mal
behdver dirigenten kunskaper vilka Larsen beskriver med denna bild (Figur 1.).
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Figur 1. Laroblomster (Larsen 2007, 1.)

Sjalva blomman star for dirigentens huvudmal vilket ar att realisera kompositdrens
tankar i kompositionsdgonblicket. Fér att uppna huvudmalet behévs delmal som kan
besta av till exempel kunskap om olika dirigeringsmonster, férmagan att behérska sin
nervositet och noggranna analyser av musikens uppbyggnad. Delmalen &r véxtens
blad och ju fler blad vaxten har desto béattre mar denna.

Stjalken som haller upp blomman och sammanbinder rétter, blad och blomma, star for
dirigentens grundldggande kunskap och knyter ihop huvudmal och delmél. Larsen
paminner om att utan stjalken, det vill sdga grundldggande kunskaper, ar blomman inte
mycket vard.

Rétterna till stjalken maste vara stadigt férankrade i marken fér att kunna féra ut naring
till hela blomman. Dessa utvecklas under hela blommans vaxtperiod for att sakra
stabiliteten och energitillférseln nar blomman antligen slar ut. Larsen vill med andra ord
papeka betydelsen av dirigentens grundlaggande kunskaper. (Larsen 2007, 1-2.)

Hesthammer och Dalen (1987, 116) betonar som dirigentens huvuduppgift dennes

ansvar for en positiv musikalisk utveckling bade hos den enskilde och ensemblen. De



uppmanar aven dirigenten att minnas ensemblens mal som huvudmal och inte

dirigentens egna mal.

Hesthammer och Dalen framhéller ensemblens mal medan Larsen anser att
kompositérens mal ar dirigentens huvuduppgift. Jag anser pa basen av mina tidigare
dirigentstudier att aven dirigenten bér ha en malsattning fér sin dirigering att arbeta
med. Det som ar utmaningen &r att hitta en gemensam rikining fér dessa

huvuduppgifter sa att de alla stéder varandra.

Almila och Panula (2010, 72) ger dirigenten radet att delta i danskurser fér att férsta
hurudana tempon till exempel danser borde ha. Man borde k&nna till hur man forr i
tiden dansat gamla danser sdsom menuett, allemande, gavott, sarabande och sa
vidare (Almila och Panula, 2010, 72). Dessutom bér dirigenten ha i atanke vad annat
som pa den tiden kunde péaverka musikens tempon. Som exempel ndmner de
mannens tunga uniformer och damernas langa klanningar (Almila och Panula, 2010,
239-240).

Hesthammer och Dalen konstaterar i forordet (1987, 3) att dirigentens instrument &r
invecklat och att dirigenten bdr f& musikerna att samarbeta badde musikaliskt och
tankemassigt. Dirigenten bér k&nna till instrumentet han arbetar med och ha insikt samt
erfarenhet fran en mangd olika omraden. Han maste vara bra pa notlasning sa att han
har dversikt dver alla stimmor i partituret och kunna analysera samt férstd musiken.
Dirigenten bdr ha bra k&nnedom om musikhistoria och en stor kunskap om musikteori.
Han maste dven héra vad som hander i orkestern, kunna véagleda och ge rad samt ha

en bra samarbetsférmaga.

Aven Almila och Panula (2010, 71-72) anser att man behdver kunskap om psykologi
och en god samarbetsférmaga nar man arbetar tillsammans med en stor grupp
manniskor. Dirigeringstekniken maste vara mangsidig for att dirigenten i alla situationer
ska kunna dirigera pa basta satt. Viktigt ar ocksd att dirigenten hér och kan kontrollera
orkesterns intonation, klang samt att orkestern spelar ratta toner. Under &vningen
maste dirigenten kontrollera och goéra musiken enhetlig foér att sedan under
framtréddandet ytterligare inspirera orkestern.

Vartiainen (2009) behandlar i sin doktorsavhandling aven kunskaper som elev-
orkesterdirigenten behdver i olika skeden av sitt arbete. Férutom att dirigera och leda



6vningar konstaterar Vartiainen att det ofta hor till elevorkesterns dirigent att organisera
och planera elevorkesterns verksamhet. (Vartiainen 2009, 3.)

Vanonen (2012, 71) utgick i sin studie fran hypotesen att dirigenter fér saval proffs-
som amatér/elevorkestrar behdver samma kunskaper. Han férvantade sig fa bekraftat
att musikpedagoger som dirigerar elev/amatérorkestrar behdvde en klar och val
fungerande slagteknik fér att med denna kunna uttrycka musikens olika karaktarer och
enklare dynamik variationer. Vanonen ansag att elev/amatérorkesterns dirigent bor
inneha auktoritet grundad pa det egna kunnandet samt pedagogisk
situationsmedvetenhet for att pa ett bra satt kunna samarbeta med barn och

ungdomar.

Av en dirigent for yrkesmusiker utgick Vanonen (2012, 71-72) frdn att fdljande
egenskaper behdvdes: En tydlig slagteknik, god kdnnedom om musik och det verk han
dirigerar, bra évningsteknik med orkestern samt en god samarbetsférmaga med olika

typer av manniskor.

Resultatet av undersékningen, som gjordes bland musikpedagoger och kapellméastare,
styrkte Vanonens hypotes. Stérsta delen av de tillfrdgade ansag att en dirigent stalls
infor samma krav oavsett om han har en professionell- eller elev/amatérorkester att
leda men att olika kunskapsomraden betonas beroende pa ensemblens niva och krav
pa dirigenten. (Vanonen 2012, 72.)

Vanonen (2012, 71.) konstaterar efter att ha studerat litteratur och analyserat sin
undersdkning att begreppet pedagogisk situationsmedvetenhet ar alldeles f6r smalt fér
alla de kunskaper en pedagog som dirigerar elevorkestrar behéver.

Hamalainen (1999, 2-3) behandlar i sitt licentiatarbete musiklararen som dirigent.
Hamalainen betonar att elev- och amatérorkestrarnas dirigenters viktigaste egenskap
inte &r en felfri slagteknik utan att dirigenten har en god helhetsbild av vad
dirigentskapet fér denna typ av orkestrar innebar. Till detta hér inte bara sjéalva
dirigeringen utan dar finns dven manga andra paverkande faktorer som till exempel

musiklararskapet, kapellméstarskapet, sakkunnighet och intuition.



Jag vill lyfta fram Hesthammer och Dalens (1987, 120-121) paminnelse om att
dirigenten ar en viktig férebild fér orkestern. De uppmanar dirigenten att analysera sig
sjélv och fundera kring huruvida han &r ett gott exempel for sin orkester.

Till sist kan konstateras att dirigenten & en mangsysslare som boér beharska manga
olika omraden. Darmed &r det viktigt att dirigenten konstant uppdaterar sina kunskaper

och hanger med i musiklivets utveckling. Pa rullande stenar vaxer ingen mossa.

2.2 Dirigeringsteknik och interaktion

Som jag redan i inledningen beskrev s& anser jag mig genom mina tidigare dirigent-
studier kommit till slutsatsen att dirigenten bér undvika att fungera som en metronom

som bara haller ett tempo infér ensemblen.

Av denna asikt ar dven Jorma Panula som anser att dirigeringen bér vara ekonomisk.
Att dirigera tempo intresserar honom inte utan han anser att ju mindre en dirigent
“vispar” desto béattre. Med detta menar Panula till exempel att orkestern inte behdver
anvisningar om tempo nar musikens tempo &r konstant. | musik som har takt och
taktarter av mera invecklad karaktér anser han att orkestern behéver en dirigent och
inte en metronom. (Almila och Panula 2010, 72.)

P& samma sétt som Almila och Panula betonar ocksa Larsen (2007, 3) att en person
som bara slar dirigeringsmonster inte ar en dirigent utan mera en form av taktslagare
vars funktion narmast kan liknas vid en metronom, en metronom som bara visar tempot

utan att ge nagon som helst information om musik och interpretation.

For att battre beskriva vad jag menar med att dirigera som metronom vill jag har
hanvisa till en youtube-video. P& youtube-videon Variations on laudate dominum kan
man enligt uppgift se City of Greater Dandenong band framféra Edvard Gregsons
Variatons on laudate dominum. Dirigenten uttryckligen slar sig genom musiken utan att
ge nagon stoérre information om hur musiken skall spelas. Dirigeringsménstret ar fill
stérsta delen helt korrekt men dirigeringsrérelserna ar Overdrivet stora oavsett

musikstil.

Jag vill aven beskriva den andra ytterligheten namligen den som med mycket sma
rorelser och uttryck lyckas férmedla en stor méngd information om hur han vill att
musiken skall spelas. Pa youtube-videon Leonard Bernstein conducting dirigerar



Leonard Bernstein utan att alls anvanda handerna. Istallet anvander han sig av sma
ansiktsuttryck och kroppsrérelser. Anda lyckas han pa ett bra satt fdrmedla musikens

karaktar och visa in nya insatser.

Det finns antagligen lika manga olika fungerande sétt att dirigera som det finns
dirigenter. Dirigenten bér kontinuerligt analysera sig sjalv och fundera éver om det ar
mojligt att félja det han dirigerar och om samt vilken typ av musikalisk information han

sander till musikerna.

Till en god dirigeringsteknik hér interaktion med musikerna i orkestern. Till exempel
Vartiainen (2009, 300) anser att dgonkontakt och ansiktsuttryck ar en viktig del av
kroppens musikaliska kommunikation och att varenda 6égonkontakt motiverar musikern.
Han betonar ocksa att dirigentens interaktion med orkestern ar mycket viktig fér
elevens relation till densamma (Vartiainen 2009, 3).

Vartiainen (2009, 315) behandlar i sin studie ocksa arbetsklimatet i orkestern och
dirigentens interaktion med orkestern. Dirigenten bér vara bra pa att leda grupper och
ha en naturlig interaktion med orkestern for att positivt paverka elevernas musikaliska
utveckling. For att stdda elevernas kreativitet och framgang behdver dirigenten arbeta
fér en stddjande atmosfar i orkestern. Denna typ av atmosfar understéder deltagandet i
orkestern samt paverkar elevernas évningsmotivation. En positiv atmosfar i orkestern

grundas pa musikalisk beléning och en sporrande interaktion.

Peter Larsen konstaterar att tiden nar férhallandet mellan dirigenten och musikern var
som férhallandet mellan en diktator och hans undersatar for lange sedan &r forbi.
Larsen anser att musikerna och dirigenten idag ar samarbetspartners och att bra
arbetsklimat behdvs for att uppna ett gott konstnarligt resultat. Att arbeta for ett bra
arbetsklimat staller stora krav pa dirigenten da han skall férséka férena alla musiker till
ett samlat musikaliskt uttryck. (Larsen 2007, 10.)

! | kapitel 4 kan man lasa om min dirigeringsteknik och vilka fallgropar jag rakat
ut fér i min version av dirigeringsteknik.



2.3 Hé&ndernas olika uppgifter samt dirigentpinnens vara eller icke vara

Dirigentens hander har olika uppgifter. Ena handen slar dirigeringsménster och den
andra kan vid behov komplettera férsta handens musikaliska information. Fér héger-
hanta ar héger hand den som slar dirigeringsménster medan det hos vansterhanta
oftast ar tvartom. Handen som inte slar ménster ar dirigentens "hemliga vapen” med
vilken dirigenten kan visa saker som inte ar méjliga med ménsterhanden. Denna hand
ar bra att anvénda sparsamt for att férstarka intrycket nar den verkligen anvands. Dar-
for anser Vartiainen det som mindre bra att dirigera dirigeringsmoénster med bada
h&nderna samtidigt. (Vartiainen 2009, 301.)

Som exempel pa vad den fria handen kan visa ndmner Vartiainen (2009, 307)
crescendo, diminuendo, accenter, sforzando, insatser, frasering och spelstil.
Sammantaget kan sdgas att den fria handen uttrycker kommande och plotsliga
férandringar i musiken. Bada handerna borde enligt Vartiainen (2009, 300) finnas nara
ansiktet sa att ansiktsuttrycken och handernas rérelser syns ”i en bild” fér musikerna.

For stora och yviga rorelser kan stéra och irritera musikerna.

Enligt Vartiainen ar héndernas rorelser inte den enda motoriska rérelsen som
dirigenten visar. Aven dirigentens kroppssprak paverkar orkesterns spelstil och klang
fastan detta inte alltid sker medvetet hos orkesterns medlemmar. Detta bér dirigenten
vara medveten om och utnyttja ndr han dirigerar. Vartiainen anser att dirigentens
hallning &r en del av intrycket man far av en dirigent och att dirigenten kan anvanda
kroppshaliningen till att forstarka olika musikkaraktérer eller nyanser. Vartiainen
konstaterar att det finns manga vagar till ett gott slutresultat och att det viktigaste ar att
inga andra delar av kroppen ger rytmiska impulser till orkestern. Tempon och slag i
musiken visas med handerna men karaktarer och nyanser kan man paverka med hela
kroppen. (Vartiainen 2009, 299.)

Vartiainen (2009, 302) betonar vikten av att botten i dirigentens dirigeringsménster
alltid & densamma. Genom att oférutsdgbart sla lagre &n han brukar omgjliggor
dirigenten att musikerna kan félja hans intentioner. Tva andra satt dirigenten kan
vilseleda musikerna pa ifraga om slagets botten ar genom att bromsa rérelsen nedat
just innan botten &r naddd samt genom att avsluta underarmens rérelse medan
handleden &nnu fortsatter rorelsen nedat. Musikerna far da latt en kéansla av
"dubbelbotten” eller "dubbelstopp”.
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Som hjalpmedel i dirigeringen kan dirigenten anvanda sig av en pinne. Men &r
dirigentpinnen som Panula (Almila och Panula 2010, 44) sager, bara ett elfte finger
som kranglar till det? Samtidigt konstaterar Almila (Almila och Panula 2010, 47) att
dirigentpinnens anvandning inte ar en viktig fraga fér Panula som anser att man kan
dirigera med egentligen vad som helst bara musikerna férstar vad dirigenten gor.
Panulas asikt ar att dirigering utan pinne ger handerna fler och mer méjligheter till
uttryck. Aven Almila skriver att han nufértiden anvander dirigentpinne endast nar han
anser sig ha ergonomisk nytta av den (Almila och Panula 2010, 47-48).

Peter Ettrup Larsen (2007, 90) konstaterar att meningen med dirigentens slag i luften
ar att férmedla musikalisk intention s& bra som méjligt. Langt tillbaka i historien under
barockens tidsalder anvande man enligt Larsen istéllet for dirigentpinne ihoprullat
notpapper. Problemet med tekniken var att det var svart att avgéra om
artikulationspunkten 1&g i 6vre eller nedre delen av pappersrullen alternativt i handen
mitt pa rullen. Darfér trangdes denna teknik undan till férman for var tids dirigentpinne.
Med artikulationspunkt menar Larsen (2007, 45) bottnen pa ett dirigeringsslag som

visar exakt var i musiken man &r pa vag.

Problemet med dirigentpinnen ar enligt Larsen (2007, 90) att man far ett frammande
foremal i handen och att handerna blir mera lasta nar ena handen priméart skall visa
takt och den andra skall férmedla musikaliska intentioner. Véljer man att dirigera med
pinne vill Larsen att man skall vara uppmarksam pa att pinnen &r en naturlig
férlangning av armen, att pinnen man véljer passar ens fysik samt att
artikulationspunkten ar konsekvent.

Hesthammer och Dalen (1987, 12-13) sager som de flesta andra att dirigentpinnen ar
en forlangning av dirigentens arm som férstarker kroppens uttryck och gér dessa
synligare for musiker langst bak i orkestern. De tycker att dirigering utan pinne ger en
intimare kansla och oftast ar att féredra vid dirigering av kérer och mindre ensembler
men att det egentligen ar musikens karaktdr som borde avgéra huruvida man skall

anvanda dirigentpinne eller inte.

Min egen asikt ar att dirigentpinnen ar ett av dirigentens verktyg. Man behdver och
skall inte hela tiden anvanda pinne utan tar fram den vid behov. Fér egen del har jag
konstaterat att det blivit tvartom, det vill sdga att jag mestadels anvénder pinnen och
satter bort den emellanat. De ganger jag satter bort pinnen dirigerar jag oftast langsam
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uttrycksfull musik. Andra tillfallen da jag ogarna anvander dirigentpinne ar nér jag

dirigerar mindre ensembler och kérer.

En ofta framférd &sikt (till exempel Hesthammer och Dalen 1987, 12-13) &r att en
dirigent i bdrjan av sina studier skall anvanda dirigentpinne eftersom det da inte ar
nagra problem att lara sig dirigera utan senare. De som inleder sina studier utan
dirigentpinne skulle med andra ord ha svarare att ta med pinnen i ett senare skede.
Jag instimmer helt i denna &sikt eftersom jag under min musikertid sett manga
amatdrdirigenter arbeta med just detta problem.

Enligt min erfarenhet vill stérre delen av musikerna att dirigenten anvander pinne da
detta gor dirigeringen tydligare och saledes lattare att folja. Men i lAngsamma och
kénslosamma partier upplever jag att man béttre kan férmedla uttryck utan
dirigentpinne. Om musiken andrar karaktar kan man aven mitt under ett framférande ta
fram dirigentpinnen igen. Asikterna om dirigentpinnens vara eller inte vara &r lika
manga som antalet dirigenter och nagot var och en maste avgéra huruvida man vill

anvanda eller e;.

2.4 Ovningsteknik och partiturstudering

Enligt min asikt &r det mycket viktigt att man kan partituret bra nar man dirigerar en
ensemble. Om man laser partitur hela tiden hinner man omdjligen fokusera pa vad
ensemblen gor. Ur musikernas synvinkel ser det heller inte bra ut med en dirigent som
bara star med huvudet nere i noterna. Musikerna vill ha en dirigent som tar kontakt
med dem och visar vad han vill. Annars ar min asikt att musikerna inte lange bryr sig
om vad dirigenten “vispar”.

Fér mig som ar trumpetist, som &r van att ldsa en notrad at gangen, ar
partiturinstudering ett omfattande projekt. Dessutom &r ofta klassiska trumpetister inte
vana vid att spela utantill, vilket gor det hela annu svarare. Man maste aven kunna alla
transponeringar och de olika satt ett partitur kan noteras pa, nagot som varierar mellan
typ av ensembile, instrument, férlag och sa vidare. Helst bér man ockséa vara en ganska
duktig pianist s att man kan spela genom partituret och givetvis bér man kunna
analysera ackorden i partituret.
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Korta och klara instruktioner anser Vartiainen ar viktigt nér dirigenten évar med en
orkester (2009, 311-312). Det satt man instruerar orkestern pa boér vara val
genomtankt, systematiskt och tydligt fér att undvika missférstand och snabbt f&
musikerna att férstd vad man menar. En stressad och oklar instruktion gor enligt
Vartiainen mer skada an nytta samt gér stdmningen i orkestern orolig. Ett intressant
rad Vartiainen (2009, 313) ger &r att nar dirigenten ger instruktioner bér han tala till
musikerna i bakersta raden om frAmsta och bakersta raden hor till samma sektion. Pa
sa satt far dirigenten kontakt &ven med musikerna langre bak i orkestern och
begransar sig inte bara till de i framsta raden vilket annars Iatt kan intraffa.

| det foéljande narmar vi oss tolkningen av musiken. Man maste bestdmma frasering,
tempon och fundera 6ver om nyanser bdr korrigeras for att fa fram det viktiga i
partituret. Allt detta inom de ramar kompositéren gett i partituret. Larsen (2007, 182)
anser att partituret ar dirigentens bibel vilket dirigenten likt en prast tolkar och klargor
for att realisera kompositdrens/forfattarens intentioner. En annan intressant tanke

Larsen for fram ar att dirigenten laser partituret i tva nivaer samtidigt:

e Melodin som ror sig horisontellt

e Harmoniken som sker vertikalt

Almila och Panula (2010, 240) ger det radet &t den partiturstuderande dirigenten att
bdrja instuderingen i tid eftersom man bearbetar partituret dven nar man inte aktivt
studerar det. Om man inte lyckas hdra partituret ”i huvudet” skall man ta fram sitt eget
instrument och spela genom partituret anda tills harmonierna hérs i huvudet utan
instrument. Det ar viktigt att fundera &ver fraser, instrumentens balans och
strakféringar. Almila och Panula betonar vidare att dirigenten inte skall lita pa gamla
traditioner och pa att det ar bra att géra som man alltid har gjort. Kontrollera partituret
och vaga justera nyanser och strakféringar.

| synnerhet ifrdga om dirigering p&4 amatérniva ar det viktigt att kdnna till en hel del om
de instrument man har i sin ensemble. Detta for att kunna ge rad om hur man kan
spela battre, men ocksa for att kdnna till vad som &r latt eller svart att genomféra pa
olika instrument. Aven i professionella sammanhang bér man kénna till instrumentens
ton-omfang, begransningar och méjligheter a&ven om man dar inte pa samma séatt som i
en amator-orkester behdver ge grundlaggande rad i spelteknik. Som exempel kan jag

namna att violinister men ofta &ven tubaister inte férstar att en trumpetist vanligen inte
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kan spela hur I&dnge som helst utan pauser och att en alltfér tung generalrepetition kan
forstéra trumpetistens mojligheter att spela bra pa konserten. Dirigenten maste
hushalla med musikernas krafter och kanna till vilka instrument som &r i riskzonen fér

uttréttning vid langa 6évningar. Detta galler saval professionella som amatérorkestrar.

En viktig sak som manga dirigenter och foreldsare betonar ar att man vid instudering
av nya partitur bér ta reda pa sa mycket som mdjligt om kompositéren. Till exempel
kapellméstaren Hannu Lintu sager i youtube-klippet Hannu Lintu on conducting att man
for att kunna tolka och férsta musik borde kénna till kompositérens livssituation och vad
som hénde i hans omgivning vid tiden nar han komponerade musiken.

Som amatdrorkesterdirigent borde man vid instuderingen av partitur aven vara
uppmarksam pa potentiella problem. Man kénner ofta sin orkester och musikernas niva
bra. Om man redan i instuderingsskedet identifierar tekniska svéarigheter kan man
redan da underlatta musikernas arbete genom att tdnka pa tempo, frasering och
saledes ge musikerna en béttre mojlighet till att évervinna svarigheterna.

Partiturstudering ar en viktig del av dirigentens arbete och nagot som dirigenten borde
agna mycket tid at innan han staller sig framfor orkestern. Inget &r s& omotiverande for
musikerna som en dirigent som inte kan partituret och som inte har planerat évningen.

2.5 Hamalainens trappstegsmodell

| sitt licentiatarbete behandlar Hamalainen (1999, 2-3) musiklararen som dirigent.
Resultatet av hennes studie &r bland annat en trappstegsmodell (Figur 3.) som
beskriver dirigenternas olika kunskapsnivaer (Haméalainen 1999, 105). Aven om
Hamalainen utgar frAn musiklararen (i grundskola och inte i musikinstitut) som dirigent
kan jag anvanda denna trappstegsmodell f6r att senare i min rapport analysera pa
vilken av dessa nivaer jag sjalv befinner mig. Jag vill ocksa utreda hur langt jag har
kvar innan jag kan ta steget till ndsta nivd samt vad jag inom dirigentskapet bor
utveckla for att kunna ta detta steg.
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MESTARILLINEN EKSPERTTI

/' INTUITIIVINEN TAITAJA

PATEVA OSAAJA

EDISTYNYT SELVIYTYJA

KOKEMATON ALOITTELIJA

Figur 2. Trappstegsmodell (Hamaléinen 1999, 105)

"Kokematon aloittelija” betyder pa svenska "oerfaren nybdrjare”. Hamaldinen (1999,
105) vill inte anvanda benamningen novis eftersom musiklararen inte ar nagon novis
inom musikutévning da denne oftast inlett sina musikstudier redan som barn. Pa detta
trappsteg kannetecknas dirigenten av osmidighet, brist pa rutin samt oférmaga att

reagera pa foérandrade situationer.

Musiklararen kan annu inte uppfatta musiklararens eller dirigentens bild av helheten
eftersom han har en ringa eller ingen erfarenhet alls av lararyrket. Nar han dirigerar
kan han koncentrera sig nérmast pa dirigeringstekniken och den egna prestationen
men inte pa eleverna eller orkestern. Interaktionen med orkestern finns &nnu inte
eftersom dirigenten narmast koncentrerar sig pa partituret och inte hinner ta kontakt
med orkestern. Om nagot oférutsett sker kan den oerfarna nybdrjaren inte korrigera
situationen och det ar ocksd mdjligt att han inte marker felaktiga insatser fran
musikerna. Den oerfarna nybdérjaren har redan en del faktakunskaper men han kan
annu inte anvanda den pa grund av brist pa erfarenhet av dirigering med orkester.
(Hamalainen 1999, 106.)

"Edistynyt selviytyja” betyder “en éverlevare som gjort vissa framsteg” och ar foljande
steg pa trappan. P& denna niva kan dirigenten battre beakta olika situationer. Han har
fran féregaende niva utvecklats sa att han kan utféra de flesta olika arbetsomraden

som hor till arbetet. Nivan pa dirigeringen ar annu inte sa hog att dirigenten kan urskilja
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vad som ar viktigt. Darfér ar orkesterévningarna ineffektiva samt utan mal och
dirigentskapets helhetsbild &r annu oklar. Dirigenten har fatt en del vanor och
arbetssatt men till stoérsta delen bestér dennes arbetssatt &nnu av olika tillfalliga
I6sningar. Under orkesterévningar kan dirigentens bristfélliga kunskaper yttra sig till
exempel genom att han endast 6évar sma detaljer och inte helheter. Den framstaende
Overlevaren bérjar kunna sammanféra verbala kunskaper och egenskaper eftersom
han har en del erfarenhet fran olika episoder och tidigare héndelser. Dirigenten vet om
sina brister men kan inte sjalv analysera hur han skall géra fér att utvecklas.
(Hamalainen 1999, 107.)

"Pateva osaaja” vilket ungefar kan éversattas med kvalificerad fackman ar en dirigent
som har en hel del egna tankar att férmedla till sin orkester. | sin dirigering kan han
urskilja vad som &r viktigt och vet saledes hur man planerar samt gér upp mal enligt
dessa planer. Han tar ansvar for dirigeringen men mest i de fall dar han har framgang.
Dirigenten kan annu inte vara flexibel och ta emot eller reagera pa respons fran
orkestern. Han kan &nnu vara klumpig och langsam vilket till exempel kan yttra sig i att
den lediga handen (den hand som inte slar dirigeringsmonster) ar stel och inte
anvands. Att lara sig ett nytt stycke racker for denne dirigent annu lang tid. Dirigenten
kan I6sa en del problem "i farten” och de flesta problemen I6ses om de inte ar fér svara
att hitta orsaken till. Annu &r han allts& inte p& den nivan att han kan utveckla sig sjélv
som musiker, dirigent och ledare. (Hamalainen 1999, 108.)

"Intuitiivinen taitaja” det vill sdga intuitiv expert k&dnnetecknas av férutseende, intuition,
flexibilitet och kunskap. Innan dirigenten &r pa denna niva kravs oftast flera ars
erfarenhet. Dirigenten férstdr arbetets helhetsbild och han urskiljer de olika
arbetsomradena pa ett bra satt. Han har en bra kansla fér situationer och férstar den
estetiska dimensionen. Dirigentens arbetssétt ar musikercentrerat och han forstar att
fungera som stdd vid misslyckanden. Han beharskar kansliga problemsituationer och
ar en god organisatér. Dirigenten ar mera kritisk till sin egen dirigering jamfort med de
andra nivaerna i trapptegsmodellen. Interaktionen med musikerna &r bra och
sammusiceringen uppnar emellanat “flow” stadiet, med vilket menas en stark

gemensam musikalisk upplevelse. (Hamalainen 1999, 109-110.)

"Mestarillinen ekspertti” dversatt méasterlig expert ar en orkesterdirigeringens maestro
vars expertis ar langt hunnen. Experten kan dirigering utan och innan och vet hur saker
bér gbéras samt kan sjalv visa och fungera som exempel. Dirigeringen fungerar
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problemfritt och kan anpassas till olika situationer. Dirigenten férstar att en musiker kan
utvecklas med ratt stéd fran honom och ser sig sjalv som nagon som kan mgjliggéra
framgang. Den masterliga experten ar av alla nivaers dirigenter den mest sjalvsékra
och ser sig sjalv som en idealdirigent. Under orkesterévningar framhavs artistiskt
uttryck och dirigenten soker finkansliga méjligheter och I6ser &ven de minsta problem.
Dirigentens intuition fungerar bra och han vet hur man far dirigentens olika
arbetsomraden att fungera pa ett bra sétt tillsammans. Han uppnar vid dirigering sjalv
ofta flow-stadiet men musikerna uppnar detta tillsammans med honom endast nar de
gor en lysande prestation pa grund av dirigentens tro pa egen betydelse. (Hamalainen
1999, 110-112))

Enligt Hamalainen (1999, 112) ar den mest lAmpade dirigenten foér en skolorkester
“intuitiv. expert”. Detta eftersom den “mésterliga experten” ar expert pa
orkesterdirigeringsteknik men pa grund av sitt kontrollbehov en mindre god pedagog.

Jag anser att manga av dessa olika nivaer kan vara bra dirigenter for skolorkestrar. Att
man ar en framgangsrik dirigent behdver inte betyda att man &r en dalig pedagog med
hégt kontrollbehov. Som dirigent fér skolorkester &r antagligen den viktigaste
egenskapen att man kan inspirera och samarbeta med barn och ungdomar. Detta har
mer att géra med dirigentens personlighet &n nivan p& hans dirigering. Givetvis ar det
anda, beroende pa skolorkesterns nivd, battre med en dirigent med god
dirigeringsteknik.

2.6 Sammanfattning

Hur kan man da sammanfatta detta kapitel och beskriva hurudan en bra dirigent &r?
Min &sikt ar att detta egentligen ar en omdjlig uppgift eftersom det finns otaliga
exempel pa framgangsrika dirigenter vars arbetssétt inte alls liknar varandra. Det
arbetsatt som fungerar fér en dirigent behéver inte alls fungera fér en annan. Detta
beror framfoér allt pa att arbetssattet och dirigentens personlighet maste
6verensstdmma for att helheten skall bli bra. Ingen kan férsdka harma nagon annans
véalfungerande arbetssatt eftersom ensemblen genast ser att dirigenten spelar en roll
och inte ar &kta i sin dirigering.

Man kan s&ga att det som en bra dirigent bér kunna, och som ar gemensamt for alla
oavsett arbetssatt och typ av dirigeringsuppgift, ar att dirigenten ingdende maste kdnna
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till sitt instrument. Med detta menar jag den ensemble han eller hon dirigerar. Dartill ar
det viktigt att k&nna till musikhistoria, musikanalys, dirigeringsteknik, gruppdynamik,
nervositetskontroll, musikteori, 6vningsteknik, organisationsférmaga och mycket annat.
Huruvida en dirigent upplevs som bra hdnger samman med hur han lyckas samla all
denna information och pa ett bra sétt vidarebefordra denna till ensembile.

Det som i dessa bdcker behandlas ganska ytligt men inte nog kan betonas, &r vikten av
att dirigenten har férmaga att inspirera sin ensemble. Detta ar speciellt viktigt pa
amatoérniva, var musikernas deltagande i orkestern till stor del beror pa hur
inspirerande verksamheten ar.

Jag vill har poangtera att det som dirigent ar oerhért viktigt att alltid komma till en
6vning eller ett framtradande val férberedd. Musikerna marker genast om dirigenten
inte kan sin sak och upplever detta som omotiverande. Dirigenten bor fran den férsta
gangen han stéller sig framfér orkestern ha ett klart mal med vad han arbetar med och
se till att A&ven musikerna vet vad malet ar och varfér vi jobbar med just denna sak.
Enligt min asikt fértjanar alla musiker oavsett musikalisk niva en val férberedd dirigent
som tar sin uppgift pa storsta allvar.

Min asikt ar att alla de bécker jag hanvisar till har ett bra innehall. Det finns &nda
antagligen ingen bok angaende dirigering man kan lasa igenom, och till alla delar halla
med om det som dar sags. Som dirigent ar det viktigt att [Asa en stor méngd litteratur
for att sedan plocka ut de delar ur varje bok som passar en sjéalv. S& smaningom har
man da samlat ihop till en egen instruktionsbok.

Larsens (2007, 1-2) laroblomster anser jag pa ett belysande satt beskriver hela
processen. Om nagon del i blomman fattas eller fungerar daligt kommer den aldrig att
sla ut och blomma i all sin prakt.
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3 Utvecklingsprojektet: bakgrund och tillvagagangssatt

3.1 Min historia som musiker och dirigent

Jag borjade spela trumpet som niodring i Narpes Skolmusikkar. Efter att ha spelat
under nagra ar funderade jag pa att sluta men av ndgon anledning blev det inte sa. |
efterhand tror jag den stérsta orsaken till att jag inte slutade var den sociala
sammanhallningen samt mdjligheten att f& se andra lander i samband med
skolmusikkarens “turnéer”. Av nagon orsak a&ndrades mina &sikter under dessa ar
ganska snabbt da jag redan som 15-16 aring boérjade ha som malsattning att i
framtiden férsérja mig med musiken. Efter att ha férsokt mig pad gymnasiestudier under
ett lasar konstaterade jag att jag ville studera musik pa heltid och inget kunde langre
halla mig p& den "vanliga skolbanken”.

Mina heltidsstudier inom musiken blev inte langvariga. Tre ar senare fick jag (ar 1999) i
samband med en praktikperiod arbete vid Osterbottens militirmusikkar och arbetade
dar med undantag for ett ars tjanstledighet fram till slutet av ar 2007. Samtidigt
studerade jag vid sidan om arbetet och utexaminerades 2005 som musikpedagog fran
Svenska Yrkeshdgskolan. Under min tjanstledighet arbetade jag i en professionell
brasskvintett som var ett tvaarigt projekt som fanns i Narpes under nagra ar. Detta ar
gav mig fina erfarenheter om kammarmusik, men dven om arbete i sma grupper med

dess positiva och negativa sidor.

Fran och med ar 2008 har jag arbetat som timlarare i huvudsyssla vid musikinstitutet
Legato samtidigt som jag, precis som tidigare ar, har fungerat som freelance-musiker.
Forst &r 2011 inledde jag pa vanners uppmaning mina dirigentstudier egentligen mot
min vilja vid en kapellméastarkurs i Vasa. Ganska snabbt markte jag att jag tyckte om att
dirigera samt att uppgiften verkade passa mig bra. Efter detta bérjade jag studera
dirigering pé olika kurser och har deltagit i kapellméastarutbildningar under ledningen av
bland andra Atso Almila, Jorma Panula, Juha Térma, Petri Komulainen och Peter
Ettrup Larsen. Under denna korta dirigentkarridr har jag hunnit genomféra manga olika
projekt som dirigent. Allt ifrdn nyskriven modern musik for brassensemble till
popularmusik-konserter med blasorkester, elband och sangsolister.
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Det som gjorde att jag som dirigent boérjade fundera kring temat “att sla sdnder
musiken” var nar jag spelade trumpet tillsammans med Vasa stadsorkester under
ledning av engelsmannen James Lowe. Lowe dirigerade med mycket sparsamma
rorelser men beskrev anda karaktarer och rytmer pa ett bra satt. Jag upplevde att han
lat musiken och musikerna inneha huvudrollen och endast ingrep nér det inte Iat som
han ville. Ganska ofta upplever man det motsatta namligen att dirigenten kér sin show
och musiken och musikerna kommer vid sidan om. Idag anser jag att man kan

sammanfatta min dirigering och mina asikter om dirigering med mottot "less is more”.

3.2 Presentation av Legato Brass Band

Legato Brass Band grundades pa mitt initiativ hosten 2010 som en del av
musikinstitutet Legato’s verksamhet. Sammanséttningen brassband valdes pa grund
av att vi hade mdjlighet att fa alla stdmmor besatta i ett brassband samt att
brassbandskonceptet inte tidigare anvants i Narpes. Idag finns tyvarr sallan musiker
(varken elever eller amatérmusiker) som trakterar till exempel fagott, barytonsaxofon
och oboe vilket gor att det &r mycket svart att fa ihop en blasorkester pa god niva dar

alla stammor ar besatta.

Huvudorsaken till att brassbandet grundades var att jag ville att de &ldre och langre
hunna eleverna skulle fa framféra mera kradvande musik an vad de vid den tiden spela-
de i den lokala musikkaren Narpes Skolmusikkar. Givetvis hade jag &ven en tanke om
att utveckla min egen dirigering tillsammans med brassbandet. En tredje orsak som
inverkade var att det fanns manga duktiga amatérmusiker i omradet som inte hade en

sammansattning att musicera i.

Eftersom elever och amatérmusiker idag séllan vill binda sig vid en sammansattning
som O&var regelbundet stod det redan fran bérjan klart att brassbandet kommer att
genomfdéra endast en produktion per termin. Detta betyder att bandet évar ca 4-5
ganger infér en produktion som vi sedan framfor vid oftast tva olika konserttillfallen.

Brassbandets medlemmar varierar mellan produktionerna. Grunden i brassbandet bes-
tar av musikinstitutet Legatos och Narpes Skolmusikkars langre i sina studier hunna
medlemmar, det vill siga ungdomar i aldern 14-20 ar. Dartill engagerar vi
amatoérmusiker fran trakten for att ytterligare héja nivan samt med férhoppningen att
dessa skall fungera som férebilder féor ungdomarna. Vi har dven haft férmanen att f4
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med ett antal yrkesmusiker i sammansattningen vilket givetvis ytterligare héjer nivan

och motivationen i brassbandets olika projekt.

Legato Brass Band har sedan grundandet genomfért fyra olika produktioner och det
projekt jag héar rapporterar om &ar det tredje. Brassbandet har upptréatt vid sex konserter
och saval musiker som publik har sett den nya sammansattningen som ett valkommet

tillskott i Narpes-regionen.

3.3 Presentation av examensarbetets projekt med Legato Brass Band

Malet med brassbandets projekt var att representera musikinstitutet Legato vid "Nuori
Soittaa!” tillstéliningen i Kuopio 1-3.11.2012. "Nuori Soittaa!” ar ett evenemang som
samlar landets musikinstituts olika sammansattningar till Kuopio fér att upptréada fér
varandra. Tillstéllningen &r ingen tavling utan deltagarna far uppbyggande kritik av en
jury bestaende av framstdende musiker och musikpedagoger. Som delmal i
produktionen medverkade vi &ven vid en konsert i Malax helgen fére "Nuori Soittaa!”.

For oss vid musikinstitutet var det viktigt att visa upp vara duktiga elever men aven att
visa upp vad tidigare elever astadkommit. Darfér valde vi som huvudnummer
musikstycket Home of the dwarf lords vilket &r komponerat av Tobias Tag som &r fére
detta elev vid institutet. Stycket var ursprungligen arrangerat fér blasorkester av
brassbandets Eb-kornetist och musikinstitutets fore detta elev Tobias Udd som
speciellt f6r detta projekt gjorde ett arrangemang fér brassband.

Som andra stycke valdes Queens park melody av Jacob de Haan, ett stycke som kan
anses hora till grundrepertoaren fér blasorkestrar och brassband. Brassbandets tredje
stycke var The lark in the clear airi arrangemang av David Catherwood fér euphonium-
solo. Stycket valdes eftersom vi ville visa upp och ge utmaningar at en framstaende
ung euphonist i brassbandet. Férsta sidan av dessa tre styckens partitur finns i bilaga
3.

Eftersom brassbandet fungerade som projektensemble ansdg jag det vara viktigt att
antalet dvningar inte var f6r manga och att helheten var val planerad. P4 sa satt
upplever musikerna att de verkligen far ut nagot av verksamheten och att all évningstid
ar viktig. Darfér delades noterna ut till musikerna tva veckor fore férsta évningen sé att
alla skulle kunna sina stdmmor redan vid férsta Gvningen. Brassbandet 6vade
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sammanlagt endast tre ganger fore generalrepetition och férsta konserten. Ovningarna
planerades sa att efter férsta samévningen hélls tva veckors paus for att alla skulle

kunna éva sina stimmor med de instruktioner de fatt vid férsta dvningen.

3.4 Forskningsmaterial och tillvdgagangssatt

Material fér analysen om mitt arbetssatt och min utveckling som dirigent samlades in
genom att videofiima Legato Brass Band projektets alla dvningar samt de tva
konserterna som horde till projektet. Detta gav mig cirka nio timmar videofilm som
innehéll en stor mangd information som jag i denna rapport bara kan utnyttja delvis. |
analysen fokuserar jag forst och framst pa min egen dirigering och pa hur musikerna
reagerar pa den.

Omedelbart efter varje évning och konsert skrev jag évningsdagbok?® (bilaga 5) innan
jag tittade pa videoinspelningarna for att se om det jag upplevde pa Ovningen
Overensstimde med vad jag kunde se pa inspelningen. Darefter sadg jag hela
videoinspelningen flera ganger och gjorde noggranna anteckningar om vad som gick
bra och vad som var mindre bra. P4 basen av denna analys fortsatte jag &va och
forbereda nasta dvning. Det skriftliga materialet utgjorde slutligen cirka 30 sidor.

Den metod jag tillAmpade kan betecknas som aktionsforskning. Aktionsforskning som
metod beskrivs av Karin Rdnnerman (2004, 13) som en metod som har sin
utgangspunkt i praktiken. Den utgar fran ett samarbete mellan forskare och praktiker
samt ar en forskningsmetod som vill astadkomma férandring. Den handlar om att
utveckla och férandra en verksamhet men ocksa om att se hur féréandringen sker och
vad som hander under sjalva férandringsprocessen. Momenten i forskningen bestar av
att praktikern stéller en fraga till praktiken, iscensatter en handling fér att sedan félja
denna process och reflektera déver hur denna gar till.

Aktionsforskningen arbetar utifran ett underifran-perspektiv. som innebar att det ar
praktikern som stéller fragorna och sjélv agerar for att astadkomma en férandring.
Motsatsen till underifrdn-perspektivet ar ett ovanifran-perspektiv, dar utgdngspunkten

2 En redigerad och forkortad version av &vningsdagboken finns bifogad som
bilaga.
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ar att nagon annan bestdmmer vad som skall ske i verksamheten. (Rénnerman 2004,
14))

Min aktionsforskning kan beskrivas med féljande bild (Figur 3.) dar momenten bestar
av 1) planering av 6vning eller konsert (plan), 2) genomférandet av denna (aktion) och
sedan 3) observation och reflektion vilka i sin tur ledde till 4) en reviderad plan fér nésta
ovning eller konsert. | mitt fall var jag med andra ord bade forskaren som analyserar
och praktikern som stéller fragor.

Reviderad plan

Plan

Figur 3. Aktionsforskningsspiral (auktionsforskningsspiral)

Tidsplanen fér materialinsamlingen féljde under tidsperioden 30.9-3.11.2012 féljande

schema:

30.9 18.30-21.00 Ovning, Yttermark
16.10 18.30-21.00 Ovning, Yttermark
23.10 18.30-21.00 Ovning, Yttermark
27.10 15.00-16.15 Generalrepetition, Malax
27.1017.00-18.15 Konsert, Malax

2.11 20.00-21.15 Ovning, Suolahti

3.11 14.00-14.20 Konsert, Kuopio
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Som ytterligare material i projektet anvande jag dven mina partitur. Med dessa som
grund stéllde jag fragor som: hur lyckades jag félja partituren; later musiken verkligen

som kompositéren har tankt samt vilka egna anteckningar fanns i mina partitur?

For att kontrollera mina analyser av mig sjalv som dirigent fick jag hjélp av en expert
inom omradet. Denna var Pekka Helasvuo som fungerar som @verlarare inom kammar-
och orkestermusik vid yrkeshdgskolan Metropolia. Helasvuo analyserade nagra av
mina videofilmer och gav sitt utldtande som presenteras i kapitel 4.7.

Genom analysen av allt detta material anser jag mig ha fatt en tillrackligt bra bild av hur
mitt arbetssatt fungerar och kunna utldsa om jag med hjélp av mitt arbetssatt utvecklats
som dirigent. Materialet utgdr ocksa en grund for en sjalvutvardering av vilken niva jag
star pa som dirigent.
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4 Presentation av utvecklingsprojektets resultat

| detta kapitel presenterar jag projektets olika skeden och resultat i form av sex
beréttelser fran dvningar och konserter med brassbandet. Alla berattelser visade sig fa
en egen problematik och fick sina namn darefter. For att ytterligare understryka vad jag
behandlar i berattelserna héanvisar jag till nagra youtube-klipp fran det aktuella
projektet. Lankar till videoklippen hittas i bilaga 2. Jag har valt att ta med klipp fran
forsta évningen och fran forsta konserten for att man skall kunna se en tydlig utveckling
i min dirigering. Att jag inte anvander mig av sista konsertens material beror pa att
videoinspelningen fran denna konsert visade sig vara av dalig kvalitet.

Infor forsta dvningen med brassbandet som var den 30.9.2012 hade jag enligt min
egen asikt forberett mig mycket val. Jag hade anvant atskilliga timmar under manga
manader till att lara mig de tre styckena som skulle indvas s& bra som méjligt. Home of
the dwarf lords innehdll flera taktbyten, temposkiftningar och andra krangliga
dirigeringsmoment. Dessutom var musiken och musikstilen, &ven sammansattningen
brassband, ny fér musikerna men delvis ocksa for mig.

Under forsta évningens féregdende dagar deltog jag i en kapellmastarkurs ledd av
Peter Ettrup Larsen. Vid dessa kursdagar erhdll jag en stor mangd ny information som
gjorde att jag hade en kéansla av att vara mycket motiverad medan jag kdérde mot
6vningsplatsen men samtidigt k&nde jag mig valdigt osaker som dirigent. Under resan
beslutade jag mig for att enda sattet att lyckas med denna férsta 6vning var att glémma
allt nytt jag lart mig under helgen och dirigera som jag alltid gjort for att senare fundera
dver den nya informationen och forséka férbéattra min dirigering med hjalp av den.

4.1 Felslag, férvirring och sénderslagen musik

| detta kapitel presenterar jag brassbandets forsta évning som skedde 30.9.2012 i
Yttermark, Narpes. Ett redigerat videoklipp fran évningen finns pa youtube (bilaga 2,
videoklipp 1).



25

Ovningens tidtabell var féljande:

18.30-19.30 Home of the dwarf lords
19.30-19.45 The lark in the clear air
20.00-20.30 The lark in the clear air
20.30-20.50 Home of the dwarf lords
20.50-21.00 Queens park melody

| bérjan av dvningen anvandes mycket tid till att reda ut varfér en stor del av kornett-
sektionen saknades, vilket forstds var katastrofalt. Turligt nog fanns de andra
instrumentgrupperna pa plats. Det visade sig att flera musiker hade glémt &vningen
eftersom vi skickat ut noterna och informationen i ett kanske for tidigt skede. Trots

dessa problem var &nda stdmningen vid évningen bra och positiv.

Vid analysen av det inspelade materialet framkom flera av de problem som jag sedan
brottades med under hela projektets gang. Problemen framkommer tydligt pa videon

fran dvningen.

e P4 sista slaget i takterna gor jag ofta en rérelse med handleden som gor att
dirigent-pinnen pekar nedat och att botten i dirigeringen (det vill séga platsen
dar musikerna "ser” slaget) férandras.

e Jag star med emellanat med béjd dverkropp nér jag dirigerar.

e Vanstra handen ar aningen stel och inte tillrackligt uttrycksfull.

e Dirigeringsménstret nér jag slar till 3 &r aningen felaktigt.

e Pinnhandens stallning ar inte alltid bra.

e Jag slar emellanat sénder musiken. Orkestern behdver en dirigent, inte en
metronom som slar dirigeringsmaonster.

e Ofta stracks handerna for langt ut fran kroppen nar jag dirigerar.

e Crescendon visas inte pa ett bra satt.

Foérutom dessa punkter hittade jag under analysen en mangd olika férbattringspunkter i
dirigeringen av styckena. Jag inser ocksé att jag fortfarande inte behérskade materialet
tillrackligt bra utan maste 6éva betydligt mera. | mina anteckningar kan man lasa att jag
ofta funderar &ver hur jag béttre skall fa fram olika stdmningar i musiken och hur min
dirigering pa basta satt skall spegla vad jag vill att musikerna skall spela.



26

Under évningen larde jag mig ocksa att det till synes lattaste stycket ibland kan bli det
svaraste. Ett bra exempel pa detta var The lark in the clear air, som under dévningen
inte alls fungerade bra. | efterhand har jag konstaterat att det som da gjorde att
musikerna inte alls lyckades spela tillsammans var att alla fraserade p3 olika séatt. Detta
forstod jag inte alls under évningen utan forst efter att ha analyserat videoinspelningen.
Hade jag markt detta under évningen kunde jag genast ha rett ut problemet men just

da kunde jag inte férsta hur nagot s enkelt kunde bli s& svart.

Tematiken fér 6vningen kan sammanfattas med: Ja, jag slog sénder musiken.

Vis av tidigare erfarenheter visste jag att man inte kan fokusera pa att férbattra allt
ifrdga om ens egen dirigering pa en gang. Darfér bestdmde jag mig for att férutom att
forbattra alla slagtekniska problem i styckena koncentrera mig pa tre huvudmal infér

nasta évning:

e Undvika nerslagen pa sista slaget oavsett taktart
¢ Handerna narmare kroppen, strack inte ut dem for 1angt.

e Aningen svénga hdgerhanden/pinnhanden — knogarna mera uppét.

Utdver dessa tre huvudmal skulle jag pa langre sikt &ven ténka pa foljande:

e Starakiryggen nar jag dirigerar
e Vanster armbage bor aktiveras for att armen skall fa stdrre uttrycksmajlighet

e Sla mindre och dirigera mera musik

4.2 Kaos!

Har presenteras den andra 6vningen som agde rum 16.10.2013 pa samma plats som
tidigare. Tidtabell genomférdes pé foljande sétt:

18.30-19.15 Sektionsdvning

Kornetter och althorn tillsammans med konsertméstaren
Alla évriga under ledning av dirigenten

19.15-19.45 Home of the dwarf lords

20.00-20.30 The lark in the clear air

20.30-21.00 Queens park melody



27

Andra évningen blev i det ndrmaste ett exempel pa hur det inte far ga till. Jag var pa
plats i god tid for att vara val foérberedd. Fem minuter innan 6vningen slantrar
slagverkarna in och konstaterar att de inte har instrument samt att den ansvarige
slagverkaren inte ar pa plats vilket ingen meddelat mig.

Dessutom saknades en annan viktig instrumentalist, som jag fick tag i per telefon,
vilken hade ytterst vaga orsaker till franvaro. Aven den person som normalt skéter den
praktiska organiseringen var franvarande vilket jag kande till pa férhand. Detta hade
jag inte ansett som ett bekymmer eftersom jag pa férhand ej sag nagra kommande
problem i samband med évningen.

Plétsligt saknar instrumentalister noter, instrument och allt &r ett kaos. All denna oreda
och den stress som uppstod gjorde att jag i mitt tycke inte lyckades dirigera
sektionsdvningen pa ett bra séatt fére pausen. Det var manga faktorer som gjorde att
situationen blev sd som den blev. De flesta av dem kunde jag inte férutse och fér en
dirigent ar det omdjligt att ha koll pa alla och allas detaljer i samband med en

orkesterdévning.

Av detta drog jag slutsatsen att dirigenten inte borde ha de stdrsta organisatoriska
ansvaret for évningarna. Dirigenter skall skéta musiken och problematiken i anslutning
till denna men inte handha praktiska detaljer angaende till exempel om musikerna har
med noter och instrument eller inte. Efter pausen fungerade dirigeringen battre och vi
forbattrade manga saker men dyrbar dvningstid hade gatt férlorad. | detta skede var
jag mycket osaker pa hur bra slutresultatet vi skulle fa med projektet.

Att svanga dirigentpinne-handen en aning hjélpte mig att undvika nedslagen pa sista
slaget i takten oavsett taktart. Av tidigare erfarenhet vet jag att sddana hér problem inte
ndédvandigtvis ar borta for all framtid utan att det bér féljas upp sa att ovanan inte kom-
mer tillbaka.

Malet att dirigera mindre och visa mera musik ar forstas ett valdigt langsiktigt mal som
det kommer att racka manga ar att genomféra. Jag anser det i alla fall viktigt att jag
hela tiden har malet i tankarna. Att dirigera musikaliskt hjalper musikerna att spela
battre. En alltid korrekt ménsterdirigering blir ganska snabbt torr och trakig.

Nagra nya dirigeringstekniska problem som framkom under évningen var:
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e Dirigeringsstilen och musiken féljs inte alltid at. T.ex. tenuto-partier dirigeras
emellanat med ryckiga rorelser fastan de borde vara mjuka.
e Hur visa nyansen forte pa ett bra satt?

e Jag lyckas inte alltid visa crescendon pa ett kraftfullt satt.

Vid denna 6vning hade jag planerat att anvanda mig av sma minneslappar for att, vid
till exempel genomspelningar av stycken, kunna marka ut platser jag senare vill arbeta
narmare med eller kommentera. Jag konstaterade efter 6vningen att jag inte hunnit
med att gbra detta vilket nu i efterhand kan beddmas vara en sanning med
modifikation. Min dirigeringsteknik &r helt enkelt annu inte sa utvecklad att jag klarar av
att ta in detta moment i min dirigering. Som langsiktigt mal tror jag &nda att detta ar ett
bra arbetssatt. Det ar svart for att inte sdga omdjligt att minnas alla detaljer man skulle
vilja papeka efter en langre genomspelning.

Efter denna andra dvning har antalet slagtekniska anteckningar i samband med video-
analysen minskat med Over hélften. Jag hade med hjélp av aktionsforskningen I6st
manga problem och aven lyckats genomféra det nya jag lart mig under brassbandets
6vning.

Infér nasta 6vning hade jag aterigen tre huvudmal:

e Dirigera med handerna narmare kroppen.
o Forbattra mitt kroppsprak nar jag dirigerar.

e Lyssna pa och jobba med intonation och balans.

4.3 Intonation- och balansproblem

Den tredje 6vningen agde rum 23.10.2012 kl. 18.30-21.00 i Yttermark, Soff.

18.30 — 19.15 Home of the dwarf lords
19.15 - 19.40 The lark in the clear air
19.50 — 20.30 Home of the dwarf lords
20.30 - 21.00 Queens park melody
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Aven tredje dvningen och de féregaende timmarna inleddes i kaos. Flera musiker ur
trombonsektionen hade inte mérkt att de hade ett projekt i skolan samtidigt som brass-
bandet hade &vning. Till all lycka lyckades vi férhandla med skolldrarna sa att
trombonisterna kunde delta nastan hela évningen. En kornetist saknades tyvarr och
gick inte att fa tag pa.

Under videoanalysen konstaterar jag att av allt det kroppsprak jag tror mig férmedla
syns endast cirka 40 %. Kroppspraket maste Overdrivas mycket fér att musikerna
verkligen skall kunna avlasa det. Jag ser ocksa att jag ofta hdjer handerna vilket ar en
signal till musikerna att lyfta upp instrumenten och géra sig spelklara, och sedan
fortsatter jag instruera. Detta ar inte bra och uppskattas inte av musiker. Man maste
prata klart innan man héjer handerna till dirigeringsposition.

Ett av malen fér denna 6vning var att dirigera med hénderna nérmare kroppen vilket
lyckades bra sa lange jag anvande mig av dirigentpinne. | The lark in the clear air ville
jag pa grund av musikens mjuka karaktar préva pa att dirigera utan pinne. Detta gjorde
att handerna flyttades framat igen men jag upplevde att dirigeringen blev mjukare och
att jag pa sa séatt dirigerade mera musikaliskt. Att inte dirigera med handerna for langt

fram kom att bli ett av mina mera langsiktiga mal.

| mina anteckningar kan man utlasa att dirigeringstekniken bérjar fungera battre och att
jag nu istéllet bérjar fundera och fokusera pa andra saker. Det som framst oroar mig ar
intonation och balans. | en ensemble pa denna niva ar det fér mig (och sakert f6r de
flesta andra dirigenter) mycket svart att veta vad som &r korrekt intonation under en
6vning. Forslagen till intonation & méanga liksom spelstilar och instrument- samt ton-
kvalitet. Varifrdn skall man da stdmma och arbeta med ackord fér att utveckla
intonationen? Stammatare ar inte 16sningen eftersom den ar en méatare som alltid visar
en tons ratta intonation utan att ta hansyn till tonens plats i ackordet. Detta betyder att
ackordet inte klingar vackert, eftersom samma ton bér intoneras pa olika sétt beroende
pa vilken uppgift den har i ackordet. | en orkester bér man oftast intonera med basen
som grund, vilken i detta fall &r tuban. Hur gér man da om tuban trakteras av en person
som inte &r van tubaist (i detta fall barytonist) och dessutom spelar pa ett undermaligt

instrument?
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Balansen ar aven den ett svart omrade d& brassbandets évningsutrymmen tjanar be-
tydligt battre som gymnastiksal an konsertsal. Hur skall man veta hur balansen upplevs
och fungerar pa konsertplatsen?

Intonationen och balansen oroade mig och gjorde att jag ifragasatte mitt kunnande
angaende dessa amnen under féljande 6vningar och konsert. Vid slutet av projektet
hittar jag dock ledtradar till hur jag skall fortsatta arbeta med &mnena samt vad min
filosofi kring dessa ar. Mina tankar kring detta kan lasas i sista kapitlet.

Infér generalrepetition och konsert hade jag efter denna analys tre huvudmal:

e Dirigera mera musikaliskt
e Undvika foér snabba tempon

e Dirigera med hénderna narmare kroppen aven utan dirigentpinne

4.4 Antligen lite flow!

Konserten 27.10.2012 kl. 17 genomférdes i Malax kyrka och fran denna konsert finns
en redigerad videoinspelning (bilaga 2, videoklipp 2). Videon innehaller korta delar av
alla tre musikstycken. Fére konserten hade vi generalrepetition som varade lite éver en
timme.

Nar jag efterat analyserade konserten visade det sig att jag har en tendens till att
anvanda aningen foér héga tempon nar jag dirigerar. Oftast yttrar det sig sa att jag sjélv
anser att mina tempon &r bra men vid videoanalysen marker jag att tempot ar betydligt
snabbare an vad jag vill att det skall vara. Detta hade jag haft som mal att noggrant
undvika under konserten och lyckades dven med till stérsta del.

Aterigen maérker jag att det dirigenten upplever inte behdver vara sanningen. Under
konserten anser jag att trombonerna pa ett stille i Home of the dwarf lords slapar i
tempo och férsdker fa dem att 6ka. Vid analysen framkommer sanningen som var att
trombonerna haller tempot perfekt och att dirigenten férsdkte 6ka tempot. Detta kan
man tydligt se cirka 28 sekunder in i filmen. Antagligen berodde min kansla pa att en
stor del av musiken inte spelas pa slagen utan efter. (Notexempel pa ndmnda stélle
kan ses i bilaga 4 sida 1.)
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Vid évningen lyckades jag pa ett bra sétt arbeta med den intonation som jag visste gick
att paverka. De allra mest invecklade ackorden &r ofta inte de ackord man bér arbeta
med som dirigent for icke proffsorkestrar. Istéllet borde man fokusera pa att forbattra
enklare ackord som man lattare kan f& att lata bra och sedan néar det &r mgjligt ta sig
an svarare ackord. Den stora utmaningen i en amatororkester ar att f4 musikerna att
lyssna pa varandra och att forstd sin uppgift i musiken samt hur uppgiften férandras
beroende pa vad man spelar. Lyckas man med detta forbattras dven balansen i
orkestern da musikerna vet vilka stdmmor som borde ha en framtradande roll och vilka

som har en ackompanjerande roll.

For forsta gangen nagonsin var jag ndjd med min insats som dirigent efter denna
generalrepetition och konsert. Min insats var ingalunda felfri men helheten blev mycket
lyckad. Anteckningarna efter konserten innehdller mestadels information om olika
tolkningsfragor och jag konstaterar att jag behéarskar styckena val. Darmed kan jag
I6sgbra mig fran partituret, dirigera musikaliskt och halla en god kontakt med
brassbandet. Dessutom lyckades jag halla ett bra lugn i dirigeringen, vilket férstas aven
paverkar musikerna positivt. P4 videon kan man se att de problem jag arbetade med
vid férsta 6vningen inte langre finns med som stdérande faktorer. Min dirigering ser ut

att vara avslappnad och jag haller en mycket bra kontakt med brassbandet.

Istallet framkom under konserten att jag dven behdver dva pa att prata infér publik och
att jag noggrant bér férbereda presentationerna av musikstyckena. Detta ar en viktig
del av musikinstitut- och amatdérdirigentens arbete som inte far underskattas.

Infér foljande dévning bestdmde jag mig for att koncentrera mig pa att férbattra féljande
saker:

e Forbattra sattet hur jag visar crescendo
e Kontrollera mina tempon
e Ytterligare arbeta med intonationen i bandet

e Inte halla handerna foér hdgt nar jag dirigerar
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4.5 Klang och balans

Vid denna &évning som genomférdes i ett storre klassrum vid en skola pa vag mot
Kuopio hade vi ingen mdjlighet att 6éva helheter da vi inte hade tillgang till slagverk.
Istéllet bestdmde jag mig for att under den cirka 1,5 timmar langa 6vningen férsdka
arbeta med intonation, vilket ar ett omrade jag knner mig osaker pa. Sjalv var jag efter
ovningen osaker pad om jag lyckas med detta pa ett bra satt men responsen fran
framforallt de vuxna musikerna i brassbandet var positiv. Aterigen kan man konstatera
att det dirigenten upplever inte nédvandigtvis ar hela sanningen.

Nar jag analyserar inspelningarna av denna 6vning framkommer inget speciellt.
Crescendon har jag fortsattningsvis problem med att fa till p4 exakt det satt jag vill.
Som ofta tidigare ser jag pa videon att jag tror mig visa till exempel stérre ritardandon
an vad jag i verkligheten visar. Vid 6&vningen loser jag det sista storre
dirigeringstekniska problemet vilket var en tempodvergang i slutet pA Home of the
dwarf lords. Det lostes pa s& satt att jag efter tredje slaget i takt 152 stannade
dirigeringsrérelserna och Iat orkestern fortsatta ensam ett slag. Sedan slog jag upptakt
i det nya “presto” tempot till M det vill sdga takt 153 (Notexempel i bilaga 4, s.2.)
Tidigare hade jag testat en mangd olika satt att byta tempon men detta var det
tydligaste fér min dirigeringsteknik.

Vid analysen glads jag 6ver att mina nedslag under botten i dirigeringen inte syns alls
och att handerna vid dirigering utan pinne dirigerar pa lampligt avstand fran kroppen.

Under denna &vning (precis som vid de flesta andra) &r stdmningen i brassbandet
mycket bra och musikerna ar férvantansfulla éver morgondagens konsert i en riktig
konsertsal. Dirigenten oroar sig som vanligt éver tempon, akustik och huruvida han

dirigerar tempon eller musik.

4.6 Nervositetens plotsliga intrade

Vid konserten i konsertsalen i Kuopio kanner jag for férsta gangen under min dirigent-
karridr av negativ nervositet. Nervositeten gjorde att jag enligt egen asikt inte lyckades
dirigera pa samma niva som vid den forra konserten. Min dirigering vid denna konsert
har inte det lugn och den sékerhet den hade vid konserten en vecka tidigare. Tempona
ar snabbare och felslagen ar stérre till antalet. Samtidigt ar min dirigering storre,
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ryckigare och helt enkelt inte lika bra. Daremot ser jag sjalvsaker ut och vagar dirigera
musik och inte bara tempon.

Man skall &ven konstatera att jag vid denna konsert var valdigt utsatt. Detta var férsta
gangen jag dirigerade i en stor konsertsal samtidigt som jag visste att en nadmnd
utvarderar det jag och orkestern gér. Annu en gang kan man konstatera att vad
dirigenten upplever inte nddvandigtvis behdver vara hela sanningen. Flera av
brassbandets medlemmar framférde asikten att tempovalen denna gang var utmarkta.

Vid analysen observerar jag att jag bor ta reda pa hur en ensemble men &ven
dirigenten skall bete sig pa scenen. Vid denna konsert tog jag situationen som den
kom, vilket jag &nnu inte har erfarenheten att géra da detta syns som en osékerhet pa
videoupptagningen fran konserten. Alla bér hela tiden veta exakt vad de skall géra pa
scenen.

Pa denna konsert lyckades jag inte fa kontakt med alla musiker vilket jag skulle behdvt
ha for att kunna paverka balansen i orkestern. Antagligen var alla i orkestern spénda
och detta var ett uttryck foér nervositet. Den fina akustiken i konsertsalen gjorde att
brassbandets starka nyanser inte var tillrackliga. Jag hade under hela projektet arbetat
med att halla ned volymen och inte spela fér starkt men nu plétsligt rackte vara starka
nyanser inte till. Detta var vid konserten for sent att paverka men pavisar behovet av att
ha tillgang till en bra évningslokal.

Den sista 6vergangen jag pratar om i slutet av féregaende kapitel lyckas inte helt vid
konserten. Orsaken till detta var en musiker som aningen skyndade sista tonerna fére
tempobytet i takt 153-154. Detta far jag helt ta pa mig sjalv da jag i ett fér sent skede
forandrade hur jag dirigerade en kranglig évergang. Svara dvergangar i musiken bor
gbras pa samma satt helst fran forsta O6vningen for att undanrbja all osdkerhet i
orkestern. Nu blev 6évergadngen aningen stressad och inte s& exakt och odramatisk som
jag hade tankt.

| 6vrigt kan man i min analys av konserten mestadels l&dsa tankar om tempon och om
huruvida jag lyckas dirigera musik och inte bara agera metronom. Jag konstaterar att
en av mina svaga sidor ar att dirigera langsamma stycken. Tempona blir d& garna
aningen fér snabba och jag upplever att ett lugn i musiken aldrig infinner sig. En del
dirigeringstekniska saker ndmns ocksa men dessa var inte sérskilt betydande. Jag vill
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anda paminna mig sjélv om att det nu ar alla de sma detaljerna som fér mig framat i

utvecklingen som dirigent.

4.7 Pekka Helasvuos kommentarer angdende min dirigering

Helasvuo gav kommentarer om min dirigering utgadende fran nastan samma videor som
jag héanvisar till i kapitel 4.1 och 4.4. Fran videon i kapitel 4.1 kommenterade han
endast Home of the dwarf lords medan han i kapitel 4.4 hade tillgang till hela alla tre
konsertstycken i sin helhet.

Har foljer ett kort sammandrag av Helasvuos kommentarer angdende forsta évningen

som genomfdrdes 30.9.2012. Min egen analys av denna 6évning kan lasas i kapitel 4.1.

Helasvuo ansdg att jag dirigerar uttrycksfullt samt ekonomiskt men att de horisontala
dirigeringsrérelserna kunde vara exaktare. Han ser det som bra att jag inte dirigerar
med tydliga rorelser vid till exempel l&nga toner men anser att jag emellanat skall se
upp med att stanna dirigeringsrérelserna nar pulsen i musiken &nnu slar (detta ar ett av
mina verktyg for att f& musikernas uppmarksamhet). Helasvuo paminner om att man
vid tempobyten alltid boér ge upptakten till det nya tempot i ratt tempo vilket oftast gors
genom att man stannar dirigeringen fér nagra slag och startar igen i nytt tempo.

Helasvuo tycker att jag bdr jobba mera med intonation och férstka paverka lattare
ackord for att f& dem att klinga pa ett bra satt. Han papekar att det ar viktigt att
musikerna vet vem i orkestern som har ackordets grundton och saledes vem de skall

intonera utgaende fran.

Avslutningsvis betonar annu Helasvuo att stdmningen i brassbandet &r bra och att

musikerna ar avslappnade men anda koncentrerade.

Angaende konserten 27.10.2012 (kapitel 4.4) betonar Helasvuo att min dirigeringsstil
ar positiv. Han lyfter fram att jag med mina gester och miner understéder musikerna
och beldénar deras prestationer. Helasvuo papekar att detta ar en vardefull sak som
berattar om min installning och attityd, vilka ar mycket svarare att utveckla &n teknisk
dirigering.
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Vid start av stycken anser Helasvuo att jag om mdjligt borde begransa antalet
forberedande slag till endast ett. Det som kan paverka antalet férberedande slag &r tid
for andning. Emellanat racker inte endast ett slag. Enligt Helasvuo borde jag ocksa se
upp med att mina férberedande slag inte alltid &r i samma tempo som stycket jag
dirigerar. Samma galler &ven nar jag visar nya insatser till orkestern. Da kan rérelsen
emellanat bli for stor och darfér langsammare an vad den borde vara. Ur filmens
synvinkel ar dirigeringspinnen onddigt mycket uppatriktad. Detta ar ingen stor sak men

om pinnen &r i samma linje som armen fokuseras pinnens spets battre.

Helasvuo anser att jag pa ett bra satt kontinuerligt tAnker musik i fraser och att detta
syns i min dirigering. Han tycker dock att jag kunde héja mina krav pa samspelet i
orkestern. Till gott samspel hér balans, intonation och att alla spelar rytmer samtidigt.
Helasvuo papekar att det i detta fall &r ganska enkelt att genomféra genom att aningen
héja noggrannheten vid évningar. Han anser ocksa att jag borde satsa mera tid pa att
vid varje dvning arbeta med intonation i 2-3 korta pass. Att arbeta med unisona partier
eller ackord ger snabbt resultat om man far musikerna att férstd att detta inte bara ar
deras problem utan rér all typ av ensembleverksamhet.

Angaende The lark in the clear air anser Helasvuo det vara fordelaktigt att dirigera utan
dirigentpinne i denna typ av musik. | detta fall var musikerna inte riktigt sékra pa vem
de skulle lyssna pa vilket gjorde samspelet svart. Darfor tycker Helasvuo att jag i detta
stycke borde ha dirigerat aningen tydligare. Av detta stycke far han kanslan att det

Ovats for lite da jag antagligen upplevt att stycket ar enkelt.

Queens park melody dirigerades enligt Helasvuo pa ett bra sétt. Dirigeringen var
aterhallsam och jag forstod att inte stéra musikerna med stora rorelser. | detta stycke
behdvs inte tydliga rérelser da musikerna samspelar pa ett bra sétt. Helasvuo betonar
att slutets tempobyte till lAngsammare tempo dirigerades péa ett mycket bra sétt och
lyckades anda fram till sista ackordet var koncentrationen aningen bréts.

Helasvuo avslutar med att konstatera att min dirigering ar naturlig, att jag nar jag
dirigerar koncentrerar mig pa ratt saker och att jag dirigerar orkestern utan att fria till
publiken. Med detta menar han att min fokus ligger pa& musicering och inte pa hur min
dirigering ter sig for publiken.
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5 Reflektioner

Vad kan man da utldsa av féregaende kapitel samt analyserna som kan lasas i mitt
forskningsmaterial? Vilken av Hamalainens trappor star jag pa och slog jag sénder
musiken i detta projekt?

Dirigering &r ytterst personligt och det som fungerar fér en dirigent behéver inte fungera
féor en annan. Med andra ord finns inga fardiga |6sningar fér en dirigent som vill
utvecklas. Daremot kan man f& massor av olika rad, ofta till och med direkt motsatta,
och det galler att ur dessa rad s6ka de I6sningar som fungerar fér var och en. Man boér
tillbringa tid framfér spegeln fér att se hur man battre kan visa olika saker. Ett satt ar att
video-filma sig sjélv och testa att spela med. Som musiker vet man oftast vad man
forvantar sig av dirigenten och det ar da Iatt att se vad som fungerar och vad som inte

fungerar.

Det jag vill betona ar vikten av att konstant analysera den egna dirigeringen. Gér man
inte det sa ar risken stor att man efter en tid tycker sig dirigera klart och tydligt medan
musikerna ar av helt annan asikt. Hur kan man utvecklas som dirigent om man aldrig
ser vad man gor? Man bdr dven kunna ta till sig respons fran musiker och vid behov
vaga férandra dirigeringen. Man maste givetvis minnas att alla inte kan vara med och
bestdmma hur dirigenten skall sl utan att dirigenten till stérsta del maste bestimma
detta sjalv men vid behov vaga fraga musikernas asikter.

Nar jag laser mina analyser i féregaende kapitel kan jag se nagra klara linjer. Den allra
klaraste ar den att jag i bérjan av projektet funderar éver slagtekniska problem medan
jag i slutet pratar om hur jag skall lyckas dirigera och visa musik. Detta ar forstas en
mycket positiv sak men berattar samtidigt om en dirigent under utveckling samt om
dirigentens brister. Jag anser och skriver &ven tidigare i denna rapport att jag vill
dirigenten har en klar linje hur han vill att musiken skall 1ata samt hur han skall dirigera
redan ifran férsta 6vningen. Denna princip klarade jag sjalv inte av att fullfélja vid detta
projekt eftersom jag manga ganger &ndrade hur jag dirigerar samma platser. Jag
funderar ocksa annu i ett ganska sent skede av projektet dver olika partiers tolkning
och frasering. Dessutom konstaterar jag vid férsta dvningen att jag inte beharskar
notmaterialet tillrackligt bra. Jag vill papeka att detta inte berodde pa att jag férberett
mig daligt utan pa att jag underskattat hur bra man maste behérska ett partitur nar man
staller sig framfér orkestern samt vad i notbilden som kan utgbéra problem for
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musikerna. | detta fall var musiken relativt svardirigerad och ny fér saval musiker som
dirigent vilket forstds stéller &nnu hogre krav pa dirigentens kunnande och

partiturk&dnnedom.

Angaende fragan “slog jag sénder musiken?” s svara jag ett klart "nja”. Jag hade
under hela projekiet som mal att dirigera musik. Detta mal och tankeséatt ar en
nddvandighet fér att komma bort ifrdn metronom-dirigering pa lang sikt. Om man svarar
pa frdgan utgdende fran konserternas dirigeringsprestationer, vilket ar det mest
rattvisa, sa anser jag att jag vid den forsta konserten inte slog sénder musiken. Den
andra konserten blir svaret mera "emellanat ja men inte alltid”. Detta berodde pa
nervositeten som plétsligt slog till och gjorde att jag inte presterade pa egen toppniva
vilket samtidigt berattar om behovet av studier i nervositetskontroll.

Under projektet markte jag aven andra faktorer vilka inverkar pa slutresultatet. Ett
exempel pd detta ar betydelsen av ett akustiskt bra dvningsutrymme. Brassbandet
6vade i en gymnastiksal och hade férsta konserten i en kyrka. Akustiken p& dessa
platser gjorde att jag hela tiden fick halla ned nyanserna i brassbandet. Anda var
volymen sa stark att dansgruppen som medverkade vid forsta konserten tvingades
anvanda sig av 6ronproppar. D& brassbandet senare fick mdjligheten att spela i en bra
konsertsal kunde vi inte spela starkt och snyggt eftersom vi aldrig haft méjligheten att
6va detta.

Intonation och hur man arbetar med intonation var ett av mina stora orosmoment under
projektet. Speciellt i en amatérorkester finns otaliga forslag till intonation och det &r
efter en stund nastan omdjligt att héra vad som &r ratt intonation da érat vanjer sig vid
aven det som inte ar bra intonerat. Utmaningen for dirigenten ar att f4& musikerna att
lyssna pa varandra och inte att dessa vid intonationsévningar ser pa dirigenten och
forsOker fa ett svar av honom. Enda sattet att férbattra intonation ar att musikerna
sjalva hér nar nagot ar bra intonerat och detta gér de aldrig ifall dirigenten alltid sager
om det ar for 1agt eller hdgt intonerat. Fér egen del anvande jag mig emellanat ”i smyg”
av stdmmatare for att kontrollera att tubans intonation var bra eftersom orkesterns
intonation oftast bygger pa det lagsta instrumentet. Ar detta inte bra intonerat har
resten av orkestern stora bekymmer. Att hela tiden anvanda stdmmétare ar att géra
orat passivt. Man maste sa langt som méjligt utga fran det egna gehoret.
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Annat jag konstaterade ar av stor betydelse ar att man noggrant maste krava av alla
musiker aven i en amatOrorkester att hela tiden se pa dirigenten. Vid den andra
konserten upplevde jag att jag inte fick kontakt med alla musiker och déarfér inte under
pagaende konsert kunde paverka till exempel balans pa det satt jag ville. Detta
berodde sakert denna gang pa nervositet i orkestern men redan i évningsskedet bor
dirigenten strava till att aldrig godkanna att han inte far kontakt med vissa musiker.
Utan en bra kontakt kan man inte paverka och kan inte kalla sig dirigent utan snarare
karaoke-dirigent. Inom balansomradet ar det viktigt att musikerna férstar sin uppgift i
musiken. De bdr veta om det de spelar ar ackompanjemang, melodi eller vad dess
uppgift ar. Genom att lara amatérmusikerna att lyssna, ta och ge utrymme i musiken
lyfter man orkesterns niva flera steg. Jag vill aven betona vikten av genomspelningar
av musikstyckena. Detta ar mycket viktigt fér att musikerna skall héra musikens helhet
samt ger dem en kéansla av trygghet d& de vet vad som hander nar. Aven detta ger
musikerna tid fér uppmarksamhet till dirigenten.

Speciellt i en amatdrorkester ar det viktigt att dirigenten arbetar f6r en positiv stdmning
och bra samhdorighet i ensemblen. Om man lyckas bygga sadan vagar dven de mer
tillbakadragna musikerna trada fram och ta utrymme i musiken. Det blir &ven lattare for
musikerna att "satsa allt fast det emellanat kanske misslyckas” samt ger inspiration till
att musicera och inte bara spela tekniskt felfritt. Dessutom hdjer man antagligen
tréskeln till att vara franvarande fran en évning om orkestern trivs tillsammans och har
en samhdrighetskansla. Detta ar i mitt tycke en av dirigentens viktigaste uppgifter. Utan
bra ké&nsla blir det inte bra musik.

Annat som framkom under projektet &r att dirigenten inte borde ha stbrre
organisatoriskt ansvar i samband med &vningar. Dirigenter skall skéta musiken och
problematik runt denna men inte praktiska detaljer kring huruvida musikerna har med

noter och instrument eller inte.

Enligt Hamalainens (1999, 105) trappsteg befinner jag mig inom vissa omraden péa
trappsteg 3 det vill sdga “kvalificerad fackman”. Da tanker jag frAmst pa att det tar lang
tid for mig att lara mig ny musik samt att jag kan l6sa inte alltfér omfattande problem
nagorlunda snabbt. Jag har dven egenskaper som hor till niva 4 det vill sdga "intuitiv
expert”. Hit hoér framst att jag ar mycket kritisk till min egen dirigering samt att jag
emellanat tilsammans med musikerna kan lyckas uppna “flow-stadiet”. Jag &r &ven
néjd med att jag pa ett effektivt satt anvénder orkesterns &vningstid. Mestadels
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befinner jag mig anda pa det tredje trappsteget men narmar mig méjligheten att i sin
helhet ta steget upp till det fjarde steget.

De omraden jag speciellt bdr arbeta med fér att utvecklas vidare som dirigent ar
musikanalys, ovan namnda partiturstudering och givetvis dirigeringsteknik samt att jag
behdver ytterligare dirigeringserfarenhet. Inom dirigeringstekniken bér jag annu arbeta
for att dirigera mera musikaliskt samt tdnka pa och éva den fria handens (vanstra)
rorlighet, sjalvstandighet och uttrycksfullhet. Min musikanalysteknik har sedan
studietiden till viss del glébmts och kraver nu uppdatering. Detta ar mycket viktigt for att
lyckas med ett av dirigentens huvudmal namligen, att realisera kompositdrens intention
i kompositionségonblicket. Till detta hér aven att ytterliga férdjupa mig i orkesterns

intonation och hur man arbetar med denna.

Hur lang tid det tar att komma till den fjarde nivan med alla olika kunskapsomraden
beror helt och hallet pa hur aktivt jag i fortsattningen analyserar mig sjalv som dirigent
samt forstds vilka utmaningar och méjligheter jag stélls infér som dirigent i framtiden.
De svara uppgifterna &r ofta desamma som de stora méjligheterna.
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Vad ér ett brass band” (brittisk stil)?

| denna rapport anvander jag mig av det engelska namnet pa sammanséattningen vilken
ar brassband. Den basta 6versattning till svenska ar bleckblasorkester (pé finska vaski-
puhallinorkesteri) men det namn som idag allmant anvands pa bade finska och
svenska ar brassband.

Den form av brassband som idag ar vanlig framkommer pa 1830-talet i Storbritannien.
Eftersom landets medborgare for férsta gangen bdrjar fa fritid vid sidan av arbetet och i
viss man ekonomisk mdjlighet att inkdpa musikinstrument blir brassband allt vanligare
fran 1840-talet. Manga brassband startades &ven genom sponsorering av olika
industrier men det var aven vanligt med brassband som ej var kopplade till sddana.

En viktig del av brassbandens verksamhet var tavlingar brassbanden emellan. Den
sammansattning som anvandes av de tre mest framgangsrika dirigenterna under 1800-
talet, John Gladney, Alexander Owen och Edwin Swift, blev grunden till den form av
brassband vi idag anvéander:

1 soprankornett

4 solo kornetter

1 repiano kornett

2 andra kornetter

2 tredje kornetter

1 solo althorn (I Storbritannien kallas dessa tenorhorn)
1 férsta althorn

1 andra althorn

1 forsta bariton

1 andra bariton

1 forsta euphonium

1 andra euphonium

1 forsta tenortrombon
1 andra tenortrombon

1 bastrombon
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2 Ess-tuba
2 B-tuba
Slagverk

Férutom dessa anvander man sig idag aven av ett flygelhorn som oftast har en egen
stamma.

(Keith Polk, http://www.oxfordmusiconline.com/subscriber/article/grove/music/40774.)

| Finland finns skribenten veterligen endast 2 kontinuerligt aktiva brassband, T6616
brass i Helsingfors och Aura Brass i Abo.
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Projektets videoinspelningar

De féljande tva videoinspelningarna ar inspelade vid brassbandets férsta évning och
vid bandets forsta konsert. | videoinspelningarna kan man se korta redigerade filmer

fran namnda tillfallen.

1. Legato Brass Band. 30.9 LBB. Videoklipp fran évning 30.9.2012.
http://www.youtube.com/watch?v=tOrykC67 pU

2. Legato Brass Band. 23.70 LBB. Videoklipp fran konsert 23.10.2012.
http://www.youtube.com/watch ?v=ixmIv88TInM
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for John Murdock
THE LARK IN THE CLEAR AIR
BRASSRAND i daniecentabilpd= 52 Euphonium Solo (5] s G bavid Cailierwood
i — sy

Soprano Comet =
|
o S met =2 £
20d / 316 Comet
s : : = ]
paresc A
£, "
Solo / 151 Hom a7 i
np cresc g l.
2nd Hom
1s1/2nd Baritond]| 3
15t Trombone
i
2nd Trombone
Bass Trombone
= —
44 - - T Y
Euphonium — - ﬁ
® \aup cresc == — —
o S _ _
7 ST 3 5 - =
Bd 4= cue E s
B Bass = 2
mporsc Tew P i it F g
e = =: i




Bilaga 3

" Copyright 1989 DE HASKE Muzickuitgave BV, Windas 2, 8441 RC Heerenveen, Holland.

I] N ——
& ’ P AN AL 2
. S _ qu i | z
1 Ll L Ll o0
H w» ‘- ‘r ..r;
U A A Y A
d o~ ! | o = s M
2 : 2 ELS halls o f]lals K il 1 \ - I 8 i | ollele ofllelie o T —x [N
= m Amuu— ke
iy m B
Ll RN rall | 9
JE N
- A1 A 18 TR PWP
- {1 L Vi L1 b,
@/.. ai I et S gas | i ol b N~ Nl 2 W
|
=i ] |
oo r= v I e v T = G v L=y 2, R e
- bbb AN L ml
7 ot 1 A -~ -
Ll 4 bt
{ N N L
i i 51
=< b I O
< ¥:
7 p) H I 5 I - e % 1/||H
I\ o VS
=\
—=\1 >
VD
§ rJ
= 3 <
).b Qm SOlElS (s E]s S ~
m— LI & & ’ - i K > © - & & > >
i -
%ﬁlﬁlkul C U 1 o 1)
- = a = 9]
g = = a =
2 T 2 P o2 2 a % g = 2 = -
g § ¥ & 3z 3 g8 & & i LR
2 2 m e e = = g
i 2 8 g £ 5 2 £ 5 T 5 3 £ - 2 g z Z
g E o 4 o o 3 E 2 = : = & F ) 2 2 i &
A § & &4 ¥ 2 € & = % = % 3z 3 & 5 &8 8 £ FB &

™



Bilaga 4
1(2)

Bilaga 4

Exempel ur partitur

"

i
Sopr. ————
= t — t

2 g Home of the Dwarft L(ﬁ 3 l
ﬁ

o B
Solo Cat. == 1 -
& ;s =
o
Cnt. 1
o ‘ r SLEETT [
[ s s 1
b
Flghn. |
= I G . [
Y, -
Hn.
[ A= t =
== ==
= = F
rn
Hn. 2 ﬁ
o > ° A1 % CRERE El
> mf |
I =\ - = - = _ A= | o
Bar. 1 2 3
, B e et S e i pany PP e R E
i " ‘ v
anﬂ‘ < z < LA 4 e 3! ﬁ T 1 T 1
mp - mf
el e e ] SRS I - |

,
.W i
. [ =""—
- - =2 s =2 = = wi— et f' Cd
I Py el
Euph. 1
s |
-

T s e e . P
R o= = = == = %

Bass B 3 :gk = £ S
T - L2 i e =V = Ch 4 = - 2 i
Bass B» : =~ —
Timp. :'*%_‘_;_7 = = ‘h
Gik. %’, 5 : 3 ]
i

L A A A G A e

-
e
|

ol O |

et o O L ) 3 S B e
np mf

an ES F Dn G




Solo Cnt.

Cnt. 1

Cnt.2

Flghn.

Euph. 1

Euph. 2

Bass Er

Bass By

Timp.

B. Dr.

3

Presto J= 166
N e

oVt D
Dwarft Lords

Mo

zljine of the{

(

P .
()UA'. i i=aN Ly an|
Slé enbit melod r . 1 1
Al H S(qj | | 7 |
| ‘ (EALER o i \‘ |
% e =

A
o Loty T OT

O S S L) e

>

I |
PO T T
g

Bilaga 4
2(2)




Bilaga 5
1 (24)

Bilaga 5

Ovningsdagbok

1. Analys av Legato Brass Band 6vning 30.9

Ovningens upplagg:
Ovning 18.30-21.00

18.30-19.30 Home of the Dwarf Lords
19.30-19.45 The lark in the clear air
Paus

20.00-20.30 The lark in the clear air
20.30-20.50 Home of the dwarf lords
20.50-21.00 Queens park melody

Jag lyckades genomféra 6vningen pa ett bra satt. Vi hade problem med fér lite
kornetter men hela grova brasset var pa plats. Stdmningen var bra och positiv
vilken jag anser &r viktigt att dirigenten skapar med sitt satt.

Dirigeringstekniskt tyckte jag det mesta gick ok. Méarker nog av att jag har svart
att visa bra crescendon. Maste anvanda armbagarna mera for att fa stérre
uttryck.

Téankte pa detta och att inte géra mina nerslag. Skall analysera filmen senare
for att se hur jag lyckades. Vet dock att det kan ta ar att bli av med en ovana.

Méarkte aven att jag maste 6va materialet mera. Hade det inte tillrackligt bra
under kontroll och slog ut mig nagra ganger. Taktartsbytens mangd ar i och for
sig enorm men det ar bara att éva vidare.

Tror nog projektet blir lyckad bara situationen med kornetterna ordnar sig.

Videoanalys:

Innan jag narmare analyserar olika musikstycken vill jag ta fram nagra
dirigeringstekniska grundproblem jag ser i videon:
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- Jag dirigerar fér mycket. Mera musik — mindre dirigeringsménster

- Emellanat stracker jag fram hénderna fér langt — Dra tillbaka narmare
kroppen

- Taktartsbytena kréaver mera évning. Visar emellanat fel rorelser.

- Jag bér std mera rak i ryggen.

- Speciellt pa sista slaget i takten har jag en tendens att snabbt sla nedat
under "sointipdyta”. Detta maste bort!

- Dirigeringsménstret vid dirigering till 3 &r emellanat aningen fel. Tredje
slaget pa fel plats.

- Jag skall arbeta pa att aningen vrida dirigentpinne-handen sa att
handflatan &r mer nedat &n mot héger.

- For att battre minnas olika saker jag vill éva under évningen maste jag
anvanda sma “fix-it” lappar.

- VYtterligare aktivera armbéagen i vanster hand sa att armen far stérre
uttrycksfullhet.

Home of the dwarf Lords

| bérjan av stycket maste jag battre med kroppssprak visa styckets karaktar
samt undvika att géra "maestro” rérelser i fére jag slar igang stycket. Dessutom
bdr jag minska antalet slag som nu ar alldeles fér manga.

| takt 5 skall jag battre kréava av orkestern att halla ut tonen anda till slut.
Samma stalle upprepas manga ganger och samma sak galler varje gang.

Overgangen till takt 10 fungerar bra men partiet 10-13 slas sénder. Dar behdvs
mindre slag och mera beskrivning av musiken!

| partiet 13-23 bér jag visa fraseringen fér basstdmmorna i stycket sa de vet hur
de skall spela.

Takt 23-31 dirigeras fér mycket. Aven dar galler att jag skall visa karaktaren pa
stycket och inte bara dirigera.

Tva takter fére B anser jag att jag dirigerar helt ratt och bra. Takterna ar dock
svara for orkestern och kraver dévning.

Partiet B-44 ar fraseringen oklar och behdver planeras. Dessutom finns i dessa
takter ett antal fel dirigeringsménster som inte underlattar fér musikerna.

44-C fungerar dirigeringen bra men i C bér jag koncentrera mig pa tuban/laga
stammor och att fa partiet fram till C att lata som en glad dans. Tempot var
aningen for langsamt.

Overgangen till C gors pa ett klart och bra sétt.

Forsta reprisen i E boér jag dirigera "basstdmmorna” medan jag andra gangen
kan fokusera pa kornetternas spelstil.
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Crescendot in till F bér ledas hela vagen in vilket nu inte dirigeras pa ett bra
satt.

Tempot i F ar aningen fér hégt och i takt 84 bér jag ta ned tempot aningen for
att fa en bra stdmning i 2 takter fore G.

Fraseringarna mellan G och H maste visas klarare fér musikerna.

4 takter fére H maste jag sta rakt och utstradla marcato och F. Nu star jag med
bdjd rygg. 4 takter fére H maste jag forklara fér musikerna hur jag vill ha det.
Dirigeringen fungerar bra men orkestern kan annu inte platsen.

H-takt 134 géller samma som tidigare eftersom det ndrmast &r en upprepning
av borjan.

Overgangen till Spirito &r inte bra. Den méste jag &va pa och ha tempot under
kontroll. Visar nu fér snabbt/har inte exakt koll och skyller pa trumslagaren.

2 takter fére K maste jag visa battre crescendo for timpani in i K.
K bér jag annu fokusera pa att skapa mystisk stimning. Dirigeringen ar helt bra
har.

Overgangen till presto i M r inte bra utan otydlig. Denna bér klargdras. Jag bor
bestdamma mig fér hur jag skall dirigera M-slut. Skall nu satsa pa att dirigera
laga brass och lata melodin klara sig sjal. Tror jag far ut mest ur musiken pa sa
satt.

| vrigt anser jag att min repetitionsteknik i detta stycke var bra. Lampligt
forhallande mellan aktivt spelande och férklaringar.

The lark in the clear air

Dirigeringstekniska problem:

- Dirigeringsménstret till 3 otydligt. Bér férbéattras. Slar under “sointipdyta”
pa 3 slag

- Da orkestern var osaker blev mina rérelser for stora. Sa far det inte ga.

- Jag boér ge musiken mera tid. Har emellanat aning brattom i frasslut.

- Jag fraserar inte tillrackligt tydligt. Mark ut och bestam fraseringar.

- Starakiryggen!

Av nagon anledning var detta stycke valdigt svart att fa fungera. Detta berodde
antagligen pa olika fraseringar mellan musikerna samt att stycket sag latt ut sa
ingen hade forberett det.

Pa grund av detta ar det svart att analysera dirigeringstekniken annat an ytterst

ytligt.

Jag startar stycket med alltfér stora rérelser vilket gor att jag inte lyckas visa
crescendo mot takt 5.
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Crescendot/diminuendot efter takt 20 maste visas tydligare.

Takt 41 bdr jag ha sma rérelser fér att kunna géra crescendo mot 45. | takt 44
kommer jag att gora ett litet ritardando.

Takt 53 maste goras lugnare. Nu gar musiken pa i full fart medan den borde
avfraseras. Samma galler i takt 60.

Queens park melody

Detta stycke spelades under évningens sista minuter och resultatet var darefter.
Alla i brassbandet var okoncentrerade och spelade for starkt och fér snabbt.
Jag bestamde mig for att inte jobba med stycket destomera denna kvall utan ta
fram det igen vid nasta Gvning da alla ar alertare. Tyvarr var minnet pa
videoinspelaren fullt sa jag kan inte analysera stycket. A andra sidan fanns dar
inte mycket vart att analysera.

Stycket har tidigare framférts pa konsert sa det ar inte nytt fér orkestern. Vi
maste bara hitta ratt spelstil.

2. Planering av 6vning 16.10

Tidtabellsplanering
Ovning 18.30-21.00

18.30-19.15 Sektionsdvning
Kornetter och althorn — Tobias Udd
Resten — Peter Roos

19.15-19.45 Home of the dwarf
Paus

20.00-20.30 The lark in the clear air
20.30-21 Queens park melody

Hur skall jag gora for att dirigera battre denna 6vning?

Jag har under mina studier markt att man inte kan férsdka forbattra allt pa en
gang.
Darfor vill jag under morgondagens évning koncentrera mig pa féljande 3
dirigeringstekniska saker:

- Undvika nerslagen pa sista slaget oavsett taktart

- Handerna narmare kroppen, strack inte ut dem fér langt.

- Aningen svanga hégerhanden/pinnhanden — knogarna mera uppat.

Efter 6vningen skall jag analysera hur jag lyckades med dessa 3 mal.
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Utdver detta skall jag aven testa att anvanda fix-it lappar for att battre minnas
saker jag vill papeka t.ex. nar vi gér en genomspelning pé ett stycke. Jag vill
aven fasta lite mera uppmarksamhet pa intonationen i orkestern.

Ett mal jag har hela tiden ar att dirigera mindre och visa mera musik.

Under férberedelserna av denna évning har jag gatt igenom de fel och brister
jag tar upp i analysen och skall férbattra dessa.

Dirigeringsdagbok 16.10

Ovning med Legato Brass Band. Dagens évning blev i det ndrmaste ett
exempel pa hur det inte far ga till. Jag var pa plats i god tid fér att vara val
forberedd. 5 minuter fére évningen slantrar slagverkarna in och konstaterar att
de inte har instrument samt att den ansvarige trummisen inte ar pa plats vilket
ingen meddelat mig.

Dessutom saknades en annan viktig instrumentalist, som jag fick tag i per
telefon, vilken hade ytterst vaga orsaker till franvaro. Aven den person som
normalt skéter den praktiska organisering var borta vilket jag kande till pa
férhand men inte ansag som ett problem eftersom jag inte sag nagra problem
komma i samband med 6vningen. Plétsligt saknar instrumentalister noter,
instrument och allt &r ett kaos.

Slutsatsen &r att dirigenten inte skall ha stdrre organisatoriskt ansvar i samband
med dvningen.

Allt detta radd och den stress som uppstod gjorde att jag inte fick mycket vettigt
gjorde fére pausen. Det var manga faktorer som gjorde att situationen blev vad
den blev. De flesta av dessa kunde jag inte férutse och f6r en dirigent ar det
omdjligt att ha koll pa alla detaljer. Dirigenter skall skéta musiken och
problematik runt denna. Inte praktiska detaljer som om musikanterna har med
noter och instrument eller ej.

Efter pausen gick det betydligt battre och vi férbattrade manga saker.
Men dyrbar évningstid gick férlorad och jag ar nu oséker pa hur bra musikalisk
grej detta kommer att bli.

Dirigeringstekniskt tyckte jag mycket gick battre an sist men videon berattar
forstas mera. Fére pausen fick jag p.g.a. stressen inte tankarna samlade for att
kunna dirigera bra och ha éppna 6ron. Efter pausen kdndes det som om jag
lyckades ganska bra med det mesta. Tror jag lyckades med att mestadels halla
bort de 3 problemomréaden jag koncentrerade mig pa vid denna évning.
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Slagverket hade jag idag ingen koll pa och det hade inte heller slagverkarna
sjalva. Inom denna sektion behdvs mera skolning. Det ar inte ok att komma just
fére 6vningen utan koll om man har instrument, inte kunna stdmma pukor osv.

Lardom — En person som skoéter det organisatoriska, jagar saknade elever och
I6ser olika problem. Dirigenten dirigerar.

Hur lyckades jag med malen fér denna 6vning?

Att aningen svanga dirigentpinne-handen hjalpte mig att undvika nedslagen pa
sista slaget i takten oavsett taktart. Jag ar dock séaker pa att problemet inte ar
borta for all framtid utan det bor féljas upp sa att ovanan att sla ett "nedatslag”
inte kommer tillbaka.

Att dirigera mindre och visa mera musik-malet ar férstas ett valdigt langsiktigt
mal som kommer att ta manga ar att genomféra. Jag anser det i alla fall viktigt
att jag hela tiden har malet i tankarna. Att dirigera musikaliskt hjalper aven
musikerna att spela battre an en alltid korrekt moénsterdirigering.

Handerna narmare kroppen malet syns det pa videon att jag tanker pa. Dock
inte tillrackligt, &nnu narmare vill jag f4 handerna an.

Vid denna 6vning hade jag ténkt anvanda mig av “fix-it” lappar for att vid till
exempel genomgangar kunna marka ut platser jag senare vill arbeta narmare
med. Tyvarr kom vi vid denna évning inte sa langt att jag kunde ta dessa i
anvandning. Férhoppningsvis kan jag testa detta vid néasta évning.

Intonationen hann vi tyvarr inte heller med att ndrmare ga in pa vid denna
dvning. | detta skede maste vi férst fa musiken att fungera eftersom konserten
narmar sig snabbt.

Dirigeringsvideoanalys av 6vning 16.10:
Ovning 18.30-21.00

18.30-19.15 Sektionsdvning
Kornetter och althorn — Tobias Udd
Resten — Peter Roos

19.15-19.45 Home of the dwarf
Paus

20.00-20.40 The lark in the clear air
20.40-21 Queens park melody
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Overlag dirigeringstekniska saker

Jag star ofta med huvudet bdjd. Bér tédnka pa att sta rakt.

Mera tenuto-dirigeringsteknik nar jag vill musikerna skall spela mjukt. Nu ser jag
ofta ryckiga rorelser samtidigt som jag vill musiken skall spelas tenuto. Daremot
ser mitt dirigeringsmdnster till 3 nu bra ut och sista slaget ar oftast pa ratt plats.

Jag maste komma pa ett battre satt att dirigera nar jag vill musikerna skall spela
starkt och stabilt. Det jag gér nu fungerar, men det finns battre.(tanker pa lagt
och brett).

Detta galler aven crescendot som pa nagot satt visas for hdgt och i mitten av
"klangbordet”. Maste férsbka komma ut mot sidorna och hdmta kraften lagre
ner.

Mina armar ar annu ofta fér langt ut fran kroppen. Maste flyttas narmare.

En positiv sak jag vill ta fram ar den fina stdmningen vi har under 6vningen samt
att alla uppmarksamt lyssnar pa vad jag sager. Mdjlighet till framgang finns med
andra ord!

Vad bygger man utan bra stdmning inom musiken?

Home of the dwarf lords

Jag tycker min dirigering &r aningen ryckig och stétig i bérjans sjungande tema.
Den kunde vara lite mera rund precis som jag sager till musikerna att spela.
Dessutom borde jag sta mera "majestetiskt” om jag vill att musikerna skall spela
sa. Nu éverensstammer inte hallning och férvantad musikstil.

Tempot &r emellanat aningen fér hégt i bérjan. Narmare 132 an 126 vilket gor
musiken stressad.

| partiet efter C vill jag musikerna skall spela sa att det later som en dans
samtidigt som jag sjalv star stel som ett jarnspett. Dansanta rérelser!

Overgangen till C maste jag 6va mera fér att alltid gora likadant. Musikerna ar
nu lite osékra pa denna plats.

| E maste jag se upp med tempot. Nu ar det pa gransen att jag gar framat i
tempo da jag slar tydligt till 3. Jag har inte samma problem om jag mera slar
bara tva betonade slag i takten.

Vid 6vergangen till F maste jag blixtsnabbt byta kénsla pa dirigering till en
mjukare! Aven ansiktsuttrycket maste andras.

Takterna fére H dirigeras inte riktigt bra. Speciellt crescendot i takten fére H
borde visas pa ett bredare satt lagre ner pa "sointipdyta”.
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Spirito i takt 134 startar jag oftast lite fér snabbt och sjunker sedan i tempo till
ratt. Detta maste jag 6va att hitta ratt genast.

Tyvarr blev minnet i videospelaren fullt sa slutet finns inte att analysera.
Overgangen till Presto i M bdr dock évas annu mera sa att jag ar helt séker pa
dvergangen.

Av olika anledningar gjorde jag ingen genomspelning av stycket. Det bor jag
alltid se till att jag hinner goéra for att musikerna skall fa en helhet i stycket.

The lark in the clear air

| detta stycke maste jag arbeta med tempot. Jag tror nar jag dirigerar att jag
aningen drar ned tempot i frassluten men videon visar att jag inte gor det. Detta
vill jag dock gdéra for att fa lugn i musiken.

| till exempel takt 45 maste jag battre visa med kroppen hur jag vill det skall lata.
Nu star jag mer och slar ménster.

| sista genomspelet lyckas jag ganska bra med ovanstaende. Nu bér jag
komma till punkten att jag lyckas varje gang.

Balansen i orkestern &r inte bra och nagot jag borde fokusera mera pa. Tyvarr
kénns det nu just som att det viktiga &r att f& ihop alla rytmer.

Annat jag bér ta i beaktande ar om solisten hérs eller spelar bandet éver?

Queens park melody

Mitt tempo i denna lat &r aningen for hdgt vilket resulterar till att musiken later
stressad och orolig. Tempot maste ner till a&tminstone mm 120.

| 6vrigt marks att jag kan stycken bra eftersom jag har dirigerat det tidigare.
Jag visar ganska bra med kroppen hur jag vill att musiken skall [ata men man
kan alltid visa battre.

Slutet bér jag annu 6va for att vara helt saker pa exakt vilka tempon jag vill ha i
9 sista takterna.
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3. Ovning 23.10

Tidtabellsplanering:

18.30 — 19.15 Home of the dwarf lords

19.15 - 19.40 The lark in the clear air

19.50 — 20.30 Home of the dwarf lords (med dansgrupp)
20.30 - 21.00 Queens park melody

Hur skall jag forbattra min dirigering infér och vid denna
Oévning?

Jag skall éva in och foérbattra de saker jag behandlat i videoanalysen men
speciellt skall jag denna évning koncentrera mig pa:

- Handerna narmare kroppen
- Forbattra mitt kroppsprak
- Lyssna pa och jobba med intonation och balans

Foérutom dessa far jag inte glémma mina gamla mal:

- Aningen svanga pinnhanden mot knogarna uppat
- Sta rakt
- Anvéanda “fix-it” lapparna

Dirigeringsdagbok 23.10

Aterigen en dag i kaos. Pa eftermiddagen meddelade trombonsektionen att de
inte kunde komma vilket skulle ha gjort 6vningen meningslés. Detta var sista
dvningen och den var mycket viktig. Till all lycka fick jag férhandlat s& att vi fick
instrumentalisterna pa plats. Men aterigen kan jag konstatera att
musikinstitutdirigentens liv inte ar Iatt.

En kornetist var férsvunnen och gick inte att fa tag pa.

Dirigeringstekniskt sa markte jag att jag bérjar kunna musiken jag dirigerar ratt
bra och alla évergangar borjar flyta. Efter att vi idag gjorde flera genomgangar
av stycken tyckte jag att tempona bérjar komma pa ratt plats. Det jag upplever
som mitt problem nu &r att arbeta med intonation samt att jag undrar om jag hor
alla delar av orkestern. Det kdnns som att vissa saker gar férbi mina éron. Eller
egentligen tror jag att jag hér det mesta men att jag inte klarar av att minnas det
jag vill papeka nar jag far mojlighet.
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Jag maste gora battre ackordanalyser sa att jag vet exakt vilka ackord som
finns var i framtiden och spela dem pa piano sjélv. Jag tror det &r enda sattet att
Oppna Gronen

Idag dirigerade jag "The lark” utan pinne och detta upplevde jag som ett steg
framat. Jag kdnde mig friare pa sa satt. Balansen i detta stycke blir en utmaning
att fa till. Under évningen férsdkte jag med att ta bort dubbleringar. Far se hur
detta lyckas med kyrkans akustik.

"home of the” fungerade till min férvaning ganska bra och jag tycker stycket nu
bérjar sitta fér alla. Videon berattar mera.

"Queens park” har jag stora problem att fa ned i det tempo jag vill ha. Jag maste
fortsatta jobba pé att fa ned det men tiden bérjar komma emot. | nadgot skede
maste jag ge mig och lata musikerna spela. Det lyckas inte pa konsert om jag
férsOker sacka.

Aterigen hade vi en bra stamning vid évningen vilket jag ar glad fér. Men ett
stort problem &r att vi aldrig lyckas starta évningarna i tid...

Hur lyckades jag med malen f6r denna 6évning?

Jag lyckades ganska bra med malen fér denna évning. Jag star nu rakt och bra.
Handen halls till stérsta del i "ratt” position. Handerna narmare kroppen fungerar
ganska bra férutom nar jag dirigerar utan pinne. Fix-it lapparna lyckas jag dock
inte anvanda under genomspelning av stycket. Jag hinner helt enkelt inte med
att placera ut dem. Min teknik ar &annu inte tillréckligt bra for att jag skall kunna
anvanda vanster handen till annat.

Angéende lyssna pa och arbeta med intonation och balans sa arbetade jag en
hel del med balans vid évningen. Intonation bér jag dock fortsattningsvis arbeta
mera med. Av nagon anledningen upplever jag mig radd att arbeta med detta
amne. Balans ar da betydligt enklare att arbeta med. Men det ar bara att kasta
sig ut och jobba pa.

Kroppsspraket blir béttre och battre men kan alltid utvecklas. Det kdnns som om
jag gor jattemycket men da man kollar pa videon sa syns kanske bara 40 % av
vad jag tror att jag gor.

Videoanalys av 23.10

Jag star onddigt ofta med vanster handen i fickan nar jag férklarar nagot.
Dessutom hdjer jag handerna ofta sa att musikerna lyfter instrumenten och
sedan fortsétter jag prata. Nar man héjer handerna skall det vara slutpratat
aven fér mig.
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Overgangar mellan olika tempon &r inte alltid bra. Oftast stjal jag lite fér mycket
tid av sista fjardedelen for att ga till nytt tempo. Detta maste jag l6sa.

Ofta nar jag vill betona saker, t.ex. marcato eller liknande, s& gér betoningen att
mitt tempo okar. Inte bra.

Jag har aven lyckats aktivera vanster arm och armbage betydligt battre an
tidigare vilket underlattar min dirigering.

| detta skede sa hér néra konserten maste jag mera kunna franga partitur. Jag
laser onddigt manga saker jag faktiskt kan helt utantill men av gammal vana
star jag i alla fall med nasan i partituret.

Fortfaranade kan man se att handerna ar fér langt ut fran kroppen. Bot och
battring!

Home of the dwarf

Bdrjan eller huvudtemat i detta stycke ar fér snabbt. Jag maste ta ned det fran
136 som det &r nu till 126 s& vi far mera lugn i musiken.

Fp i takten fére J och B ar inte bra. Jag maste fa med orkestern pa noterna dar.
Jag maste fa orkestern att hall ut nyansen hela vagen in i H. Nu avfraserar de
vilket jag inte vill. Maste stdda dem att halla uppe nyansen. Detta galler alla

ganger vid slutet av samma tema.

| dvergangen till D stjal jag lite tid fran féregdende takt. Jag maste ta det lugnt
dar sa att jag inte stjal for mycket. Mera lugn. Detta bér dvas.

D gar nu i for hégt tempo. Tempot bér ner till det uppmarkta 166.

Jag lyckas ganska bra med att beskriva musiken med kroppen men man kan
alltid gbra det battre.

Overgangen till F fungerar riktigt bra. | F maste/vill jag f& betoning pa de sista
tva slagen i 5/4 taktarterna samt att alla andas och fraserar pa samma satt.

Partiet efter G bor kollas igenom an en gang. Mina rérelser kunde vara battre
och orkestern spelar inte bra har. Har slar jag sénder musiken.

Crescendot 2 takter fore H leds mister nu sin kraft strax fore H till storsta delen
pa grund av att jag kommer fér hdgt upp. Dar maste jag hallas lagre ned langre.

Overgangen till spirito i takt 134 fungerar nu mycket bra. Skall férséka upprepa
detta igen.

Sista évergangen vid M ar inte bra. | tva takter fére M betonar jag vissa slag och
slar dem fér snabbt. Sedan i tempobytet i M stjél jag alldeles f6r mycket av
féregaende fjardedel samt att tempot efter M ar fér snabbt.
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The lark in the clear air

For att fa solisten att horas bestamde jag mig for att inte dubblera nagra
stammor férutom kornett dar tvd/stdmma spelar. Anda ar balansen svar att fa
till. Barytonhornet férsvinner Iatt i orkesterns klang. Ser med spanning fram till
konserten och hur vi lyckas fa balansen att fungera i kyrkan.

| detta stycke férsokte jag mig denna gang pa att dirigera utan pinne vilket jag
upplevde som valdigt lyckat. P& sa satt upplevde jag att jag fick en mera
levande dirigering.

Utan dirigeringspinne stracker jag dock ut handerna fér mycket. Maste dras
tillbaka.

| takt 20 far jag inte till ett crescendo eftersom mina rérelser ar fér stora. Mindre
rérelser sa kan jag hdja nyansen.

31-35 ar raddigt och maste gas igenom vid nasta évning sa att alla vet exakt
vad som hander.

Horn och kornetter i 2 fére 35 maste balanseras ner!!

40-45 fungerar helt ok men jag vill géra aningen ritardando 2 takter fére 45. Nu
tror jag att jag goér det men videon visar att det blir ytterst lite rit.

Crescendot in till 45 bér cymbalen spela starkare for att hdja crescendots effekt.
Dessutom later det som om inte alla vet var hdjdpunkten ar.

45 framat later nu aningen langsamt, jag bér aningen hdja tempot dar.
Dessutom spelas for starkt sa ingen kan héra solisten.

Crescendot vid 55 maste gbras sa att vi aningen senarelagger det. Nu gér alla
olika och det blir inte alls bra. Jag skall nu halla ned nyansen till 55 och dar géra
ett snabbare crescendo.

Detta parti bér aningen évas an. Oklara insatser.

Slutet fungerar bra.

Queens park melody

Det stora problemet i detta stycke ar fortsattningsvis tempot som ar aningen for
hdgt och stressigt. Jag forséker dra ned det men det stiger i alla fall. Skall
fortsétta férsbka sdnka men om det inte gar far jag ge mig pa konserten och
folja orkesterns tempo sa det inte blir kaos.

Tempot ar nu ofta 132 och borde vara 116.

Hornens frasering i bérjan maste jag aningen andra sa att den blir mera rytmisk.

Kornetternas melodi i takt 25 och motsvarande maste ocksa fram mera.
Takt 39 halls ut for kort, dar maste jag stédja orkestern att halla ut.

Overlag maste jag ocksa battre balansera trumsettet.
106 vill orkestern spela alldeles fér starkt. Min uppgift ar att halla tillbaka.
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Mina tempon i 122-126 &r inte genomtankta. Maste ta ett beslut hur jag gér dem
idag.
126- slut &r nu aningen langsamt.

Overlag jobbar jag med nyanserna i detta stycke men jag far inte till det riktigt
som jag vill. Jag maste alltsa visa tydligare hur jag vill det skall lata.

4. Ovning och konsert 27.10

Tidtabellsplanering:

Ovning 15-16.15

15.00-15.20 Queens park melody med Malax hornseptett
15.20-15.40 The lark

15.40- 16.15 home of the dwarf lords

Konsert kl. 17

Hur forbattra dirigering infor 6vning och konsert?

Som vanligt skall jag éva de forbattringar och férandringar jag féreslar ovan
men utéver detta skall jag koncentrera mig pa dessa tre dirigeringstekniska
saker:

- Dirigera @&nnu mera musik!
- Ej fér snabba tempon vilket jag ofta har
- Handerna narmare kroppen aven utan pinne

Sedan far jag ju inte gldmma mina gamla mal av vilka de viktigast ar:

- Starakt

- Dirigentpinnehanden pa ratt satt
- Vanster hands uttrycksfullhet

- Jobba med intonation och balans

Dirigeringsdagbok 27.10

Idag hade vi en mycket bra generalrepetition och allt gick fint. Jag och orkestern
jobbade valdigt effektivt och férbattrade manga saker. Speciellt ndjd ar jag éver
att jag lyckades bra med att jobba med balans och intonation.
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Nu var anda akustiken i Malax kyrka verkligen utmanande. D4 jag var n6jd med
balansen sa visade det sig att balansen ute i kyrkan var helt olika beroende pa
var man satt. Intressant.

Nojd ar jag aven med att jag aningen séankte tempona i "dwarf lords”. Jag har
haft aningen f6r snabba tempon dar men nu kadnns det som att de sitter. Enda
som inte riktigt fungerade var trombonernas solo i takt 9 dér jag inte fick med
dem i mitt tempo. Blir intressant att analysera orsaken till detta.

Mindre ndjd &r jag med t.ex. konsertens version av "lark”. Nyanserna fungerade
ganska bra men tempot blev stallvis f6r langsamt och jag lyckades inte hdja det.
Det far jag férbattra samt kontrollera vad det egentligen beror pa.

| "Queens park melody” lyckades vi for férsta gangen fa ett jattebra tempo och
kanslan i stycket var otroligt fin. Jag lyckades med detta pa sa enkelt satt att jag
pratade enskilt med trumslagaren och férklarade hur jag ville ha tempot.
Darefter satt allt som berget.

Nu hade vi i och for sig med nagra musiker fran Malax hornseptett i detta stycke
eftersom det var en samkonsert men tror inte det paverkade mycket at nagot
hall.

Jag led inte heller av negativ nervositet vid upptradandet utan tvartom blev jag
mera koncentrerad.

Detta ar en av de dagar man &r stolt 6ver att leda en orkester trots alla
motgangar fére.
Mycket publik, glada musiker, fin musik, vad mer kan man begéra?

Videoanalys av generalrepetition och konsert 27.10

Overlag

Som helhet tycker jag min dirigering ser helt bra ut pa denna konsert. Jag ger
ett sjalvsakert intryck vilket ar viktigt fér en dirigent och visar pa ett bra satt hur
jag vill musikerna skall spela.

Déaremot ser jag att mina presentationer av styckena for publiken inte ar bra.
Jag maste tanka pa att sta stilla nar jag pratar och att alltid prata vand mot
publiken i ett lugnt tempo.

Ofta nar jag analyserar filmer far jag en kénsla av att jag dirigerar aningen fér
hogt. Detta maste jag koncentrera mig noggrannare pa i framtiden. Samtidigt
skall man aven minnas att detta kan anvandas som verktyg sa lange det inte
blir en ovana. | "Queens Park Melody” kan man tydligt se att jag anvander detta
som verktyg.

Under konserten lamnar jag ofta skrivna crescendon odirigerade eftersom
brassbandet hela tiden ligger pa grénsen till att spela for starkt. Detta satt
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fungerar forvanansvart bra. Crescendona gdrs men inte for stort. Att géra
ingenting kan aven detta vara ett anvandbart verktyg.

Hur lyckades jag med malen fér denna 6vning och konsert?

For férsta gangen upplever jag att jag lyckades bra med de mal jag stallt upp
infér denna dvning och konsert. Jag upplevde att jag pa ett bra satt visade hur
musiken skall spelas och inte bara agerade metronom.

Jag ar aven n6jd med de flesta tempon under évningen och konserten. Manga
tempon fann sin plats men till exempel ” the lark in the clear air” kom in som nytt
stycke med oklart tempo.

Att dirigera med handerna narmare kroppen tycker jag ocksa att jag lyckas
ganska bra med. Nagra ganger goér jag det medvetet vilket ar en helt annan sak
an en ovana.

Gallande mina tidigare mal sa star jag oftast pa ett bra satt och dirigentpinnen
halls fint. Vanster hands funktion i dirigeringen har blivit betydligt battre. Den har
blivit friare fran héger hand samt mer uttrycksfull. Men vagen ar annu lang till att
kunna saga att det ar bra.

Mina orosmoment som har varit balans och framférallt intonation tycker jag att
jag arbetade pa ett bra satt med. Jag tog tag i orenheter jag visste gick att
paverka och gav férslag pa hur musikerna skulle ratta till dem. Jag méarker dock
att jag har lattare att jobba med hdga brass intonation an laga brass vilket
forstas ar helt naturligt fér mig som trumpetist men ar nagot jag bér utveckla.

Ovan skriver jag ovanligt positivt om mig sjalv men jag vet att mycket jobb
kvarstar innan man kan saga att min dirigering som helhet ar bra.

Home of the dwarf lords

Da jag startar detta stycke bor jag tédnka pa att inte sta med huvudet bdjt. Jag
maste sta rak i ryggen och med rakt huvud fér att pa ett bra satt beskriva
karaktaren av stycket.

Tempot som jag kdmpat med den senaste tiden var nu exakt det jag ville ha.
Takt 10-15 hade jag dock problem med vilket pa basen av videon visar sig bero
helt pa mig. Jag tror att tempot sjunker och férséker dra upp det. | sjalva verket
haller musikerna tempot perfekt och jag driver pa.

Fortepianot fére B (kommer igen senare) visar jag nu inte alls. Alla har det i och
for sig inte men de som gor det behdver mera stéd &n de som inte har fp.

| C bdrjar musiken (och jag) nu verkligen att dansa. Denna dansanta kansla har
vi sokt anda fran forsta dvningen.
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Overgangen till D var nu i det ndrmaste exemplarisk. Mycket férstas beroende
pa att jag nu kan lamna mycket omkring taktbytet odirigerat eftersom musikerna
spelar allt sékrare.

Mindre slag ar alltsa tydligare.

Tempot var denna gang perfekt men jag bor kontrollera kornetternas intonation i
E.

Overgangen till F fungerar ocksa fint och karaktéren i F &r lyckad. Daremot
misslyckas jag med att pa ett bra satt visa crescendot nagra takter fére F.

| G maste jag fa musikerna att lyssna pa varandra sa att de musicerar
tillsammans vilket de inte gér nu.

Fortsattningsvis har jag problem med att vi inte spelar styckets huvudtema &nda
till frasens slut. Intensiteten och nyansen haller inte hela vagen. Detta géller alla
ganger temat kommer.

Overgangen till nya tempot i 134 misslyckas jag med da jag tar ett fér snabbt
tempo och sedan sanker det under 2 féljande takter. Jag vill géra en knivskarp
temposankning har och maste éva in det nya tempot sa jag har det i huvudet.

| K maste jag forklara for slagverket att jag vill ha ett rejalt crescendo fran
pukorna som Overgar till ett fortissimo i gongen. Nu tror sakert slagverkarna de
skall anpassa sig till bandets volym.

2 takter fére M och dvergangen till Presto i M dirigeras inte bra. Fortsattningsvis
stjal jag tid i takten fére M nar jag 6vergar till snabbare tempo i nasta takt. Da
jag férsoker spela enligt hur jag dirigerar pa videon marker jag att mitt
dirigeringssétt inte fungerar. Vid nasta dévning skall jag férsdka sla alla 4 slagen
i denna takt som man spelar melodin istéllet fér att koncentrera mig pa
motmelodin som jag gjort hittills. Pa fjarde slaget stannar jag och gor
férberedande slag i det nya tempot.

Under 6vningen lyckas jag ganska bra med denna évergang men pa konserten
ar den inte bra. Aven denna gang stjal jag lite tid av fjarde slaget men denna
gang gors det pa ett bra satt och férstor inte musiken.

The lark in the clear air

Detta stycke ar det som jag ar minst ndjd med fran denna konsert. Nagra saker
g0r jag jattebra men mycket &r inte sa bra.

Crescendot jag férsker visa i bérjan ser mest ut som en fagel som fértvivlat
forsdker flyga. Jag maste fa ett stabilare bredare satt att visa det pa.

Jag upplever aven att jag inte foljer solisten riktigt bra utan férséker ta ett
aningen hogre tempo @n honom. Dessutom dirigerar jag inte musikaliskt utan
slar bara slag. Tempot &r fér konstant medan jag vill att det lite lever med
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fraseringen och detta beror helt pa dirigenten. Frasering, avfrasering och
musikaliskt lugn ar saker jag maste fundera éver under kommande vecka.

Crescendot efter 20 ar battre an tidigare men jag visar det fortfarande fér hogt
upp. Det maste nerat!

| takt 30 vill jag inte att bandet andas utan att frasen fortsatter. Detta maste jag
visa och antagligen berétta fér dem. Man kan nastan ocksa se att jag sjalv gér
en liten andning och det bér jag ju inte goéra ifall jag inte vill orkestern skall
andas

Crescendot in till 45 gbr jag daremot jattebra och darav spelar orkestern ocksa
otroligt fint.

Takterna kring 55 bdér jag fortfarande fundera éver. Nu just vet ingen vart de ar
pa vag och hur stéllet skall spelas. Min dirigering ar helt enkelt inte bra dér. Jag
maste tanka ut fraseringen och hur jag vill crescendot skall vara.

Sista takterna som delvis ar likadana som bérjan sa lyckas jag med crescendot
jag misslyckades med i bérjan. Skillnaden i dirigeringsteknik ar mycket liten
men helt avgdrande.

De tva sista takterna kunde ha mera lugn. Nu ar det precis pa gransen till att de
kanns stressiga.

Sista ackordet maste jag vidta atgarder for att fa det till att klinga. Vi jobbade pa
det under 6vningen och trodde vi hade I6st det men sa var inte fallet. Har nu
bestamt mig for att lamna bort Eb-kornettens héga sista ton da den inte gar att
fa klinga med solisten.

Queens park melody

Under konserten jobbade jag hart med att halla ned volymen da detta stycke latt
bara blir starkare och starkare. Jag lyckades ganska bra med detta. Tyvarr tror
jag musikerna upplevde att jag héll dem tillbaka och inte lat dem spela ut. Men
det ar nog valdigt viktigt att volymen ar pa en bra niva fér musikernas och
publikens skull.

Min kontakt med orkestern ar bra och pa videon syns att jag kan stycket mycket
bra. Enligt egen asikt formedlar &ven mitt kroppssprak hur jag vill musikerna
skall spela.

Under styckets gang visar jag aven tydligt hur jag vill orkestern skall balansera
samt papekar vissa intonationsproblem.

| takt 39 lyckas jag inte samla musikerna i attondelsupptakten till 40. Jag tror att
detta beror pa att jag gor for stor rérelse fér att samla alla vilket ger motsatt
effekt. Under nasta dvning skall jag férséka att inte uppmarksamma attondelen
utan bara ga framat. Det kan handa att min stora rérelse goér alla osékra och
resultatet blir orytmiskt.
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Samma sak galler i takt 79.

| takt 79-83 lyckas jag nastan med géra ett jamnt crescendo och att fa alla halla
ut tonerna tillrackligt lange. Roérelserna ar ratt, jag behdver bara vara annu
tydligare. | takt 79 maste jag ge tydligare fjarde slag fér att samla kornetisterna
till attondelsupptakten till takt 80.

Slutet ar jag denna gang néjd med. Eventuellt kunde "Meno Mosso” i 122 vara
aningen langsammare men denna version ar godkand.

Hur forbattra dirigeringen infor nasta 6vning och konsert?

Jag maste bdrja med att férbattra de fel och problem jag patalar i min
videoanalys. Men nagra stérre saker jag bor ta extra noggrant itu med ar:

- Forbattra sattet jag visar crescendo

- Kontrollera mina tempon

- Yiterligare arbeta med intonationen i bandet
- Inte hélla handerna f6r hogt

Dartill far jag inte gldmma mina gamla mal och problem. Aven om de flesta
problem jag ndmnt tidigare inte har stért min dirigering den senaste tiden
betyder detta inte att de ar borta f6r all framtid.

5. Ovningsdagbok 2.11

Vi startade idag kl. 14 var resa mot Kuopio och ankom var dévernattningsplats i
Suolahti kl. 19. Vi hade planerat att ha en kortare 6évning under kvallen. Tyvarr
hade vi inga slagverks-instrument med sa slagverkarna fick endast lyssna pa.

Dessutom var évningsutrymmet ett stérre klassrum och inte alls 1&ampligt for ett
brassband.

Istallet koncentrerade jag mig denna évning mycket pa att fa musikerna att
lyssna pa varandra samt att korrigera vissa intonationsproblem. Detta var inte
alls 1att. Speciellt i ett amatérband dar intonationen ar olik éverallt. Man kan ju
inte anvéanda stdmmatare konstant for att kontrollera intonationen utan far
egentligen forlita sig pa att instrumenten ar stdmda och sedan att tonen later
som om den ar i centrum. D& ténker jag mest pa tuban som jag éverlag férséker
stdmma utgaende fran nar jag arbetar med ackord.

Jag kadnde mig inte helt ndjd med hur jag arbetade och framfér allt inte med hur
jag dirigerade. Men av brassbandets vuxna musiker fick jag senare positiv
feedback pa hur jag arbetade med intonationen.
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Jag kan aterigen konstatera att kdnslan man har sjalv som dirigent inte alls
behdver vara den kansla orkestermusikern kanner.

Jag testade ocksa ett nytt satt att dirigera sista tempobytet till presto och tror jag
nu ar n6jd med hur jag dirigerar det. Férhoppningsvis fungerar detta bra
imorgon pa konserten i Kuopio. Overlag upplevde jag att min dirigeringsteknik
fungerade ganska bra forutom det vanliga att nar jag dirigerar utan pinne vill
handerna komma fér hdgt upp. Aven problemet med att visa crescendon
framkom under évningen. Imorgon maste jag lyckas med att visa bra
crescendon!

Jag ar aningen spand pa Kuopio konserthus akustik. Legato Brass Band har
aldrig spelat i en riktig konsertsal med bra akustik. Nu utgar jag ifran att vi skall
utnyttja hela brassbandets nyansregister till det maximala och ténker fa med
mig musikerna pa detta.

Stamningen i bandet ar pa topp och vi ser alla fram emot morgondagens
konsert.

Videoanalys 2.11

The lark in the clear air

Aterigen ser man pa videon att mina hander da jag dirigerar utan pinne ofta ar
for hdgt upp och fér langt ut fran kroppen. Detta gor att orkestern nog har svart
att se var botten pa mina slag finns. Handerna maste helt enkelt nedat.

Denna gang pratar jag och instruerar valdigt mycket. Kanske nastan fér mycket.
Daremot ser dirigeringen helt bra ut och orkestern spelar ungefar samtidigt med
mina slag.

Emellanat tycker jag att jag har dvar vissa instrument nagot stélle och sedan
gar jag vidare utan att sdga annat an bra. Egentligen borde man éverlag kunna
saga nagot mera efter varje stélle man évar.

En av mina andra svagheter ar helt klart att visa crescendon. Jag lyckas séllan
med att géra dem pa ett satt jag ar n6éjd med.

Mina tempon blir ofta i éverkant och nar jag gor till exempel ritardandon sa goér

jag i verkligheten betydligt mindre an jag tror att jag gor.

Home of the dwarf lords

Av nagon anledning har tempon nu blivit ett av mina problem. Jag har under
hela min musikertid garna haft aningen héga tempon och det hander att jag gar
framat i tempon fastén jag inte borde.



Bilaga 5
20 (24)

Nu som dirigent ser jag att detta bérjar paverka mig och ju mera jag tanker pa
det ju mera oséker blir jag. Jag minns dock att Jorma Panula och Atso Almila
har sagt att som ny ung dirigent har man ofta onédigt snabba tempon som
sedan lugnar sig vartefter man blir aldre.

Nu ar ju detta stycke i och for sig exceptionellt med alla taktbyten vilket inte gér
det lattare.

Jag vill ta fram att jag under évningen gor évningen rolig och intressant vilket ar
viktigt speciellt fér unga musiker. Stdmningen ar a och o fér bra musik i detta
fall.

Under denna évning arbetar jag ofta med intonation. Jag goér det pa ett helt okej
satt men samtidigt tycker jag mig mérka att jag upplever mig lite oséker pa vad
jag sager. Antagligen handlar det helt enkelt om att jag inte &nnu ar van att
arbeta med intonation pd instrument jag inte annars undervisar sjalv.
Sjalvsakerheten kommer sékert med tiden.

Daremot ar jag glad att se att mina nedslag pa sista slaget i takten inte syns
alls. Jag tycker ocksa att det ser ut som om min hander ar pa lampligt avstand
fran kroppen dé jag haller i dirigentpinnen. Har kan dock kameravinkeln luras.

| denna évning 6var jag korta partier vilket gor det svarare att kommentera min
dirigering. | slutet av home of the dwarf gér jag nagra jattebra évergangar till
sista presto-tempot.

Queens park melody

| Queens park melody har jag i takt 39 haft problem med att musikerna har
spelat upptakten till 40 férsent. Jag har férsokt visa detta tydligt men i alla fall
har de varit férsenade. Denna gang tankte jag att jag inte alls tar upptakten i
beaktande. Min tanke var att den stora rorelsen jag har gjort for att
uppmarksamma alla pa upptakten har gjort rytmen otaijt.

Och sa var det. Nu spelade alla exakt rytm!

Under genomspelningen av stycket "ropar” jag ut kommentarer och berémmer
vissa prestationer. Detta ar inte alltid bra att géra men just denna gang under
dvningens sista minuter fungerade det bra. Delvis pa grund av att jag noggrant
valde var jag kommenterade sa att alla berérda hérde mina kommentarer.

| dvrigt dirigeras detta stycke musikaliskt bra och ingen onddig "vispning”.
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6. 3.11 Kuopio "Nuori Soittaa”

Konserten i Kuopio gick helt bra. En del fel dirigerade jag i bérjan pa grund av
nervositet. Skulle &nda vilja pasta att det inte stérde musiken denna gang vilket
i och fér sig delvis berodde pa att brassbandet bestar av ganska rutinerade
ungdomar.

Genast vi bdrjade spela markte jag att vara starka nyanser ar fér svaga. Detta
beror helt pa att vi inte har haft méjlighet att éva i en bra sal sin ar gjord for
musik. Vi har nu hela tiden tvingats halla tillbaka nyanserna pa grund av daliga
dvningsutrymmen. Da kan man inte heller plétsligt spela ett gemensamt starkt
fortissimo utan det blir den nyans vi ar vana med att kunna spela.

"Home of the Dwarf” gick bra férutom den sista 6vergangen som inte riktigt
lyckades. Jag far delvis ta at mig orsaken fér att jag for sent bestdmde mig for
hur jag skulle dirigera platsen. Min plan var att géra som jag gjorde igar, det vill
saga sla hela takten fére presto, stanna pa 4 och sla nytt tempo. Detta lyckades
inte da nagon aningen skyndade vilket gjorde att jag inte vagade véanta ut fjarde
slaget utan maste starta presto aningen fér snabbt.

Lyckligtvis kom alla igang ungefar samtidigt sa resultatet blev godkéant.

Kanslan i stycket var dverlag bra, jag upplevde att jag dirigerade en hel del
musik och inte allt fér mycket slog sénder den.

"The lark in the clear air” lyckades helt bra. Problem hade jag med att fa till
crescendon sa starkt som jag ville. Solisten spelade bra, han far vara mycket
ndjd med sin prestation.

Egentligen upplevde jag att jag viftade vilt men inte fick ut sa mycket nyans.
Nagonstans gor jag fel. Videoanalysen berattar mera.

"Queens Park Melody” &r kanske det stycke som gick bast i denna konsert. Det
som irriterade mig var att vi aldrig lyckades spela s starkt som jag ville. Jag
lyckades heller inte f& fram melodin som 2-3 kornett har med jamna mellanrum.
Jag foérsokte fa kontakt med dem men lyckades inte helt med detta.

Annat jag inte ar helt néjd med &r att jag hade velat fa fram trumsettets roll
mera. Detta lyckades jag inte med varken igenom att visa eller diskutera.
Smasaker i och for sig. Jag gjorde nog vad jag kunde. Allt kan man inte paverka
speciellt inte som elevorkesterdirigent.

Videoanalys av konserten 3.11 i Kuopio

Overlag

En av de saker som irriterar mig mest nar jag analyserar denna film &r att jag
orkestern hela tiden spelar aningen efter mina slag. Nu skyller jag inte detta pa
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orkestern utan det ar jag som dirigent som maste kréva av orkestern att de
spelar pa mina slag och inte efter. Samtidigt skall man minnas att det finns
manga som anser att orkestern skall spela aningen efter dirigentens slag. Jag
tror att detta ar en mer sallan framférd &sikt bland blasorkestrar (brassband kan
jag inte uttala mig om eftersom det bara finns 2 kontinuerligt fungerande
brassband i Finland) men bland symfoniorkestrar hér man detta ganska ofta
(t.ex. vartiainen s 258).

Min asikt ar att jag vill att orkestern spelar pa mina slag. Tyvarr kan jag ocksa
konstatera att jag inte alltid &r medveten om att orkestern sldpar. Antagligen &r
jag sa van vid detta att det kdnns naturligt. | framtiden vill jag dock arbeta pa att
fa alla orkestrar jag dirigerar att spela samtidigt med min dirigering.

En annan sak jag ténker pa nér jag ser filmen ar att jag maste bérja arbeta med
nervositetkontroll och koncentrationsévningar. Min dirigering vid denna konsert
har inte det lugn och den sékerhet den hade vid konserten i Malax en vecka
tidigare. Mina tempon &r betydligt snabbare och felslagen &ar stérre till antalet.
Samtidigt &r min dirigering storre, ryckigare och helt enkelt inte lika bra.
Daremot ser jag sjalvsaker ut och vagar dirigera musik och inte bara tempon.

Man bér dven konstatera att jag vid denna konsert var valdigt utsatt. Detta var
férsta gangen jag dirigerade i en stor konsertsal samtidigt som jag visste att en
namnd hela tiden utvarderar det jag och orkestern gor.

En tredje sak som jag i framtiden bér tanka pa ar hur jag vill och instruerar att
orkestern skall bete sig pa scenen. Jag bdr nog tanka ut hur jag vill att det skall
ga till. Vid denna konsert tog jag situationen som den kom vilket jag &nnu inte
har erfarenheten att géra.

Det jag syftar pa ar alltsa till exempel:

- Hur kommer orkestern in p4 scenen?

- Hur orkestern stiger upp nar dirigenten kommer in?

- Hur orkestern och dirigenten tar emot applader

- Pavilket satt orkestern lamnar scenen

- Hur ldamnar dirigenten scenen?

- Hur valkomnar och tackar dirigenten till exempel en solist

Allt sammanfattat: Dirigentens upptradandepraxis.

Videoanalys av Home of the Dwarf Lords

Nar jag nu nagra dagar senare noggrannare analyserar videon har den varsta
sjalvkritiska “jag dirigerade inte bra” kdnslan gatt éver. Jag kan nu konstatera att
stycket blev en bra helhet &ven om det kanske inte hade det lugn som fanns vid
férra konserten i Malax.

Sjalv ar jag precis som jag skriver ovan och nedan missndjd med konsertens
tempon. Dock har manga av brassbandets musiker har sagt att konsertens
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tempon var mycket lyckade. Den kansla jag har behdver inte alltid vara den
ratta. A andra sidan bér jag strava till att genomféra de tempon jag planerat och
instuderat.

| bérjan gér nervositeten att jag gér en del felslag som jag oftast rdddar med

cirkelrérelser for att inte visa att jag slar fel ménster. Tempot i inledningen ar

ocksa fér hogt, mitt mal var ett 1agre tempo.

Mellan takt 10-13 &r min dirigering inte riktigt i takt med de 8-9 stammor som
spelar dar (eller kanske tvartemot?) vilket gor att jag dirigerar en stor klumpig
rorelse i takt 13 s& alla vet var vi ar.

For férsta gangen ar jag nu ndéjd med hur jag dirigerar och orkestern spelar 2
takter for B. Nu halls tempot pa plats utan att rusa framat. Fortepiano hérs men
tyvarr hinner musikerna inte med crescendot som féljer darpa. Helheten ar &nda
nu bra.

Partiet mellan B-C dirigeras nu riktigt bra och ar nagorlunda lugnt i tempo.
Mellan C-D jobbar jag hart med att ge ett intryck att musikerna skall spela som
om de dansar. Nu gér jag detta efter mycket évning ganska bra med
kroppsrorelser och mimik.

Overgangen till D &r nu mycket lyckad &ven om jag satter tempot hdgre an
planerat. Crescendot mot F gérs med mycket intensitet och évergangen till F
blir lyckad och jag dirigerar musik och inte dirigeringsscheman.

| G vill jag f6r ovanlighetens skull skylla orytmiskheterna pa musikerna. Det som
hander ar nog att euphonisternas lungor ar témda pa luft efter den langa tonen
fére G och att de inte hinner andas in tillrackligt fére nasta insats i G. Detta gor
hela brassbandet rytmiskt ostabilt for ett antal takter.

Overgangen till spirito i takt 134 gérs ratt &ven om jag satter aningen fér hdgt
tempo och sedan tar ned det med hjélp av trumslagaren.

Spirito till 6vningsbokstav M har mycket bra ké&nsla och dirigeras pa ett bra sétt.
Aven den sista 6vergangen till presto i M gors helt bra. Lite hér man pa videon
att nagon skyndar och jag fér att rddda situationen slar igang M snabbare an
tankt. Sa uppfattar jag det hela men situationen ar inte helt klar. Antagligen
skulle dessa takter behdvts évas ytterligare eftersom de tva motstammorna nu
inte ar helt rytmiskt samspelade.

The lark in the clear air

Bérjan pa detta stycke &r inte bra. Orkestern f6ljer mig inte vilket antagligen
beror pa att jag dirigerar med fér stora rérelser. Om jag vill ga framat i tempo
kan man inte dirigera for stort.

Crescendot jag vill ha i bérjan kommer heller inte fram tillrackligt bra.
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Allt detta beror pa dirigenten som ytterligare maste fundera pa hur han skall
dirigera bdrjan fér att bli tydligare med sina asikter.

Overlag nar jag dirigerar utan dirigentpinne, vilken jag inte anvander i detta
stycke, sa blir mina rérelser for stora. Jag maste arbeta pa att minska pa
rorelserna. Emellanat lyckas jag riktigt bra med att dirigera med sma rérelser
aven utan pinne sa detta ar nagot jag bara maste minnas att tdnka pa nar jag
dirigerar utan pinne.

Crescendot in till takt 45 startar bra men jag mister lite av intensiteten tva takter
fore 45 vilket enligt min asikt gér crescendot aningen platt. Det ar inte mycket
men i alla fall nagot att férbattra.

Langsamma stycken ar min svaghet och jag bér arbeta pa att fa ned tempona
och dirigera med ett storre lugn.

Queens Park Melody

Detta stycke borjar saval brassbandet som jag kunna bra. Anda &r stycket langt
ifran perfekt. Manga insatser ar aningen sena och orytmiska. Man marker ocksa
att de starka nyanserna skulle krdva mera arbete for att bli bra.

Jag férs6ker med min dirigering i detta stycke att mest visa hurudan karaktar
styckets olika delar har. Detta tycker jag lyckas pa ett bra satt. Valdigt lite
fokuserar jag pa att halla tempo vilken har heller inte behdvs eftersom tempot
borde vara ungeféar detsamma fran bérjan till slut med undantag for de sista
takterna.

Nar jag ser pa videon ar det forsta jag tanker pa hur jag startar stycket. Mina
rérelser ar nu onddigt stora och klumpiga vilket sékert &r en orsak till att férsta
takterna &r rytmiskt instabila.

Pa videon syns att jag arbetar med orkesterns nyanser under styckets gang fér
att far fram de melodier jag vill skall héras. Min mimik och mitt kroppsprak visar
pa ett bra och enligt mig inspirerande satt hur jag vill musikerna skall spela. Jag
visar pa ett bra satt in olika nya insatser till musiker som raknat pauser en
langre tid.

Allting i detta stycke lyckas inte som jag vill. Vissa saker maste man i nagot
skede avsta fran att férséka paverka om man marker att musikerns niva inte ar
tillracklig.

Som helhet var dock stycket en framgang.



