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Opinnaytetyonéni kirjoitin sirkusmaailmaan sijoittuvan lyhytelokuvakésikirjoituksen,
joka sisaltaa traagisia elementteja. Sen vuoksi opinndytetyoni Kirjallisessa osassa tutkin
tragediaa. Paalahtékohdakseni otan hahmon tutkimisen.

Aluksi kayn lapi tragedian historiaa. Puhun lansimaisen tragedian alkujuurista, eli
antiikin Kreikan naytelmakirjallisuudesta. Kyseisessa osiossa puhun myds Aristoteleen
Runousopista, joka on niin suuresti muokannut ymmarrystamme tragediasta. Paapaino
historian tutkimisessa minulla on antiikin Kreikassa.

Seuraavaksi kerron lyhyesti, mistd omassa késikirjoituksessani on kyse. Kasikirjoituk-
sen jélkeen kasittelyssé on erilaisia traagisten hahmojen arkkityyppejé, jotka toimivat
nykyaankin innoituksena kirjailijoille, kasikirjoittajille ja ndytelmakirjailijoille. Nostan
esiin Oidipuksen, Faustin ja Anna Kareninan tarinat.

Arkkityyppien jalkeen Kkiinnitan erityistd huomiota sirkuselokuviin. Tutkin omaa
kasikirjoitustani siitd nakokulmasta, mitd yhteistd paahenkilollani on eréiden
sirkuselokuvien hahmojen kanssa.

Lopuksi puhun siitd, mitd opinnaytetydn tekeminen opetti minulle. Kerron, miten
ymmarsin, ettd olisi hyvin haasteellista kirjoittaa hyvéa tragediaa pelkan teorian ja
historian pohjalta. Toisaalta tuon esiin, etté teoria voi auttaa silloin, kun tuntee olonsa
epavarmaksi.
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As my thesis | wrote a screenplay for a short film that takes place in the circus world
and has tragic elements. Therefore the theoretical part of the thesis is also dedicated to
tragedy and the protagonist is my main focus.

The first part explains a little about the history of tragedy, dealing with the roots of
western tragedy that lie in the theatre of ancient Greece. Another topic here is Aristotle's
The Poetics that has greatly shaped our understanding of what tragedy is. The main fo-
cus in this part is on ancient Greece.

Next my screenplay’s story is briefly explained. After that some archetypes of tragic
characters are handled. These types work as inspiration for novelists, screenwriters and
playwrights even today. The archetypes mentioned are Oedipus, Faust and Anna
Karenina.

The next chapter pays special attention to circus films. My own screenplay is examined
in order to see what my protagonist and the characters from these circus films have in
common.

The last part of my thesis explains what the making of this thesis taught me, i.e. how |
realized it would be highly difficult to write a good tragedy just by reading theory and
history. On the other hand, the theory can help when you feel insecure.

Key words: screenwriting, tragedy, circus
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1 JOHDANTO

Kirjoitin opinnaytetyoni taiteellisena osana lyhytelokuvakasikirjoituksen nimeltd Iho
jota koskaan ei ollutkaan. Opinnéytetyoni elokuvakaésikirjoitusidean kehittelyn varhai-
sessa vaiheessa jo havaitsin, ettd elokuvassa tulee olemaan traagisia elementteja. Se oli
minulla johtavana ajatuksena Kirjoittaessani, ja sen vuoksi opinndytetyoni Kirjallisessa
osassa tutkin tragediaa. Paaldhtokohdakseni otin hahmon tutkimisen, silla uskon siihen,
ettd ilman hyvin rakennettua hahmoa, ei ole hyvaa tarinaa. Tutkin erityyppisia traagisia
hahmoja, lahtien arkkityyppeind toimivista hahmoista kuten Oidipus, pdatyen minua

kasikirjoitusta tehdessani innoittaneisiin sirkuselokuvien hahmoihin.

Katselin paljon sirkuselokuvia Kirjoittaessani, silld oma kasikirjoitukseni sijoittuu sir-
kukseen. Eniten minua veti puoleensa 1920- ja 30-luvun vaihteessa tehdyt elokuvat.
Niissa oli samaa tunnelmaa, jota hain omaan kasikirjoitukseeni. Niin loppujen lopuksi
paadyinkin sijoittamaan oman kasikirjoitukseni tapahtumat vuoteen 1932. Tutkin sen
aikakauden elokuvia saadakseni véh&n samankaltaista tunnetta kasikirjoitukseeni, kui-
tenkaan unohtamatta henkilokohtaista tyyliani. Sain tunnelman liséksi kyseisista eloku-
vista paljon muutakin. Sain ideoita siihen, millaisia luonteenpiirteita paahenkil6llani on,
ja miten ne luonteenpiirteet kuljettavat tarinaa. Katsomieni elokuvien vaikutus oli niin

suuri, ettd huomasin haluavani késitella niitd myos kirjallisessa tydssani.

Kun lahdin tekemaan opinndytetyoni kirjallista osuutta, mieleeni nousi kysymyksia, joi-
hin halusin l16ytaa vastauksia. Loytyyké minun paahenkildstéani klassisia traagisen hah-
mon piirteitd? Voiko p&ahenkildani verrata tragedian piirista 10ytyviin arkkityyppeihin?
Onko minua inspiroineiden sirkuselokuvien paéhenkildisté I6ydettavissa perustavanlaa-
tuisia traagisen hahmon piirteitd, ja jos on, niin onko niissé yhtalaisyyksid omaan péa-

henkil6oni? Naihin kysymyksiin pyrin [6ytdmaén vastauksia.



2 TRAGEDIAN JUURET

2.1 Mitéon tragedia?

Tragedia on l&htoisin antiikin Kreikasta. Tragedia on murhendytelma, joka paattyy paa-
henkilon tai jonkun muun keskeisen henkilén kannalta onnettomasti. Tyyli on ylevaa ja
vakavaa. Se on komedian ohella toinen draamataiteen paalajeista. (Hosiaisluoma 2003,
942). Tragedialla on alalajeja kuten tragikomedia ja kostotragedia (Hosiaisluoma 2003,
472 & 944).

Sana tragedia tulee kreikan kielen sanasta tragos, joka tarkoittaa pukkia. Tragedia sa-
nanmukaisesti tarkoittaa pukkilaulua. Sanan alkuperédstd on monia nakemyksid, mutta
on uskottu, ettd ainakin osittain se kytkeytyy pukinnahkoihin verhoutuneiden satyyrien
lauluihin ja naytelmiin. (Kivistd, Riikonen, Salmenkivi & Sarasti-Wilenius 2007, 264).
Se saattaa myos viitata syntipukkiin, eli eldimeen tai ihmiseen, joka uhrattiin jumalille,
ja joka symbolisesti kantoi yhteison synteja, joista he ndin puhdistuivat. Tdma muistut-
taa tragedian paahenkilod, joka langettaa synkén varjon ymparistonsa ylle, ja varjo ka-

toaa, kun paéhenkild esimerkiksi kuolee. (Booker 2004, 191).

2.2 Kreikkalaiset tragediat

Tragedia ei ole ainoastaan sanana kotoisin Kreikasta. Siellda on myds syntynyt euroop-
palainen tragediaperinne seka lansimainen tragediakasitys. Kreikkalaisesta tragediasta
puhuttaessa nousee yleensa esiin nelja nimeé: Aiskhylos, Euripides, Sofokles ja Aristo-
teles. Kolme ensimmaisté olivat Kirjailijoita, ja neljas analysoi maailmalle, mitd kolme
muuta tekivat. Emme valttdmatta koskaan ole ndhneet yhtakaan antiikin Kreikan nay-
telméa, mutta silti tiedimme niistd, ja olemme varmasti lukeneet Kirjoja tai katsoneet

elokuvia, jotka ovat saaneet inspiraationsa néista vanhoista naytelmista.

Kreikkalaisten tragedioiden kulta-aika oli 400-luvulla eaa. Tragediat, kuten muutkin
naytelmat, olivat Kreikassa erittdin suosittuja. Kreikan kulttuurin ja politiikan keskuk-
sessa Ateenassa oli jopa Kilpailu, jota varten kirjailijat kirjoittivat uusia naytelmia (Ki-

vistd ym. 2007, 265). Kilpailu pidettiin osana Dionysos-jumalan kunniaksi jarjestettya
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juhlaa, ja siihen kutsuttiin joka vuosi kolme Kirjailijaa, joista jokainen kirjoitti tilaisuutta
varten kolme tragediaa ja yhden satyyrindytelman. (Kaimio, Oksala & Riikonen 2008,
69).

Aiskhylos (n. 525-456 eaa.) on ensimmadinen traagikko, jonka ndytelmi& on séilynyt ko-
konaisuudessaan. Hant4 edelténeilta kirjailijoilta on jaljella vain patkia. (Kaimio ym.
2008, 73). Kuuluisin ja taydellisimméassa kunnossa sdilynyt hanen toistadn on Oresteia-
trilogia. Siind on kreikkalaiselle tragedialle tyypillist4 perheen sisalla tapahtuvaa trage-
diaa. Vaimo tappaa miehenséd, josta kostoksi, hdnen poikansa Orestes tappaa hanet. Tri-
logian viimeisessé ndytelmdssa Orestes yrittéd selvita tekonsa aiheuttamista tunnontus-
Kista, ja lopussa han katumuksen kautta 16ytadékin rauhan. (Kaimio ym. 2008, 76). Var-
sinkin traagisissa trilogioissa antiikin Kreikassa paahenkilot saattoivat lopussa 16ytéé
mielenrauhan, vaikka yleensé ajatellaan, ettd tragedian p&ahenkiléd odottaa aina kaa-

mea, vakivaltainen kuolema.

Sofokles (n. 496-406 eaa.) oli aikansa suosituin ndytelmakirjailija. Antiikin ndytelma-
kirjailijoista Sofokleen tyohon keskitynkin eniten, silld késittelen arkkityypeisté puhues-
sani Sofokleen kirjoittamia Oidipus-ndytelmid. Kuten Oresteia, Oidipus on myos trilo-

gia, jonka viimeisessa naytelmassa paahenkilé saavuttaa mielenrauhan.

Kreikkalaisen tragedian suuresta kolmikosta Euripides (n. 480-406 eaa.) kuvasi usein
tavallisia ihmisia, mika ei ollut lainkaan yleistd. Lahes kaikkien tragedioiden paahenki-
16in& antiikin Kreikan aikaan oli ylhdista syntyperéa olevia miehid. Euripideen teoksissa
katsoja pystyi nakeméaéan itsensa nayttamdélla (Nietzsche 2007, 89). Hanen naytelmisséén

saattoi olla paahenkil6iné jopa orjia tai naisia.

Euripideen kuuluisimman naytelman Medeian padhenkilona onkin nainen. Medeia mur-
haa rakastamansa miehen morsiamen, morsiamen isan ja omat lapsensa. Euripideen
naiskuvaa on Kritisoitu misogyyniseksi, mutta Medeia on kaikesta huolimatta monita-
hoinen hahmo, jolla on todellisia tunteita. Pitkid osia ndytelméastd on omistettu Medeian
monologeille, joissa han puhuu naisen alisteisesta asemasta mieheen nahden (Kivistd
ym. 2007, 282).

Euripideen myota tragedia pyrki erilaiseen suuntaan, kuin mihin se oli siihen saakka

matkalla. Euripideen muutosten vaikutus ei kuitenkaan ollut kestévaa, kun erds suurista
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kreikkalaisista filosofeista pééatyi kirjoittamaan ylds ndkemyksidéan tragediasta, ja ndma
hanen nékemyksensd muokkasivat pitkaan ldhes yksinvaltiaan elkein l&nsimaalaisten

tapaa nahda tragedia.

2.3 Aristoteleen Runousoppi

Kaikista varhaisimmat Kreikassa kirjoitetut runoutta tarkastelevat teokset ovat kadon-
neet - kuten niin monet kreikkalaiset naytelmétkin — ja varhaisin sdilynyt systemaatti-
sesti asiaa kasitteleva teos on Aristoteleen Runousoppi (Kivistd ym. 2007, 509). Aristo-
teles kirjoitti teoksensa 300-luvulla eaa. eli noin sata vuotta antiikin Kreikan ndytelmé-
kirjallisuuden kulta-ajan jélkeen. Aristoteles perusti mielipiteensa tietyille, osittain jo
ennen hénenkin aikaansa luoduille, olettamuksille, joiden oikeellisuutta ei kukaan pit-

kiin aikoihin ryhtynyt epdilemé&an (Altman 2002, 8 — 9).

Kesti pari vuosituhatta ennen kuin Aristoteleen ndkemyksia alettiin tutkia kriittisemmin.
Nykyaikaan mennessa hénen opeilleen on loytynyt useita epdilijoitd. He ovat tuoneet
esille omia teorioitaan, mutta Aristoteleen opit elavét, ja voivat hyvin siitd huolimatta,
ettd hdnen Runousopissa jalkeensa jattamat tekstit ovat hyvin tulkinnanvaraisia (Sund-
stedt 2009, 88). Tulkinnanvaraisuus johtuu lahinna siitd, etta teos koostuu luentoja var-
ten tehdyista muistiinpanoista (Pirild & Kivi 2010, 43).

Minka vuoksi Aristoteleen teoksen nimi on Runousoppi? Miksi sen nimi ei ole vaikka
Kirjallisuusoppi tai Naytelmdoppi? Tama johtuu siitd, ettd naytelmia esitettiin runo-
muodossa. Kreikkalaisissa naytelmissa kuoro oli tarkeédssa osassa. Itse asiassa alun pe-
rin kuoro oli yhta tarkea, ellei jopa tarkeampi kuin néyttelijét, joita ei aluksi naytelmissa
ollut kuin yksi. Vasta Aiskhylos toi mukaan toisen nayttelijan, joka mahdollisti draaman

monipuolistumisen (Kaimio ym. 2008, 74).

Aristoteles painotti toiminnan tarkeyttd tragediassa henkilén luonteen sijaan. Hénen
mukaansa tragediaa ei synny ilman toimintaa, mutta se on mahdollista ilman luonnetta.
(Aristoteles 1994, 24). Aristoteles tuntui pitdvan luonnetta vahemman merkittavana
kuin, mitd nykyaikana Kirjoittajat ja tutkijat pitdvat. Hyvaa tragediaa, tai mitddn muuta-

kaan hyvaa tarinaa, ei saa aikaan, jos tapahtumat eivat lahde hahmon luonteesta.
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Kylla Aristoteles kuitenkin kiinnitti jonkin verran huomiota hahmon piirteisiin. Hanen
mukaansa oli nelja seikkaa, joiden tulee toteutua tragedian paahenkiltssa. Hanessa tulee
olla jaloutta, sek& luonteen tulee olla sovelias, totuudenmukainen ja johdonmukainen.
Soveliaan luonteen Aristoteles luokitteli vain niin, etta miehen on soveliasta olla miehe-

ks ja tarmokas, mutta sellainen ei kdy naiselle. (Aristoteles 1994, 43).

Aristoteleen mukaan tragedian pitédé kertoa henkilostd, joka on luonteeltaan pikemmin
tavallista henkil6d parempi kuin huonompi. Téaten hadnen padtymisensd onnesta onnet-
tomuuteen aiheuttaa katsojassa saalid. Paahenkilon taytyy kuitenkin olla luonteeltaan
katsojan tasolla, jotta hdnen kohtalonsa aiheuttaisi meissd pelkoa, silld koemme, etta
sama onnettomuus voi osua omalle kohdallemme. (Aristoteles 1994, 39). Syntyperél-
taan tragedian protagonistin — eli padhenkilon — tulee olla tavallista henkil6é ylhaisem-
pi. On vaikea ymmarta4, mitd Aristoteles tarkoittaa, kun han toisaalta sanoo, etté trage-
dian paahenkilon tulee olla tavallista henkil6d ylhdisempi ja jalompi, ja ndin tdman yla-
puolella, mutta toisaalta padhenkilon tulee olla katsojan tasolla, jotta timé voi samaistua
hanen kohtaloonsa. Tdmé kaésitys, ettd tragedian paéhenkilon tulee olla normaalin kan-
san ylépuolella, sailyi 1800-luvulle saakka (McLeish 2000, 33).

Sankarin tulee olla tavallisen ihmisen ylapuolella, mutta han tekee jonkun kohtalokkaan
virheen, mita kreikkalaiset kutsuivat hamartiaksi, jonka seurauksia han ei pysty aavis-
tamaan (Kivistd ym. 2007, 277). Aristoteleen mielesté erityisen tehokasta oli, jos sanka-
ri aiheutti tiedostamattaan vahinkoa jollekin l&heiselleen. Tiedostamatta tekeminen tar-
koittaa yleensa sitd, ettd tekojen tekijé ei ole tietoinen toisen henkiléllisyydesta. (Aristo-
teles 1994, 41 — 42). Tekojen vakavuus moninkertaistuu, kun osapuolten valit eivat ole
vélinpitdmattomat. Katsoja tuntee enemman séélié ja pelkoa, kun tekoja toisilleen teke-
vat vélittavat toisistaan, tai heilla muuten on joku side, joka tekee tapahtumista traagi-
sempia. On sdélia herattavaa seurata, miten ystavé tappaa ystavan tai perheen jasen toi-

sen perheen jasenen.

Kun juonen ja hahmojen suhteen Kirjoittaja on tehnyt kaiken oikein, silloin katsojan
kuuluisi Aristoteleen mukaan kokea ndytelman lopussa katharsis. Katharsiksella han
tarkoitti saalin ja pelon tunteiden puhdistumista. Pitk&dan tdman ajateltiin tarkoittavan,
ettd katsoja paasee ndista tunteista eroon. Nyt kuitenkin uskotaan, etta Aristoteles ei pi-
tanyt ndita tunteita negatiivisena asiana, josta pitdisi paasta eroon, vaan han tarkoitti juu-

ri sitd, ettd ndma tunteet péésevat katharsiksen myotd puhtaampaan muotoonsa. Loppu-
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tuloksena oli moraalinen jalostuminen ja alyllinen kirkastuminen. (Kivisté ym. 2007,
277). Aristoteles koki, ettd moraalista jalostumista katsojassa pystyy aiheuttamaan vain
yhteiskunnallisesti jalo ja ylhdinen paahenkil6. Omassa kasikirjoituksessani, ja sir-

kuselokuvissa yleensaké&an, paéhenkilot eivat sovi tdhan kategoriaan.
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3 KASIKIRJOITUS LYHYESTI

Vuosi on 1932. Anna on laiha, mitattdmén nakdinen 26-vuotias nainen, joka tydskente-
lee sirkuksessa ompelijana, ja viettdd aikansa sirkuksen friikkien eli luonnonoikkujen
kanssa, silla ei koe kuuluvansa tavallisten ihmisten joukkoon. Anna on rakastunut hur-
maavaan sirkustirehtooriin Alfonsoon. Alfonsolla on kuitenkin vakava suhde kauniin
satulattoman ratsastajan Lulun kanssa. Tama ei silti estd Annaa vélill& vakoilemasta Al-
fonsoa, ja haaveilemasta yhteisestd tulevaisuudesta. Erdana iltana sirkuksen véki pitéé
juhlat. Anna laittaa kerrankin itsensé natiksi. H&n juo paljon, ja tunnustaa Alfonsolle
rakkautensa. Alfonso torjuu hénet kohteliaasti. Anna on loukattu ja padtyy sankyyn
veitsenheittdja Sebastianin kanssa, joka on tarpeeksi vanha ollakseen hanen isénsa.

Annan ja Sebastianin vélille syntyy seksisuhde. Vahitellen Sebastian alkaa olla seksuaa-
lisesti alistava Annaa kohtaan. Samaan aikaan Anna kuitenkin usein disin vakoilee Al-
fonsoa. Annan kaytos alkaa olla yha omituisempaa. Han jopa lyo piiskalla Lulua aivan
kuten Sebastian oli ensin tehnyt h&nelle. T&mé&n teon jalkeen Anna menee itse vapaaeh-

toisesti vaatimaan Sebastiania lydmaan itseddn, mutta Sebastian torjuu hanet.

Sebastiankaan ei pidd Annan kaytoksestd, ja alkaa vetdytyd hanen luotaan. Eréana iltana
Anna on Alfonson vaunun ulkopuolella vakoilemassa téta ja Lulua. Lulu huomaa héanet,
ja Anna juoksee Sebastianin vaunulle, missa nédkee tdman toisen naisen kanssa. Sebasti-
an sanoo, ettd hanen ja Annan suhde on nyt ohi. Anna juoksee vaunuunsa, missa han
kaappaa pOydalta kédteensa veitsen, ja repii silla mekkonsa pééltaéan, jonka jalkeen han
ja& yha seisomaan veitsi kadesséan. Seuraavana aamuna Anna on elossa, mutta hén on

lukittautuneena vaunuunsa.

Illalla sirkusesitys on taas kdynnissd. Sebastianin avustaja ei kykene esiintyméaan, ja pa-
ras vaihtoehto hénen paikalleen on Anna. Alfonso menee pyytaméaan Annaa auttamaan.
Anna tuntuu olevan heikossa kunnossa, mutta han suostuu auttamaan, kun Alfonso lu-
paa antaa anteeksi hanen oudon kdytdksensd, ja sanoo sirkuksen tarvitsevan Annaa. Esi-
tys voi alkaa. Anna sidotaan Kiinni veitsenheittdjan avustajan taustalevyyn, johon han
on ollut sidottuna kerran aiemminkin osana Sebastianin alistavia tekoja. Sebastianin pari
ensimmaistd veistd osuvat minne niiden pitikin osua. Sitten Sebastian heittdd veitsen,

joka katkaiseekin Annan toisen olkaimen, ja toinen h&nen rinnoistaan tulee nakyviin.



12

Rinta on pahasti viillelty. Koko teltta tuijottaa hanta hiljaa, myds Alfonso ja Sebastian.
Anna alkaa itked, ja huutaa, ettd joku auttaisi hanet irti. Kun Alfonso viimein paastaa
hanet vapaaksi, han juoksee hysteerisesti itkien, ja rintaansa peitellen ulos teltasta, mui-

den esiintyjien tuijottaessa hdnen peradnsa.

Anna juoksee vaunuunsa, ja ottaa Alfonson kuvan ja Alfonsolta saamansa ruusun pu-
keutumispdydan laatikosta. Han kaappaa Oljylampun poydéltd, ja heittdd sen seindan
niin, ettd seind syttyy tuleen. Annan kadessa olevat Alfonson kuva ja ruusu syttyvat
myos liekkeihin. Anna lysahtdd maahan, ja tiputtaa kuvan syliinsd, missé se sytyttaa ha-
nen péalldén olevan esiintymisasun tuleen. Alfonso juoksee Annan vaunuun, mutta siel-
14 hantd kohtaa ilmiliekeissd oleva tunnistamattomaksi palanut hahmo, joka kuitenkin
vield ojentaa kétensa Alfonsoa kohti. Alfonso perééantyy vaunusta kauhuissaan juuri en-

nen kuin vaunu romahtaa.
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4 TRAAGISIAARKKITYYPPEJA

Tarinoiden maailmassa on arkkityyppejd, jotka toistuvat yhd uudestaan. Yleensa ne
pohjautuvat yksinkertaisiin ihmisluonteen totuuksiin. Joskus ne perustuvat aiemmin luo-
tuihin hahmoihin, jotka niin taydellisesti kuvastavat jotain tiettyd asiaa, etté taiteilijat
ajautuvat kopioimaan nédiden hahmojen piirteitd ja kohtaloita omiin t6ihinsa uudestaan

ja uudestaan.

Traagisen hahmon arkkityypit kulkevat kohti tuhoaan. Usein sanotaan, ettd tragediassa
traagisella protagonistilla — eli p4&henkil6lla - ei ole mitddn mahdollisuutta selvitd, kos-
ka kohtalo on sanellut hdnelle uhrin roolin. Tdma ei kuitenkaan ole aina totta, vaikka
antiikin Kreikan aikaan tama usein pitikin paikkansa. Useimmissa tragedioissa prota-
gonistit tekevat omat paatoksensd, omat virheensd. He epdonnistuvat omien huonojen
valintojensa vuoksi, jotka vahitellen vievét heidat lahemmaksi ja lahemmaksi pohjaa.
Kreikkalaiset kutsuivat paéhenkilon tekemaé kohtalokasta erehdysta hamartiaksi (Kivis-
t0 ym. 2007, 277). Hamartia saa pa&henkilon ndkeméan véaaristyneend sen miten hanen
tulisi eldd, ja jos han ei nde tata erehdystadn, han elda itselleen ja ehk& myds muille va-
hingollisella tavalla (Vacklin, Rosenvall & Nikkinen 2007, 223). Kun t&té jatkuu jonkin

aikaa, henkil® tuhoaa itsensa.

4.1 Oidipus

Oidipus on yksi vaikutusvaltaisimmista traagisen hahmon arkkityypeista. Oidipuksen
tarina oli hyvin tunnettu antiikin Kreikassa, ja useat henkil6t Kirjoittivat siitd omia ver-
sioitaan sekd Kreikassa ettd Roomassa. Tarkein on Sofokleen kirjoittama versio, josta
Aristoteles sanoi, ettd se on juuri sellainen, mika tragedian tuleekin olla (Booker 2004,
520). Sofokles kirjoitti Oidipuksesta kolme naytelmad, joista viimeisen han Kirjoitti

vuosia aikaisempien jalkeen.

Oidipus ajautui kohti hanelle ennustettua tulevaisuutta, kaikista hanen valttely-
yrityksistadn huolimatta. Kyse oli yhdesta lansimaisen naytelméhistorian esimerkilli-
simmistd draamallisen ironian kaytOistd. Draamallisessa ironiassa yleiso tietdd jotain

tarkedd, mika on paahenkilolti salattu. Tassé tapauksessa Oidipus ei tiedd, ettd hénet
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kasvattaneet henkil6t eivat olleet hanen oikeat vanhempansa. Hénelle oli ennustettu, ettd
han tulee tappamaan isénsd, ja menemaan naimisiin ditinsé kanssa. Niin han l&htee pois
kodistaan, uskoen taten vélttdvansad kaamean kohtalonsa. Kuitenkin juuri tdima kotoa
ldhteminen vie hdnet tielle, jolla hdn kohtaa oikean isénsa. Oidipus tappaa isénsa, tultu-
aan taman joukkojen huonosti kohtelemaksi. Td&mén jalkeen hén jatkaa matkaansa l&hei-
seen kaupunkiin, jonka kuningas hanen isénsé oli, ja paatyy menemé&an naimisiin ku-
ningattaren, eli ditinsg, kanssa. Kuluu vuosia, joiden aikana Oidipus saa &itinsa kanssa
lapsia, kunnes useiden juonenkaanteiden kautta Oidipus saa tietdd totuuden. Hanen ai-
tinsd/vaimonsa péatyy itsemurhaan. Oidipus kauhistuu tekojaan ja niiden seurauksia, ja
sokaisee itsensé.

Tuohon pééattyy toinen kolmesta Sofokleen Oidipus-nédytelmastd. Kuitenkin vuosia kah-
den ensimmaisen naytelmén jélkeen Sofokles kirjoitti Oidipuksesta vield yhden naytel-
man. Siind Oidipus sovittaa kaikki syntinsd, kun han vanhana miehen& on tullut tunte-
maan oman sisimpansg, ja toimii kaikessa mit& han tekee, oikeudenmukaisesti ja hy-

veellisesti. Sokeana hén nikee paremmin kuin koskaan ennen.

Omassa kasikirjoituksessani kaytin myds hyvékseni draamallista ironiaa. Pa&henkiloni
Anna kuvittelee, ettd Alfonso, johon han on rakastunut, on riidoissa naisystavansa kans-
sa. Tama toimii osasyyna siihen, ettd han tunnustaa tunteensa Alfonsolle. Anna saa kui-
tenkin Alfonsolta rukkaset, joka aiheuttaa Annassa Kirvelevan noyryytyksen tunteen,
mika ajaa hénet sankyyn miehen kanssa, joka ei ole aidosti kiinnostunut hanesta. Tasta
lahtee tapahtumien kulku, joka péattyy Annan itse, puolittain tahallaan, aiheuttamaan

kuolemaan.

Oidipuksen tarina on ollut yksi suosikkitarinoistani jo lapsuudesta saakka. H&n on esi-
merkki tyydyttavasti toteutetusta hahmosta, joka on kohtalon uhri. Onkin ironista, miten
suuri Oidipuksen vaikutus on pikemmin tragediassa, jossa paahenkilén turmio aiheutuu
hanen psykologisista heikkouksistaan ennemmin kuin kohtalon oikusta. Freud alkoi ai-
koinaan psykologiassa puhua oidipuskompleksista, joka on hyvin Kiistelty teoria, mutta
joka taiteen alalla on ollut suuri inspiraationlahde. Kaérjistetysti sanottuna siind on kyse
siitd, ettd lapsi haluaa mennd naimisiin vastakkaista sukupuolta olevan vanhempansa

kanssa, ja haluaa samaa sukupuolta olevan vanhemman kuolevan.
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Elokuvissa yleisia ovat hahmot, joilla ei ole mahdollisesti lainkaan is&4, mutta on do-
minoiva aiti, jota he samaan aikaan rakastavat ja vihaavat sairaalloisesti. Tamé& on silti
l&htoisin myos oidipuskompleksista. Juuri tallainen kompleksi minunkin késikirjoituk-
seni paéhenkilolla Annalla on. Asiaa ei tuoda itse kasikirjoituksessa esille, mutta Annan
luonteen ja kayttaytymisen suunnittelemisessa minulle tarkedd oli tietoisuus Annan sai-
raasta aitisuhteesta. Hanen ditinsd oli kuuluisa sirkusesiintyjd, ja &iti oli todella suuri
luonne. Hén oli narsisti, joka dominoi Annaa, josta ei juuri valittanyt. Anna kuitenkin
lapsena jumaloi valinpitamatonta aitidan, joka vaikutti elamaa suuremmalta. Aidilla oli
useita rakastajia, jotka Anna naki uhkana. Kun Anna kasvoi isoksi, han alkoi ndhda &i-
tinsd inhottavan luonteen. Viha &itid kohtaan, joka oli tavallaan hylannyt Annan, koska
ei ollut koskaan valittdnyt hanestd, alkoi kyted. Anna lahti ditinsa luota, ja alkoi tehda
toitd milloin missékin sirkuksessa. Han ei kuitenkaan koskaan padssyt pois ditinsa var-

josta, didin, jota hén edelleen sekd jumaloi etta vihasi.

Rakensin hahmolleni téllaisen historian, vaikka mik&an osa siité ei koskaan kay ké&sikir-
joituksestani ilmi. Silti minulle oli erittéin tarkeda tietadd kaikki tdmé, jotta pystyin ym-
martdmaan, miksi Anna kayttaytyy miten kayttaytyy. Loppujen lopuksi juuri hdnen &i-
tisuhteensa on syypéda hénen luonteenpiirteisiinsa, jotka ajavat hanet traagiseen lop-

puunsa.

4.2 Faust

Kuuluisin versio Faustin tarinasta on Goethen Kirjoittama, ja siiné tarinassa ei ole onne-
tonta loppua. Kuitenkin, tarinan perinteisessd muodossa Faustin tarina péattyy, kuten
traagisella hahmolla kuuluukin. Faust etsii voimaa ja valtaa, mutta l6ytaa pelkkéaa tyh-
jyytta, kunnes pitkén eldmén paatteeksi hénet sydstaan helvettiin. Toisaalta myods versio,
jossa Faustin sielu pelastuu lopussa, on laskettavissa tragediaksi. Faustin tarina on kai-
Kissa ilmentymissaan tarpeeksi tdynnd onnettomia tapahtumia. Ainakaan antiikin Krei-
kassa tragedian ei tarvinnut aina paattya kuolemaan, vaan se saattoi paattya myos onnel-
lisesti (Kaimio ym. 2008, 62). Onhan tragediassa jopa mahdollista olla koomisia ele-
mentteja. Esimerkiksi Shakespearella saattaa tragedioista 1oytyad koomisia elementtejé,
ja vastaavasti taas hanen komedioistaan voi loytya traagisia elementteja (Vacklin ym.

2007, 202). Naiden toisesta naytelmaélajista lainattujen elementtien lisdksi on olemassa
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my0s tragikomedia, joka on tarina, jossa tragedialla ja komedialla on lahes tasa-

arvoinen paikka.

Faust on yksi useista hahmoista, joista suurin osa taas perustuu Faustiin, joka myy sie-
lunsa Paholaiselle. Goethen Faust on kyllastynyt ihmismielen rajallisuuteen, ja haluaa
itselleen kaiken maailman tiedon sekd taikavoimia, joiden avulla saada eldmé&&nsa
enemmén iloja. Paholaisen apulainen Mefistofeles ilmestyy paikalle, ja lupaa antaa tai-
kavoimansa Faustin k&yttoon tietyksi ajaksi. Faust saa nauttia kaikesta mitd han keksii
pyytaa siihen saakka, kunnes han kokee niin taydellisen onnen hetken, ettd haluaisi sen
jatkuvan ikuisesti. Tdman jalkeen Faustin sielu kuuluu Paholaiselle. Faust suostuu, ja

allekirjoittaa sopimuksen verellaén.

Hénen laskeutumisensa kohti tuhoa alkaa. Faust himojensa ajamana likaa viattoman ty-
ton Gretchenin, ja ajaa koko tyton perheen tuhoon. Tyttd pysyy kuitenkin kyllin viatto-
mana ja katuvaisena paéstédkseen kuollessaan Taivaaseen. Faust vajoaa yhd syvemmalle
tyhjadn Mefistofeleen maailmaan. Kuolemansa hetkelld h&n kuitenkin padsee karkuun
kauheaa kohtaloaan Gretchenin ansiosta, joka vakuuttaa Taivaan véen siitd, ettd Faust

ansaitsee péasta Taivaaseen.

Faustissa nakyvat lahes kaikki ihmisen heikkoudet, mitd vain voi kuvitella. Kuitenkin
tarkeintd Faustissa on se, mitd henkild on valmis tekemédédn saadakseen haluamansa. Jo-
kaisella on hintansa. Tarvitsee vain saada selville, mita henkilo eniten haluaa, ja he ovat
ostettavissa. Jopa heidén sielunsa on ostettavissa. Viattomien karsimyksen aiheuttami-
nen, yleensa tahattomasti oman egosentrisyyden kautta, on luonteenomaista Faustmai-
sille hahmoille. Td&mé& on hyvin yleista tragedioissa. Viattomat joutuvat karsimaan péaa-

henkildn sokeudesta.

On olemassa lukemattomia ainakin osittain Faustiin perustuvia kirja-, naytelméa- ja elo-
kuvahahmoja, joista on itsestdan tullut jo paljon kopioituja arkkityyppeja. Erds omista
suosikeistani on Gaston Lerouxin luoma Oopperan kummitus. Oopperan kummitus on
versio Mefistofeleesta, ja Christine Daaé, jolle Kummitus antaa hammastyttavéan laulun
lahjan, on versio Faustista. Kuitenkin samaan aikaan Christine on Gretchen, viaton tyt-

to.
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Oopperan kummituksella ja siitd tehdyilla elokuvaversioilla oli sanoinkuvaamattoman
suuri vaikutus omaan kasikirjoitukseeni. Kummituksen rakkaus Christinea kohtaan, ei
saanut vastakaikua Kummituksen hirviomaisen ulkomuodon vuoksi. Paahenkiloni Anna
nakee myos itsensa jollain tavalla hirvioméisend. Han kokee enemmén yhteenkuulu-
vuutta sirkuksen luonnonoikkujen kanssa kuin normaalimpien ihmisten kanssa. Haneen
sattuu, kun hén ei saa vastakaikua Alfonsolta, joka on hénen rakkautensa kohde. Hén ei
kuitenkaan ole kovinkaan yllattynyt, eikd koe olevansa Alfonson arvoinen. Mydhem-
min, kun han aloittaa suhteen kanssaan samassa sirkuksessa toissé olevan Sebastianin
kanssa, han kokee hetkellisesti pdasevéansd ldhemmads normaaleja ihmisié, vaikka ei han
edelleenkddn koe ansaitsevansa sitd. Kummituksella on samanlainen kokemus Christi-
nen kanssa, kun Christine on hénen vieraanaan oopperatalon kellareissa, joissa Kummi-
tus asuu. Kokemus on kuitenkin molempien tapauksessa ohimeneva, kun heille selviaa,
ettei toinen osapuoli valitd heistd. Christine rakastaa toista miestd, ja haluaa paasta pois
Kummituksen luota, joka kammottaa hantd. Sebastian on mieluummin toisen naisen

kanssa, ja Annan kaytds on hanesta epamiellyttdvaa ja suorastaan noloa.

4.3 Anna Karenina

Naiset ovat harvemmin paahenkildina tarinoissa kuin miehet, eivétka tragediat ole poik-
keuksia. Useammin naiset ovat sivuhenkilditd, jotka joko karsivat paahenkilon teoista,
tai juonittelevat tuhotakseen paéhenkilén. Leo Tolstoin Anna Karenina on siis harvinai-
nen. Anna Karenina on traagisen naispaahenkilon arkkityyppi. Nainen, joka rakastaa

liikaa, ja syoksee itsensd sen vuoksi tuhoon.

Anna on naimisissa Kareninin kanssa, jonka kanssa hanelld on poika. Karenin ei kui-
tenkaan ole mikééan intohimoinen mies, ja Anna alkaa tuntea vetoa Alexei Vronskiin,
jonka hén nakee ensimmaisen kerran rautatieasemalla. Kohdattuaan toisensa vield muu-
tamia kertoja, he rakastuvat, ja antautuvat suhteeseen. Karenin saa tietdé suhteesta vasta
siind vaiheessa, kun Anna on jo raskaana Vronskille. Han ilmoittaa Annalle, ettd jos
suhde jatkuu, Anna ei koskaan enda nae poikaansa. Anna ei suostu tdhdan. Han paatyy
kuitenkin tilanteeseen, jossa on kuoleman Kielissd, ja silloin han anelee miestaan anta-
maan suhteensa anteeksi. Han sanoo olleensa jakautunut kahdeksi ihmiseksi, joista toi-
nen ei ollut han itse, ja se joku toinen oli syypaa uskottomuuteen. Karenin antaa Annalle

anteeksi, ja Vronski yrittd4 tappaa itsensd. Anna kuitenkin toipuu, ja paatyy muutta-
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maan yhteen Vronskin kanssa. Vronskin tunteet alkavat kuitenkin vahitellen laantua, ja
Anna kaantaa rakkautensa kohti poikaansa, jota hédn ei kuitenkaan saa tavata. Kun Anna
tosissaan uskoo, ettd Vronski ei endd valitd hanestd, han heittaytyy junan alle samalla
rautatieasemalla, jolla he kohtasivat ensimmaista kertaa.

Kirjallisuus on tdynnd naishahmoja, jotka ovat tappaneet itsensd rakkauden vuoksi.
Harvoin he silti ovat tarinan valokeilassa. Sen vuoksi Anna Karenina on noussut niin
suureksi vaikutteeksi niille harvoille tarinoille, joissa nainen on pa4osassa. Mieleen tu-
lee muun muassa elokuva Lyhyt onni (1945), jossa naimisissa oleva nainen Laura koh-
taa rautatieasemalla miehen, johon rakastuu, ja elokuvan lopussa on lahelld heittaytyé
junan alle, koska ei voi olla rakastamansa miehen kanssa. T&ssakin tapauksessa paahen-
kilolla on lapsia, jotka hdnen myos tarvitsee ottaa huomioon, kun han punnitsee heittdy-
tyykod hdn rakkauden vietdvéksi vai ei. Lukemattomissa elokuvissa ja kirjoissa nainen
joutuu tdman valinnan eteen: lapset vai suuri rakkaus? Jos Anna Kareninasta voi mitéén
paatelld, niin jos nainen valitsee suuren rakkauden, héntd odottaa siitd rangaistuksena

kuolema.

Tragedioissa paahenkild usein tarinan loppupuolella k&é&ntyy jonkin sellaisen puoleen,
mika oli ollut hahmon eldmassa hyvéaa (Booker 2004, 510). Anna Karenina tulee yha
pakkomielteisemméksi poikansa ndkemisestd. Hénelld ei kuitenkaan ole lupaa héanta
nahda, ja niin tdmékin hyva asia ainoastaan muistuttaa menneesta onnellisemmasta ela-
mastd. Kun Annan eldmé alkaa mennd yha pahemmaksi, hén vakoilee Alfonsoa, joka on
jatkuvasti hénelle muistutus viattomammista ajoista. Alfonso myds muistuttaa hénta
niista asioista, joiden han haaveili olevan mahdollisia. Kun Anna juoksee vaunuunsa,
jonka sitten sytyttaad liekkeihin, han vieldkin takertuu Alfonson kuvan ja ruusun muo-

dossa siihen yhteen asiaan, mika hanen eldmassaan oli ollut parasta: Alfonsoon.

Vasta kun aloin kirjoittaa tata Anna Karenina -osiota opinnaytetydstani, huomasin tie-
toisesti, ettd omassa késikirjoituksessani paahenkil6lla on sama nimi, Anna. Ehka jollain
alitajuisella tasolla valitsin paahenkilolleni nimen erdéltd arkkityyppiseltd traagiselta
naishahmolta, joka antoi rakkauden tehda itsestdan hylkion, ja ajaa hanet kuolemaansa.
Oma paahenkiloni Anna ei ole mik&an poikkeus mité tulee rakkauden tuhoavaan voi-
maan. Hén rakastaa, kun hédnen ei pitdisi rakastaa, ja se johtaa hanet noyryytyksesta
noyryytykseen, kunnes han ei kestd endd enempéd, ja kuolee. Viela kuitenkin kuole-

mansa hetkelld han ojentaa katensa kohti rakastamaansa miestd, aivan kuin han vielakin
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yrittédisi saada mieheltd rakkautta. Téssé vaiheessa Anna on jo niin pahoin palanut, ettd
hanen ei pitéisi edes olla elossa, mutta suunnaton rakkaus pitd4 hanté yha elossa, kunnes

tuli viimein vie hanen henkensa.
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5 HAHMON TUTKIMISTA

Tutkin tragediaa opinndytetyossani sirkuselokuvien hahmojen kautta sen vuoksi, ettd
oma kasikirjoitukseni sijoittuu sirkukseen, seka sen takia, ettd sirkusmaailma on erityi-
sen usein toiminut tragedian nayttdmona. Kasikirjoitusta kirjoittaessani katselin useita
kertoja varsinkin kolmea sirkuselokuvaa, joista sain inspiraatiota tapahtumiin, seka
hahmojen nimiin ja luonteenpiirteisiin. Aloitettuani opinndytetyoni kirjallisen osan kir-
joittamisen, huomasin, ettd kaikki ndma minulle tarkeimmat sirkuselokuvat oli tehty
kymmenen vuoden sisalla 1920- ja 30-luvun vaihteessa, ja ettd niiden kaikkien takana
oli elokuvayhtié Metro-Goldwyn-Mayer eli MGM. Koin tdméan huomattuani vield tar-
keammaéksi kyseisten elokuvien tarkemman tutkimisen. Kaytédn ndisté elokuvista pu-
huessani alkuperdisid englanninkielisida nimi4, silla lahteitd tutkiessani totesin, ettd on

vaikea 10yt&a ndille elokuville suomenkielisid nimi&, jotka olisivat varmasti virallisia.

Olen ottanut jokaisesta elokuvasta jonkin asian, jota painotan, silld omasta kasikirjoi-
tuksestani 16ytyy aina kyseisen elokuvan innoittamana sama asia. He who gets slapped
(1924) kertoo henkil6std, joka kokee niin suurta ndyryytystda, ettei pysty elamaan enda
tavallista tasapainoista elamaa. The Unknownin (1927) paahenkild on rakastunut henki-
166N, joka ei ole rakastunut héneen. Freaks (1932) kertoo luonnonoikusta, joka haluaa

uskoa, ettd normaali kaunis nainen voisi haluta olla hanen kanssaan.

Kaksi ensimmaistd elokuvaa ovat mykkéelokuvakaudelta, ja molemmassa pddosaa esit-
td4 Lon Chaney vanhempi. Taméa Lon Chaneyn elokuvien suosiminen perustuu henkil-
kohtaisiin mieltymyksiini seka siihen, ettd han oli aikakautensa tarkeimpié traagisten
hahmojen esittdjia. Chaney naytteli muun muassa Notre Damen kellonsoittajaa ja Oop-
peran kummitusta. Hanen tulkitsemistaan epamuodostuneista hirvidistékin tuli inhimil-
lisen tuntuisia olentoja (von Bagh 1975, 175). Ensimmaisessa naistd kahdesta elokuvas-

ta han ei kuitenkaan ollut ulkoisesti eika sisaisesti hirvio.

5.1 NOyryytys

Elokuvassa He who gets slapped Chaney nayttelee tiedemiestd nimelta Paul, jonka tuki-

ja paroni Regnard varastaa héneltd hdnen vaimonsa seké& hanen ihmisen alkuperéé kéasit-
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televat tutkimustensa tulokset. Tiedemaailma nauraa Paulille, kun hdn yritt&4 todistella
tutkimusten olevan omiaan. Kun hénen vaimonsakin nauraa hanelle, ja kaiken lisaksi
lyo hénté, sanoen hénen olevan holmd ja klovni, Paul ei kestd enempé&éd. Han karkaa
sirkukseen, jossa han ryhtyy oikeaksi klovniksi, jonka esitys perustuu siihen, ettd muut
Klovnit lyovat hantd. Paulin esityksestd tulee suuri menestys. Hanet tunnetaan sirkuk-
sessa vain nimelld ”He”, eli Han. Héan rakastuu sirkukseen toihin tulevaan Consueloon.
Consuelo kuitenkin rakastuu Bezanoon, jonka kanssa hanelld on ratsastusesitys. Paul on
kaikesta karsimyksestadan huolimatta hyvantahtoinen henkil®, joka ei halua mitdan pa-

haa nuorille rakastavaisille.

Pahaa nuorille rakastavaisille kuitenkin seuraa paroni Regnardin muodossa, joka on
kiinnostunut Consuelosta. Paroni saapuu yllattden erdénd iltana sirkukseen katsomaan
esitystd, tietdmétta, ettd Paul on sirkuksen kuuluisin klovni. Kun Paul ilmestyy areenal-
le, hdn huomaa paronin yleisossd. Hetki on tuskallinen. Kaikki vanhat noyryytykset
saavat hanesté otteen, ja han yrittda pukea sanoiksi jarkytystdan. Han ei kuitenkaan pys-
ty tahan, silla jokainen klovni, heitd on perati kuusikymmentd, kay vuorotellen lyomés-
s& hantd, samalla kun hanen kétensa ja suunsa sidotaan. Han ei pysty muuta kuin avut-
tomana tuijottamaan paronia, joka nauraa hénelle muun yleison mukana. Takahuoneessa
jopa Paulin rakastama nainen sanoo, ettd han oli hauskempi kuin koskaan. Kukaan ei
ymmarrd, missé tuskissa han on. 1k&an kuin tassa ei olisi jo ollut tarpeeksi, liséksi paro-
ni tulee esityksen jalkeen takahuoneeseen, missa han liehittelee Consueloa, Consuelon
isan kreivi Mancinin myo6tavaikutuksella. Kreivi Mancini, joka on arvonimestaan huo-
limatta totaalisen kdyha, saa paronin suostumaan meneméaén naimisiin Consuelon kans-

Sa.

Paul yrittda varoittaa Consueloa paronista, ja sanoo itse palvovansa Consueloa. Hetken
aikaa Consuelo katsoo Paulia ihmeissaan, kunnes alkaa nauraa, sanoen, ettd han jo het-
ken aikaa oli vahalla uskoa, mitd toinen oli sanonut. Paul koki taas uuden ndyryytyksen,
mutta silti tdssa vaiheessa hédnelld ei ole endd mielessdédn muuta kuin pelastaa rakasta-
mansa nainen onnettomalta avioliitolta. Sirkuksen leijonan avulla hén tappaa paronin ja
kreivin, mutta kreivi on ehtinyt haavoittaa Paulia kuolettavasti. Han lahtee kuitenkin

areenalle viela viimeista esitysta varten, missa han kuolee Consuelon kasivarsille.

Noyryytys oli Paulin ja Annan tapauksessa se asia, mik& tappoi heidét. Sind hetkena,

kun Paul huomaa paronin yleisdssd, ja han joutuu toistuvasti lyodyksi samalla, kun hén
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tuijottaa paronia, Paulin kohtalo on sinetdity. Han huomaa, ettd hén ei ole paassyt kar-
kuun niitd noyryytyksia, joita oli kokenut. Tama kohtaus toimi minulle inspiraationa
oman késikirjoitukseni loppuun, missa Anna on myos sidottuna sirkusareenalla, kyke-
neméattdmana pelastamaan itseddn noyryytykseltd. Se on kliimaksi, joka tekee hanelle
todelliseksi kaiken, mitd han on tehnyt saadakseen tuntea toisen ihmisen kosketuksen.
Hénen koko noyryytyksestadén on tehty julkista, ja han nékee, ettei voi koskaan paasta
siita yli. Hanen on pakko kuolla. Tragedian paahenkildlle on tyypillistad kohdata tekonsa
talla tavalla yhtakkid. Han ei ole kykeneva ottamaan kokemaansa opetuksena, jonka
avulla voisi kasvaa ihmisend. Han tuntee vain suuren painon ja jarkytyksen, josta ei

padse eroon.

Rakkaudella on mahdollisuus olla pelastava voima noyryytetyn hahmon eldaméssa. He
who gets slapped -elokuvassa on kohtaus, jossa Consuelo ompelee paikoilleen Paulin
kangassydamen, jonka klovnit jokaisessa esityksessa repivat irti. Kéasikirjoituksessani
yhdessa vietetyn yon jalkeen Sebastian osoittaa, ettd haluaa tavata Annan uudestaan, ja
Anna ajattelee, ettd ehka Sebastian todella haluaa olla hédnen kanssaan. Toivo heraa.
Néiden hahmojen eldméssd on kuitenkin edessé lisdd noyryytystd. Kun Paul menee
areenalle, hédn nakee paronin yleistssa, ja klovnit repivéat paronin nahden Paulilta taas
sydémen irti. Sebastian alkaa olla alistava Annaa kohtaan, ja lopulta paétyy yhteen toi-
sen naisen kanssa. Tragediassa on tyypillistd, ettd paahenkilon toivo herdéd uudestaan ja

uudestaan, mutta palkkioksi siitd he saavat vain turhautumista tai jopa hapeda.

Paul eldd noyryytystdan aina uudestaan esiintyessédan. Kuitenkin han on jollain tavalla
juuri silloin turvassa noyryytykseltd, silla han on itse valinnut olla siind tilanteessa. Kui-
tenkin, kun yllattden han nékee paronin yleisdssa, han on tilanteessa, jota hén ei hallitse,
ja ndyryytys paasee taas irti. Sen kokemuksen jalkeen hén jo tietda, ettd hén ei voi kos-
kaan olla onnellinen. Toivo, joka hanessé on herannyt hanen rakastuttuaan Consueloon,
on mennyttd. Han pystyy tuntemaan, miten hanen tuntemansa hapea ei ollut koskaan

kauempana kuin pinnan alla.

Anna kokee toistuvasti ndyryytyksid Sebastianin kasissd. Han yrittad saada ndyryytyk-
sid omaan kontrolliinsa vaatimalla Sebastiania lyomaan itseaan. Sebastian ei kuitenkaan
suostu tahan, silla Sebastianin tapauksessa Annan alistaminen on seksuaalista, mutta
Anna taas tuntuu hakevan vain puhdasta vakivaltaa. T&mé on taas uusi ndyryyttava ko-

kemus. Anna yrittdd saada kontrollia, mutta ei saa sitd. Hanelle ei j&& muuta mahdolli-
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suutta kuin ryhtya itse satuttamaan itseddn. Han kokee, ettd ehk& siten hdnen jo koke-
mansa noyryytykset eivét sattuisi niin paljon. Suunnitelma ei kuitenkaan toimi. Kun hén
on Sebastianin avustajana, kaikki nakevat hanen rintansa, jota han on viillellyt, ja vii-
meistadn téssé vaiheessa Anna nakee, ettd ainakaan omilla henkisilla tyokaluillaan han
ei koskaan péaase pakenemaan kokemiaan noyryytyksia. Kaikki toivo kuolee.

5.2 Yksipuolinen rakkaus

The Unknownissa (1927) Chaney esittad Alonzoa, joka on veitsenheittdjana sirkuksessa.
Kaikki kuvittelevat hanen olevan kadeton — han heittéa veitsié jaloillaan — mutta han on
todellisuudessa piilottanut kasivartensa kureliivin sisdén. H&n on etsitty rikollinen, jon-
ka tunnistaa siitd, ettd hanelld on toisessa kadessa kaksi peukaloa. Kasivarsiensa piilossa
pitdminen sopii Alonzon suunnitelmiin muustakin syysta kuin vain siksi, etta ndin polii-
si ei saa hanté kiinni. Alonzo on rakastunut apulaiseensa Nanoniin, joka pelk&& miesten
kasivarsia. Nanonin isd sattuu ndkemaan Alonzon kasivarret, ja Alonzo kuristaa hanet.
Nanon nakee tapahtuman, muttei nde Alonzon kasvoja. Han kuitenkin huomaa, etté tap-
pajalla on kaksi peukaloa toisessa kédessa. Alonzo péatyy kiristamaan laakarin ampu-

toimaan kétensd, jotta han voisi olla Nanonin kanssa.

Silla aikaa, kun Alonzo on toipumassa leikkauksestaan, Nanon péaéasee yli pelostaan
miesten kasivarsia kohtaan, ja rakastuu sirkuksen voimamieheen Malabariin. Alonzo
paattaa tappaa kilpailijansa hurjistuneiden hevosten avulla, jotka ovat sidottuina Mala-
barin kasivarsiin tdman uudessa tempussa. Nanon on kuitenkin vahalla jaadd hevosen
jalkoihin, ja Alonzo pelastaa hanet, kuollen itse hevosen kavioihin. Nanon ja Malabar

jaavat elaméén onnellisina elamansa loppuun asti.

The Unknownin keskitssd on Alonzon pakkomielle Nanoniin. Minun késikirjoitukseni
keskidssd on Annan pakkomielle Alfonsoon. Sinansé heidan kummankaan paamaarassa
ei ole mitdén vaaraa. He haluavat rakkautta. Traagisen hahmon ongelma onkin yleensa
se, ettd hén yrittdd saavuttaa padmaaransa vaaralla tavalla (Booker 2004, 331). Alonzo
antaa amputoida kasivartensa, ja yrittdd tappaa Malabarin. Anna paatyy hakemaan rak-
kautta kenelta tahansa, joka sitd on valmis antamaan, kun han ei voikaan saada rakkaut-

ta silt4, jota han itse rakastaa. Kummankaan tapa ei tuota muuta kuin traagisia tuloksia.
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Tragedian paahenkilo on kykeneméton nakemaan asioita kunnolla. Han on niin keskit-
tynyt vain yhteen suureen p&daméaarddnsd, ettd menettédd kaiken perspektiivin, ja lipuu
yha kauemmas todellisuudesta, ja ymparilldan olevista ihmisistd. (Booker 2004, 176 —
177). Alonzo tappaa Nanonin isédn, mutta kuvittelee silti, ettd voi edelleen tulla onnelli-
seksi Nanonin kanssa, kunhan Nanon ei saa tietdd hanen olevan syyllinen. Tdma osoit-
taa, miten kykenemétdn Alonzo on ndkemé&an suurempaa kuvaa, kun hén vain keskittyy
paasemaan keinolla milla hyvansa paamaaraénsd, joka on saada Nanon. Alonzo kokee
Nanonin olevan positiivinen asia hanen elaméssaan, eikd hén nde, millaisia asioita han

on tehnyt rakkauden eteen.

Anna kadottaa my6s perspektiivinsa kasikirjoituksen aikana. Han antaa Sebastianin teh-
da itselleen alistavia asioita, koska han ei pysty ndkemaan kuvaa, joka kenelle tahansa
muulle olisi selvd. Sebastian ei valita hénestd. Anna on kuitenkin takertunut siihen p&a-
madaréénsa, ettd ainakin tdma yksi mies tulee rakastamaan héntd, vaikka Alfonso ei ra-
kastaisikaan. H&n ei paamaaraltdédn kykene ndkeméaan, miten epaviisasta hanen on suos-

tua asioihin, joita Sebastian hanelle tekee.

Perspektiivinsd menettanyt hahmo vie henkilékohtaisen draamansa yha syvemmélle ja
syvemmalle, kunnes saavuttaa pisteen, josta ei ole enda paluuta (Glodstaf 2011, 187).
Tragedia syntyy, kun tarinan hahmo ylitt&a rajan, jota ei olisi kuulunut ylittdd. Hahmolla
on useita kddnnekohtia, mutta aina on olemassa jokin tapahtuma, joka enemman kuin
mika&n muu, asettaa hahmon kohtalon suunnan lahestulkoon peruuttamattomasti. Alon-
zon késivarsien amputoiminen on hyvin konkreettisesti asia, jota ei voi enda perua. An-

na tekee sisdisesté tuskastaan julkisen piiskaamalla Lulua.

Kaikkea Annan tekemistd ohjailee edelleen hénen rakkautensa Alfonsoon jopa silloin,
kun han on Sebastianin kanssa. Han antaa Sebastianin ndyryyttaa itsedan, jotta han voisi
kokea edes pienen osan siitd, mitd han on haaveillut kokevansa Alfonson kanssa. Han
piiskaa Lulua, koska tdma on vienyt Annalta miehen, jota Anna rakastaa. Samalla taval-
la Alonzo yrittda villiintyneiden hevosten avulla repida Malabarin kadet irti. Anna ja
Alonzo haluavat aiheuttaa kilpailijalleen samoja kauheuksia, joita he ovat itse joutuneet
kokemaan. He yrittdvat myos epatoivoisesti vaarin keinoin rakastamansa henkilon kaut-
ta l6ytaa pelastuksen. Anna suostuu Sebastianin avustajaksi veitsenheittoesitykseen saa-
dakseen anteeksi Alfonsolta. Alonzo antaa leikkauttaa kéatensd, jotta Nanonin ei tarvitsi-

si pelatd hantd, eikd myoskaan koskaan saada tietd, ettd Alonzo tappoi Nanonin isén.
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Anna ja Alonzo syoksyvat myds kuolemaansa rakkautensa vuoksi. Alonzo ehka tietyll&
tavalla lunastaa itselleen rauhan kuolemalla pelastaessaan Nanonin. Anna tuntee kaiken
kaikkiaan hapedd hanen viillellyn rintansa paljastuessa sirkusesityksessda, mutta hanen
kuolemansa hetki selvasti kertoo, ettd suurinta hdpedd han kokee sen vuoksi, ettd Alfon-
so naki hénen alennuksensa. Juostuaan kuolemaan vaunuunsa, Anna kaappaa kéteensa

Alfonson kuvan ja Alfonsolta saamansa ruusun.

Erds The Unknownin suomenkielisista nimistd on Ké&detén Alfonso, tdmé siitd huoli-
matta, ettd padhenkildon nimi on Alonzo. Kéytin kuitenkin t&t4 suomenkielista vadnnosta
omassa kasikirjoituksessani paahenkiloni rakkauden kohteen nimend. Minun kasikirjoi-
tuksessani han itse siis oli se haaveiden kohde, jota ei koskaan voi saada.

5.3 Yhteison ulkopuolella

Kasikirjoitukseni sijoittuu vuoteen 1932, tribuuttina viimeiselle MGM:n upeista sir-
kuselokuvista, Freaksille. Freaks on yksi useammasta Tod Browningin ohjaamasta sir-
kuselokuvasta. Han itse karkasi nuorena sirkukseen, josta hénelle jai kiintymys luon-

nonoikkuja ja muita yhteiskunnan laitamilla elavié henkil6ita kohtaan.

Freaksin paahenkild on lyhytkasvuinen Hans, joka on perinyt suuren rahaméaaran. Ta-
man han on pitanyt salaisuutena kaikilta muilta paitsi morsiameltaan Friedalta. Frieda
kuitenkin paljastaa tdman vahingossa sirkuksessa trapetsitaiteilijana esiintyvalle kauniil-
le Cleopatralle. Cleo, jolla on suhde sirkuksen voimamiehen Herkuleksen kanssa, on jo
muutenkin vietellyt Hansia saadakseen téltd lahjoja ja pienid rahasummia. Kuultuaan
suuresta perinnostd, han paattaa juonitella itsensa naimisiin Hansin kanssa, jonka jal-
keen han myrkyttda Hansin. Sen jalkeen hédn ja Herkules aikovat elda onnellisina Hansin

rahoilla.

Haajuhlan jalkeen, missa Cleo haukkuu friikkejd, ja kaytannossa paljastaa suhteensa
Herkulekseen, Hans ja muut friikit eivat enda luota haneen. Hans paasee selville Cleon
myrkytysyrityksistd, ja erddna iltana han vaatii Cleoa luovuttamaan myrkkypullon ha-
nelle, samalla kun muita friikkej& uhkaa Cleoa aseilla. Cleo lahtee juoksemaan karkuun

myrskyn keskelle useita friikkejéa kintereilladn. Samaan aikaan Herkules rydmii mudan
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keskelld karkuun muita friikkeja, jotka ovat jo kerran puukottaneet hanta. Seuraavaksi
siirrytdén ajassa eteenpdin, misséd ollaan sirkuksessa, jossa mies esittelee Cleoa kauhis-
tuneelle yleisolle. Tdma on muuttunut jalattomaksi, puhekyvyttomaksi, raakkuvaksi

”’kana-naiseksi”.

Elokuvan lopussa on studion vaatima kohtaus, jossa ndhd&d&dn Hans vuosia mydhemmin
rikkaana erakkona, jonka luokse tulee hanen entinen kihlattunsa Frieda, joka vakuuttaa,
ettd mitd Cleolle tapahtui, ei ollut Hansin vika. Han oli vain halunnut saada myrkyn.
Né&in meille vakuutetaan, ettd elokuvan pa&henkil6 ei ollut lopussa muuttunut kostonhi-

moiseksi, ja ollut mukana aiheuttamassa Cleon kammottavaa muutosta.

Minun pa&henkiloni Anna ei ole friikki eli luonnonoikku. H&n kuitenkin jollain tasolla
kokee olevansa sellainen. Sirkuksessa hdn viettdd enemman aikaa friikkien kuin niin
sanottujen normaalien ihmisten kanssa. H&n on jo aikoja sitten saanut itsensa vakuutet-
tua siitd, ettei ole Alfonson tapaisen miehen rakkauden arvoinen. Niin han ajautuu suh-
teeseen miehen kanssa, josta tietdd, ettd tama on yrittanyt vietelld lahes kaikki sirkuksen
naiset. Han kokee, ettei han voi saada sen parempaa, ja itse asiassa han kokee, ettd hén
on onnekas, kun yleensédkaan joku niinkin normaali mies haluaa olla h&dnen kanssaan.
Tama on hénen mahdollisuutensa alkaa tuntea itsensd yhdeksi normaaleista ihmisista.

Sen vuoksi han on valmis kokemaan vahan noyryytyksiakin.

Freaksissa Hans on myds valmis peittdmaan Cleon lahjoihin, ja purkamaan kihlauksen-
sa hanté rakastavan Friedan kanssa. Han on valmis tekeméén kaikkensa, jotta han voisi
kokea edes illuusion siitd, ettd normaali nainen rakastaa hénta. Tragedioissa paahenkil6t
elavat egosentrisessa fantasiassa, josta he joutuvat jossain vaiheessa tulemaan pois
(Booker 2004, 254). Seka Hansin ettd Annan tapauksessa kyse todellakin on vain
egosentrisen fantasian luomasta heppoisesta illuusiosta, ja heille kdy kuten tallaisessa
tilanteessa aina kay. Illuusio lopulta katoaa. Hans joutuu kohtaamaan faktan, ettd Cleo
yrittdd myrkyttdd hanet. Anna joutuu kohtaamaan faktan, ettd Sebastian on mieluummin
toisen naisen kanssa, ja Alfonso on mieluummin Lulun kanssa. Heistd kumpikaan ei

kuitenkaan kykene kohtaamaan ndita faktoja tavalla, josta ei seuraisi tragediaa.

Kasikirjoitukseni lopussa Anna nakee paremmin kuin kertaakaan aiemmin, mita asioita
hén on tehnyt saadakseen laheisyyttd ja rakkautta, ja hdn kokee olevansa alhainen.

Traagiset hahmot usein eivdt ole kykenevid saamaan aikaan muutoksia elaméssaan
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(Booker 2004, 430). Anna ei kykene kehittym&an ihmisend tdman kriisin hetkelld, vaan
hanelle tdma on Kkliimaksi, josta ei ole pakoreittid. Han luulee, ettd hdnen ympadristonsa
ei voisi ikind pitada hantd muuna kuin hylkiong, friikking, kun hanen salaisuutensa ovat
alkaneet paljastua. Han ei pysty ndkemaan, ettd han saattaisi saada osakseen ymmarrys-

t4, joten hén ei nde muuta tietd ulos kuin kuoleman.

Tragedian padhenkilot yleensa tarinan edetessa eristaytyvat tai tulevat eristetyksi ympa-
roivastd yhteisostd tekojensa ja kaytoksensa vaikutuksesta (Booker 2004, 179). Nain
tapahtuu Annallekin kasikirjoituksen lopussa. Kuitenkin han on ollut jo tarinan alusta
saakka oman mielensa sisdssa eristetty yhteisostd, jonka jasen hanen kuuluisi olla. Ku-
ten Hans, hédn on normaalien ihmisten yhteison ulkopuolella. Hans on sitd todellisesti ja
konkreettisesti, Anna on vain omassa mielessadn. Annan tapauksessa tdma on vield
traagisempaa kuin Hansin tapauksessa, joka sentddn oikeasti on yksi friikeistd, Anna
vain esittdé olevansa. Kuitenkin molemmat ovat yhtélailla innostuneita, kun nayttaa sil-
té, ettd heidat oltaisiin hyvéksymassé osaksi sitd muka ylevampéa normaalien ihmisten
yhteis6d. He ovat niin sokaistuneita, ettd eivat nde olevansa tekemisissa ihmisten kans-

sa, jotka eivat ansaitse heidan kiintymystaan ja omistautumistaan.

Annan kuvitelmat siitd, ettd han kuuluu enemman luonnonoikkujen kuin tavallisten ih-
misten joukkoon, ovat lahelld erdstd tosielaman esimerkkiad Freaksista. Yksi elokuvan
luonnonoikuista oli nainen, joka esiintyi eri sirkuksissa, mutta hanelld ei ollut mitéén
varsinaista sairautta, vammaa tai muuta vastaavaa. Han vain sattui olemaan suhteellisen

ruma, ja hén oli paattanyt korostaa rumia piirteitaan, ja esittdd luonnonoikkua.

Surullista kylla, Freaks aiheutti aitojen luonnonoikkujen kaytolldén skandaalin, ja se oli
vuosikymmenia kielletty useissa maissa. Samoihin aikoihin elokuvan julkaisun kanssa,
Yhdysvalloissa tuli aktiiviseen kayttéon Haysin koodi, jonka kannattajat saivat Freak-
sista lisaa tuulta purjeisiinsa. Haysin koodi loi elokuville moraalisaantéja, joita oli nou-
datettava, jos halusi saada elokuvansa julkaistuksi. Ihanan Kieroutuneet elokuvat, joita
mykkéelokuvakaudella tehtiin jatkuvasti, jaivat pois elokuvayhtididen repertuaarista, ja
samalla sirkuselokuvat jaivat nukkumaan Ruususen unta. Kuitenkin, ennen kuin tadma
tosielaman tragedia iski, MGM ehti luoda unohtumattomia tarinoita henkildista matkal-

la kohti tuhoaan.
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6 POHDINTA

Kirjoittaessani késikirjoitustani, minulla oli jonkinlaisia kasityksia siita, millainen traa-
gisen hahmon tulisi olla. Olin lukenut Kirjoja, ja katsonut elokuvia, joissa oli minuun
vetoavia, ja omaa kirjoittamistani innoittavia murheellisia tapahtumia kohtaavia hahmo-
ja. En kuitenkaan vield ymmartanyt, miten laaja maailma tragediahahmojen maailma

on, ja silti hyvin rajoitettu.

Sain huomata alkaessani tutkia tragediaa tarkemmin, ett4 on olemassa useita piirteita,
joista pystyy tunnistamaan tragediahahmon. Tragediahahmot tavoittelevat jotain, mita
heidén ei kannattaisi. He tavoittelevat jotain hyvaa, mutta vaarélla tavalla. He eivét nae
asioita perspektiivissé, koska he ovat niin keskittyneitd haluamaan jotain tiettya asiaa.
He sulkevat silménsa tosiasioilta. He ndkevat itsensd ja/tai maailman vaaristyneesti. He
eivat osaa kasitelld vastoinkdymisid. Nam4, ja monia muita heikkouksia 10ytyi traagisen

hahmon sisélta, kun aloin asiaa kaivella.

Aloin myds nahd& oman kasikirjoitukseni padahenkilén uusin silmin. Annasta I6ytyi mo-
nia ndista heikkouksista. En ollut tietoisesti l&htenyt niistd useimpia haneen Kirjoitta-
maan, mutta ne olivat siitd huolimatta osa hantd. Koen tdmén johtuvan kahdesta asiasta.
Ensinnakin, jokainen yleissivistyksen omaava henkild on aikuisikddn mennessé tahalli-
sesti tai tahattomasti siséistanyt monia tarinoita ja niiden hahmoja. N&in minunkin mie-
leni sisélta 10ytyy useita traagisen hahmon arkkityyppeja, jotka ovat minulle opettaneet
millainen tragedian paahenkild voi olla. Toiseksi, tragediat ovat alun perinkin kirjoitettu
kuvaamaan ihmisluonnon heikkouksia mahdollisimman totuutta kunnioittaen. Jo antii-
kin Kreikassa Sofokles, Euripides ja Aiskhylos kaivelivat sisaltddn pimeimpia puoliaan
esiin, ja kirjoittivat niiden avulla naytelmia. Jokaisella ihmisella on siis siséllaan luon-
nostaan kyky Kirjoittaa tragedioita niin, ettd paahenkilé noudattaa kuvauksia tyypillises-

td traagisesta hahmosta.

Vaikka suurimmat voimavarat kunnollisen tragedian Kirjoittamiseen 16ytyy mielestani
ihmisen itsensa sisaltd, en voi Kieltda sitd suunnatonta apua, mika muiden henkildiden
teoksista on. Niistd 16ytaa esimerkkeja ja inspiraatiota, joiden avulla péésee eteenpdin,
kun tuntuu, ettd oma mieli ei riita kuljettamaan tarinaa. Epavarmuuden hetkind minun-

kin on ollut hyva ottaa esiin vaikka The Unknown, ja katsella Alonzoa, joka yritt44 saa-
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da itselleen rakastamansa naisen. Asiat, joita hdn on valmis tekemé&én, jotta péasisi ta-
voitteeseensa, saa minut miettimaén, mitd kaikkea oma paahenkildni olisikaan valmis
tekemaan. Arkkityypit, elokuvat, kirjat ja kaikki muut vastaavat auttavat minua Kysy-

maan oikeita kysymyksia, ja auttavat minua lI0ytdmaan niihin vastauksia.



30

LAHTEET

Altman, R. 2002. Elokuva ja genre. Suom. Laine, K. & Laine, S. Keuruu: Otavan
Kirjapaino Oy. Alkuperéinen teos: 1999.

Aristoteles. 1994. Runousoppi. Suom. Saarikoski, P. Keuruu: Kustannusosakeyhtio
Otavan painolaitokset. Alkuperéinen teos: n. 345 eaa.

Booker, C. 2004. The seven basic plots. Why we tell stories. Trowbridge: The
Cromwell Press.

Freaks. 1932. Ohjaus: Tod Browning. Tuotanto: Metro-Goldwyn-Mayer. Tuotantomaa:
USA.

Glodstaf, K. 2011. Kirjoituksia mykkdelokuvista. Lappeenranta: Lappeenrannan
Kirjapaino Oy.

He who gets slapped. 1924. Ohjaus: Victor Sjostrom. Tuotanto: Metro-Goldwyn-Mayer.
Tuotantomaa: USA.

Hosiaisluoma, Y. 2003. Kirjallisuuden sanakirja. Juva: WS Bookwell Oy.

Kaimio M., Oksala T. & Riikonen, H.K. 2008. Antiikin kirjallisuus ja sen perintd.
Helsinki: Y liopistopaino.

Kivistd, S., Riikonen, H.K., Salmenkivi E. & Sarasti-Wilenius, R. 2007. Kirjallisuus
antiikin maailmassa. Jyvéskyla: Gummerus Kirjapaino Oy.

Lyhyt onni. 1945. Ohjaus: David Lean. Tuotanto: Cineguild. Tuotantomaa: Iso-
Britannia.

McLeish, K. 2000. Aristoteles. Suom. Salmela, M., Loukola, O., Latikka, A. &
Kuuranne, 1. Keuruu: Otavan Kirjapaino Oy. Alkuperéinen teos: 1998.

Nietzsche, F. 2007. Tragedian synty. Suom. Tuusvuori J. & Eurooppalaisen filosofian
seura ry. Tampere: Juvenes Print. Alkuperéinen teos 1872/1878/1886.

Pirila, K. & Kivi, E. 2010. Teos. Elava kuva — Elava aani. Keuruu: Otavan Kirjapaino
Oy.

Sundstedt, K. 2009. Kirjoita elokuvaksi. Suom. Kansanvalistusseura. Saarijarvi:
Saarijarven Offset Oy. Alkuperainen teos 2005.

The Unknown. 1927. Ohjaus: Tod Browning. Tuotanto: Metro-Goldwyn-Mayer.
Tuotantomaa: USA.

Vacklin, A., Rosenvall, J. & Nikkinen A. 2007. Elokuvan runousoppia.
Kasikirjoittamisen syventavat tiedot. Keuruu: Otavan Kirjapaino Oy.



LIITTEET

Liite 1. Iho jota koskaan ei ollutkaan -ké&sikirjoitus

31



Iho jota koskaan ei ollutkaan
Kirjoittanut

Erika Helenius



EXT. SIRKUSALUE. ILTA

On tahtikirkas ilta sirkuksen tyontekijoiden vaunualueella.
Vaunujen ovissa on sirkuksen 50-vuotisjuhlan mainoksia.
Niissa nadkyy vuosiluku 1932. Muut vaunut ovat tyhjind paitsi
yksi kulahtanut vaunu, jonka ovi aukeaa, ja ulos astuu
nainen, ANNA (26), jonka yksinkertainen vaaleanruskea
puuvillamekko el tee mitdan palveluksia hédnen pienelle,
laihalle ulkomuodolleen. H&nen mustat hiuksensa ovat
kdaraistyna huolimattomalle nutturalle, ja silmat ovat
mustat pisteet. H&n kantaa kasivarrellaan ompelukoria.

Anna rientda kohti valaistua sirkustelttaa friikkien ja
heidan yleistnsa kansoittamien kojujen ohi. Kojuissa itsedan
esittelee esimerkiksi lihava nainen NINI (45), tatuoitu mies
VIKTOR (40), siamilaiset kaksoset EMMA ja ERIKA (26 ja 26),
ja kadetdn mies HERKULES (50). Anna tulee teltan luo, ja
menee sisaan.

INT. SIRKUKSEN TAKAHUONE. ILTA

Il1lan esitys on ké&ynnissa. Takahuoneessa on hallittu kaaos.
Esiintyjia, thmisia ja elaimia, on joka paikassa. Kuuluu
pelkkda yleista halinda. Kenenkaan puheesta ei saa selvaa.

Anna on paikan ainoa henkil®d, jonka vaatteet eivat kiillad ja
kimalla. Han melkein hyppaa silmille kaitken kimalteen ja
varin keskelld. Kukaan ei silti kiinnita huomiota haneen.
Anna kuitenkin huomaa takahuoneen ja areenan valisen verhon
edessd seisovan vaalean, raamikkaan sirkustirehtoori
ALFONSON (38). Verhon takaa kuuluu vaimeana orkesterin
soitto, samoin kuin yleison nauru. Klovnit ovat ty®dssaan.
Alfonson kaiken huomion vie elegantti espanjalaisen nakdinen
nainen LULU (30), jolla on paallaan valkoinen, kimalteleva
esiintymisasu. Lulu pitda valkoista satulatonta hevosta
kiinni kaulasta, samalla kuherrellen tirehtdédrin kanssa.

ALFONSO
Sinun vuorosi.

Alfonso antaa Lululle suukon. Anna koskettaa kevyesti omia
huuliaan, kun nakee taman. Anna seuraa katseellaan miten
Alfonso menee verhon kautta areenalle samalla, kun klovnit
tulevat takahuoneeseen naurun ja aplodien saattelemana. Anna
kavelee Lulun luo. Lulu ei kiinnita Annaan mitdan huomiota,
vaan hyppada hevosensa selkaan. Areenalta kuuluu Alfonson
kaikuva aani, kun han esittelee Lulua yleisolle.

ALFONSO
Nyt ndette hiuksia nostattavan
numeron, kun haikaisevan kaunis
Hevosten Valtiatar Lulu..

(CONTINUED)
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ANNA
Onnea esitykseen Lulu!

Lulu el kadadnnd edes katsettaan Annaan pain.

LULU
Kiitos.

Lulu herttda kiitoksensa hajamielisesti samalla kun
karauttaa jo kohti areenaa. Anna katsoo hetken hanen
peraansa, ja jaa odottamaan Alfonsoa, joka tulee takaisin
takahuoneeseen.

ANNA
Hei Alfonso!

ALFONSO
No hei Anna.

Alfonso on etsimadssa jo jotakuta muuta, kun ha&n tervehtii
Annaa. Lahella verhoa norkoilee teini-ik&inen pitkaksi
vendhtanyt tytto.

ALFONSO
Greta, missa siskosi taas luuhaa?
Teidan vuoronne on kahden minuutin
kuluttua, ja siina vaiheessa menet
vaikka yksin tuonne.

GRETA
Mahdotonta. Marlenen on tarkoitus
ottaa minut kiinni, kun hyppé&an
trapetsilta toiselle.

ALFONSO
Sinun on sitten paras toivoa, etta
Marlene i1lmaantuu.

GRETA
Alfonso, hei, nyt et voi syyttéa
Marlenea. Sebastian yrittaa
vaihteeksi uida Marlenen liiveihin.
Kun Sebastian sille paalle sattuu,
el hénesta paase eroon millaan.

Alfonso etsii katseellaan pitkin takahuonetta. Anna on
kuitenkin se, joka osoittaa Alfonsolle hanen etsimansa.

ANNA
Tuolla he ovat.

(CONTINUED)
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ALFONSO
Kiitos.

Alfonso koskee nopeasti Annan vasenta olkapaatéd kiittaessaan
hanta. Anna j&a Gretan luokse katselemaan Alfonson selk&a
Alfonson lahtiessa marssimaan erdaseen takahuoneen nurkkaan
manaillen mennessaan.

ALFONSO
Kai joka pirun sirkuksessa pitaa
olla oma ha&ntédheikki.

Hamarassa nurkassa on meneilldan soidintanssi.
Veitsenheittaja SEBASTIAN on l&ahella kuuttakymmenta oleva
mies, joka on kieltamatta pitanyt itsestaan huolta. Ha&n on
kuitenkin litan vanha esiintymisasuunsa, joka koostuu
tiukoista mustista housuista ja vyotarolle kiedotusta
leveastd punaisesta silkkivyosta. Kasissaan han pitelee
useita identtisiéa veitsia.

Sebastian kuiskii jotain TYTON korvaan, joka yrittaa tyontya
hédnen ohitseen huonolla menestyksella. Alfonso laukkaa
“parin” luokse.

ALFONSO
Marlene, ala painua Gretan luokse.
Alle minuutti aikaa!

Marlene lahtee heti juoksemaan siskonsa luokse, ja Alfonso
on aivan hanen kannoillaan. Sebastian nayttaa torkeaa
kasimerkkid Alfonson seldlle. Lulu tulee areenalta. Marlene
ja Greta jaavat odottamaan verhon taakse, kun Alfonso menee
esittelemaan heidat.

Anna lahtee taas kulkemaan yleiseen takahuoneen halin&an.
Nakyy norsu, miekannielija, akrobaatteja jne. Anna menee
punaiseen paljettimekkoon pukeutuneen naisen luo.

ANNA
Katsotaan nyt sita vetoketjua.

Anna kyykistyy naisen selan taakse. Naisen paljettimekko on
kuorrutettu punaisilla sulilla, jotka heirluvat
ilmavirtauksen takia valilla pain Annan kasvoja. Han
keskittyy vetoketjun korjaamiseen sulista piittaamatta. Anna
nousee ylos.

ANNA
Koeta sita nyt.

Paljettimekkoinen nainen kokeilee mekkonsa vetoketjua. Se
kulkee 1lman ongelmia.

(CONTINUED)
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PUNAPUKUINEN NAINEN
Kiitos, kultapieni!

Nainen suuntaa muiden samalla tavalla pukeutuneiden naisten
joukkoon, ja Anna vetaytyy nurkkaan seuraamaan halindaa. Han
lepuuttaa oikeaa kattaan vasemmalla olkapaalla, johon
Alfonso oli aiemmin hantd koskenut.

EXT. SIRKUSTELTTA. ILTA

Sirkusesitys on ohi. Anna astuu ulos teltasta samalla
hetkella, kun joukko miehi& alkaa jo purkaa sita. Anna
kulkee friikkien kojujen ohi, joita friikit ovat purkamassa.
Anna menee auttamaan lihavaa naista Nini& ja tatuoitua
miesta Viktoria heidadn kojunsa purkamisessa.

NINI
Kiitos Annal! Oli1 vilkkaampi i1lta
kuin eilen.

ANNA
Sana on kai kiertanyt, etta
kerrankin kaupungissa on hyva
sirkus.

VIKTOR
Mahdetaanko me niin mahtavia olla..

) ANNA

Ala Viktor vahattele. Paras sirkus
tama niista on, missa itse olen
ollut.

NINI
Ettet vain tarkoita, ettd tassa
sirkuksessa on ollut paras
tirehtoori.

Nini hymyilee Annalle, ja Viktor naurahtaa. Anna lahtee
kdvelemdan ripeasti pois, ja heittadd viimeisen kommenttinsa
olkansa yli.

ANNA
HOpsis. .
EXT.ZINT. ANNAN VAUNU. ILTA
Anna menee vaunuunsa. Vaunussa on sanky, pieni
ruokapoyta/ompelukone (ompelukoneen saa nostettua ylos

poydassa olevan luukun kautta) ja pukeutumispoyta, jolla on
erilaisten meikkien ja voidepurnukoiden sijaan lankoja,
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neuloja ja muuta vastaavaa. Seinadlla pukeutumispdydan
ymparilla on paljon erilaisia lehdistd leikattuja kuvia, ja
sirkusten mainoskuvia eri esiintyjista. Eniten kuvia on
Alfonsosta.

Anna i1stuu sangylle korjailtavien esiintymisasujen kanssa.
Han ompelee jonkin aikaa erdan asun olkainta kiinni, valilla
laskien tyon syliinsa tuijottaakseen ulos ikkunasta. Lopulta
han katsoo taas ikkunasta ulos, laskee tydonsa korjauskasan
paalle, ja ldhtee vaunustaan.

EXT. SIRKUSALUE. ILTA.

Anna yrittad parhaansa mukaan kulkea varjoissa, kunnes jé&a
seisomaan puun taakse katselemaan punaista vaunua, jonka
ikkunasta nékyy Alfonso ja Lulu. Alfonson nimi lukee vaunun
kyljessa korein kirjaimin.

Alfonso on juuri keittanyt kahvia, jota kaataa itselleen ja
Lululle. Alfonso ojentaa toisen kupin Lululle, ja samalla
ottaa taman syliinsa, ja upottaa kasvonsa Lulun nyt
valtoimenaan oleviin tummiin hiuksiin. Anna koskee omia
ohuita, nutturalla olevia hiuksiaan. Alfonso paastéda Lulusta
irti, ja alkaa ottaa esiintymisasuaan pois paalta: hattu,
kengadt, takki, paita. Kun on Alfonson housujen vuoro, ja
Lulu kavelee h&nen luokseen, Anna kaantaa akkiéd katseensa
pois henkedan pidattaen, ja lahtee juoksemaan pois.
Puolitiessd omalle vaunulleen, Anna kirjaimellisesti tormaa
vaununsa edessa tupakkaa polttavaan Sebastianiin. Anna on
vahalla kaatua, mutta Sebastian ottaa hanesta kiinni.

SEBASTIAN
Mitas pieni tyttoraukka juoksee
karkuun?

Anna tonaisee itsensd pois Sebastianin kasivarsilta.

ANNA
En mitdan!

Anna lahtee taas juoksemaan, Sebastianin naureskellessa.
Anna juoksee takalsin omaan vaunuunsa.

INT. ANNAN VAUNU. ILTA.

Anna seisoo selkd ovea vasten tasaamassa hengitystaan. Han
sulkee silmansa, ja nostaa kasiédan hitaasti ylos vartaloaan
pitkin. Kun h&n on nostanut katensa kasvoillensa saakka,
Anna sivelee oikean poskensa puolelta tiensad nutturaansa,
jonka han aukaisee. Han painaa katensa auki oleviin
hiuksiinsa. Samalla Annan toinen kasi laskeutuu h&nen
vasemmalle rinnalleen.



EXT. SIRKUSALUE. PAIVA

Mustalaisviulu soi telttakatoksessa, jossa Anna ja muita
sirkuslaisia on syomadssa lounasta, pelaamassa korttia, jJa
muuten nauttimassa harvinaisesta vapaahetkestd. Anna istuu
syomassa ja juttelemassa Ninin, siamilaisten kaksosten Emman
ja Erikan, ja kadettoman miehen Herkuleen (jJoka pitelee
haarukkaansa varpaiden valissa) kanssa. Herkules keskittyy
ruuan hotkimiseen, kun naiset juttelevat.

EMMA
En voi kasittda miten meidan
hoviompelijamme kulkee itse..

ERIKA
..aina samassa vanhassa mekossa.
Juhlia varten saat luvan keksia..

EMMA
.. jotain uutta paallesi.

ANNA
Oletetaan, etta tekisin uuden mekon
juhlia varten. Naen paljon vaivaa,
mutta tunnen oloni idiootiksi,
koska en ole tottunut kayttamaan
uusia mekkoja. Sitten se paatyykin
loppuelamékseen laatikkoon
otokoiden ruuaksi.

ERIKA
Mitd jos tuon sijaan
oletettaisiin..

EMMA
..ettd viithdyt uudessa mekossasl.

Alfonso kavelee joukkion poydan luo. Koko poytaseurue
kdantyy tervehtimadn hénta paitsi Anna, joka keskittyy
siirtelemaan ruokaansa lautasellaan.

ALFONSO
Maistuuko ruoka?

HERKULES
Maistuisi paremmin, jos tama
naislauma lopettaisi
kaakattamisensa edes hetkeksi.

NINI
Antoil olla viimeinen kerta, kun
syytat minua kaakattamisesta!
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HERKULES
Anteeksi, anteeksi, mutta tana
paivanad ruokarauha on todella ollut
olematonta.

ALFONSO
Mika arvon naisia on tandan niin
kiithdyttanyt?

EMMA
Huomiset 50-vuotisjuhlat tietysti.
Annaa ei ole helppo puhua..

ERIKA
.. laittamaan jotain nattia paalle.

ALFONSO
Jassoo.

Alfonson katse kaantyy Annaan, joka edelleen tuijottelee
ruokaansa.

ALFONSO
Anna.

Anna katsoo Alfonsoon.

ALFONSO
Sinun pitaa valilla hemmotella
itseasi. Laita juhliin paallesi
joku natti mekko, ja sitten haluan
olla ensimm&inen mies, joka
tanssittaa sinua. Sovittu?

Anna toljottaa Alfonsoa hetken suu auki.

ANNA
Ehk& voin yrittad ommella jotain.

Alfonso suo Annalle hymyn.

ALFONSO
Hyva tyttdé. Ja no niin
laiskimukset, painukaas pistamaan
sirkusta kuntoon. Ei se i1tsestaan
illaksi valmistu!

Kaikki naureskelevat Alfonson kommentille, kun Alfonso
Jjatkaa matkaansa. Anna ottaa lautasensa, ja nousee ylos.

NINI
Joko sina nyt menet?
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ANNA
Kasky kavi. Tyot kutsuu.

Anna vie lautasensa pois, ja lahtee porhaltamaan pois. Erika
ja Emma huutavat hanen peréansa.

ERIKA JA EMMA
Nahdaan illalla!l

Anna heirlauttaa kattaadn, ja jatkaa matkaansa.

EXT.ZINT. ANNAN VAUNU. PAIVA

Anna tulee vaunulleen, ja menee sisdan. Han sulkee ovensa
huolellisesti. Anna vetad sankynsd alta esiin i1son
pahvilaatikon, jossa on useita siististi viikattuja
kankaita. Anna valitsee laatikosta kirkkaanpunaisen
puuvillakankaan. Ha&n testailee kangasta ympéarilleen
pukeutumispdydan peilin edessad. Han katselee i1tseadadn joka
kulmasta, kunnes han pudistaa paataan, ja pistda kankaan
takaisin laatikkoon. Anna silittelee kangasta viela
hellasti, ennen kuin tyontéda laatikon takaisin sangyn alle.

INT. SIRKUKSEN TAKAHUONE. ILTA

Sirkusesitys on taas taydessa vauhdissa. Anna ja Alfonso
juttelevat norsun varjossa.

ALFONSO
Joko kohta on mekko tehtyn&?

ANNA
En ole aloittanutkaan. On aivan
tarpeeksi ommeltavaa muutenkin.

ALFONSO
Mita jos maaraan sinut ompelemaan
itsellesi edustavan mekon, jota
voit kayttad esitysten aikana?
Asiakkaat nékevat sinun
kul jeskelevan aina vanhassa
mekossasi, ja kuvittelevat, etta
sinua pidetaan taalla orjana!

Alfonso nipistaa kevyesti Annaa poskesta taman sanoessaan.
Anna katsoo Alfonsoa pitkaan leveasti hymyillen. Alfonso
katsoo takaisin, ja hymyilee.

ALFONSO
MIta?
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ANNA
Sait minut suostuteltua.

ALFONSO
Hyva.

Alfonso taputtaa norsua takamukselle.

ALFONSO
Mennaé&n Timba. Etsitaan se
kouluttajanrenttusi.

Alfonso ja Timba haipyvat paikalta, ja Annakin lahtee
etsimadn jotain tehtavaa.

EXT. ALFONSON VAUNU. ILTA.

Anna on talla kertaa Alfonson vaunun vieressa olevan vaunun
nurkan takana kurkkimassa Alfonson vaunuun. Lullu on siella
Alfonson kanssa, ja heilla on meneilldadn kithtynyt vaittely.
Anna ei kuule, mista he vaittelevat, mutta Anna lahtee
hymyillen k&velemadn omalle vaunulleen.

INT. ALFONSON VAUNU. ILTA.

Pian Annan lahdettya Alfonso ottaa Lulua leuasta kiinni, ja
nostaa Lulun kasvoja omiaan kohti. Lulu ravistaa Alfonson
kdden pois, ja tuijottaa ikkunasta ulos. Alfonso ottaa Lulua
uudestaan leuasta kiinni.

ALFONSO
Ajattele nyt ithan tosissasi.. Ei
kai minulla mitddn muiden naisten
kanssa olisi, kun minulla on jo
koko sirkuksen kaunein nainen?

Lulun suu, joka on ollut mutrussa, sulaa hitaasti hymyyn.
LULU
En kuitenkaan halua sinun pyodrivan
enemman kuin tarpeellista niiden
trapetsityttdjen kanssa.
Alfonsolta satelee pehmeitd suudelmia pitkin Lulun kasvoja.

ALFONSO
Niin kuin haluat.

Lulu ja Alfonso suutelevat.
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INT. ANNAN VAUNU. ILTA

Anna_on nostanut ompelukoneen esiin. Hanella on punaisen
puuvillamekon ompelu aluillaan. Han hyrailee nuotin vieresta
ommel lessaan.

EXT. SIRKUSTELTTA. ILTA

Teltta on ulkoa ja sisalta valaistu varikkailla valoilla.
Sisaan kulkee sirkusesiintyjid ja muita sirkuksen
tyontekijoita. Kaikki ovat pukeutuneet parhaimpiinsa. Anna
kdvelee muiden joukossa. Hanell& on paall&aan punainen mekko.
Olkapaat ovat paljaat, ja héanellda on huulipunaa. Hiukset on
tavallista huolellisemmin nutturalla. Anna pysahtyy teltan
ulkopuolelle, ja vetelee mekkoaan saadakseen sen iIstumaan
paremmin. Han vield hengdhtad syvaan, ja astuu sisaan
sirkustelttaan.

INT. SIRKUSTELTTA. ILTA

Teltassa on jo halinad. Soitto soi, ja ithmisid tanssii. Osa
ithmisista istuskelee i1sojen poytien aaressa syomassa,
Jjuomassa ja juttelemassa. Anna katselee ymparilleen jonkin
aikaa, kunnes hivuttautuu Emman ja Erikan kanssa samaan
poytaan.

EMMA JA ERIKA
Annal!

EMMA
Sinua tuskin tunnistaa.

ANNA
Onko se hyva vai huono asia?

ERIKA
Hyva, tietysti. Hiirulainen..

EMMA
..on saanut vahan varia.

EMMA
Otetaan sen kunniaksi.
Emma ojentaa Annalle lasin.

EMMA JA ERIKA

ANNA
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Ensin Anna maistaa juomaa varovasti, ja sitten han kulauttaa
loput kerralla. Viktor katselee Annan juomista viereisesta
poydasta.

VIKTOR
Anna! Tottumattoman ei kannattaisi
Jjuoda tuota myrkkya!

Anna ojentaa lasiaan Emmalle, etta h&n tayttaisi sen
uudelleen. Toisenkin lasin Anna kulauttaa kerralla.

ANNA
Mutta se maistuu niin hyvalta.

Viktor nauraa, ja tulee Annan luokse.

VIKTOR
Minun on sitten paras pyytaa sinua
tanssimaan nyt, kun viela pysyt
tolpillasi.

Alfonso osuu paikalle juuri sopivasti kuullakseen tatuoidun
miehen tanssikutsun.

ALFONSO
Hei, muut miehet saavat odottaa.
Anna lupasi ensimmaisen tanssinsa
minulle.

Alfonso ojentaa katensd Annalle. Anna katsoo ensin katta,
sitten miesta. Sitten han tyontda pienen kadtensa Alfonson
suureen kouraan. Alfonso johdattelee Annan keskelle
tanssivia pareja. Alfonso vetdaa Annan kiinni itseensa.
Alfonso on sulava tanssija, mika kompensoi Annan
kompelyytta.

ALFONSO

Uusi mekkosi nayttaa hyvalta.
ANNA

Juu, kyllad mekkoni nayttaa hyvalta.
ALFONSO

Tyttd sen sisallakin nayttaa

hyvaltéa.
Anna ei sano mitadan. Han vain katselee Alfonsoa. Alfonso
huomaa lattialle tippuneen tyngan ruusun, nostaa sen, ja
antaa sen Annalle.

ALFONSO
Natti kukka natille tytolle.
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ANNA
Kiitos.

Anna pistaad sen povelleen. He tanssivat kappaleen loppuun,
jonka jalkeen Alfonso vie Annan takaisin istumaan.

ALFONSO
Ja nyt, velvollisuus kutsuu.

Alfonso lahtee juttelemaan muille juhlijoille. Anna katselee
hanta ja sitten Lulua, joka on toisen miehen kasivarsilla
tanssimassa. Anna katsoo hymyillen taas Alfonsoa.

VIKTOR
Onko nyt minun vuoroni saada
tanssi?

Anna tuijottaa vield hetken Alfonson peraan, kunnes han
tuntuu ymmartavan, ettd hénelle puhuttiin.

ANNA
Totta kai. Menndan.

Anna ja Viktor menevat tanssilattialle, missa on meneillaan
vauhdikas kappale. Tanssin pyorteessa Anna paatyykin
tanssimaan Sebastianin kanssa. Sebastianin edellinen
tanssipari on tonaissyt hédnet luotaan, hanen heittaydyttya
liian tuttavalliseksi.

SEBASTIAN
Tyttoraukka ei ole niin raukka tana
iltana.

ANNA

Kiitos vain kovasti
kohteliaisuudesta. .

Anna katselee ympariinsa, kunnes loytaa mita etsii.

ANNA
Viktor!

Anna riistaytyy irti Sebastianin luota, ja menee jatkamaan
tanssiaan Viktorin kanssa. Sebastian jaa yksin
tanssilattialle.

SEBASTIAN
Tyttoraukka.
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INT. SIRKUSAREENA. YO

Juhlat ovat jatkuneet jo pitkdan. Osa vaestd on lahtenyt,
osa vaestd on sammunut, mutta suurella osalla juhlat ovat
yha téydessa vauhdissa. Greta ja Marlene ovat Innostuneet
esittelemaan taitojaan trapetsilla, tanssivien ihmisten
paiden ylld. Anna on tanssimassa Emman ja Erikan kanssa.
Annan posket punoittavat tanssin ja alkoholin huumasta, ja
han nauraa paljon, jopa kun siithen ei nayta olevan mitéan
syytéd. Kun he ovat tanssimassa jonkun kanssa syvalla
keskustelussa olevan Alfonson ohi, Emma ja Erika pysahtyvat.

EMMA JA ERIKA
Alfonso!

Alfonso kaantyy.

ALFONSO
Mita asiaa arvon naisilla on?

EMMA
Anna varmaan mieluummin tanssisi
nuoren salskean miehen kanssa..

ERIKA
..kuin kahden tylsan rouvasihmisen
kanssa.

ALFONSO

En kuvairlisi teita tylsiksi, mutta
tietysti tanssin mielellani Annan
kanssa.

Anna heitetédan Alfonson kasivarsille, mikd saa Annan
kikattamaan. Alfonso vie Annan tanssin pyorteisiin. He
tanssivat keskelle thmisjoukkoa. Greta ja Marlene lentavat
trapetsilla heidan ylapuolellaan.

ALFONSO
Juhliminen nayttad sopivan sinulle.
Se on tuonut varia kalpeille
kasvoillesi.

ANNA
On ollut ihanaa! En halua, etta
tamd 1lta loppuu.

ALFONSO
Ei ole mitddn syyta mikset voisi
olla tallainen milloin tahansa.
Mina ainakin pitaisin siita, jos
nakisin tuon varin poskillasi joka
paiva.
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ANNA
Ail, pidat siis siita?

ALFONSO
Totta kail pidan.

ANNA
Tiedatkd mistd mina pidan?

ALFONSO
No mista Anna pitaa?

ANNA
Sinusta.

Alfonso el sano mitaadn vadhaan aikaan. He tanssivat
hiljaisuudessa, kunnes hiljaisuus on Annalle liikaa, ja han
pysahtyy, irrottautuu Alfonsosta, ja kaantaa katseensa
Jalkoihinsa.

ANNA
Anteeksi .

Alfonso ottaa Annaa kadestd kiinni, ja vie hanet pois
ithmisten keskeltad. Alfonso istuttaa Annan penkille, ja istuu
itse Annan viereen.

ALFONSO
Ei sinulla ole syytd pyytaa
anteeksi. Et sanonut mitaan vaaraa.
Olen imarreltu.

ANNA
Imarreltu, mutta..

ALFONSO
Niin.. Olen imarreltu, ja olet
ithana tytto. Mutta kyllahan sina
tiedat, etta olen Lulun kanssa.

ANNA
Ajattelin, etta teilla oli
vailkeuksia. Ette ole tanaankaan
viettanyt juuri aikaa yhdessa..

ALFONSO
Minulla on ollut velvollisuuteni.
Minun on pitanyt isannoida naita
juhlia.

Anna on hiljaa, ja ei katso Alfonsoon. Kyynel yrittda paasta
vierimaadn hanen silmastéan, ja Anna yrittad peirttaa sita.

(CONTINUED)
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ALFONSO
Anna. Sinulla ei ole mitaan
havettavaa.

ANNA

Ei kai.
Lulu kadvelee heidan luokseen.

LULU
Alfonso. Olen vasynyt. Tuletko
samaa matkaa?

Alfonso katsoo viela Annaa, joka el katso héneen.

ALFONSO
Haluaisitko vield puhua jostain?

ANNA
En.

Alfonso nousee ylos.

ALFONSO
Hyvaa yota sitten.

ANNA
Hyvaa yota.

Alfonso kaantyy juhlijoita kohti.

ALFONSO )
Hyvaa yota kaikille! Alkaa polttako
telttaa poroksi!

Juhlijoilta tulee sekavia kommentteja, joita ei erota
toisistaan. Alfonso ottaa Lulua kadesta. Lulu laskee p&aansa
Alfonson olkapaalle, ja he kavelevat ulos teltasta. Anna
istuu edelleen. Han ottaa ruusun poveltaan, pyoOrittelee sita
hetken kasissédan, ja palauttaa sen povelleen. Anna nousee
ylos, ja kavelee poytaan, jossa Emma ja Erika istuvat.

ERIKA
Hei, en tiedada mikd on saanut sinut
tuon nakoiseksi..

EMMA
..mutta unohda se, ja pida hauskaa!

ANNA
Ei huvita enad pitdd hauskaa. Mutta
voisin juoda lisaa.

Anna ottaa eteensa pullon ja lasin, ja alkaa juoda.
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INT. SIRKUSAREENA. YO

Teltta on jo lahes tyhja. Jaljella olevat ihmiset eivat
juurikaan pysy tolpillaan. Anna istuu yksin tyhjan pullon
darella. Sebastian seisoo jonkun matkan paassa Annasta,
jonkun naisen kanssa. Sebastian kuiskaa jotain naisen
korvaan, ja nainen katsoo hantd murhaavasti, ja kavelee ulos
teltasta.

) SEBASTIAN
Ala nyt leikista suutu!

Sebastianin katse osuu Annaan, ja han menee istumaan Annan
viereen.

SEBASTIAN

Mita sind taalla yksin istut?
ANNA

Juon.
SEBASTIAN

Mutta pullosi on tyhja.

ANNA
Niin taitaa olla.

SEBASTIAN
Hei kaunotar, ei sinulla ole mitdan
syytéd juoda tuolla tavalla.

Anna katsoo nyt ensimmdisen kerran Sebastianiin.

ANNA
Kaunotar?

SEBASTIAN
Niin. Kaunotar.

ANNA
Se kuulosti hyvalta.

SEBASTIAN
Haluaako kaunotar viinia? Minulla
olisi pullo vaunussani.

Anna pomppaa pystyyn, ja lahtee kohti teltan uloskayntiéa.

Sebastian jaa istumaan poytédan, ja katselee ymparilleen
16ytyisikod sielta viela joku nainen hanelle.

(CONTINUED)
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SEBASTIAN
Eihan taalla ole enda ketaan..

Anna pysahtyy oviaukolla, ja kaantyy.

ANNA
Oletko sina tulossa, vai et?

Sebastian pomppaa pystyyn ja juoksee Annan luokse. Han
kietoo kaden Annan ymparille.

SEBASTIAN
Totta kai, totta kai.

He kavelevat ulos teltasta.

INT. SEBASTIANIN VAUNU. ILTA

Anna ja Sebastian tulevat Sebastianin vaunuun. Sebastian
sytyttda kynttilan, ja kaivaa esiin viinipullon ja kaksi
lasia. Anna siemailee Sebastianin antamaa viinia. Sebastian
Juo oman lasinsa nopeasti tyhjaksi.

SEBASTIAN
En saanut silmiani irti sinusta
tana iltana.

ANNA
Tuota on vaikea uskoa.

SEBASTIAN
Totta se on.

Sebastian tulee Annan luo, ja ottaa lasin Annan kadest&a. Han
laskee molemmat lasit podydalle, sulkee Annan kadet omiinsa,
ja vetda Annan lahelleen. Sebastian suutelee Annaa. Anna ei
liiku. Anna ei liikuta huuliaan, ei liikuta kasvojaan
ldhemmas Sebastiania, el sulje silmidan. Sebastian
irrottautuu hanesta.

SEBASTIAN
Olen tottunut saamaan enemman
reaktiota aikaan.

Anna laskee katseensa.

ANNA
Anteeksi .

SEBASTIAN
Ei se mitaan. Yritetdan uudestaan.
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Sebastian nostaa Annan kasvot omiaan kohti, ja suutelee tata
uudelleen. Talla kertaa Anna kietoo katensa kompelosti
Sebastianin ymparille, ja sulkee silmansa. Sebastian alkaa
johdattaa Annaa sankya kohti herdan yha suudellessa.

EXT. SIRKUSALUE. AAMU

Aamu alkaa sarastaa sumun keskelta. Aamukaste lehdilla. Syva
hiljaisuus, jonka rikkoo vaunun oven aukeaminen. Anna tulee
Sebastianin vaunusta ulos, ja kavelee kevyesti kengat ja
ruusuntynka kadessaadn omaan vaunuunsa.

INT. SIRKUKSEN TAKAHUONE. ILTA

Anna istuu hamarimmassa nurkassa, jonka on ldytanyt. Hanella
on yllaan vanha vaaleanruskea mekkonsa. Anna tuijottaa
tyhjyyteen, ja hatkdhtad Alfonson alkaessa puhua hé&nen
vieressaan. Hatkahtédessaan Anna vilkaisee Alfonsoon, mutta
kddntda katseensa muualle saman tien.

ALFONSO
Anna.
ANNA
Hm?
ALFONSO
Oli vadhan hullu i1lta eilen.
ANNA
Niin kai.
ALFONSO

Ajattelin, etta meidan pitaisi
puhua siitéa.

ANNA
Ei! Haluan unohtaa kaiken mita
eilen tapahtui. Sinun kannattaisi
tehda samoin.

ALFONSO
Oletko varma?

ANNA
Taysin varma.

ALFONSO
Selva. Jos olet varma.

(CONTINUED)
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Alfonso pukkaa nyrkilldaan Annaa kasivarteen, ja kavelee
pois. Anna ei katso haneen. Annan silmédt osuvat
Sebastianiin, joka on kavelemdssa hanta kohti. Anna alkaa
katsella kaikkialle muualle paitsi Sebastianiin.

SEBASTIAN
Hei .

Sebastian seisoo niin ldhella Annaa, ettd han pystyy
tervehtimdan Annaa niin intiimin hiljaisella aanella, ettei
kukaan muu kuule. Anna ei edelleenkdadn katso Sebastianiin,
vaikka tama katsoo haneen.

ANNA

Helr.

Sebastian jatkaa hiljaisella aanella, joka on tarkoitettu
vain Annalle.

SEBASTIAN
Missa punainen mekkosi on?

ANNA
Se el mielestéani sopinut minulle.

SEBASTIAN
Harmi. Naytit siind oikein natilta.

Sebastian sipaisee Annan hiuksia kevyesti, hell&sti. Viimein
Anna katsoo haneen.

SEBASTIAN
Ehk& voisit esityksen jalkeen menna
pukemaan sen paallesi, ja tulla
minun vaunuuni .

Anna tutkii hetken Sebastianin silmia.

ANNA
Selva.

SEBASTIAN
Hienoa.

Sebastian hipaisee vaivihkaa Annan takapuolta lahtiessaan.
Anna jJaa katsomaan hanen peraansa, sivellen hiuksiaan
kohdasta, johon Sebastian oli koskenut.
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EXT./ZINT. SEBASTIANIN VAUNU. ILTA

Anna koputtaa Sebastianin oveen, ja Sebastian tulee
avaamaan. Annalla on punaista huulipunaa ja punainen
mekkonsa paallaan.

SEBASTIAN
No hei Kaunotar.

Sebastian nojaa oviaukkoon, mutta jattaa tilan, mista Anna
mahtuu tulemaan sisdan. Kun Anna on paassyt puristumaan
Sebastianin ohi sisaén, Sebastian samalla liikkeella sulkee
oven, ja kaappaa Annan syliinsd. Han suutelee Annaa kovaa.

INT. SEBASTIANIN VAUNU. ILTA

Anna ja Sebastian makailevat alasti sangyssa. Sebastianilla
on silmat kiinni. Anna tokk&a hantad nenadn. Sebastian avaa
silmansa.

SEBASTIAN
Tuhma tytto.

Sebastian pyorahtda Annan paalle, joka tokkaa hanta
uudestaan nendan. Sebastian ottaa Annan k&sista kiinni, ja
kdantaa ne Annan paan paalle. Anna yrittaa saada katensa
vapauteen, mutta Sebastian vain hymyilee, ja pitad niista
viela tiukemmin kiinni.

) SEBASTIAN
Ala luule, etta padstadn sinut taas
nenani kimppuun.

Anna yrittaa edelleen irrottaa kasiaan.

ANNA
Paasta irti.
SEBASTIAN
Ei onnistu!
Sebastian suutelee Annaa. Anna lakkaa rimpuilemasta.

SEBASTIAN
Kiltti tyttd. Olet niin kiltti
tytto, etta taidan suunnitella
sinulle huomiselle jotain
jannittavaa.

ANNA
MIta?

(CONTINUED)
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SEBASTIAN
Se on yllatys.

Sebastian pitelee edelleen Annan kasista kiinni. Anna
kdantaa katseensa poispain Sebastianista.

EXT. SEBASTIANIN VAUNU. ILTA

Vaunun ovi aukeaa, ja Anna tulee ulos. Han ei lahde
kavelemaadn oman vaununsa suuntaan. H&n kavelee Alfonson
vaunun lahelle. lkkunasta nakyy, etta Alfonso ja Lulu ovat
nukkumassa. Alfonson kadet ovat kierrettyna Lulun ymparille.
Anna nojaa selkansa viereisen vaunun seindan, ja katselee
Alfonsoa. Han kiertéda katensa ymparilleen samoin kuin
Alfonson kadet ovat Lulun ymparilla, ja alkaa heilutella
lantiotaan. Anna nostaa katensad paansa ylapuolelle kuin
niistad pidettaisiin kiinni. Han katselee Alfonsoa, ja
kyyneleet valuvat hanen poskiaan pitkin.

INT. SIRKUKSEN TAKAHUONE. ILTA

Esitys on meneilldaan. Anna istuu penkilla ompelemassa
housuissa olevaa repeamad umpeen. Hanella on punainen
mekkonsa padalla. Annan katse harhailee tydsta. Sirkuksen
uusi leijonankesyttaja-nainen esittelee leijonaansa
Sebastianille toisella puolella takahuonetta. Seuraavaksi
Annan katse harhailee Alfonsoon ja Luluun. Alfonso kuiskii
jotain Lulun korvaan, ja Lulu nauraa. Katse siirtyy taas
Sebastianiin, joka jattda leijonankesyttajan mennakseen
hakemaan veitsiadn. Anna jattaa tyonsa penkille, ja menee
Sebastianin luo. Sebastian vilkaisee ylos, mutta keskittyy
taas veitsiinsa.

ANNA
Tulenko tana iltana sinun luoksesi?

SEBASTIAN
Ei1 tandan. Nahdaan huomenna.

ANNA
Enké varmasti voi tulla tana yona?
Sinulla piti olla minulle yllatys.

SEBASTIAN
Olen ténédan vasynyt. Nahdaan
huomenna pairvalla, taalla. Kun muut
ovat lounaalla.

ANNA
Taalla teltalla? Hyva on.

Anna palaa tyonsa pariin, ja katselee samalla Sebastiania.
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INT. SIRKUKSEN TAKAHUONE. PAIVA

Anna kavelee lounasaikaan takahuoneeseen kurkkien
ymparilleen, muttei nde huoneessa ketdan. Anna hatkahtaa,
kun Sebastian hypp&d esiin pdydan takaa, jossa han oli
taysin piilossa.

SEBASTIAN
Minulla on taalla yllatyksesi
valmiina.

Anna lahtee kavelemdan Sebastiania kohti.

ANNA
No mikd se on?

SEBASTIAN
Tule katsomaan!

Anna kiertaa poydan ja ndkee maassa makaamassa puisen levyn,
jossa on kiinni nelj& nahkaista hihnaa. Se on Sebastianin
avustajan taustalevy.

ANNA
Tuo taitaa kuulua avustajallesi.

SEBASTIAN
Tanaan se on sinun.

Sebastian suutelee Annaa, ja laskee hanet maahan.

ANNA
En oikein tiedad tasta.

SEBASTIAN
Lupaan, etta pidat siita.

ANNA
Jos joku tulee!

Sebastian alkaa riisua Annan mekkoa.

SEBASTIAN
Se on osa jannitysta. Ja ei meita
kukaan taaltd nae, vaikka
tulisivatkin tanne.

Annalta on jo mekko ja alusmekko pois.
ANNA

Hyva on. Kai minun on luotettava
sinuun.

(CONTINUED)
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Sebastian sitoo Annan Kiinni, ja ottaa esiin yhden i
veitsistaan, jolla ensin sivelee Annan ihoa, kunnes leikkaa
hanen rintaliivinsa pois. Annalla on en&a alushousut.

SEBASTIAN
Yksi asia vain enda puuttuu.

Sebastian nousee ylds, ja katoaa Annan nakyvilta. Vahan
aikaa kuuluu kolinaa, ja sitten tulee hiljaista.

ANNA
Sebastian?

Ei vastausta.

ANNA
Sebastian?!

Edelleenk&ddn ei vastausta. Anna alkaa rimpuilla kahleissaan.
Sebastian 1lmestyy taas nakyviin.

SEBASTIAN
Kunhan kiusoittelin. En mina
jattaisi sinua tanne.

ANNA

Tuo ei ollut hauskaa!
SEBASTIAN

Se osoitti kai huonoa makua.

Anteeksi.

Sebastian laskeutuu antamaan suukon Annan vatsalle.
Sebastianin toinen k&si on ollut hanen selkansa takana. Nyt
h&dn ottaa sen esiin. Hanella on kadessaan raippa.-

ANNA
Mita tuolla aiot?

Sebastian silittelee Annan vatsaa ja rintoja raipan paalla.
SEBASTIAN
Lupaan, etta tulet pitamdan tasta.
Ja jos et pida, niin kasket minun
vain lopettaa.
Sebastian antaa heikon testi-iskun Annan kylkeen.

SEBASTIAN
Eihan tuo tuntunut pahalta?

(CONTINUED)
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ANNA

El.

SEBASTIAN
No hyva.

Sebastian ly6 Annaa vdhadn kovempaa kylkeen. Ja uudestaan.
Anna katsoo Sebastiania koko ajan silmiin, eika sano mitaan.

SEBASTIAN
Ei tuokaan ollut niin paha?

ANNA
Ei.

Sebastian lyd Annaa uudestaan. Ja uudestaan. Jokainen lyonti
on hiukan edellista kovempi. Ja lyontien valit ovat koko
ajan hiukan lyhyempid ja lyhyempia. Lopulta Anna k&antaa
katseensa pois. Yhtakkia Sebastian lopettaa, ja nostaa
katseensa. Anna yrittad katsella myds ymparilleen, mutta
hanen néakodkykynsad on rajallinen.

ANNA
MIta?

SEBASTIAN
Sh.

Sebastian pistaad kaden Annan suulle, ja kumartuu
matalammalle. Silloin kuuluu naisten aania, jotka ovat
tulossa huoneeseen. Sisaan tulee Greta, Marlene ja
Sebastianin avustaja CLEO (20). Anna pystyy ainoastaan
kuulemaan heidat.

MARLENE
. .ettekd6 muka huomanneet?

CLEO
En minad ainakaan mitdan huomannut.
Oletko varma?

MARLENE
Tietysti olen.

GRETA
Mutta han on niin kaunis nainen.
Han voisi saada jonkun paljon
paremman kuin Sebastianin.

Anna katsoo Sebastiania. Sebastian katselee naisten
suuntaan.
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MARLENE
Ihmisten henkilokohtaisia makuja on
valilla vaikea ymmartaa.

Cleo nauraa.

CLEO
Olisi pitanyt arvata, etta
Sebastianin kesyttamiseen tarvitaan
leijonankesyttaja.

Kaikki naiset nauravat. Heidédn naurunsa vaimenee, kun he
kdvelevat areenalle, ja verho laskeutuu takahuoneen ja
areenan valiin. Nyt Sebastian keskittyy taas Annaan.

SEBASTIAN
(hiljaa)
Paras varmaan paastaa sinut irti.

Sebastian alkaa i1rrottaa Annan hihnoja.

ANNA
(hiljaa)
Mita tuo puhe siita
leijonankesyttajasta oli?

Annan hihnat ovat irti, ja Sebastian heittad hanelle hanen
vaatteensa. Anna alkaa pukea, samalla kuitenkin tuijottaen
Sebastiania.

SEBASTIAN
Ainahan i1hmiset puhuvat.

ANNA
Mutta oliko tuo pelkkaa puhetta?

Sebastian tokkda Annaa kurkkuun raipan paalla.

SEBASTIAN
Anna nyt olla.

Sebastian heittda raipan maahan voimallisesti. Anna istuu
maassa rypistyneissa vaatteissa, revityt rintaliivinsa
nyrkin sisaan puristettuna, ja katsoo ylapuolellaan kohoavaa
Sebastiania.

ANNA
Hyva on.

Sebastian lahtee pihalle teltasta, jattden Annan yksin. Anna
kdvelee areenalle, ja istuu sen reunalle. Han katselee, kun

ihmisia alkaa i1lmestyd areenalle harjoittelemaan temppujaan.
Myo6s Alfonso ja hevostaan taluttava Lulu i1lmaantuvat pian

(CONTINUED)
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areenalle. Lulu hyppad hevosensa selkaan. Anna katselee
valilla muita ihmisia, mutta kohta Lulun kaytos kiinnittaa
Annan huomion. Lullu antaa &anekkaita kaskyja, ja lyd hevosta
raipalla.

LULU
Kumarral

Lulu ly6 hevosta yha enemman.

LULU
Kumarra! Osasit sen aiemmin!
Kumarral

Anna katselee yha miten Lullu hakkaa hevosta raipalla.
Lopulta Annan pinna katkeaa, ja han juoksee Lulun ja hevosen
luokse.

ANNA
Lopetal

Anna riistaa raipan Lulun kadestd, ja lyo Lulua silla.

LULU
SENKIN. .

Anna yrittaa lyoda Lulua viela useampia kertoja, mutta Lulu
potkii Annaa poispain. Hevonen alkaa pillastua tilanteesta.
Joku saa kuitenkin hevosta kaulasta kiinni, ja rauhoittaa
taman samalla, kun Alfonso tarttuu Annan kateen, ja repil
raipan talta pois. Alfonso pitad Annan kasivarresta kiinni.
Toisen kaden nyrkki Annalla on tiukasti kiinni, vaikka
sielta pilkottaakin vdhdn kangasta.

ALFONSO
Pyydat anteeksi!

Anna yrittaa riuhtoa kattaan irti.

ANNA

ALFONSO
Pyydat anteeksi, tal saat potkut!

Anna tuijottaa Alfonsoa vihaisesti, yrittaden edelleen
riuhtoa kattdan irti, ja Alfonso tuijottaa hanta takaisin
i Imeenkdan varahtamatta. Anna yrittda oikein kunnolla
nykaista itsensa irti, mutta Alfonso vetaa Annan takaisin
luokseen, niin ettd Anna on hanen sylissaan. Anna lakkaa
riuhtomasta.

(CONTINUED)
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ALFONSO
Pyydat anteeksi.

Anna siirtda tuijotuksensa Luluun, joka istuu edelleen
hevosen selassa. Anna joutuu katsomaan hantad yldspain.

ANNA
Anteeksi .

Heti, kun sana on tullut Annan huulilta, han nykaisee
kdtensa vapaaksi, ja harppoo vauhdikkaasti ulos teltasta.

INT. ANNAN VAUNU. PAIVA

Anna tulee vaunuunsa, pamauttaa oven kiinni, ja heittaytyy
polvilleen sangyn viereen. Han upottaa kasvonsa sangylla
olevaan peittoon, ja avaa paansa vierella lepaavan
nyrkkinsa, jossa on edelleen hanen rintaliivinsa, jotka ovat
enda vain rypistynyt kangasriekale. Anna katsoo niita, ja
tiputtaa ne kasistaan. Han yrittaa kietoa katensa niilla
kiinni, siina tietenkadn onnistumatta. Han purskahtaa
itkuun, ja sybksyy vaunusta ulos.

EXT./ZINT. SEBASTIANIN VAUNU. PAIVA

Anna saapuu Sebastianin vaunun luo kyyneleet vierien pitkin
poskiaan. Han koputtaa oveen. Sebastian tulee avaamaan.

SEBASTIAN
Mita nyt?

ANNA
Saanko tulla sisaan?

Sebastian siirtyy Annan tielta, ja Anna tulee sisaan. Anna
kdantad kasvonsa Sebastiania kohti.

SEBASTIAN
Mita teet taalla?

ANNA
Meilla jai jotain kesken.

SEBASTIAN
Jahas.

Sebastian hymyilee, ja kietoo kadtensa Annan ymparille. Anna

katsoo Sebastianin kasivarsia, sitten katsoo Sebastiania
silmiin, ja hymyilee.

(CONTINUED)
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ANNA
Lyd minua.

Sebastianin hymy hyytyy.

SEBASTIAN
Mita?

ANNA
Kuulit kylla.

Sebastian irrottaa otteensa Annasta, joka edelleen hymyilee
hanelle.

SEBASTIAN
Tapanani ei ole kuljeskella
lyomassa naisia, vaikka he sita
pyytaisivatkin.

ANNA
Jaa, sina vain piiskaat heita. No
tee sitten niin.

Anna hypp&a makaamaan Sebastianin sangylle, yha hymyillen.
Sebastian tulee hdnen luokseen, nostaa hanet ylds sangysta,
ja johdattaa oven luo.

ANNA
MIita sind teet?

SEBASTIAN
En tiedd mistd tédssa on kyse, mutta
sinun on paras menna omaan vaunuusi
rauhoittumaan.

ANNA
Enkdé sovi suunnitelmiisi juuri nyt,
joten heitat minut ulos?

) SEBASTIAN
Ala puhu holmbja. Mene nyt vain
vaunuusi rauhoittumaan.

Sebastian avaa oven, tyontaa Annan ulos, ja sulkee oven.
Anna seisoo hetken katselemassa ovea, kunnes juoksee kohti
omaa vaunuaan.
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EXT. ALFONSON VAUNU. ILTA

Anna seisoo vaarallisen lahelld Alfonson vaunua olevan puun
takana. Alfonso ja Lulu ovat Alfonson vaunussa. He ovat
sangyssa alasti, sylikkdin. Alfonso suutelee raipanjalkia
Lulun kasivarressa. Anna katselee heita, ja hinkkaa
rystysiadan puunrunkoon, niin ettd rystyset tihkuvat verta.

Lulu nousee sangysta verhoutuneena lakanaan. Han hakee
juotavaa ikkunan edessa olevalta poydalta. Han katsoo ulos
ikkunasta, ja hanen katseensa kiinnittyy Annaan. Lulu
sybksyy vaunun ovelle, Alfonso perassaan. Anna lahtee
Juoksemaan Lulun avatessa oven, ja sytOksyessa pihalle. Lulu
jaa paikalleen seisomaan.

) LULU
Ala luulekaan, etten ndhnyt kuka
olet!

Alfonso vetdad Lulun takaisin vaunuun.

EXT. SIRKUSALUE. ILTA.

Anna juoksee, itkien ja imeskellen rystysiaan. Han juoksee
suoraan Sebastianin vaunulle, ja avaa oven koputtamatta.

INT. SEBASTIANIN VAUNU. ILTA

Sebastian on sangyssa leiljonankesyttijan kanssa. He ovat
nukkumassa sylikkain, mutta he heraavat, ja ponnahtavat
istumaan, kun Anna ryntad sisaan. Anna lahtee saman tien
kompuroimaan takaperin takaisin kohti ovea.

SEBASTIAN
Anna. Koko homma olil muuttumassa
ihan hulluksi. Kai sina sen
ymmarrat?

ANNA
Ymmarranko?

Anna juoksee ulos.

EXT.ZINT. ANNAN VAUNU. ILTA

Anna juoksee vaunuunsa. Han kaappaa poydalta kateensa
veitsen, ja repii silld punaisen mekkonsa pois paaltaan. Han
vetad verisilla rystysillaan veitsi yha kaddessédan huulistaan
huulipunat pitkin naamaansa.
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EXT. ANNAN VAUNU. PAIVA

Alfonso on Annan ovella, ja koputtaa siihen uudestaan ja
uudestaan.

ALFONSO
Anna! Avaa nyt heti!

Ei vastausta. Alfonso koputtaa lisaa.

ALFONSO
Annal! Et voi pysya siella
ikuisesti! Tasta on puhuttaval! Lulu
haluaa, etta annan sinulle potkut,
ja i1tse alan kohta olla samaa

mieltal

ANNA (0S)
Mene pois!

ALFONSO
Avaa ovi!l

Alfonso hakkaa ovea. Ei vastausta.

ALFONSO
Jos et huomiseen mennessa ole
tullut ulos, niin min& tulen
sisaan, halusit tai et!

Alfonso lahtee.

INT. SIRKUKSEN TAKAHUONE. ILTA

Sirkusesityksen aika. Takahuone on tavallinen myllakkanséa,
mutta Annaa el ole missadan. Sebastianilla ja Alfonsolla on
kiivas keskustelu meneillaan.

ALFONSO
Eikd6 Cleo varmasti pysty
esiintymaan?

SEBASTIAN
Han el pysty olemaan oksentamatta.

ALFONSO
Sitten vain hankit jonkun muun
Cleon paikalle.

SEBASTIAN
Olen tottunut heilttadmdan veitsia
tietyn kokoisen henkilén ymparille.

(MORE)
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SEBASTIAN (cont”d)
Se tottumus on niin syvalla, etta
on vaikea paasta siita eroon. Voisi
olla vaarallista, jos joku
erikokoinen henkilo olisi
avustajanani.

Marlene maleksii Sebastianin ja Alfonson luo.

MARLENE
Mika on ongelmana?

ALFONSO
Cleo oksentaa vaunussaan, ja
Sebastian tarvitsee Cleon kokoisen
avustajan. Onko i1deoita?

MARLENE
Cleo on niin pienikokoinen, etta en
keksi otkein ketdan muuta niin
pientd kuin.. Annan.

SEBASTIAN
Ei onnistu!

ALFONSO
Olisi paras keksid joku muu. Han ei
tule vaunustaan ulos.

MARLENE
Jos sina menet suostuttelemaan,
niin varmasti han tulee.

ALFONSO
Enp& oikeiln usko.

MARLENE
lhan varmasti tulee. Voithan
ainakin kokeilla.

ALFONSO
No hyva on. Voihan sitd yrittaa.

Alfonso lahtee ulos. Sebastian huutaa Alfonson peraan.

SEBASTIAN
Hei, oikeasti, ei onnistul!l

31.



32.

INT. ANNAN VAUNU. ILTA.

Anna makaa sangyllaan taysin liikkumatta. Hanella on
paalldan vain alusmekko. Vaunu on lahes pimea. Ainoastaan
pienelle liekille saadetty o6ljylamppu suo pukeutumispoydalla
hiukan valoa. Seinalla olevien kuvien paalla tapahtuu syvien
varjojen ja valon tanssia. Ovelta kuuluu koputus.

ALFONSO (0S)
Anna! Avaal!

Anna makaa edelleen liikkumatta sangyllaan.

ANNA
En halua puhual

ALFONSO (0S)
Et nyt ymmarra! Tarvitsen apuasi!

ANNA
Mita apua?

ALFONSO (0S)
Avaa ovi, niin kerron!

ANNA
En halua puhua. Mene pois.

ALFONSO (0S)
Anna, ole kiltti. Annan sinulle
anteeksi kaiken viimeaikaisen, jos
nyt autat minua.

Anna makaa edelleen sangyssa. Hitaasti han nousee istumaan,
ja katselee ymparilleen l&dhes pimedssa vaunussa. H&n nostaa
lattialta mytyn, joka osoittautuu hédnen vanhaksi mekokseen.

ALFONSO (0S)
Annal

ANNA
Odota.

Anna vetaa vaivalloisesti mekon paalleen. Han laahustaa
ovelle ja menee ulos.

EXT. ANNAN VAUNU. ILTA

Anna horjahtaa tullessaan portaitaan alas. Alfonso ottaa

hdnet kiinni. Anna irvistaa kivusta, ja irrottautuu
Alfonsosta.

(CONTINUED)
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ANNA
En tarvitse apua.

ALFONSO
Oletko varma? Et tunnu voivan
hyvin.

ANNA
Olen varma.

Anna istuu portailleen.

ANNA
Lupasit antaa minulle anteeksi, jos
autan. Pidatké sanasi?

ALFONSO
Tietysti pidan.

ANNA
Joten kerro, mitda minun pitaa
tehda.

ALFONSO
Cleo oksentaa vaunussaan. Sebastian
tarvitsee avustajan, ja sina olet
ainoa oikean kokoinen.

Anna el sano mitdan. Han tuijottaa vain maahan.

ALFONSO
Anna?

ANNA
Ei.

ALFONSO

Jos sinua pelottaa esiintyminen,
niin mina tulen areenan reunalle
henkiseksi tueksi.

ANNA
Ei se ole ainoa asia.

ALFONSO
No mita?

Anna katsoo Alfonsoa silmiin.

ANNA
En pysty kohtaamaan ihmisiéa.

33.
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ALFONSO
Jos pystyt kohtaamaan minut, niin
mikset muitakin? Enkd mindkin
antanut sinulle anteeksi? Ja kai
sirkus on sinulle tarkea?

ANNA
Kylla.

ALFONSO
Et siis halua, ettd yksi sirkuksen
vetonauloista el pysty esiintymaan?

ANNA
En tietenkaan.

Alfonso ottaa Annan kasista kiinni.

ALFONSO
Ell autat meitad?
Anna nousee pystyyn, katensa yha Alfonson k&sissa.

ANNA
Kai minad sitten autan.

Anna lahtee kavelemaan eteenpain. Alfonso seuraa.
ALFONSO
Kaikki ovat kittollisia tasta.
INT. SIRKUKSEN TAKAHUONE. ILTA
Marlene rientad Annan ja Alfonson luokse.

MARLENE
Arvasinhan mina, etta Anna suostuu!

Marlene vetaa Annaa kadestda mukaansa.

MARLENE
Autan sinua pukeutumaan.

Anna repaisee katensa takaisin.
ANNA
Ei! Pukeudun yksin. Antakaa vain
asu minulle.

MARLENE
Hyva on. Se on taalla.

(CONTINUED)
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Marlene lahtee kohti veitsenheittijédn avustajan taustalevyéa,
jonka vieressa on esiintymisasu. Anna kaantyy viela Alfonsoa
kohti .

ANNA
Jaathan sitten areenalle? En halua
jaada yksin..

ALFONSO
Jaan minéa.

ANNA
Hyva.

Anna menee Marlenen luokse.

INT. SIRKUSAREENA. ILTA
Alfonso on areenalla.

ALFONSO
Nyt teidan i1loksenne saapuu
areenalle veitsenheittotaiturimme
Sebastian!

Sebastian astelee areenalle suurin elkein, ja yleisolle
heilutellen, fanfaarien soidessa. YleisO0 osoittaa
suosiotaan.

ALFONSO
Sebastianin avustaja Anna..
(JATKUU)

Anna kavelee areenalle. Kuuluu muutamia kattentaputuksia.
Anna kavelee taustalevyn luo, ja asettuu selkd levya vasten.
(JATKUU)

ALFONSO
. .auttaa hantada kuolemaa uhmaavassa
veitsitempussal

Kaksi apuria sitoo Annan jaloistaan ja kasistaan taustalevyn
kulmiin. Apurit poistuvat areenalta. Nyt siella on vain
Anna, Sebastian ja Alfonso.

Kuuluu rummunparistysta. Sebastian kohottaa ensimmaisen
veitsen, ja heittdd sen. Rummunparistys paattyy lautasen
heldahdykseen, kun veitsi osuu Annan oikean kyljen viereen.
Sama toistuu, kun veitsi lentda Annan oikean olan
ylapuolelle. Anna katsoo Sebastiania suoraan silmiin.
Sebastian eparoi sekunnin murto-osan ennen kuin heittéda taas
veitsen. Talla kertaa rummunparistys paattyy
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akkihiljaisuuteen, kun veitsi katkaisee Annan vasemman
olkanauhan, viiltaen hiukan hanen olkaansa, ja paljastaen
Annan vasemman rinnan, joka on taynna syvia viiltohaavoja.

Anna alkaa huutaa, ja parkua. Han er pysty muodostamaan
sanoja. Han vain huutaa silmat sokeina kyynelistéd. Suurin
osa yleisosta tuijottaa. Jotkut naisista kuiskivat
kithtyneina miehilleen, ja peittavat silmiaadn kasillaan.

Alfonso heraa jahmettyneestd tilasta, jossa on ollut. Han
Jjuoksee Annan luo, joka yrittaa riuhtoa itsedan irti ranteet
vereslihalla. Alfonso vapauttaa Annan niin nopeasti kuin
kykenee, ja samalla hetkella, kun viimeinen side aukeaa,
Anna juoksee pois areenalta, peittaen rintansa kasillaan.
Alfonso harppoo Sebastianin luo, joka on jahmettyneena
paikoilleen, ja repaisee hanet kasivarresta mukaansa.
Areenan reunalla Alfonso kaantyy yleisdon pain.

ALFONSO
Esitys on ohi. Hyvaa illanjatkoa.

Alfonso repii Sebastianin mukanaan takahuoneeseen.

EXT. SIRKUSALUE. ILTA

Anna juoksee friikkien kojujen ohi. Katseet kaantyvat
hdneen, ja jotkut friikeista huutavat hdnen peraansa, mutta
heiddn huutonsa kuuluu kuin veden lapi.

INT. ANNAN VAUNU. ILTA

Anna juoksee vaunuunsa, ja ottaa Alfonson kuvan ja
ruusuntyngan pukeutumispoydan laatikosta. Han kaappaa
oljylampun poydalta, heittad sen o6ljyt seinalla olevia
Alfonson kuvia pain, ja rikkoo sitten o6ljylampun seinaan
niin, etta seina syttyy tuleen. Annan kadessa olevat ruusu
ja Alfonson kuva syttyvat myos liekkeihin. Anna lysahtaa
maahan, ja tiputtaa kuvan ja ruusun syliins&a, missé ne
sytyttavat Annan paalla olevan esiintymisasun tuleen.

Alfonso, Sebastian ja muita sirkuslaisia juoksee kohti Annan
vaunua. Liekit lyovat ulos ikkunasta. Ovi ei kuitenkaan ole
viela tulessa, ja Alfonso syoksyy siita sisaan. Alfonso
ndkee Annan, joka on edelleen lattialla polvillaan, yha
elossa, mutta on palanut jo tunnistamattomaksi. Hanen
kasvojensa i1ho kuplii, mutta silmdt tuijottavat viela
Alfonsoa. Han ojentaa Alfonsoa kohti kasivartensa, joista on
jo nahka palanut pois. Alfonso peraantyy ulos vaunusta, ja
Jjaa katsomaan silmat ammollaan.
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IImiliekeissa oleva vaunu romahtaa. Sebastian ja muita
sirkuslaisia yrittad sammuttaa tulta. Lulu juoksee Alfonson
luo. Lulu yrittad huutaa hanelle jotain, mutta Alfonso el
kuule. Han vain tuijottaa palavaa vaunua. Lulu repii
Alfonsoa kauemmas vaunusta, ja yrittaad edelleen huutaa
Alfonsolle jotain. Alfonso el kuule eika vastaa.



	Erika_Helenius_opinnäytetyö
	Erika_Helenius_Iho jota koskaan ei ollutkaan_käsikirjoitus

