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1 JOHDANTO

Olen ollut kiinnostunut kantrimusiikissa kaytettavista kitaransoittotekniikoista jo
useamman vuoden ajan ja huomannut, etta naihin tekniikoihin 10ytyy
opetusmateriaalia lahinna englannin kielella. Toki myos Suomessa on julkaistu
muutamia teoksia aiheesta, joita tullaan kasittelemaan myos tassa
opinnaytetyossa. Kyseiset teokset ovat kuitenkin olleet hyvin hankalasti
sovellettavissa omille oppilaille opetettavaksi materiaaliksi, koska niissa
julkaistut harjoitukset on suunnattu sellaisille soittajille, joiden tekninen
osaaminen on jo aloittelijaa huomattavasti korkeammalla tasolla. Olenkin
huomannut etta tarvetta tamankaltaiselle tydlle on olemassa.
Opinnaytetyohoni olen tuottanut harjoituksia, joita pystyn helpommin
soveltamaan omille oppilailleni. Tavoitteenani onkin ollut luoda tarpeeksi
helppoja harjoituksia, jotka ovat selkeita ja ytimekkaita. Lisaksi jokaisessa
harjoituksessa syvennytaan tarkasti valittuihin kantrikitaransoiton kannalta

merkityksellisiin osa-alueisiin.

Asioita, joita tulen kdymaan lapi ovat venytykset, Chicken Picking, vapaiden
kielten hyodyntaminen, Double Stop:it, Banjo Roll:it ja Travis picking. Nama
tekniikat ovat tyypillisia kantrikitaransoitossa. Harjoitteet on tarkoitettu
paaasiassa sahkokitaralle, mutta niita voi myOs soveltaa akustiselle kitaralle.
On kuitenkin hyva muistaa, etta teraskielinen akustinen kitara on tarkea
instrumentti kantrimusiikissa, mutta eroaa rooliltaan paljon sahkokitarasta.
Teraskielisella kitaralla ei juurikaan venytella kielia, vaan enemmankin
kompataan. Sahkokitaralla taas ei ns. harjauskomppeja harrasteta, vaan se on
enemman solistisessa roolissa. Suosittelenkin, etta lukija tutustuu myos
teraskielisen akustisen kitaran soittoon kantrimusiikissa. Olen myo6s rajannut
tyon ulkopuolelle kantrisoundiin liittyvat slide-kitaran soittotekniikat, ja erilaiset
huiluaaniin liittyvat osiot. Kyseisiin asioihin perehtyminen olisi vaatinut
ajankaytollisesti liian paljon omaa harjoittelua ja asiaan syventymista, joten ne
rajautuivat pois heti tyon alkuvaiheissa.



Omien havaintojeni mukaan kuulo- ja visuaalinen kuva ovat merkittavia
apuvalineita opettamistyossa. Ne tukevat oppijaa nuotti- ja
tabulatuurimerkintdjen omaksumisessa ja antavat kokonaisvaltaisemman
kuvan opittavasti asiasta. Opinnaytetyoni sisaltaakin kirjallisen osion lisaksi

my0s nuottimateriaalia ja videomateriaalia tehdyista harjoituksista.

Opinnaytetydssani kaytan kasitteita, joille ei I0ydy suomenkielesta loogisia
vastineita. Osalle tekniikoista esim. Travis Picking ei edes ole olemassa
suomenkielista vastinetta, vaan naista tekniikoista kaytetaan yleisesti
englanninkielisia nimityksia. Esimerkiksi Chicken Pickin’/Hybrid Pickin’
("kanan poiminta”) ei kdanny jarkevasti suomenkielelle. Joillekin, esim. Double
Stops, tekniikoille on suomenkielen vastine, mutta niiden suomenkielinen
kaannos koetaan vahintaan koomiseksi. Tasta syysta termistoon on
vakiintunut englanninkielinen kaannos. Tyodssani olenkin paatynyt kayttamaan
englanninkielisia kasitteita. Tarkempaa tietoa eri tekniikoista 10ytyy
harjoituksien yhteydessa olevasta lyhyesta alustuksesta.

2 KANTRIMUSIIKIN HISTORIASTA

Kantrimusiikki on syntynyt 1800-luvulla Yhdysvalloissa. Ensimmaiset
kantrikappaleet pohjautuivat Englannista tai Irlannista tulleisiin
kansanlauluihin, joita sitten mukautettiin Amerikkalaisille sopiviksi kappaleiksi.
Maantieteellisesti ensimmaiset kappaleet syntyivat Appalakkien vuoristossa, ja
naita lauluja on myos kutsuttu vuoristomusiikiksi. Kantrimusiikki syntyi
nimenomaan valkoisen vaeston keskuudessa olevaksi musiikkitraditioksi.
(Carr 1980, 1-14.)

Kantrimusiikkiin on vuosien saatossa vaikuttanut monet eri musiikin tyylit esim.
afroamerikkalaiset musiikin tyylit, kuten blues, jazz, musta gospel ja 1900-
luvun amerikkalainen populdarimusiikki, jota on kutsuttu myds Tin Pan Alley -

musiikiksikin, seka valkoinen hengellinen musiikki. Naista kenties suurin



yksittainen vaikuttaja on ollut nimenomaan valkoisen vaeston hengellinen
musiikki. Kantrin alkuaikoina myos radiolla oli todella suuri merkitys
kantrimusiikin tulemisessa juuri valkoisen vaeston mielimusiikiksi. (Vakeva
1999-2001.) Seuraavissa kappaleissa kaydaan lapi lyhyesti muutamia yleisia

kantrimusiikin tyyleja ja niiden historiaa.

2.1 Old Time

Kantrimusiikki on historiansa aikana jakaantunut moniin erilaisiin
tyylisuuntauksiin. Naista ensimmainen on Old Time-niminen suuntaus, joka on
alkuperaltaan syrjaseutujen hauskanpitomusiikiksi tarkoitettua musiikkia.
Ensimmainen Old Time-tahti on Johnny Carson, joka myos levytti
ensimmaisen suurta suosiota saaneen country-hitin "Little old cabin in the
lane(1923)”. Carsonin menestys sai aikaan uusia julkaisuja kantrimusiikin
saralla. Naista julkaisuista alettiin kayttaa yleisesti nimitysta Hillbilly- musiikki.
Alkuaikojen suuria tahtia olivat myos Carter Family ja Jimmy Rodgers.
Kantrimusiikkia onkin hankala kuvitella ilman heita. Carter Familyssa soittanut
Maybelle Carter on vaikuttanut suuresti kantrikitaran soiton kehittymiseen.
Hanen soittonsa on vaikuttanut mm. Merle Travisin luomaan soittotyyliin, jota

esitellaan myohemmin tassa opinnaytetyossa. (Vakeva 1999-2001.)

2.2 Western

Western on kantrimusiikin tyyli, joka sai alkunsa 1930-luvulla, kun suosittujen
yhtyeiden rinnalle alkoi nousta solisteja, laulavia cowboyta. Suuntaus sai
alkunsa Texasista, kun naiden laulavien cowboyden imagoa vakiinnutettiin
elokuvien ja radioesiintymisten kautta. Varhaisia taman tyylisuuntauksen tahtia
olivat mm. Tex Ritter, Gene Autry ja Roy Rodgers. Westernin alatyylilajiksi
voidaan myds luokitella Western Swing-musiikkityyli, jossa yhdistyivat mm.
Old Time, varhainen jazz ja cajun -musiikki. Myds kantrimusiikille tyypillinen



hawaijikitaran vinkuva soundi tuli mukaan western swingin myota. (Vakeva
1999-2001.)

2.3 Honky Tonk

Honky Tonk kehittyi 1940-luvulla samoihin aikoihin kuin Western Swing.
Molemmissa kantrimusiikin tyyleissa pyrittiin yhdistelemaan uusia elementteja
musiikkiin. Suurin ero naiden kahden tyylin valilla oli kokoonpano. Western
Swingissa kaytettiin isoa akustista bandia, kun taas Honky Tonk -yhtyeet
muodostuivat pienemmasta maarasta soittajia. Tassa vaiheessa uuden
soitinteknologian kehitys mahdollisti sen, etta voitiin soittaa pienemmalla
soittaja maaralla, mutta silti musiikki kantoi lapi sankan yleison. Honky Tonk-
tyylin myota, myos sahkokitara vakiintui bandien soitinvalikoimaan. Erityisen
suuri rooli sahkokitaran yleistymisessa oli kitaristilla nimelta Ernest Stubb.
(Vakeva 1999-2001.)

2.4 Bluegrass

Bluegrass on Bill Monroen 1940-luvulla kehittama kantrimusiikin tyylisuuntaus.
Bluegrass on yleensa akustista musiikkia jossa lauluharmonioilla on vahva
osuus. Myohemmin tata tyylia on yhdistelty myds Rock- ja Honky Tonk-
musiikkiin. Tata uutta Bluegrassin suuntausta kutsuttiin Newgrassiksi.
Tunnettuja Bluegrass artisteja ovat mm. Dolly Parton, Alison Krauss, Bill
Monroe. (Vakeva 1999-2001.)

2.5 Nashville

Hiljalleen kantrimusiikin painopiste siirtyi Amerikan itarannikolta kohti

Nashvillea, jonka mukaan musiikin tyylisuuntaus sai nimensa. Suurin



yksittainen syy miksi nain tapahtui, oli isoksi mediaksi paisunut keikkapaikka
Grand Ole Opry. Merkittavia Opry-tahtia olivat mm. Hank Snow, Eddie Arnold
ja Hank Williams Sr. Naista etenkin Hank Williamsilla oli suuri vaikutus kantrin
kehittymiseen ja han onkin saveltanyt monia kantriklassikoita. (Vakeva 1999-
2001.)

Nashville-kantrityylista muotoutui 1950- ja 1960-luvuilla tarkea kantrin
tyylisuunta. Tama tyylisuunta vei kantria Iahemmas taman aikakauden pop-
musiikkia, jota kautta saatiin myos lisaa kuuntelijoita kantrimusiikille. Tassa
kehityksessa oli tarkeassa roolissa kitaristi nimelta Chet Atkins. Atkins onkin
yksi kantrikitaransoiton tarkeista hahmoista ja hanet myos tunnetaan Travis
pickingin uskomattomasta hallinnasta. (Vakeva 1999-2001.)

2.6 Kantrirock

1950-luvulla kantri- ja r & b-musiikin sekoittumisen seurauksena syntyi uusi
tyyli, jota alettiin kutsua rockabillyksi. Artistit, kuten Bill Haley ja Chuck Berry,
yhdistelivat musiikkiinsa kantrivaikutteita. Taman ajan kantriyleisolle kelpasi
musiikiksi myds sen ajan pop-musiikki. Varsinainen kantrirock syntyi 1960-
luvulla, kun monet rock-yhtyeet alkoivat lisata musiikkiinsa vaikutteita
kantrista. Yhtyeet ottivat vaikutteita erityisesti ns.Bakersfield-soundista, joka ei
juurikaan eronnut rockabilly soundista paitsi siten, etta oli ehka viela astetta
rokkaavampaa. (Silva 2013). Tunnettuja kantrirock-yhtyeita olivat mm.The
Birds, The Band ja Bob Dylan. 1970-luvun kuuluisimpia tyylisuuntauksen
edustajia olivat mm. The Eagles ja Linda Ronstadt. (Vakeva 1999-2001.)

2.7 Nykyajan kantrimusiikki

Kantri on nykyaan radioiden soitetuinta musiikki Yhdysvalloissa ja artistit
keikkuvat levynmyyntilistojen karjessa. Moderni kantri on hyvin lahella 70-



luvun pop-soundia, vaikka artistit itsedaan kantritahdiksi enemman
nimittavatkin. Suosittuja taman paivan artisteja ovat mm. Garth Brooks, Carrie
Underwood, Keith Urban, Taylor Swift, Rascal Flatts, Tim McGraw. (Silva
2013.)

2.8 Telecasterin historiaa

Kyseinen kitaramalli sai alkunsa vuonna 1949, kun ensimmainen prototyyppi
valmistettiin Leo Fenderin toimesta. Aluksi tata kitaramallia nimitettiin nimella
Broadcaster. Kyseinen nimi kuitenkin vaihdettiin suhteellisen nopeasti
Telecasteriin, johtuen siita, ettd Broadcaster-nimella valmistettiin jo tunnettua
rumpusettimallia. Telecaster on ensimmainen markkinoille tullut
"lankkusahkodkitara”. Lankku tarkoittaa sita, etta sen runko on kokonaan puuta,
eika ontto sisalta kuten siihen asti markkinoilla olleet mallit olivat.
Telecasterissa on kaksi yksikelaista mikrofonia, mutta sita on saatavilla myos
yksi- ja kolme mikrofonisena. Yksimikrofonista Telecasteria kutsutaan

Esquieriksi. (Guidice, Lipizzi, The history of Fender Telecaster).

Telecaster on ollut erityisen suosittu kitara kantrimuusikoiden keskuudessa.
Tama johtuu siita, etta erityisesti tallamikrofoni antaa hyvan twangin el
napakan soundin, joka sopii kantriin erityisen hyvin. Telecaster omaa yleensa
kiintean tallan, ja tasta syysta se sopiikin erityisen hyvin kantrikitaransoitossa
kaytettaviin kielten venytystekniikoiden soittamiseen. (Hynninen 2012, 48).
Tamankin opinnaytetyon videomateriaali on soitettu vuoden 1996 Fender
Telecasterilla, jotta saataisiin mahdollisimman tyylinmukainen "soundi”

opinnaytetyon mukana olevien harjoitteiden nauhoituksiin.



3 TEKNIIKAT JA HARJOITUKSET

Kantrikitaran soitossa kaytetaan monenlaisia sahkokitaran soiton tekniikoita,
jotka ovat hyodynnettavissa myos muihin populaarimusiikin tyyleihin. Itselleni
suurin haaste kantrikitaransoitossa on aina ollut oikean kaden sormien
yhteistyon hyva toimivuus. Tasta syysta myos monet harjoitukset liittyvat
vahvasti juuri oikean kaden harjaannuttamiseen. Jokaisesta osiosta 10ytyy
seka helppoja kuin myds hieman vaativampia harjoituksia. Kun oppilas saa
helpomman osion hyvin haltuunsa, on viela varastossa antaa hanelle samasta
aiheesta vaativampi harjoitus. Harjoitukset on numeroitu siina jarjestyksessa
kun ne tekstissa ilmenevat. Ne eivat etene helpoimmasta vaikeampaan, vaan

niita voi ryhtya kaymaan lapi mista kohtaa tyota tahansa.

3.1 Double stopit

Double stopit ovat hyvin tyypillisid soundeja kantri-, mutta myos blues-, rock-
ja pop-musiikissa. Double stop tarkoittaa yksinkertaisuudessaan sita, etta
soitetaan kaksi aanta samaan aikaan. Toimii hyvin niin komppi- kuin
soolosoitossakin. Soolosoitossa soittaja voi erotella Double Stopin yksittaisiksi
aaniksi ja saada nain rytmista efektia niihin. (Shipton 1995, 47.)

Tahan tekniikkaan liittyvat harjoitteet ovat numeroitu 1-4. Harjoitus 1 on tehty
12 tahdin E—duuriblues kiertoon. Komppikuvio noudattelee vallitsevan soinnun
miksolyydista asteikkoa. G- ja B-kielilla soitettavat aanet on tarkoitus soittaa
oikean kaden keskisormella ja nimettomalla. Ensimmainen harjoitus on

neljasosanuotteihin perustuva komppikuvio.
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Harjoitus 1. Double Stops

! T
I A N T N S O O o |
1 A —— e —— " — — — —
B
Wy B
x <]
9
A —
P T
o 1T+ | % # 3 s ¢
[y ! ' | I | | |
= r Mo
:: s St B S { S S 4 f— — f—
B
N
Kuvio 1

Harjoitus 2 on hieman haastavampi kahdeksasosa komppikuvio, jossa
soinnun perusaani soitetaan plektralla. Harjoitukset voi soittaa joko suorina
kahdeksasosa nuotteina tai vaihtoehtoisesti kolmimuunteisesti.
Pikkausjarjestys on merkitty nuottiin samanlaisella merkintatavalla kuin
esimerkiksi Jarmo Hynnisen Country Guitar Workshop kirjassa. Nuottikuvan
ylapuolella olevat kirjaimet ilmaisevat oikean kaden sormia siten, etta i =

etusormi, m = keskisormi, a = nimeton. (Hynninen 1999, 4.)



Harjoitus 2.
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Kuvio 2.

Harjoitukset 3 ja 4 ovat myds Double Stop—tekniikan harjoituksia. Ne vaativat
jo hyvaa taman tekniikan hallintaa. Naissa harjoitteissa vapaa kieli A pikataan
eli nappaillaan plektralla alaspain ja kaksi yhta aikaa soitettavaa savelta

nappaillaan oikean kaden keski- ja etusormella.
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Harjoitus 3. Double Stops 2
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3.2 Chicken Pickin'/ Hybrid Pickin'

Chicken Pickin'/Hybrid Pickin' on oikean kaden soittotekniikka, jolla pyritadan
luomaan tietynlainen napsahtava soundi soitettaessa. Erilaisissa
asiayhteyksissa tasta tekniikasta kaytetaan eri nimia. Jerry Donahuen
opetuskirjassa tata tekniikkaa kutsutaan nimenomaan Chicken Picking:iksi
(Wise publications 1992, 28). Jarmo Hynninen (1999, 10) puolestaan kayttaa
kirjassaan Country Guitar Workshop nimitysta Hybrid Pickin'. Paamaara
kuitenkin on sama, eli kayttaa oikeassa kadessa plektraa seka keskisormea ja
nimetonta. Tata tekniikkaa kaytettiinkin jo hieman edellisissa harjoituksissa.

Tassa osiossa syvennytdan enemman soolon soittoon liittyviin asioihin.

Harjoitus 5 perustuu C-duuripentatoniseen asteikkoon ja siihen pohjautuvaan
sekvenssiin. Oikeassa kadessa plektra ja keskisormi vuorottelevat

pikattaessa.
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Chicken Picking-harjoituksia.

Harjoitus S.I

Harjoitus 6 sisaltaa saman sekvenssin, mutta harjoitus etenee G-

duuripentatonista asteikkoa ja siina myos hyédynnetaan kitaran vapaita kielia.

Harjoitus 6.
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Kuvio 5.

Harjoitus 7 on harjoitus, jossa sovelletaan Chicken Picking -tekniikkaa
kuvioon, joka voisi esiintya esim. pop/rock—musiikissa. Tarkoitus onkin, etta
harjoituksen soittaja huomaisi taman tekniikan soveltuvuuden myds muun kuin

kantrimusiikin soittamiseen.
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|Harjoitus 7.]
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Kuvio 6.

Harjoitus 8 on kahdentoista tahdin A—blueskiertoon tehty kantrirock-tyylinen
saestyskuvio, jota voidaan hyddyntaa myos soolosoitossa. Samansuuntaista
riffittelya on kuultavissa kantrikitaristi Brad Paisleyn Play-levylta |0ytyvasta

kappaleesta Huckleberry Jam.



joitus 8. /KantriRock
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3.3 Vapaiden kielien kiytt6 seki banjokikat

Vapaita kielia hyodynnetaan kantrikitaransoitossa hyvin paljon. Vapaiden
kielten kayton edellakavijoita ovat mm. Jerry Reed ja Chet Atkins. (Hynninen
1999, 23). Vapaiden kielten luova kayttaminen soitossa on hankala asia, jota
joutuu harjoittelemaan paljon. Mielestani likkien, eli valmiiksi savellettyjen
musiikillisten ideoiden, kayttaminen onkin erityisen hyva keino saada vapaiden
kielten tuomaa aanimaailmaa soittoon. Banjokikat osiosta |0ytyy harjoituksia,
jotka liittyvat erityisesti oikealla kadella soitettaviin nappailykuvioihin. Osiossa
on keskitytty kdymaan lapi erilaisia oikealla kadella tehtavia "rolleja” eli oikean
kaden sormilla tehtavia nappailykuvioita.

Harjoitus 9 pitaa sisallaan erilaisia duuriasteikoiden sormituksia, joissa
hyddynnetaan kitaran vapaita kielia. Tahan harjoitukseen I0oytyisi paljon
vaihtoehtoisia sormituksia. Olen valinnut tahan harjoitukseen mielestani
loogisimmat ja kayttokelpoisimmat sormitukset. Lisaa erilaisia sormituksia
[6ytyy mm. Jarmo Hynnisen Country Guitar Workshop 2-kirjasta. Seuraavat
harjoitukset olisi hyva soittaa niin, etta jokainen aani jaa soimaan
mahdollisimman pitkaan. Mallia voi katsoa tarkemmin tydn mukana tulevalta
DVD:lta.
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Kuvio 8.

Harjoitus 10 on nopea kuudestoistaosasavelistd muodostuva harjoitus, jossa

lahestytaan E7-soinnun savelia alapuolisten johtosavelien kautta. Tassa tulisi

kiinnittaa erityistd huomiota hyvaan vasemman kaden legatotekniikan ja

oikean kaden nappailytekniikan yhteensovittamiseen.
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Harjoitus 11 muodostuu A7-soinnun aanien ymparille rakentuvasta
savelkulusta. Tassa harjoituksessa on erityisen tarkeaa noudattaa oikean
kaden sormien nappailyjarjestysta. Alun A- ja G-aanien jalkeen nappaillaan
jarjestyksessa i > m > plektra, i > m > plektra jne. Tama jarjestys on toiselta
nimeltdan myos banjokikat osiossa esille tuleva Backward Roll. Tata
harjoitusta soittaessa kannattaa olla tarkkana, ettei oikean kaden nappaily ole

lian voimakasta ja nykivaa.

Harjoitus 11., 3
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Kuvio 10.

Harjoitus 12 on oikealla kadella tehtava Forward Roll. Ideana on soittaa kielilla
alaspain meneva nappailykuvio, joka menee nappailyjarjestyksessa plektra >
m > i > plektra. Harjoitus 13 perustuu G-duurisoinnun pohjalta menevalle
kuviolle. Harjoituksessa nappaillaan oikealla kadella jarjestyksessa m > i >
plektra, kun mennaan sointua kitaran kaulalla alaspain. Ylospain tultaessa
jarjestys muuttuu i > m > plektra. Pikkaussuunta pysyy alaspain menevana
koko harjoituksen ajan. Harjoitukset 14 ja 15 ovat edelleen oikean kaden
nappailyharjoituksiksi tarkoitettuja harjoituksia, joissa on otettu vaikutteita

kantrikitaristi Albert Leen legendaarisesta kappaleesta Country Boy.



20

Banjokikat
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Kuvio 12

3.4 Venytysharjoitukset

Venytysharjoitukset -osio sisaltaa hyvin tyypillisia venytyksia, jotka ovat

oleellisia kantrisoundissa. Venytyksilla pyritdan monesti saamaan aikaan

Pedal Steel- tai Lap Steel- kitaran kaltaista naukuvaa aanta. Harjoituksissa
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numero 16 ja 17 venytysten tulee tapahtua kitaran kaulalla ylospain, kun taas

harjoituksessa 18 venytys pitaa tehda kielta alaspain venyttamalla.

Harjoitus 16 on G-duurissa meneva I-IV-V kadenssi, joissa kolmisoinnun

terssiaaneen venytetaan kokosavelaskel alempaa. Venytysharjoituksissa

soittajan tulisi kiinnittaa erityistd huomiota savelpuhtauteen.

Harjoitus 17 on myos G-duuriasteikon sointuasteita I-VII pitkin eteneva

harjoitus, jossa soinnun terssia lahestytaan asteikon mukaista alapuolista
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johtosavelta pitkin. Kyseisen harjoituksen voi myos soittaa kayttamalla
Release Bend -tekniikkaa. Talloin soinnun sekunti-intervalli venytetaan

terssiaaneen ilman etta sita nappaillaan, josta se palautetaan takaisin
sekuntidaneksi.

Venytys tekniikat

[Harjoitus 16.]
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Kuvio 14.

Seuraavassa harjoituksessa 18 harjoitellaan kitaran kielen venyttamista
etusormella horisontaalisesti alaspain. Harjoituksessa soitetaan A-duurissa
kadenssi |-IV-I-V kayttaen hyvaksi pidatyssointuja sus4 ja sus2. Vasemman
kaden keskisormen ja nimettoman tulisi pysya liikkkumatta silloin, kun

etusormella venytetaan kielta alaspain.

|Harjoitus 18.|
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Taman osion paattaa harjoitus 19/Bendshuffle blues. Tassa kahdentoista
tahdin blueskiertoon tehdyssa harjoituksessa harjoitellaan kahdella kielella
tapahtuvaa venytysta, joissa soinnun kvarttiaanta venytetaan kokosavelaskel
kvinttiin, kun taas sekstidanta puolisavelaskelta pieneen septimiaaneen.
Lisaksi tahdista numero yhdeksan |0ytyy satulan takaa tehtava puolisavelaskel
venytys G-kielella (engl. Behind the nut). Kyseinen venytystapa ei ole ihan niin
yleinen kuin tavalliset venytykset, mutta esim. avosointuja hyvaksi kayttaen
nailla voidaan matkia Lap Steel/Pedal Steel -soundia. Taman tekniikan yksi
mestari on Jerry Donahue. Lisaksi tahdissa numero kymmenen on edellisista
osioista tuttu Forward Roll. Nappailyjarjestys on tassa sama kuin aikaisemmin,

eli plektra > m > i > plektra > m > i jne.
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Kuvio 17.
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3.4 Travis Picking

Travis Picking on Merle Travisin tunnetuksi tekema pikkaustekniikka, josta
mm. Chet Atkins otti paljon vaikutteita omaan soittoonsa. |ldeana tassa
tekniikassa on soittaa tietty bassokuvio alakielilla, kun taas ylakielilla soitetaan
kyseisen kappaleen melodia. (Hynninen 1999, 48.) Bassokuvio voidaan
soittaa joko peukalolla, peukaloplektraa kayttaen tai normaalilla plektraotteella.
Seuraavissa harjoituksissa olen soveltanut tekniikkaa kaytettavaksi
sahkokitaralla niin, etta oikean kaden etusormen ja peukalon valissa olevalla
plektralla soitetaan saestyskuvio, kun taas melodiat nappaillaan kayttaen

oikean kaden keskisormea ja nimetonta.

Taman osion ensimmaisessa harjoituksessa, harjoitus 20, edetaan pelkasta
plektralla soitettavasta neljasosapohjaisesta bassokuviosta hankalampaa
kahdeksasosapohjaiseen kuvioon, jossa plektra ja sdestavat sormet
vuorottelevat. Jokaista osiota tulisi soittaa niin pitkaan, etta harjoitus alkaa
tuntuva luontevalta, eika bassolinjaa tarvitse enaa miettia. Plektralla
soitettavan bassolinjan tulisikin olla mahdollisimman automaattinen Travis

Picking -tyylilla soitettaessa.
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Kuvio 18.

Harjoituksessa 21 on ikivihrean Ukko Nooa -melodian alle muodostettu

edellisesta harjoituksesta tuttu tasainen neljasosanuotein eteneva bassolinja.

Harjoitus voidaan aluksi soittaa esimerkiksi pelkastaan bassolinjaa soittamalla.

Kun tdma tuntuu luontevalta, otetaan harjoitukseen melodia mukaan.
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Harj. 21/Travis Nooa
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Kuvio 19.

Seuraavassa harjoituksessa olen sovittanut vanhan blues-kappaleen Travis
Picking -tyylille. Tama harjoitus 22 onkin jo paljon haastavampi kuin edellinen.
Harjoituksen bassolinja menee hyvin pitkalti kuviolla pohjasavel > terssi >
kvintti > terssi. Travis Picking -osion harjoituksia kannattaa soittaa seka

sahkokitaralla etta akustisella kitaralla.
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Harj. 22 Can't Stop loving , EImore James
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4 POHDINTA

Tavoitteena oli kehittdd omaa osaamista kantrimusiikin eri alueilla. Tahan
prosessiin kuuluivat oma soittaminen, historian tuntemus ja oppimateriaalin
tyostaminen. Oppimateriaalin saralla keskityin saveltamaan harjoituksia ja
tekemaan niista DVD:n. Paapaino oli kuitenkin oman osaamisen
kehittamisessa, koska harjoituksia oli mahdotonta tehda ilman etta itse ensin
syventyi huolellisesti aiheeseen. Soittamisessa tietyn asian omaksuminen ja
oppiminen vie paljon aikaa, niinpa tyon tekeminen kestikin

kokonaisuudessaan lahes vuoden.

Opinnaytetyon tuloksena syntyi 22 harjoitusta, joihin kaikkiin olen tehnyt
nuotit, tabulatuurit, videomateriaalin ja kirjallisen ohjeistuksen. Lisaksi syntyi
myo0s lyhyt syventyminen kantrimusiikin historiaan. Ehka kuitenkin
tarkeimpana tuloksena syntyi mielenkiinnon kasvaminen entisestaan tahan
aiheeseen. Opinnaytetyoprosessin aikana ostin Lap Steel-kitaran, jotta voisin
jatkossa syventya paremmin kantrimusiikin danimaailmaan. Olen myds ottanut

yhteytta opettajiin, jotka voisivat minulle taman instrumentin saloja opettaa.

Onnistumiset ja epaonnistumiset ovat hieman hankalia maaritella, mutta
aiheen rajaaminen oli asia jossa mielestani onnistuin erityisen hyvin. liIman
sita tama tyo olisi paisunut aivan liian laajaksi ja aikaa vievaksi. Varsinaisia
epaonnistumisia ei monia onneksi ole. Yksi niista on aikataulutus, joka ei
pysynyt hyppysissani, ja toinen on harjoituksien hankaluus. Aluksi minulla oli
vaikeuksia asettua oppilaiden asemaan ja tehda tarpeeksi yksinkertaisia
harjoituksia. Nain jalkikateen analysoituna voisin my0s joitakin harjoituksia

tehda alusta alkaen hieman helpommaksi.

Tuloksia voin soveltaa suoraan opetustydssani, ja niin olenkin jo hieman
ehtinyt tekemaan. Opinnaytetydn tuloksia voin myds kayttaa opettamisen
ohella toisessa leipatydssani eli keikkailussa. Oman soittotaidon kehittdminen

palvelee mielestani niin yleisdoa kuin myos oppilaitani. Toivon, ettd nama asiat
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menevat suuren yleison kuultavaksi myos oppilaideni kautta.

Jatkossa kehittamista voisi harrastaa mm. seuraavilla tavoilla: Harjoituksia
voisi tehda yha lisaa, niin helpompia kuin myos vaikeampia. Lisaksi voitaisiin
syventya akustisen kitaran rooliin seka slide-kitaran soittoon. Jos joskus Lap
Steelin soitossa paasen sille tasolle, etta sita voisin opettaa, niin
suomenkieliselle materiaalille I0ytyisi varmasti kysyntaa. ltse en ole
yhteenkaan suomenkieliseen oppaaseen Lap Steelin soitosta tormannyt.
Tahan on kuitenkin pitka matka, ja ehkapa tama jaa ikuiseksi haaveeksi.
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