MAARIT IRENE HALO

HIGH ABOVE

Opinndytetyo sisdisesta vélttamdtiomyydestdi



HIGH ABOVE

Arvostan hetkessa elamaista, arkipaivaisyyksia, pienia kohtaamisia ja elaman orvalluksia.
FEldama on hauraudessaan nitn arvokas, ettd sitd tulisi vaalia ja siitd iloita. Tamd kuvasarja on

ylistys elamalle, sen yllattavyydelle, sille, etta se luo ja antaa mahdollisuuksia. Meidan on vain
tartuttava nithin ja luotettava. Flamd on tassa ja nyt.

MAARIT IRENE HALO



"Tdnddn ndin pyordilykypdran hangessa. Se oli absurdia, mutten kuvannut sitd.”
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Visuaalinen ymparistd ei ole suljettu maailma, vaan se on
merkittédvyydelldédn osa kulttuuristen merkitysten tuotta-
mista ja sosiaalisen todellisuuden muotoutumista. Visuaali-
suus seka esittaa ettd asettaa. Kuvat yllapitavat ja toisaalta
myds vahvistavat kulttuurisia rakenteita ja kéasityksia. (Saa-
rikangas, 1999, 7) Wassily Kandinsky vertaa taideteoksen
luomista maailman syntyyn (Valkonen, 1985, 57).

Téassa prosessissa on kysymys rehellisyydestd, sisaisista
viesteista ja 1900-luvun alun joillekin marginaalisista aja-
tuksista maalaustaiteessa. Teoreettisena lahtokohtanani

kaytan Wassily Kandinskyn ajatusta sisdisen valttamatto-
myyden periaatteesta.

Pyrkimyksenéni on kuvata tutustumieni Kandinskyn
teoreettisten ja empiiristen tutkimusten sekéd kokeilujen
pohjalta ja kautta sisdista maailmaani kuvittamalla sita

JOHDANTO

arjestani 10ytyvien tilanteiden, tuntemusten ja ihmisten
avulla. Pyrin opinndytetyollani kommunikoimaan erityi-
sesti sisdisten viestieni kanssa ja muodostamaan niista
syntyneiden kuvien kautta avoimen, fragmentoidun ker-
tomuksen.

Kandinskylle tarkeita ovat olleet varien luonteen tutki-
minen ja analysointi. Hdnen mukaansa ne eroavat toisis-
taan, kuten yleisenkin variopin mukaan, muun muassa
ominaisuuksiltaan, silld miten ne havaitaan. Toiset varit
ovat katsojasta etdantyvia, toiset lahestyvia.

Misséd maarin varit voivat vaikuttaa kasitteellisten ja
taiteellisten aiheiden ymmartamisessa? Voivatko varien
ominaisuudet helpottaa taidekuvan perimmaisen viestin
tai tunnetilan tavoittamisessa? Minkélaisia luomani kuvat
ovat kandinskymaisesta ndkdkulmasta?



TAUSTAA JA MOTIVOINTIA

Olen vuosien saatossa kehittéanyt tavan monimutkaistaa
ja idealisoida asioita siihen pisteeseen, ettd olemiseni ja
tekemiseni on jonkinlaista leijjumista eri tunnetilojen valilla.
Aistin ja tunnen vahvasti vareja ja energioita. Minua hyvin
kuvaava sana on herkka. Uskoakseni tdm& ominaisuuteni
on ajoittain niin helposti ndhtavissa ja koettavissa, etta
toisinaan minulle varotaan sanomasta asioita. "Maarit on
niin herkka”, kuulen sanottavan. Olen kuullut sen lukuisilla
eri kielilld, osaan itsekin sanoa sen monella kielella.

Minun on helppoa ilmaista kokemaani sanallisesti, tunteeni
ja niiden esiintuominen eivat katso aikaa eika paikkaa. Us-
kon, ettéd toisin kuin useat muut erityisen herkat ihmiset,
minulla on onnekseni myds tdma tunteista puhumisen
taito. En kuitenkaan tieda, vastaako todellisuus sitad kuvaa,
jonka itsestani annan tai mika minulla itsestani on verrat-
tuna siihen, minka toiset minussa nakevat.

Nykypaivana tunteiden merkitys jda usein muun alle. Herk-
kyytta pidetdan, on jo kauan pidetty, heikkoutena. Toisen
avautuminen ja sisdisen maailman avaaminen sivuutetaan,
koska ei osata oikeasti ja aidosti kohdata toista. Moni ei
tule ajatelleeksi, ettd tdma kyseinen ominaisuus, herkkyys,
on minulle, kuten muillekin sen omaaville, ennen kaikkea
mahdollisuus. Se on lahjal

Se tosiasia, ettd ainoa pysyva asia on muutos, nayttay-
tynee usealle hdAmmentavana. Moni entisajan taiteilija

Mene tholle, han sanoi.

varmasti kdantyisi haudassaan, jos kuulisi, nékisi ja kokisi
tadna paivana ilmenevaa sieluttomuutta. Puhutaan peh-
meista arvoista, mutta niitd on paikoitellen vaikea nahda.
Maailma mustavalkoistuu.

Minulta puuttuu kyky jakaa avoimesti itsestani. Se on
sisdinen muuri, jonka itsekin tunnistan ja tiedostan. Tiedan
sen rajoittavan ja jattavan muut etaalle, mutta koen sen
niin suureksi osaksi minua, etta siitéd luopuminen tai sen
saately tuntuvat mahdottomilta. Erityisesti virtuaalinen
avoimuus tuntuu minulle keinotekoiselta ja kovalta. Minun
on vaikea ndhda itsedni osana sellaista avoimuuden kult-
tuuria.

Minun on ajoittain vaikea suhtautua kovuuteen. Ihailen
jarjestelmallisyytta, koska itselleni se tuntuu ajoittain kau-
kaiselta. Kai karsimiseni ja maanlaheisyyteni on osa pyrki-
mysténi sen tuomaan selkeyteen. Kyynisyys ja teennaisyys
ovat ominaisuuksia, joista toivon kaikkien vapautuvan.

Koen tarkedksi taidekuvan henkisyyden, kuva voi olla
enemman kuin vain todellisuutta esittdva tuotos tai
muunnelma siitd. Wassily Kandinskyn (1981, 124) mukaan
kaunista on se, mik& on 1ahtoisin sisdisesta, sielullisesta
valttdmattomyydestd. Kandinskyn tavoin haluan testata
(valo)kuvan mahdollisuuksia sisdisten prosessien tutkimi-
sessa. Aukaiskaamme tietoisuutemme portit ja ndhkaam-
me meille avautuva valo!



TAITEEN HENKISESTA SISALLOSTA

KIRJALLAAN TAITEEN HENKISESTA SISALLOSTA ON KANDINSKY HALUNNUT HERATTAA
KYVYN KOKEA AINEELLISISSA JA ABSTRAKTEISSA ESINEISSA OLEVA HENKINEN OLEMUS,
JOKA MAHDOLLISTAIST LOPUTTOMAT ELAMYKSET (KANDINSKY, 1981, 6). VAIKKA KANDINSKYN
TEORIA ON KIRJOITETTU LAHINNA MAALAUSTAIDETTA SILMALLA PITAEN, EN NAE ESTETTA
SEN SOVELTAMISELLE MYOS VALOKUVATAITEESEEN.

KUVAT JA SISAINEN VALTTAMATTOMYYS

Kokonaisuus on enemman kuin osiensa summa
- monesti kuvat ndyttaytyvat hyvinkin erilaisina
ja luovat mielleyhtymia eri asioihin katsojasta

ja kokijasta riippuen. Halusimme sita tai emme,
valinnoistamme riippuen menneisyytemme
muokkaa meité erilaisiksi maailmanhahmot-
tajiksi ja kokijoiksi. Marxilainen taidekasitys,
jossa tarkeana nahdaan yhteiskunnallisuus seka
sosiaalinen kehitys ja muutos, eroaa Kandinskyn
ideologiasta. Hanelle kdytantd kulkee teoriaa
edelld (Kandinsky, 1981, 77).

Kandinskyn (1981, 130) mukaan on olemassa
kolmenlaisia eri alkuldhteestd syntyvia kuvia.

1) ulkoisesta luonnosta saadusta suorasta

vatkutelmasta syntyvdt kuvat, impressiot

2) siscisesta luonteesta, usein akillisesti ja
tiedostamatta tapahtuvat tlmaukset,

niinkutsutut improvisaatiot

3) meissd itsesscimme muodostuvat, pidem-
plaikaista tyostamistd vaativat ilmaukset

eli kompositiot.

Sisdinen valttamattdmyys syntyy Kandinskyn
(1981, 73) mielesta seuraavista kolmesta mysti-
sestad syysta. Ensinnakin, jokaisen taiteilijan on,

luojana, ilmaistava hanelle itselleen ominaista.
Jokaisen taiteilijan on myds aikansa lapsena
ilmaistava hénen aikakaudelleen ominaista.
Taman liséksi jokaisen taiteilijan on taiteen

palvelijana ilmaistava taiteelle yleensa ominaista.

(Kandinsky, 1981, 73)

Nama teemat kiteytyvat edelld mainitun mu-
kaisesti persoonallisuuden, tyylin ja puhtaasti
Jja ikuisesti taiteellisen elementtiin. Kolmannen
elementin vallitsevuus teoksessa on merkki
sen ja taiteilijan suuruudesta, silla kahteen
ensimmaiseen sisaltyy ajallisuus ja paikallisuus,
jotka kolmannesta puuttuvat. Siina ei tilaa eikd
aikaa ole. (Kandinsky, 1981, 74) Tama ajallisuu-
desta irtautuminen on kasittddkseni ominaista
1900-luvun alun ajattelussa.

Kandinsky ndkee taideteoksen laadun olevan
absoluuttisesti riippuvaisen taiteilijan sisdisen
tahdon, ts. siséllon, voimakkuudesta seké taitei-
lijan valitsemistaan ja tarvitsemistaan muodois-
ta. Taiteen kehitys tapahtuu hanen mielestaan
tietyssd maarin siten, ettd puhtaasti ja ikuisesti
taiteellinen erottuu kahdesta ensimmaisesta
elementista. Puhtaasti ja ikuisesti taiteellinen
on toisista elementeistd poiketen objektiivinen,
mika tulee ymmarretyksi subjektiivisen, yksin-
kertaistetusti kokijan tai tekijén, avulla. Sisdisen

valttdamattomyyden vaikutus ja taiteen kehitys
ovat eraalla tapaa hengen etenemista kehitys-
askelmalta seuraavalle. (Kandinsky, 1981, 74-75;
Valkonen, 1985, 60)

VARAHTELYSTA JA AVOIMUUDESTA

Pelkka varin ja muodon kauneus ei ole riitta-
va paamaara taiteelle, taideteoksella tulee olla
sisadinen elama (Kandinsky, 1981, 105; Valko-
nen, 1985, 70). Kandinskya kiinnosti synestesia,
taipumus kuulla véareja, néhda aania, kokea
maut vareind. Han puhuu vérien synnyttadmista
soinneista. (Kandinsky, 1981, 79)

Kandinskylle vareista keskeisimpia ovat keltai-
nen ja sininen, jotka maarittavat varin taipumuk-
sen [Bmpim&an tai kylmaan. Ne muodostavat
“ensimmaisen suuren vastakohtaparin” liikkeil-
[aan kohti tai etddmmaksi kokijasta. Erityisesti
han on viehtynyt siniseen, se nayttaytyy hanelle
pyhana, taivaallisena varina. Toisen vastakoh-
taparin muodostavat musta ja valkoinen, joilla
myds on oma liikkeensa ja naitd kahta varia
voimistava tai heikentdva ominaisuutensa. Vari-
en liike riippuu niiden sekoitussuhteista ja taten
my&s muilla vareilld on omat ominaisuutensa ja
sointinsa. (Kandinsky, 1981, 79-84)

Kandinskyn tavoin my&s Nietzsche on pohtinut

»

sisaiseen elamaansa ja hanen korvansa pitada

alati olla kaannettynda

anen avormen silmansa pitaa suuntautua hanen

sisaisen valttamattomyyden

puhetta kohti. Silloin han tarttuu jokaiseen
sallittuun keinoon ja yhta helposti jokaiseen
kiellettyyn keinoon. Tama on ainoa tapa ilmaista

taiteen kokemista musiikin kaltaisena. Hankin on avannut
osaltaan luomisen kasitetta. Nietzschen mielesta subjektia
maarittaa praktinen tarve, joka viittaa taiteelliseen luomi-
seen eldman toteuttamisen mielessa. Luominen on hénelle
elaman elollisuuden tayttamista, eldaman virtaan heittay-
tymistd enemman kuin eldman tai asioiden toteuttamista
ja nakyvaksi tekemista. Samoailla linjoilla on my&s Heideg-
ger. Hanelle taideteos on totuuden asettumista teokseen,
toisaalta siten, ettd maailma peittyy ja toisaalta paljastuu
teoksen mukana. Hénelle, kuten Kandinskyllekin, taide-
teos on tapahtumista, joka liikuttaa katsojaansa, avaa
meita ja siirtda ulos tavanomaisesta. (Kupiainen, 1997, 26,
48-50, 53)

Kandinsky pyrki maalaamaan siten, etta katsojan olisi
mahdollista elda ja sulautua osaksi teosta. Hadnen mieles-
taan juuri mystinen syventyminen on valine taiteellisten
paamaarien saavuttamiseksi. Kandinsky uskoi, etta varien
synnyttdmaa kykya on mahdollista harjoitella sulkemalla
pois "satunnaiset vaikutelmat”. Hanen mukaansa kokemi-
sen kyvyn ja omien aistimusten rohkeuden kehittyminen
on ehdoton edellytys sielun herddmiselle ja taiteen kokemi-
selle. (Valkonen, 1985, 52, 61; Ringbom, 1989, 35)

mystis-valttamatontd.

(KANDINSKY, 1981, 76)

Rudolf Steiner oli joiltakin ajatuksiltaan Kandinskyn ihan-
noima - siitdkin huolimatta, ettd Kandinskyn yhteytta teo-
sofeihin on kyseenalaistettu. Teosofia vahvisti muun muas-
sa hanen kasitystaan maailman henkisyydesta. Senkin
mukaan ajattelu ja tunteminen muodostuvat varahtelyista,
jotka ovat havaittavissa auroissa eri muotoina ja vareina.
Taménkaltainen varahtely mahdollistaa myds taiteilijan ja
katsojan valisen kommunikaation. Tasta on mielestani juuri
kysymys taiteessa. Heideggerin tavoin Kandinsky puhuu
taideteoksesta taiteilijasta syntyneena olentona. (Ringbom,
1989, 59, 63, 74)

Taiteellinen paamaara - (-) (dmd ndenndisen mielivaliai-
nen, mutia todellisuudessa tiukasti médritettcivissé oleva
mahdollisuus muuttaa muotoja on yksi puhtaasti taiteel-
listen luomusten loputtoman joukon lahteista™ (Kandinsky,
1981, 72).

Taide mahdollistaa todellisuuden (muotojen) muokkaami-
sen my0Os valokuvataiteen avulla. Niin kuin taidemaalari va-
litsee pensselinsa ja maalinsa, jo kuvaushetkelld objektiivin
valinnalla ja valotuksella voidaan vaikuttaa siihen, millainen
lopputulos (valokuva) saavutetaan. Nykypdivdnd oman
lisdnsa tédhan tuovat kuvanparannus- ja muokkausohjelmat.



"Kaikki kayttamani muodot ovat syntyneet

usestaan . (--) Joskus niita et millaan
(ahtonut tavoittaa. Stlloin minun on taytynyt
odottaa karsivallisesti — usein sydan kylmanda

kauhusta — niitden kypsymista minussa. Sisaista

kypsymuista et voi tarkkailla, se on salaperaista
Ja ruppuyaista piilevista syista.

(VALKONEN, 1985, 53)

Victor Burginin mukaan psykoanalyysi ei pida
mahdollisena sellaista kirkkautta ja tyyneytta,
jossa ulkoinen maailma nédhdaan vain sind, mita
se on (Burgin, 1989, 101). My®&s taide lahes-
tyy téllaista kysymysta taiteen (tai ulkoisen)
esittavyydestd. Useat taiteilijat ovat piténeet
abstraktia taidetta vaylana aineellisuudesta
vapautumiseen. On jopa koettu, etta siten ollaan
[8hempé&na henkista.

Kandinskyn tavoin koen tarkeaksi seikan, etta
taide tulee sydamesta. Tulkitsen hénen sisdisen
valttamattomyyden tarkoittavan ennen kaikkea
sydamen aanta, rehellisyytta itsedan kohtaan.
Taman liséksi ajattelen sen olevan yhteiskunnal-
lista tietoisuutta seka taidehistorian tuntemusta.

Taide ja valokuva minulle ovat tapoja kokeilla,
keskustella, tulla tietoiseksi omista ja toisten
sisdisistd ja ulkoisista vuorovaikutuksen meka-
nismeista. Ne ovat myds tapoja ilmaista niita
puoliani, joita en valttdmattd muutoin osaisi
tuoda esille itsestani. Kommunikaatio voi olla
sanatonta, mutta sellaisenaankin paljasta ja
paljastavaa.

En ole omassa sarjassani halunnut juurikaan
noudattaa dematerialisaatiota tai aiheen abstra-
hointia, koska mielestani valokuva jo itsessaan
tekee tata todellisuutta muuttaen ja siita vain
rajattua osaa nayttden. Puhumattakaan ilmai-
sullisten keinojen vaikutuksesta todellisuuden
kokemiseen. Tama osittain myds sen takia, etta
kirjoittaessaan Taiteen henkisesté siséllosta -kir-
jaansa Kandinsky piti abstraktia taidetta vasta
enemman mahdollisena tekniikkana.

LUOMISPROSESSISTA

Tyylilleni ja tdhanastiselle tydskentelytavalleni
uskollisena olen kuvannut materiaalini analogise-
na Mamiya RB67 -kameralla. Filmien kehityksen
jélkeen olen skannannut kuvat, minka jalkeen
olen tehnyt tarvittavat saadét P hotoshopissa.
Tunnepohjaisena sarjana olen ottanut valokuvail-
maisullisia vapauksia, ja joistakin sarjani teoksis-
ta on tullut jopa maalauksellisia.

Olen aina pitényt erityisesti analogisen valoku-
van mahdollisuuksista tuoda kuviin jotain kat-
seelta piilossa olevaa ja odottamatonta. Kame-
ran iso koko on ollut minulle aikaisemmin melko
ehdoton mielekkyyden edellytys. Olen kokenut,
ettd vuorovaikutus kameran ja toisaalta kohteen
kanssa on vahvempi kookkaamman kameran
kanssa. lkdan kuin sen kautta olisin jotenkin sel-
kedmmin voinut kanavoida energioitani, olla osa
maailmankaikkeutta.

En koe tarvetta ainoastaan johonkin tiettyyn
koulukuntaan tai suuntaan ripustautumiseen,
kuten ei Kandinskykdan tehnyt. Hdnen mieles-
taan tiettyjen, ajalle tyypillisten ilmaisukeinojen
vaatiminen voi jopa viedd harhateille. Tallaisissa
tapauksissahan vaatimukset, ulkoiset tai siséiset,
voivat vaimentaa sisdistd dantamme, emmekéa
tekisi sitd, mita oikeasti haluamme. Tasta johtu-
en olen rohkeasti kokeillut, rikkonut ja haastanut
tekniikoita ja itseéani.

Oman yllatysmomenttinsa kuvaamiseen on tuo-
nut mutu-tuntumalla tekemani valotukset. Téama
on osa valitsemaani tunnekuvausmetodiani, kaik-
kea ei ole tarkoitettu ikuistettavaksi. Intuitiivinen
valotus on voinut tuoda kuvaan jotain, mitd en

osannut kuvaustilanteessa nahda tai ajatella.
Talla tavalla ajattelen valokuvasta tulevan ar-
vokkaamman, jotenkin henkisemman. Tallainen
metodi myos erottaa valokuvaa ratkaisevasti
kaupallisesta kontekstista. Pelkkd tunne ei aina
ole tae asioiden onnistumiselle muussakaan
elamassa, mutta taidekontekstissa pidan sita
mahdollisena, talla kertaa tapauksessani jopa
suositeltavana ja projektin onnistumisen kannal-
ta tarpeellisena menetelmana.

Skannauksessa esiintyneet skannerin huonos-
ta jaljesta tai saatavuudesta johtuvat haasteet
muokkasivat sarjaa maalauksellisempaan ja har-
somaiseen suuntaa. Toisaalta sitd kautta minulla
oli enemman materiaalia, josta valita.

Kuvien valitseminen oli aluksi haastavaa, koska
minulta puuttui sisdistd varmuutta valintojen
tekemiseen. Ajattelin, mita kuvien tulisi olla mui-
den mielesta, mitd ne voivat olla, jotta ne olisivat
tarpeeksi valokuvia. Valitseminen eteni siten,
ettad aluksi koetin valita kuvia perustamalla valin-
tani vareihin. Ei tuntunut oikealta. Sitten kokeilin
intuitiivista tarotkorttimaista kuvien nostoa.
Sekaan ei ihan tuntunut oikealta. Naiden yhdis-
telmasta kai sain sitten sen lopullisen rohkeu-
den ja sisdisen varmuuden ja kuvat loksahtivat
muutaman erilaisen rytmityksen jalkeen oikein,
siihen, missé ne nyt ovat.

Merkittdvana osana tydta kuvavalintojen ja
niiden tydstamisen liséksi on ollut itse loppu-
tuotoksen koostaminen. Siiné jos jossain on
haastettu visuaalinen hahmottaminen ja sisdisen
danen kuunteleminen.
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KUVA 1. (Ringbom, 1989, 68)

1. Suuri henkisyys

2. Pelonsivyinen
uskonnollisuus

3. Mybtdeliminen
4, Sopeutuvuus

5. Itsekkyys

,,.,...-..—-...-..-.
=

I

1. Helli kiintyrmys
2. Suurin dlykkyys

3. Inhimillisyyden
kaipuu

4. Mustasukkaisuus

5. Ahneus

TR
o e S

- =

1. Yieville ihanteille
omistauiuminen

2. Alyliisyys
3, Uhrautuva kiintymys
4. Petollisuus

5. Viha

1. Hurskaus

2. Epd-dlyllisyys

3. Itsckds kiintymys
4. Pelko

5. Aistillisuus

1. Suvaitsematon
uskonnollisuus

L Ylpeys
3. Pyyieetdn kiintymys

4. Masennus

5. Pahansuopuus

Jollakin tapaa naen Kandinskyn ajatukset roman-
tilkan taidekasityksen jatkumona, jo ollutta hei-
jastelevana katse suunnattuna sinne tarkeimpaan
- sisimpaan. Han nakee usean meidan tavoin
taiteen yksilostéd kumpuavana mahdollisuutena,
joka voi tuottaa iloa ja kehittad meita henkisesti.
Héankin on pohtinut kauneuden késitettd omalla
urallaan.

Kandinskyn esittdma sisdisen valttamattomyyden
periaate tuntui heti luontevalta, loogiseltakin. Se
osaltaan selittédnee luomistarvettani. llman sita
olisin hukassa, minulla ei olisi tarkoitusta eika
paamaaraa. Olisin kadetdn. En enaa olisi olemas-
sa. Luultavasti ilman luomista luopuisin my&ds
tutkijasta itsessani.

Taide ei minulle voi olla imitaatiota, se on ennen
kaikkea aitona sisdinen prosessi. Aikamme lapsia
olemme tasta pyrkimyksesta huolimatta. Kuvaa-
malla olen peilannut omaa senhetkista tunneti-
laani suhteessa ymparistdoni. Jostakin sisalta
alkuldhteenomaisesta kumpuavasta kutsusta kai
on ollut kysymys. Kuvat ovat erdanlaisia spontaa-
neja paivakirjanomaisia palasia, vastauksia tahan
kutsuun. Ne ovat tulleet rakentamatta, joten ne
ovat sellaisenaan myos dokumentaarisia.

Minulle kuvan ottaminen, kun kuulen sisdisen aa-
neni kehotuksen siihen, on itseni sailyttamista. Ti-
lanteissa, joissa en tata daantani kuuntele, tunnen
luopuvani jostain selittémattéomasta itsessani.
Naiden kuvien ottamisen myo6ta tunnen itseni va-
paammaksi. Olen elanyt ndma tilanteet ja toteut-
tanut sisalta tulevaa dantani. Olen ollut rehellinen
itselleni ja tunteilleni. Olen tehnyt, jota minut on
luotu tekemdaan. Minulle tdman sarjan tekeminen
on ennen kaikkea kirkastanut sen, ettd minun on
kuunneltava sisaisia viestejani.

Sarjan teokset voidaan luokitella Kandinskyn
kuvamaéritelmien (s. 44) mukaan impressioihin,
improvisaatioihin ja kompositioihin. Mielestani
tdssad maarittelemisessé tulee esiin muun ku-

ANALYYSIA

"Art compels us to love life more”

vataiteen ja valokuvan ero siing, etta valmiina
teoksina valokuvat ovat lahes aina vahvasti
tyOstettyja taidekontekstissa. Tydstettyind kuvat
voitaisiin siis sijoittaa kompositioihin, kuten
rakennetutkin kuvat sijoittaisin — niiden ottami-
nen on ollut suunniteltua. Maarittelemisen eron
taytyy tulla jostain muualta ja minun on ollut
parempi ottaa tama tyostettavyyden seikka
huomiotta luokitellakseni teokseni. Luokittelut
on nahtavissa sivuilla 54 ja 55.

Selkeimmin sarjani teoksista erottuvat improvi-
saatiot, joita sarjani kuvissa luokittelun jélkeen

sain kolme kappaletta. Naiden kuvien ottamisen
perusteena on ollut vahva, sisdinen tunne, joka
on tullut &killisesti. Mikali perusteena kdytetdan
suoraa vaikutelmaa, sarjasta saadaan erotettua

kuusi impression kuvaa. Ajattelen, ettd ndma
kuvat ovat syntyneet ulkoisen vaikutelman
minussa laukaisemasta tarpeesta ottaa kuva.
Loput kahdeksan teosta sijoitan kompositioihin,
koska niissa olen tietoisemmin miettinyt lahesty-
mistapaa ja sommittelua, eivatka ne ole samalla
tapaa spontaaneja kuin sarjan muun kuvat.

Kuvan syntyprosessia on aika vaikea, léhes
mahdoton, avata, mutta siind on osittain kysy-
mys kuvaustilanteessa syntyneesta sisdisesta
varmuudesta. Uskon, ettd ilman sitd vahvaa ko-
kemusta pyorailykyparan kuvaamattomuudesta
en olisi samassa tilanteessa kuvieni kanssa
tdssé hetkessa. Nain jalkeenpdin, kun mietin
kuvaustilannetta, siinad ei ollut riittavasti tekijoita,
jotka olisivat saaneet sieluni varahtalemaan ja



laukaisseet sisdisen aaneni. Mydskaan sita kuvaa ei olisi
voinut sijoittaa mihinkdan Kandinskyn kuvamaaritelmista.
Olisiko se ollut epakuva?

Miten nden kuvat tulevaisuudessa? Toisaalta ne ovat
paivakirjanomaisia, joten ehka ne voivat palauttaa mieleeni
tapahtumia, jotka ovat voineet jddda uusien muistojen alle
ja ndin kuvat pitaisivat naitd muistoja paremmin elossa.
Niihin ei voi palata, mutta nain ne ovat enemman elossa

ja olemassa. Tallainen mina olin silloin, tuollaisia kuvia otin
tuollaisista tilanteista, voin ajatella. Elamén filosofianani on
jo noin kolmen vuoden ajan ollut, etta jokainen vuosi on
eldamé@mme paras vuosi. Ja ndin se on ollutkin — kaikista
odottamattomista tilanteista huolimatta.

Vahan aikaa sitten herkistyin huomaamaan, etta useiden
kuvaamieni valokuvien taustalla on palanen nakymaa, jonka
sain vuosia sitten meditoidessani. Se oli sinertavan lilah-
tava tila, vaikeasti maaritettava, todellisen ja epatodellisen
rajalla, ikdan kuin joidenkin maailmojen valissa. En tieda,
oliko se todellinen tila, jollakin tapaa se tuntui silta. Siella
olin vapaa ristiriidoista.

Tama kokemani ja kohtaamani tila heijastelee ja kommuni-
koi varimaailmallaan Pinta ja syvyys -kirjassa esiintyvan va-

ritaulukon kanssa (KUVA 1). Taulukko selittdd odottamat-
tomallakin tavalla eri varien merkityksia, vaikkei esimerkiksi
lilan henkisyyteen viittaavuus mitédan uutta olekaan, johan
se on sakraalivarikin.

Kuvien tulkinta ja eri véarisavyjen mekitysten tavoittaminen
ovat valilla hailyvia kasitteita, omasta tunne- ja vireystilasta
seka ymparistdsta riippuvaisia. Varien merkitysta ja sym-
boliikkaa avaavia teorioita on ollut tiedossa jo niin kauan,
ettemme en&d valttamatta niin kovin aktiivisesti edes mieti
niiden merkityksia. Syvemmilla tasoilla siind voi olla myds
omat riskinsa. Esimerkiksi taulukossa esiintyvat vérit hen-
kisyydelle ja pelolle ovat hyvin lahelld toisiaan.

Mitd minun kuvani haluavat varimaailmoillaan sanoa?
Mielestani ne kertovat yksinkertaisesti ihmisyydesta. On
inhimillista tuntea eri tavoilla inhimillisyyden vérikirjossa.

Epatodellisuudessaan viime kuukaudet ja vuosi ovat
luoneet pohjan juuri téllaisen sarjan syntymiselle. Orans-
si vari alempien chakrojen (sakraalichakra, solarplexus)
edustajana poistanee sinisen ja violetin korkealentoisuutta
ja sitéd kautta tasapainottaa myds korkeampia chakroja
(kurkkuchakra, kolmas silma, kruunuchakra). Viime aikoina
olenkin kaivannut erityisesti oranssia ja keltaista elamaani.



Improvisation #1 Composition #1 Impression #1 Composition #4 Composition #5 Impression #4

Composition #2 Impression #2 Composition #3 Composition #6 Composition #7

Improvisation #2 Impression #3 Improvisation #3 Impression #6 Composition #8



LOPPUSANAT

“l.uota itseesi.”

Taide on kommunikaatiota. Se on mahdollisuuksien loppumaton virta.

Kuten opinndytetyd, myos eldma jo itsessdan on prosessi. Opinndytety6ta tehdessani olen palannut Portugalista
Suomeen, muuttanut véliaikaisesti tuntemattoman miehen luokse, jopa kiintynyt haneen syvasti. Sen lisaksi, etta
han on pelastanut minut totaaliselta asunnottomuudelta, erityisesti hédnen tuellaan olen pysynyt kasassa &itini
aivoverenvuodosta toipumisessa. Kuin inmeen kautta, digitaalinen kuvaus ei enaa tunnu niin vieraalta. Tasta on
hyva jatkaa.

Haluan kiittda seuraavia ihmisia koko sydamestani: Who“s Next Labin Olli, Markku, Riitta Ronkkd, Markun tyo-
kaveri Jukka, Mikael Paananen, Stefan Bremer, Timothy Persons. Kiitos Emma, etté rohkaisit minua tarttumaan
tédhan ideaan. Kiitos Aino, olet aarre! Kiitos Wassily, kiitos universumil!

Erityiskiitos Maria Vilhelmiina Ukontytar Karkkaiselle kohtaamisesta ja aidosta lasnaolosta.



SAMMANFATTNING

Det har examensarbetet bestar av tva olika delar; en
visuell och en skriftlig del. Den visuella delen har fotogra-
ferats med en Mamiya RB67-kamera.

Serien grundar sig pa teorier ur Wassily Kandinskys bok
Om det andliga i konsten, i synnerhet idén om den inre
nddvandighetens princip. Med inspiration fran Kandinskys
teorier, empiriska studier och experiment har jag sam-

manstallt en fragmentarisk visuell dagbok bestédende av
17 fotografier.

| textdelen behandlas Kandinskys teori om den inre
noédvandighetens princip samt féargernas egenskaper.
Dartill analyserar jag mina verk och mitt skapande som en
process. Fotograferingsmetoden har varit kédnslobaserad
och visade sig ha en sjalvbejakande effekt.
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