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Kasittelen tassé opinndytetyossa erilaisia nékokulmia elokuvalavastavan tyohon. Nako-
kulmia ovat suomalaisen elokuvalavastajan tyd, Yhdysvalloista laht6ihin oleva produc-
tion designer —tyonkuva sek& omat kokemukseni koulumaailmassa molemmista edell&
mainituista.

Aloitan puhumalla nimikkeistd ja k&d&nnos-asioista: kun kaannetdén tyonimikkeita eri
kielille, voidaanko lavastaja ja production designer asettaa tarkoittamaan samaa asiaa, ja
mika merkitys nykyaan on tyénimikkeiden oikeanlaisilla kaannoksilla.

Siirryn sitten vertailemaan kokemuksiani mainitsemistani neljasta nakokulmasta. Ker-
ron omasta tiestani lavastajaksi sekd kokemukseni production designerina toimimisesta,
ja yritan selventdd molempia tyonkuvia haastattelujen ja muun ladhdemateriaalin pohjal-
ta. Pohdin sen jalkeen lavastuskoulutuksen saatavuutta, merkitysta ja tulevaisuutta, ja
pureudun lopuksi lavastajan ja production designerin tyonkuvan arvostukseen, muun
elokuvatydryhman seké elokuvayleison ja kriitikoiden nakokulmista.

Lahdemateriaalina toimivat asiantuntijahaastattelut, 1ahdekirjallisuus seka henkilékoh-
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vaisuudesta (2013).
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In this thesis I deal with different viewpoints on production designer’s work in a film
production. The viewpoints are the Finnish production designer’s work, the American
production designer’s work and my own experience on both of them so far in school
productions.

| begin by speaking about the titles and problems with translation: can the Finnish pro-
duction designer in fact be translated as production designer, and the meaning of proper
translation of work titles in today’s film industry.

| then compare my views of the four mentioned viewpoints. | discuss my own road to
becoming a Finnish production designer and my experience in working as an American
production designer. | try to clarify both job descriptions based on the interviews and
other source material. | then discuss the availability, meaning and future of education in
production design. Finally | dig into the appreciation and understanding of these job
descriptions, from the viewpoints of the film crew, the audience and the film critics.

The source material for this thesis is interviews, literature and personal experience. The

project part of this thesis is the short film “Thoughts About Dying” (Ajatuksia
kuolevaisuudesta, 2013).

Key words: film, fiction, production design
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1 JOHDANTO

Kiinnostuin lavastamisesta projektilahtdisen oppimisen kautta koulussa, jossa lavastusta
tai pukusuunnittelua ei opeteta. Kun opinnédytetydn aihevalinta oli edessd, tiesin ettd 1)
haluan kasitella elokuvalavastamista, ja 2) opinndytetyoni projektiosio tulee olemaan
lyhytelokuva Ajatuksia kuolevaisuudesta, jonka alkuperaiskasikirjoituksesta olin puo-
liksi vastuussa. Lainasin koulumme Kirjastosta englanninkielista kirjallisuutta lavastuk-
sesta, koska suomenkielista ei ollut tarjolla — ja kohtasin nimikkeen production desig-
ner. Oppimani mukaan Yhdysvalloista lahtdisin oleva tyonkuva on enemman kuin mité
suomalainen lavastaja — han on henkild, joka samanarvoisesti kuvaajan ja ohjaajan
kanssa vastaa elokuvan visuaalisesta suunnittelusta, ja hénen alapuolellaan toimivat
esimerkiksi pukusuunnittelija ja maskeerausosasto. Ajatuksia kuolevaisuudesta oli tuo-
tanto-olosuhteiltaan otollinen projekti tallaisen tyonkuvan testaamiseen. Projekti sujui
loppupeleissa todella upeasti, mistd sain kipindn tehdad opinnéytetyoni tastd elokuvan
visuaalisen suunnittelun kolmikosta: ohjaajan, kuvaajan ja production designerin yhteis-

tyosta. Halusin esitella tallaisen tydskentelymallin myds Suomeen.

Kiinnostuin nimike- ja k&&nnosasioista erityisesti. lhmettelin, miksi lavastaja kaanne-
tddn nykyaan production designeriksi, vaikka tydonkuvat ovat niin erilaiset? Eiko esi-
merkiksi set designer olisi sopivampi kadnnds? Ja miké olisi oikea suomenkielinen vas-
tine production designer —nimikkeelle? Toinen asia, mik& minua kiinnosti, oli lavastajan
tyonkuvaan liittyva arvostus. Production designista lukiessani mielikuvani siitd, ettei
lavastajan tyon laatua taysin ymmarretd, vahvistui. Production design —mallissa kuvaaja
tuntui olevan samalla viivalla lavastajan kanssa, ja ainoastaan ohjaajalla oli viimeinen
sana. Kokemukseni kouluprojekteista taas oli, ettd kuvaaja on taiteellisesti paavastuulli-
nen tekija ja lavastaja enemman hankkiva ja toteuttava tyonkuvaltaan — enk& koskaan
ollut ymmartanyt sita ajattelua edes kyseenalaistaa. Aloin pohtia, onko ndin myds suo-
malaiselokuvien ammattikentalld ja voiko silld olla jotain tekemistd my6s nimikeasian

kanssa.

Koska en loytanyt aiheestani suomenkielista kirjallisuutta ja englanninkielinenkin oli
kymmenisen vuotta vanhaa, halusin kayttad paaasiallisena lahteenani asiantuntijahaas-
tatteluja, eli ammattikentdlld toimivien lavastajien haastatteluja. Tammi-helmikuun

vaihteessa keskustelin lyhyesti puhelimessa nimikeasioista lavastaja Antti Nikkisen
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kanssa ja haastattelin lavastaja Markku Pétilad hénen kotonaan Helsingissa. Naiden
keskustelujen pohjalta aihevalintani tuntui levidvan kasiin. Alkoi kdyda ilmi, ettd ame-
rikkalaisen production designerin ja suomalaisen lavastajan tyd ovatkin tané péivana jo
paljon lahempdné toisiaan. Sain myos hyvia vastauksia siihen, miksi lavastaja kannattaa
kaantaa production designeriksi ja miksi lavastajan ei ole tdna paivana mahdollista tai
jarkevéa asettaa itseadn tyoryhmassa esimerkiksi pukusuunnittelijan ylapuolelle. Niin
lavastajan kuin production designerinkin tyonkuvat kavivat minulle epéaselvemmiksi,
kuten myos niiden yhtymakohdat ja eroavaisuudet siihen tyokulttuuriin, minka olin kou-
lussa oppinut. Jatkoin haastattelujen tekemistd, vaikka pitk&an aiheen rajaus ja kysy-
mysten muodostaminen tuntuivat hakuammunnalta. Jokaisessa ké&sittelemassani asiassa
tuntui olevan liian monta puolta, ettd saisin koskaan aikaiseksi mitadn johtopaatoksia.

Lopulta péétin, ettd aion kuitenkin yrittaa.

Tarkoitukseni on téssd opinndytetydssa nyt peilata toisiinsa erilaisia nakokulmia eloku-
valavastajan ty6hon tdnd paivanéd: suomalaisten ammattilavastajien, ulkomaisten pro-
duction designereiden ja omaa opiskelijan nakdkulmaani. Olen rajannut aiheesta pois
televisiolavastamisen siita syysta, ettei itsellani ole siitd omakohtaista kokemusta. Késit-
telen aluksi hyvin lyhyesti production designin historiaa, I&hinn& nimikkeen muodostu-
misen nékokulmasta, jonka jalkeen kasittelen nimike- sekd k&&nnosasiaa ylipaataan,
silld se tuntuu ajankohtaiselta ja oleelliselta aiheelta elokuvakentélla tand péivana.
Tyodnkuvia ja tydkulttuureja vertailemalla toivon saavani selkeytta lavastajan ja produc-
tion designerin tyonkuviin, minka yhteydessa mietin tydnkuvan tulevia haasteita ja sit,
mikd rooli koulutuksella tdss&d kaikessa on. Lopuksi pureudun vield arvostus-
kysymykseen, silla pidén sitd edelleen tarkeédna: varsinkin alalla, jossa rahaa on jatku-
vasti lilan vahan, tyon taytyy tuntua arvokkaalta, jotta sitd jaksaa tehdd. Tavoitteeni on
pohtia, milla eri tavoilla voidaan vaikuttaa siihen, ettd suomalaisen elokuvalavastuksen
tulevaisuus olisi valoisa — millainen lavastaja mind olen, ja millaista tydskentely-

ymparistoa toivon itselleni.

Haastattelin opinndytety6honi Eleonore Cremonesea, Antonia Lowea, Antti Nikkist,
Markku Patilaa, Sattva-Hanna Toiviaista ja Jukka Uusitaloa (Liite 1). Naistd suomalai-
set lavastajat valitsin selvittdmalld joidenkin mielestani kiinnostavien suomalaiselokuvi-
en lavastajia ja ldhestymaélla heitd. Sain onnekseni haastateltua kahta vanhemman ja
kahta nuoremman polven lavastajaa, jolloin nakdkulmat olivat aika erilaisia. Valitetta-

vasti sain haastateltua vain kahta, verrattain nuorta production designeria, joiden koulu-
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tus on tapahtunut Iso-Britanniassa — Cremonesea ja Lowea, jotka minulle esitteli yhtei-
nen tuttava. Tarkoitukseni oli haastatella myds amerikkalaista pitkan linjan production
designeria, mutta en tavoittanut sellaista jonka aikataulut olisivat antaneet periksi. Suo-
malaisilta lavastajista sain kuitenkin mielestani kattavasti vastauksia ja myds Cremone-
sen ja Lowen vastauksissa oli mielenkiintoisia huomioita. Haastattelukysymykset vaih-
telivat jonkin verran haastattelusta toiseen. P&tilan, Cremonesen ja Lowen haastatteluis-
sa kaytetyt kysymykset olivat vield& hieman hakuammuntaa ja huonosti muotoiltuja.
Nikkisen, Toiviaisen ja Uusitalon haastatteluihin onnistuin kuitenkin muotoilemaan
yhden ja saman kysymyssarjan (Liite 2), joka periaatteessa sisaltaa kaiken oleellisen,

mistd olen my0s muiden haastateltavien kanssa keskustellut.



2 KUUHUN JA TAKAISIN: HISTORIASTA JA NIMIKKEISTA

PR
e .

KUVA 1. Mélies 'n elokuvasta Le voyage dans la lune (1902).

Lavastuksen historia alkaa fiktioelokuvan alusta, Georges Méliés’n Le voyage dans la
lunesta (Matka kuuhun, 1902), mutta termi production design syntyi vasta vuonna 1939,
kun tuottaja David O. Selznick kehitti termin Gone with the Windin lavastajalle William
Cameron Menziesille. Uusi termi ilmaisi aktiivista yhteistyota ja kumppanuutta ohjaa-
jan kanssa tuotannon suunnittelussa. Menzies oli tittelin ansainnut: han oli tehnyt tuhan-
sia yksityiskohtaisia piirroksia, joita kuvaaja voisi seurata kuva kuvalta. Han oli siis
kaytanndssa suunnitellut jokaisen kuvakoon, kuvakulman ja kameran liikkeen. Eloku-
van ohjaaja vaihtui viisi kertaa, joten voitaneen sanoa, ettd nimenomaan Menziesin visio
kantoi elokuvan visuaalisesti prosessin loppuun saakka. Tastd eteenpdin production de-
signerin rooli merkitsi perustavanlaatuista mukanaoloa elokuvan suunnittelussa. Véhi-
tellen muutkin designerit ottivat termin kayttéonsa ja 70-luvulle mentéessa entinen art
director tunnettiin jo yleisesti production designerina. Art directorista tuli hénen alaisen-
sa. Kun production designerit vastasivat elokuvan kokonaisvaltaisesta suunnittelusta, art
directorit valvoivat lavastusosaston budjettia ja aikataulua seké lavasteiden rakentamis-
ta. (Barnwell 2004, 13)



(l&hde: Directors Guild of America, www.dga.org)

Oscar-voittaja Tambi Larsen, joka aloitti uransa Hollywoodin studio-ajan art directorina
mutta alkoi my6s 60-luvulla kéyttdd production designer -nimikettd muiden lailla, on
sanonut ettd nimikkeen muuttaminen oli “tarpeetonta prameilua”. On nimittdin totta,
etta pédasiassa tdman péivan production designerit tekevat samaa ty6td kuin entisajan
art directorit. Hollywoodin studioaikana elokuvan visuaalinen ilme oli kuitenkin enem-
man studion itsensé sekd koko lavastusosaston asettama, ei niinkdén yksittdisen art di-
rectorin visio. Production designerin valitsee tuotantoon yleensa ohjaaja itse, ja kun
ohjaajat tdnd pdivand vaativat ldhes poikkeuksetta “final cutin” eli paatdsvallan eloku-
van lopulliseen leikkaukseen, ohjaajalla ja valitsemallaan production designerilla on
nykydan paljon enemmaéan sanavaltaa elokuvan visuaaliseen ilmeeseen ja taten myds

elokuvan merkitykseen. (Heisner 1997, 4)
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Art director -nimikkeen muuttaminen production designeriksi koko alalla 70-luvulle
ment&essd voi johtua siis osittain myos siitd, ettd kun lavastajat Hollywoodin kulta-
aikana, ts. studioaikana olivat pééasiassa studioiden palkkaamia kasityolaisida, 50-70-
luvulla tapahtuneiden muutosten vuoksi heistd alkoi ohjaajien lailla nousta yksittdisia
ammattilaisia, joilla on omia taiteellisia ambitioita. Kiistatta art director on selittavampi,
lavastajan ty6ta kuvaavampi termi, mutta suurien muutosten aikana kulta-ajan tyonku-

vaan oli tehtéva ero, ja production designer -nimike tuli juuri oikeaan aikaan.

Amerikassa lavastajien yhteinen jérjestd on edelleen nimeltddn Art Directors Guild ja
vaikka production designerista puhutaan sivuilla lavastusosaston vastaavana, sanotaan
sielld my0s ettd termejd “art director” ja “art direction” kdytetdén usein samaa merkitse-
vind kuin “production designer” ja “production design” (Art Directors Guild, www-
sivut 2013). Amerikan elokuva-akatemian vuotuisissa Oscar-palkinnoissa lavastuskate-
goria oli vuoteen 2011 asti nimeltd&dn Best Art Direction ja muuttui vasta 2012 Best
Production Designiksi. Palkinto myodnnetaan production designerille seké set decorato-
rille (Academy Award for Best Production Design, Wikipedia 2013).

2.1 Kaantamisen vaikeus

Ryhtyesséni kirjoittamaan tata opinndytetyota olin siind kasityksessa ettd production
designerilla on merkittavasti enemman vastuuta ja valtaa kuin suomalaisella lavastajalla.
Merkittavana erona nain esimerkiksi sen, ettd production designer vastaa kaikesta visu-
aalisuudesta eli valvoo lavastuksen lisdksi my6s puvustus- ja maskeerausosaston tyds-
kentelya (LoBrutto 2002, 45-55). Pidin kummallisena myos sitg, ettd Aalto-yliopisto
kaantdd Elokuva- ja tv-lavastuksen maisteriohjelman production designiksi (Aalto-

yliopiston englanninkielinen koulutustarjonta, www-sivut 2013).

Suomalaisen elokuvalavastajan Jukka Uusitalon kokemus on mygs se, ettd production

designer ja lavastaja poikkeavat tyonkuvina toisistaan.

“Production designer vastaa kaikesta visuaalisuudesta. Suomessa oleva
kaytanto poikkeaa siis muun maailman kaytannosta kovasti. Lavastaja la-

vastaa, pukusuunnittelija vastaa omasta tygstaan. Eri osastot nykyaan kyl-
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la keskustelevat enemméan yhteisestd visuaalisuudesta, mutta paattavat

omista asioistaan. (Uusitalo, sdéhkdpostivastaus 9.4.2013)

Lavastaja Antti Nikkinen kuitenkin sanoo, etta tana péivana nama kaksi tyonkuvaa ovat
oikeastaan jo hyvin lahelld toisiaan. Tuotannot ovat paisuneet ja tuotantoajat lyhenty-
neet, eikd amerikkalaisella production designerillakaan ole yksinkertaisesti aikaa huo-
lehtia lavasteiden lisédksi pukusuunnittelusta. On riskialtista l&hted nostamaan suoma-
laista lavastajaa production designeriksi, joka vastaisi kaiken visuaalisuuden suunnitte-

lusta — silloin saatetaan tulla polkeneeksi toisten oikeuksia.

”Suomessa on sekad lavastuksen ettéa pukusuunnittelun ammattilaisia. Jos
sanotaan etté production designer suunnittelee kaiken, vihjataan etté pu-
kusuunnittelija ei itse asiassa suunnittele. Talléin pukusuunnittelijalta saa-
tetaan vieda resursseja kuten esituotantopdivid.” (Nikkinen, haastattelu
30.1.2013)

Nikkinen on ollut mukana tyéryhméssa, joka on viime vuosina yhdessa Lavastus- ja
Pukusuunnittelijat Ry.:n kanssa laatinut elokuvakentélle ohjeistusta elokuvatuotannon
lavastusosaston nimikkeisté. Listassa on kuvaus jokaisesta lavastusosaston nimikkeesté,
mitd se pitaa sisallaan, seka nimikettd vastaava englanninkielinen kaannods. Listassa
production designer ja lavastaja on merkitty toisiaan vastaaviksi nimikkeiksi. Listan
talla hetkelld uusimman version alussa mainitaan: “Kadnnosten osalta on erityisesti
huomattava, ettd vakiintuneessa nykykaytdssé production designer -nimike tarkoittaa
lavastuksen taiteellisesti padvastuullista suunnittelijaa eiké siis merkitse suunnittelu- tai

esimiesvastuun ulottumista muille osastoille (esim. puvut).” (Liite 3)

"Ohjeistuksessa tasmennetddn ettd kyseessd on kutakin tyonkuvaa ’ldhin-
nd oleva kddannés’. Koska vaikka production designerin ja lavastajan
tyonkuvat ovat koko ajan lahempana toisiaan, tyétavat ovat aina erilaisia
eri maissa. Kyllahdn Suomen presidenttiakin kutsutaan presidentiksi,
vaikka hanen valtaoikeutensa ovat hyvin erilaiset kuin Yhdysvaltojen pre-
sidentilla. Olisi todella vaikeaa k&dantaa lavastajaa enda joksikin muuksi,
vaikka production design ulkomaisissa kaytannoissa olisikin joissain ta-

pauksessa vahan jotain muuta.” (Nikkinen, haastattelu 26.4.2013)
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Nikkisen mukaan pitk&én jatkunut epéaselvyys nimikkeiden ja kadnndsten suhteen on
vaikuttanut muun muassa siihen, ymmartavatko tuotantoyhtiot, mista kaikesta lavastus
koostuu ja minkalaisia eri ammattilaisia elokuvan lavastusosasto vaatii. Samalla mah-

dollisimman tarkat kd&nnokset auttavat yhteistuotannoissa muiden maiden kanssa.

“Muistan esimerkkitapauksen, jossa Suomeen kuvaamaan tuleva ranska-
lainen tuotantoyhtio kysyi, millaisia production designereita Suomessa on.
Heille vastattiin, ettei Suomessa ole production designereita, jolloin he
toivat Ranskasta mukanaan paikallisen lavastajan. Minutkin on lavastaja-
na joskus kaannetty set designeriksi, vaikka ulkomaisissa kaytannoissa set
designer on lavasterakenteiden suunnittelija, joka ei esimerkiksi kommu-

nikoi lainkaan ohjaajan kanssa.” (Nikkinen, haastattelu 30.1.2013)

Suomalaisella elokuvakentélla tyoryhmat ovat véistamatta pienempid kuin suurissa ul-
komaisissa tuotannoissa. Listauksessa on erikseen lueteltuina myos tehtdvia, jotka
useimmissa suomalaistuotannoissa yhdistetadn samalle henkil6lle. Kaikkien eri tehtévi-
en purkaminen auki listaksi auttaa tuottajia kuitenkin ymmartdmaan, miksi lavastus-

osasto tarvitsee niin monta ammatti-ihmista.

”Aiemmin kun aloitettiin uusi tuotanto, niin tuottajien oli hirvedn vaikea
tajuta sité ettd minka takia siitéa tuotannosta ei selviydy yksi lavastaja.
Mutta kun se lavastusosasto puretaan auki, ettd me tarvitaan apulaisla-
vastaja joka hoitaa hallinnon pyorittdmisen ja budjettiseurannat, tarvitaan
lavasterekvisitoija joka tuo ne julisteet ja kalusteet, rekvisitdori joka hoi-
taa kasirekvisiitan, ja tietenkin vield se joka on stand-by kuvauksissa...
Niille pitda lyoda tallanen ohjeellinen nimikelista ja englanninkieliset
kaannokset kateen, jotta se hahmottuisi. Mutta tietenkin se suomalaistuo-
tannossa menee niin ettd niitd yhdistellaan jokaisen ammattitaidon mu-
kaan. Suomessahan ei kouluteta esimerkiksi rekvisitdéreja missaan eli
usein se on joku joka opiskelee lavastusta. Se on sellanen kauttakulku-
paikka tosi monelle. Musta on tosi olennaista ettd me saatais niitd nimik-
keita kohdilleen, mydskin ettd rekvisitdorin ammattikuvan arvostus nousi-
si.” (Nikkinen, haastattelu 26.4.2013)
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3 TYONKUVIA ERI TYOKULTTUUREISTA

KUVA 3. Hienon identiteettikriisi-elokuvan, Being John Malkovichin (1999) julisteesta.

Production designer: K. K. Barrett.

Opinnaytetyoni nimessa mainitaan identiteettikriisi, koska olen saanut kokemusta ja
tietoa niin erilaisista tyoskentelytavoista — jotka kaikki ovat kuitenkin saman tyonkuvan
versioita — ettd oman polun tunnistaminen t&ssa opintojen loppumetreill& on hankaloitu-
nut merkittavasti. Heitdn nyt ilmaan ndma nelja palloa: oman kokemukseni lavastajana,
suomalaisen lavastajan tydnkuvan, oman kokeiluni production designerina ja Yhdysval-

loista I&htOisin olevan production designerin tyonkuvan.

3.1 Opintie lavastajaksi TAMKissa

Saavuin kirkasotsaisena nuorena Tampereen ammattikorkeakouluun syksylla 2009 ja
paasin heti kiinni Elokuvan ja television koulutusohjelman ansioksi luettuun projektiop-
pimiseen. Ensimmadisen catering-keikkani my6td minua suositeltiin reippaana, uutena
tekijand kolmannen vuosikurssin opiskelijalle, joka etsi lyhytelokuvaansa lavastajaa.
Halutessani oppia elokuvan tekemisestd mahdollisimman paljon kokeilin mielell&ni
kaikkea, mika ei lahtokohtaisesti vaatinut laajaa teknistd osaamista. Siispé lahdin mie-

lellani mukaan. Tuo ensimmainen lavastusprojektini oli kolmannen vuoden opintosuun-
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nitelmaan kuuluva kolmeminuuttinen lyhytelokuva nimeltd Niin paljon sinua halusin
(2010). Kasikirjoitus oli mukaan tullessani valmis ja ohjaaja ja kuvaaja, jotka olivat
aiemminkin tydskennelleet yhdessd, olivat jo laatineet tarkan visuaalisen suunnitelman
sekd valinneet kuvauspaikat. Tassé ensimmadisessa lavastusprojektissani roolini oli siis
hyvinkin toteuttava, ja ensikertalaiselle se oli ilman muuta hyva asia. Opin kaytannolli-
sid perusasioita, kuten miten lavasteita ja rekvisiittaa on mahdollista hankkia, miten
studioon rakennetaan yksinkertainen huone sek& miten kameran ja valon tyoskentely
setissa tulee ottaa lavastuksessa huomioon. Ohjaaja ja kuvaaja antoivat minulle vastuuta
ja rohkaisivat minua, ja vaikken silloin miettinyt ilmentdéké lavastus mitdén elokuvan
teemoja, elokuvan tyylista tuli yhtendinen ja olin lopputuloksesta ylpeé&. Jalkituotannos-
sa kuulin myos kehuja, ettd elokuva oli visuaalisen yhtendisyytensé vuoksi ennennéke-

mattoman helppo varimaaritella.

Seuraava lavastusprojektini tuli heti samana lukuvuonna, kevaan puolella. Kyseessa oli
Elokuvallinen taideteos —kurssin tuotos Haluatko tietda (2010), jonka kahdeksan tapah-
tumahuoneistoa tuli kuvausteknisista syista rakentaa suureen studioon. Lienee selvaa
ettd lavastustyo oli merkittavasti ensimmaista projektiani laajempi. Tallakin kertaa kasi-
kirjoitus oli mukaan tullessani valmis, ja osittain koska kuvaaja oli sama kuin edellises-
sé projektissani, sain kateeni valmiit varikartat jokaiseen huoneistoon seka paljon tark-
koja toivomuksia rekvisiitan suhteen. Se mita kuitenkin tasta projektista opin, oli isom-
pien studiokuvausten pydrittaminen: kuinka aikataulussa ja budjetissa pysytaan, kuinka
isoa lavastusryhmé&a organisoidaan ja kuinka pidetd&n lukua siitd, missd mikékin rek-

visiitta milloinkin menee.

Kolmanteen lavastusprojektiini minut kiinnitettiin kun Haluatko tietda oli vield kesken,
noin puoli vuotta ennen suunniteltuja kuvauksia. Kyseessa oli jalleen laajempi projekti:
70-luvulle sijoittuva lopputyéelokuva Muutos meitd johtaa (2011). Elokuva kertoi har-
maasta lottovalvojasta, Honkosesta, jota uhkaa tydpaikan menetys Suomen siirtyessa
vdritelevisioiden aikakauteen. Kasikirjoituksessa oli kaytanndsséa 15 erilaista kuvausti-
lannetta, joista puolet piti rakentaa studioon. Kun kasikirjoittaja-ohjaajat Ville Hakonen
ja Jussi Sandhu pyysivat minua projektiin, vastasin muistaakseni: ”Onhan timéa lavas-
tuksellinen helvetti, mutta kadun ikuisesti, jos en ldhde tdhdan mukaan.” Suunnitteluai-

kaakin oli nyt reilusti, joten suostuin.
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KUVA 4. Muutos meité johtaa —elokuvan paahenkild lottostudiossa.

Muutos meita johtaa oli ensimmaéinen lavastusprojektini, jossa koen todella olleeni tai-
teellinen padvastaava ja ydintyéryhmén jasen. Kasikirjoitus oli yha kesken tullessani
mukaan, joten sain olla mukana kehitysasteelta asti. Olin mukana kuvauspaikkojen va-
linnassa ja péaattamassa siitd, mitkd kuvaustilanteet on syytd rakentaa studioon. Kat-
soimme yhdessé referenssielokuvia ja keskustelimme niistd. Opin paljon nimenomaan
referenssien etsimisestd sekd olemassa olevan ajankuvan yhdistdmisestd omaan taiteelli-
seen visioon. Ohjaajat eivdt onnekseni halunneet jyrkkaa realismia, vaan toivoivat la-
vastuksen ennen kaikkea heijastavan tarinan teemoja ja niita kokemuksia, joita paahen-
kilo kay lapi. Elokuvan lahtokohtaisen asetelman vuoksi vareista keskusteltiin luonnol-
lisesti eniten, mutta muodot olivat myos tarkedssa roolissa: paahenkiléon haluttiin yh-
distdd pyoreitd muotoja ja hanen ymparistoonséd kulmikkaita, koska paahenkild on kay-

tdnnossa pyored palikka, jota yhteiskunta yrittdd sovittaa neliskulmaiseen reikaan.

Muutos meitéa johtaa on yha henkisesti ja fyysisesti kuluttavin projekti, jonka olen la-
vastanut. Uskoin elokuvaan todella ja halusin palavasti onnistua, minka vuoksi tein pal-
jon itse enka osannut delegoida — mydskéan siksi, ettd ennakkosuunnitelmani eivét ol-
leet lopulta riittdvan tarkat, vaan jouduin tekemdan useita hataratkaisuja kuvauksia edel-
tavind 0ind studiossa. Haukkasin kerralla ehk& hieman liian suuren palan ja useita noista
hatératkaisuista tekisin nyt toisin. Siitd huolimatta olen lopputuloksesta poikkeukselli-
sella tavalla ylpeé ja tdmé oli se projekti, joka juurrutti minuun intohimon elokuvalavas-

tamiseen.
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KUVA 5. Muutos meité johtaa: tarkkaamon puolella seurataan lottoléahetyksen kulkua.

Kaiken kaikkiaan nuo kolme ensimmadista lavastusprojektiani muodostivat oppimispor-
taikon, jossa etenin kdytannon ja toteutuksen kautta suunnittelun mahdollisuuksiin ja
oman taiteellisen kunnianhimoni 16ytymiseen. llman nait4 elokuvia ja niiden rohkaise-
via ohjaajia sekd muita tyoryhmaldisia, en usko ettd olisin 16ytanyt lavastamista omin
pain. En totta puhuakseni myoskaan usko, ettd kovin monella, lavastuksesta lahtékoh-
taisesti kiinnostuneella on kdynyt koulussamme néin hyva tuuri — ettd saa opetella tietyt
asiat askel kerrallaan. Nyt, kun olen saanut kokemusta, en tietenk&&n mielellani tyos-
kentelisi enda niin, ettd kuvaaja antaa minulle vérikartan ja neuvoisi noudattamaan sita.
Oppimisprosessin osana sekin kokemus oli kuitenkin oleellinen. Naiden projektien jal-
keen olen toiminut rekvisitoorind lyhytelokuvassa ja musiikkivideossa seka lavastanut
kolme lyhytelokuvaa — merkittdvimpand oma lopputydelokuvani, Ajatuksia kuolevai-
suudesta (2013). Jokaisessa projektissa olen tarvinnut kolmessa ensimmaisessa oppi-
miani tietoja ja taitoja — ja jokaisesta olen oppinut hieman liséa. Toivon, ettd voisin olla
tulevaisuudessa mukana kehittdmassa TAMKIin Elokuvan ja television koulutusohjel-
maa niin, etté jokaisella olisi tavalla tai toisella mahdollisuus k&yda l&pi samankaltainen

oppimisportaikko.

3.2 Elokuvalavastaja Suomessa
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Suomalaisella elokuvakentalla ei ole oikein vakiintunutta tuotantokulttuuria ja elokuvia

tehd&an niin monin eri tavoin, etté lavastajankin tydonkuva on todella tapauskohtainen.

“Itse koen olevani onnekas saadessani tyoskennelld niin, ettd minulta tila-
taan joskus nakemystd, joskus taas toteutusta ja toteutuksen organisointia
ja valvontaa. -- Valilla saattaa menn& hyvinkin niin etté lavastajana saa-
tan olla etsiméssa kuvauspaikat ja sitten edetaan sita kautta, joskus lavas-
taja ei ole ollenkaan siinéd vaiheessa mukana - mikéa useimmiten aiheuttaa
ongelmia. Ohjaaja ajattelee [kuvauspaikkaa] hyvin pitkélle toimintojen
kautta, kuvaaja taas kuvattavuuden, operoinnin ja valaistuvuuden kannal-
ta. Etta kylla se jaa lavastajan tehtavaksi katsoa pysyyko se elokuvan ko-

konaismaailma kasassa.” (Nikkinen, haastattelu 26.4.2013)

Tuotantojen tapauskohtaiseen muodostumiseen liittyy myos se, etté toisinaan lavastajan
tyonkuva saattaa muistuttaa amerikkalaista production designia paljonkin. Valtaosassa
tapauksia lavastaja tulee tuotantoon mukaan ennen pukusuunnittelijaa, jolloin lavastajan

tekemat ratkaisut vaikuttavat siihen mita pukusuunnittelija voi tehda.

“Jos kdsikirjoituksessa lukee ettd kohtauksessa tanssitaan metsdssd, niin
on silla puvustajankin tyolle eroa, paatetdankd me ohjaajan kanssa etta
onko se brasilialainen sademetsd vai suomalainen havumetsd.” (NikKi-

nen, haastattelu 30.1.2013)

Toisaalta ohjaaja voi ottaa myods pukusuunnittelijan mukaan ennen lavastajaa, jolloin
pukusuunnittelija saattaa olla se, joka on tekemassa alustavia ratkaisuja ja joka ehkéa
my06s kommunikoi enemman ohjaajan kanssa. On siis hyvin tapauskohtaista, kuka mil-
loinkin toimii vdhdn enemmain “production designerin kengissd”. Jokainen ammattilai-
nen kuitenkin loppujen lopuksi suunnittelee oman tyonsa, ja siksi yhden nimikkeen ko-

rottaminen toisen yl&puolelle olisi hankalaa.

Lavastusryhmén koko vaihtelee tuotannon koosta riippuen, mutta Suomessa ryhma ei

pitkissak&an elokuvissa yleensa kasva kovin suureksi.

“"Minulla on yleensd apulaislavastaja ja sen lisiksi pddrekvisitoori - joka

on kaytanndssa hankkiva rekvisitoori myods - ja sitten on kuvausrekvisitoo-
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ri. Naa on oleellisimmat, mutta jos on mahdollista, niin harjoittelijana voi
joskus saada myos lavastusassistentin ja rekvisiitta-assistentin. -- Missaan
suomalaisessa tuotannossa ei ole kaikkia naita [Lavastus ja pukusuunnit-
telijat Ry:n nimikelistan] nimikkeitd samaan aikaan, niitd yhdistellaan.
Apulaislavastaja saattaa tehda grafiikkaa, hankkiva rekvisitoori valmistaa

myds rekvisiittaa, ja niin edelleen.” (Toiviainen, haastattelu 29.4.2013)

3.3 Miten tyoskentelee production designer?

Lukemani kirjallisuus antaa amerikkalaisesta production designerista varsin ylevén ja
vaikutusvaltaisen kuvan, mutta minulle on edelleen epaselvaa, kuinka paljon silld on
tekemistd nykyisen production designer —tydnkuvan kanssa. Historian ja nykypaivén
suhde on ehkd hieman epaselva jopa nuoremmille production designereille itselleen:
Antonia Lowe on sitd mieltd, ettei production designer ole koskaan toiminut puvustuk-
sen ylapuolella, paitsi teatterimaailmassa (Lowe, haastattelu 3.4.2013). Eleonore Cre-
monese on eri mieltd, mutta myontéa, ettei tydnkuvan méarittely entiseen tapaan ole

nykyadn oikein mahdollista.

“Ehka elan haavemaailmassa, mutta ajattelen production designerin edel-
leen niin kuin se oli silloin kun termi luotiin: henkil6 joka vastaa elokuvan
kokonaisilmeestd. TAma on myods se maaritelma jonka useimmin kuulee.
Sitten taas, elokuva on hyvin hierarkkinen tydomuoto ja kaikkien egoa on
kunnioitettava. Joten on hankalaa asettaa itsensa vahan puvustuksen yla-
puolelle ja vahan maskeerauksen ylapuolelle... Aina ei kuitenkaan ole
niin, ja koska minulla on niin paljon tehtavaa, en kuitenkaan koskaan val-
vo heidan tyétaan. Enka minéa ole pukusuunnittelija, enké@ haluakaan olla.
Mutta varien suhteen haluan sanavaltaa, koska se maarittaa paljon. Hah-
moista haluan myos yleensa keskustella. Mutta en sano kenellekaan kylla

tai ei, se on ohjaajan ty6ta. ” (Cremonese, haastattelu 23.3.2013)

Lowe ja Cremonese ovat molemmat sitd mieltd, ettd production designerilla on kuvan
muodostumisen suhteen paljon vaikutusvaltaa — se ei vain valttdmatta ole suoraa ja il-
meistd. Erityisesti isommissa tuotannoissa production designer tekee hyvin varhaisessa

vaiheessa kasikirjoituksen ja keskustelujen pohjalta konseptitaidetta. Riippuen kaytetta-
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vissé olevasta ajasta ja suunnittelijasta itsestadn, kyseessa voi olla yksityiskohtaisia piir-
roksia kuvauspaikoista tai referenssikuvia. Piirustuksia ei koskaan tehda ilman, ettd ku-
vassa olisi myos hahmo, jolloin production designer tekee piirtdesséan tavallaan alusta-
via puvustusehdotuksia. Mikali ohjaaja ihastuu nakeméaénsa, production designer saattaa
saada lapi ajatuksiaan myods puvustuksen suhteen. Sama péatee valaisuun. (Cremonese,
haastattelu 23.3.2013) (Lowe, haastattelu 3.4.2013)

Production designerilta saatetaan myos kysya suositteluja pukusuunnittelijan suhteen,
jolloin han saa mahdollisuuden valita kenen kanssa haluaa tydskennelld. Production
designerin vaikutusmahdollisuudet liittyvat paljon siihen, ettd héanet valitaan tyoryh-
maan ensimmaisten joukossa — yleensé siis ennen kuvaajaa. Lowe painottaa myos, etté
production designerin tydsséa on osittain kyse ihmissuhdetaidoista ja siita, ettd saa ohjaa-

jan luottamuksen puolelleen.

"Kyse on yhtd paljon ideoiden esittelytavasta ja myymisestd kuin niiden

keksimisestd.” (Lowe, haastattelu 3.4.2013)

Art Directors Guild méaérittelee nettisivuillaan production designerin ty6tehtévat ja tyo-

ryhmén seuraavasti:

e Tyoskentelee yhdessd ohjaajan ja tuottajan kanssa kasikirjoituksen tulkitsemi-
sessa, kuvauspaikkojen valinnassa, ja elokuvan tarinan visuaalisen kerronnan
tyylin ja lahestymistavan valitsemisessa

e Valitsee ja valvoo Art Directoreiden ja/tai Assistant Art Directoreiden ty6td, kun
he teknisesti kehittavat design-konseptit kaytannollisiksi seteiksi seka valvovat
toteutusta ja aikataulua.

e Valvoo seuraavien ammattilaisten tydskentelya (kaikki oleellisia osatekijoita

elokuvan ilmettd toteutettaessa):

Set decorators: paarekvisitoorit, jotka vastaavat kaikesta lavasteiden rek-

visitoinnista, huonekaluista ym.

Set designers: lavastepiirtajat, jotka tekevét rakennettavista lavasteita tar-

kemmat piirrokset ja suunnitelmat

[llustrators: kuvittajat, jotka piirtavat 3D-mallinnoksia suunnitelmista

Graphic Avrtists: lavastegraafikot, jotka valmistavat lavastuksessa tarvitta-

van graafisen materiaalin (opasteet, kirjat, julisteet ym.)
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- Model makers: pienoismallintajat, jotka tekevat seteistd pienoismalleja
muulle tyéryhmalle tutkittavaksi.

- Art department coordinators: lavastuskoordinaattorit, jotka hoitavat logis-
tilkkkaa ja tiedonkulkua lavastusosaston vastaavien ja muun tyéryhman
valilla

- Location managers and scouts: kuvauspaikkavastaavat, jotka etsivat ja va-
littdvat tietoa kuvauspaikoista ja huolehtivat niiden jarjestelyista

- Prop masters: rekvisitdorit, jotka vastaavat késikirjoituksessa lukevasta
rekvisiitasta

- Construction coordinators: rakennuskoordinaattorit, jotka koordinoivat la-
vasteiden rakennusprosessia

- Visual effects staff: visuaalisten efektien tydéryhmé

- Special effects staff: erikoisefektien tyéryhma

e Tyoskentelee tiiviisti lapi tuotannon elokuvan eri tyéryhmien kanssa, kuten ku-
vaajien, pukusuunnittelijoiden, késikirjoittajien, tuotantopaallikdiden, toimisto-
tyontekijoiden, tilintarkastajien, apulaisohjaajien, maskeeraus- ja hiussuunnitte-
lijoiden, kuljetuskoordinaattorien, &&niryhman ja jélkituotantoryhmén kanssa.
(Art Directors Guild, www-sivut 2013)

Tyoéryhman koko vaihtelee valtavasti tuotannosta riippuen. Lowe kertoo ty®éskennel-
leensd mainosta tehtdessé yksin assistentin kanssa ja toisaalta TV-tuotannossa, jossa
lavastusryhmén koko oli 25-30 henked (Lowe, haastattelu 3.4.2013).

Pitké lista alaisista antaa ehk& kuvan, ettd production designer ainoastaan suunnittelee ja
valvoo muiden tydskentelyd, mutta ei itse toteuta. Paras esimerkki painvastaisesta on
Terrence Malickin, David Lynchin ja Paul Thomas Andersonin kanssa muun muassa
tyoskennellyt legendaarinen production designer Jack Fisk, joka edelleen haluaa jokai-
sessa elokuvassaan tydskennelld kasin ja olla osa rakennustyoryhmé&a (Halligan 2012,
10). Aikanaan Fiskin kaltaiselle tydmiehelle Amerikan tyokulttuuri oli vaikea paikka:
ammattiliitot olivat maarittaneet tyonkuville niin ankarat rajat, ettei production designer
saanut koskea omaan settiinsa. Fiskille kdvi ndin ensimmaisessa ammattiliiton hyvak-
symaéssé elokuvassaan Movie Moviessa (1978), jossa hén toimi art director -nimikkeella:
ammattiliiton edustaja kirjoitti kahdesti tuotantoyhtitlle valituksen siitd, ettd Fisk on

maalannut setissa. Tuolloin Fisk lopetti production designerina tydskentelyn 20 vuodek-
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si. Vuonna 1998 Fisk kuitenkin palasi tydskentelemaan Terrence Malickin kanssa elo-

kuvaan Thin Red Line, ja hdn tyoskentelee edelleen. (Halligan 2012, 96)

3.4 Production designerina lyhytelokuvassa Ajatuksia kuolevaisuudesta

KUVA 6. Ajatuksia kuolevaisuudesta —elokuvan paahenkil6 saa sisarensa kanssa kuulla

huonoja uutisia.

Ajatuksia kuolevaisuudesta (2013) -lyhytelokuva ké&ynnistyi minun ja kuvaaja Mikko
Parttimaan alkuperaiskasikirjoituksesta. Ohjaaja Jani llomaki kiinnostui kasikirjoituk-
sesta ja lahdimme tyostaméan tekstia yhdessd. Kasikirjoitusprosessi kesti yhteensa
kymmenisen kuukautta, joista itse olin intensiivisesti mukana noin kolmessa - loppua

kohti enemman.

Suomalainen lavastaja Sattva-Hanna Toiviainen kertoo, ettd suomalaisessa tuotannossa
lavastaja otetaan usein mukaan tuotantoon liian my6h&én. Ennakkoty6ta tehdaan usein
ilman varmuutta siitéd, ettd elokuva menee tuotantoon - ilman varmuutta edes takautu-

vasti tulevasta palkasta.

”Jos on tehnyt paljon samojen ihmisten kanssa t6itd, niin kuin mina esi-
merkiksi Aku Louhimiehen ja pukusuunnittelija Tiina Kaukasen kanssa...

Se valmistelu saattaa olla sita, ettd mennaan katsomaan yhdesséa elokuvia
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ja keskustellaan niista. Tai sitten pidetaan vapaamuotoisia palavereja, ke-
raannytdan jonkun kotiin syoméaan aamiaista ja keskustelemaan. Ja se
kumpuaa oikeastaan vaan siita halusta ja tarpeesta tehd& se elokuva. Ja
sitten se varmuus etta nyt lahdetaan tekemaan jotain elokuvaa tuleekin ai-
ka viime hetkill&, niin jos ei niita alkukeskusteluja oltais kayty, niin oltai-
siin jo aika paljon myohéassa aikataulussa. Mutta ne keskustelut on mah-
dollistaneet sen etté saadaan kiinni se ennakkosuunnitteluvaihe - joka mo-

nesti muuten puuttuu siis kokonaan. ” (Toiviainen, haastattelu 29.4.2013)

Koulumaailmassa tyoskentely luonnollisesti eroaa ammattimaailmasta siind, ettei palk-
koja mietitd, kun niitd ei kenellek&dan makseta. Né&kisin kuitenkin, ettd Ajatuksia kuole-
vaisuudesta -kasikirjoitusprosessin loppuvaiheessa ja esituotannossa tydskentelimme
ohjaajan, kuvaajan sekd yleensd myos tuottajan kanssa Toiviaisen kuvaamalla tavalla.
Uskoimme kaikki ké&sikirjoituksen potentiaaliin intohimoisesti, joten vietimme paljon
aikaa yhdessa ruokaillen ja keskustellen kasikirjoituksen ja tuotannon ratkaisuista. Mei-
ta hitsasivat yhteen myds esituotannon runsaat vaikeudet: kéasityksemme eivét kohdan-
neet tuotantoamme ohjanneiden henkildiden kanssa ja opimme paljon siitd, miten omia

ratkaisuja tulee puolustaa suhteessa neuvojen vastaanottamiseen.

Elokuva kertoo 8-vuotiaasta pojasta, joka saa kuulla, ettd hanen koiransa on lopetettava.
Tama saa aikaan sarjan ajatuksia, joissa poika pohtii kuoleman eri ndkdkulmia. Elokuva
kerrotaan subjektiivisesti lapsen nédkdkulmasta, mink& vuoksi halusimme liioitella mie-
likuvia ja kayttdd esimerkiksi paljon vérejd. Tapahtumat sijoittuvat teemalle sopivaan
syksyyn, minka vuoksi halusimme kéyttad paljon ennen kaikkea syksyn lehtien vareja,
keltaista ja oranssia, seké oranssin vastavéria eli sinistd. Esituotannon aikana keskuste-
lin lyhyesti puhelimessa suomalaisen lavastaja-pukusuunnittelija Maria Ylatuvan kans-
sa, joka on lavastanut ja puvustanut muun muassa 3 Simoa —elokuvan. Yl&tupa mainitsi,
ettd jonkin varin k&yttoa voi tehostaa rajoittamalla sen vain harkittuihin asioihin eloku-
vassa. Ehdotin ohjaajalle ja kuvaajalle, ettd rajoitamme punaisen kayttdd. Punainen on
vahvoja tuntemuksia heréttava véri, joka symboloi yht4 aikaa sekd elinvoimaisia asioita
kuten rakkautta ja intohimoa ettd myos verta ja kuolemaa. Paatimme kayttadd punaista
varia ainoastaan Jaska-koiran kaulapannassa seké orpokoti-kohtauksessa, jossa teemme

viittauksen Muumipapan muistelmiin ja lapsuuteen l6ytolastenkodissa.
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3.4.1 ”Nytpi tahdon olla mi”: Nimikkeen valinta

KUVA 7. Ajatuksia kuolevaisuudesta: “Kuka tietid mitd kuolema tarkoittaa?”

Esituotannon vaikeuksista johtuen kasikirjoituksen valmistuminen venyi loppumetreille,
hyvin lahelle kuvauksia. Kdytdnnossa “tuotantopditds” niin koulun kuin tyéryhménkin
puolesta tuli todella mydhaan, ja jos en olisi ollut niin monessa keskustelussa ja kehitte-
lyssd mukana ennen tuota paatosta, tyonpanokseni olisi karsinyt merkittavasti - olisin
ehtinyt en&a ainoastaan hankkia tavaroita, miettiméatt4 elokuvan visuaalista maailmaa
kokonaisuudessaan. MyGs puvustajan 10ytyminen venyi ja hanet kiinnitettiinkin vasta
samoihin aikoihin, kun késikirjoitus valmistui. Mikali en olisi ollut mukana prosessissa
niin pitkaan, en olisi ehtinyt tehda ajatteluty6ta puvustukseen liittyen, ja todennéakoisesti

puvustuksen ja lavastuksen yhtendisyys olisi myos karsinyt merkittavia tappioita.

Olin mukana valitsemassa jokaista kuvaspaikkaa. Lopulta tein paljon ajatteluty6ta myos
puvustuksen ja maskeerauksen osalta lavastuksen liséksi, ja olimme kuvaajan kanssa
mukana myos néyttelijoiden valinnassa. Tdma johtui osittain olosuhteiden pakosta, mut-
ta suuremmaksi osaksi omistautumisestani elokuvalle ja halustani valvoa kaikkea, mita

kuvassa lopulta nakyi. Pyysin nimikkeekseni production designerin, lavastajan sijaan.

3.4.2 Tyoskentely kuvauksissa
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KUVA 8. Ajatuksia kuolevaisuudesta: Ryhmakuri elokuvan kuvauksissa on kuin orpo-

kodissa.

Yhté projektia lukuun ottamatta olen toiminut kaikissa lavastamissani elokuvissa myds
rekvisitoorind. Minulla on ollut lavastusassistentteja, joille olen tapauskohtaisesti jaka-
nut hankintavastuuta ja joita olen tapauskohtaisesti pyytanyt mukaan kuvauksiin. Olen
pyrkinyt olemaan kuvauksissa aina paikalla ja haluan itse maarata viimeiseen asti myos

rekvisiitasta.

Toimin talla tavoin myds Ajatuksia kuolevaisuudesta -elokuvan kuvauksissa. Ku-
vasimme kaiken oikeissa ymparistdissamme emmeka lavastaneet mitééan studioon, joten
parjasin kahden assistentin avulla. Ainoastaan kerran jouduin jattamaan assistentin yk-
sin vastaamaan yhdestd kuvauspaikasta ja sen siivoamisesta, kun itse siirryin lavasta-
maan seuraavaa kuvauspaikkaa. Erona edellisiin lavastustoihini oli kuitenkin se, etti
ensimmadista kertaa puvustus- ja maskeerausosastot Kysyivat hetkittdin mielipidettéani
joihinkin ratkaisuihin. Vaikka muuten tydskentelin pitkalti samoin kuin aiemmissakin
projekteissa, noissa tilanteissa tunsin itsevarmuutta tehdad péatoksid vaivaamatta jokai-
sella tilanteella ohjaajaa ja kuvaajaa. Uskalsin myds kuvaustilanteissa ajatella olevani
ohjaajan ja kuvaajan kanssa samalla viivalla ja tuoda néin ollen ajatuksiani julki paljon

paremmin kuin aikaisemmin.

Yhtend kuvauspéivand puvustajamme ei paassyt paikalle, joten toimin hé&nen sijaise-

naan. Tuolloin ymmarsin ehk& parhaiten sen, mita sek& haastattelemani production de-
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signerit ettd lavastajat ovat sanoneet: jos varimaailman suhteen halutaankin sanavaltaa,
kukaan heistd ei haluaisikaan olla pukusuunnittelija tai koe, ettd heilld olisi rahkeita
puvustuksen suunnitteluun. Sain todeta saman itsestani. Minulla tuskin olisi samaa ky-
kya tulla toimeen hankalienkin nayttelijoiden kanssa ja tukea heitd osaltaan rooliin paa-
semisessd. Haluan lavastajana sanavaltaa varimaailman suhteen, mutta haluan myos
rinnalleni ammattimaisen pukusuunnittelijan. Ajatuksia kuolevaisuudesta —puvustaja
Rosa Vasara oli minulle todella ammattitaitoinen ja lahjakas tyopari. Elokuvan produc-

tion design ei olisi toteutunut yhtd menestyksekkaéasti ilman hénen tydpanostaan.

Pienimuotoisessa lyhytelokuvassa production designer —kokeiluni onnistui hienosti.
Kiireestd huolimatta olimme koko ajan ohjaajan, kuvaajan ja tuottajan kanssa samalla
sivulla, minka vuoksi yhteistyd oli jokseenkin saumatonta. Tyoryhma Kiitteli meita tyo-
paivien pituuksista ja hyvastd ryhmahengestd. Selvisimme lapsinayttelijan ja koiran

kanssa tyoskentelysta hyvin ja saimme yhdessa kokonaisuuden toimimaan.

3.5 Tulevaisuuden haasteet

Eleonore Cremonesen mielestd production designin suurin haaste talla hetkell& on se,
ettd production designeria harvoin otetaan mukaan jélkituotantoon - vaikka sielld toteu-

tettaisiin maailmaa, jonka han on suunnitellut.

”Olen kohdannut tdman ongelman nyt kahdesti ja olen arsyyntynyt siita
valtavasti. Viimeksi rakensin eréddseen animaatioon kuvaussetin kahdessa
eri koossa, ja erikokoisista seteista otetut kuvat yhdistettiin jalkituotannos-
sa. Pyysin useita kertoja etukateen, ettd minulle l1&hetettéisiin kuva loppu-
tuloksesta, mutta elokuva tehtiin valmiiksi ilman ettd ndin mitaan kuvaa.
Vastedes aion vaatia aina etukéteen, etta jos elokuvassa on green screenin
kayttdda, haluan olla jalkituotannossa mukana. Mielestani jokaisen pro-
duction designerin tulisi taistella tdmén asian puolesta talla hetkella.”
(Cremonese, haastattelu 23.3.2013)

Cremonesen nédkemys on, ettd kuvaajat ovat aikanaan joutuneet kdyméaan taistelun siita,
saavatko he olla mukana varimaarittelyssd, ja tdnd paivana he yleensé saavat. Producti-

on designereiden on kaytava sama taistelu, jotta heillekin budjetoitaisiin palkka jéalkituo-



26

tannossa, mikéli sielld rakennetaan designerin suunnittelemaa maailmaa (Cremonese,
haastattelu 23.3.2013). Antonia Lowe tunnistaa greenscreen-ongelman myds. Hénen
mielestdan ongelmaa lis&a se, ettd tuotannot muuttuvat monesti kesken kaiken — kesken
kuvausten saatetaan péattaa, ettd jokin toteutetaan jalkituotannossa. Production designe-
rilla saattaa olla seuraava projekti jo edessd, eikd han ehdi vélttamétta reagoimaan muu-

tokseen. Tallaisissa tilanteissa on oltava joustava (Lowe, haastattelu 3.4.2013)

Pienemmissd suomalaistuotannoissa greenscreenin kayttd ja lavastajan puuttuminen
jalkituotannosta ei ehka vield ole merkittdva ongelma. Se mihin kuitenkin pitaisi kiinnit-
tdéa huomiota, on jélkituotannon huomioiminen kuvauksissa ja yhteisty0 eri osastojen

valilla.

“Visuaalisista tehosteista vastaava saattaa lahettdad listan apulaisohjaa-
jalle tai tuottajalle siitd, minkalaisia kuvia tarvitaan vaikka kun joku asia
rajahtaa - ja se lista ei valttamatta paddy lavastajan kasiin. -- Yhdessa
tuotannossa esimerkiksi kavi niin, etta kohtauksessa oli pieni, simppeli ra-
jahdys. Syysta tai toisesta sain vasta kuvauksia edeltavana iltana kasiini
listan - joka oli ollut olemassa jo kuukautta aikaisemmin - jossa nimen-
omaan lavastusosastolta toivottiin, paitsi materiaalista tukea sille rajah-
dykselle, myos ettd meidan osastolta joku heittelee sitd asiaa sinne kuviin.

On hankalaa kun tdllaisista asioista ei keskustella riittavdsti etukdteen.’

(Toiviainen, haastattelu 29.4.2013)

Vastuualueet saattavat muutenkin olla Suomessa hieman sekavat, juurikin siksi etta tuo-

tannot ovat niin erilaisia ja monista asioista sovitaan tapauskohtaisesti.

”Kenen tehtava esimerkiksi on huolehtia siitd, etta jos lavastuksessa on te-
levisio tai tietokone joka on paalla, ettd mité siellda nékyy - sen materiaalin
hankkimisesta ja sen toimivuuden varmistamisesta, sen pyorittAmisesta
kuvauksissa oikeasta kohtaa jne? -- Esimerkiksi Pahassa maassa lahto-
kohtaisesti joka kuvassa pyorii jotain jossain telkkarissa. -- Tuntuu etta
joka kerta tdma asia jotenkin hiertd&d kenkaa ja pitda aina tapauskohtai-
sesti sdatdd. Se myos hidastaa kuvauksissa toimintaa, jos sita ei ole sel-

vasti sovittu. ” (Toiviainen, haastattelu 29.4.2013)
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4 PARI SANAA KOULUTUKSESTA

Anu Valkeinen kirjoittaa vuoden 2009 opinndytetydssdén ”Visuaalisen maailman suun-
nittelu: Production design lyhytelokuvaan Ennustus”, ettd Yhdysvalloissa ei ole saata-
villa production designiin tahtdédvad koulutusta. Talla hetkelld Yhdysvalloissa maiste-
rinkoulutuksen production designiin voi saada Chapman Universityssa sekd American
Film Istitutessa Kaliforniassa — New York Universityn tarjoama “Design for Stage &
Film” on jo hyvin erilainen koulutusohjelma, joka keskittyy paljolti myds teatteriin ja
valaisuun. Sen enempéé koulutustarjontaa ei tosiaan ole, vaikka production design on
lahtoisin Yhdysvalloista. Euroopassa production designia voi maisterintutkintoon asti
opiskella Kingston Universityssa ja National Film and Television Schoolissa Iso-
Britanniassa, eli yhtd monessa koulussa kuin Yhdysvalloissa — paitsi jos lasketaan Aal-
to-yliopiston lavastuksen maisteriohjelma, joka siis k&annetddn production designiksi.
Néiden Iso-Britannian ja Suomen maisteriohjelmien siséltderoista en I0ytanyt tarkem-
paa tietoa. Seka Yhdysvalloissa etta Euroopassa on toki tarjolla erilaisia maisterinkoulu-
tuksia elokuvan tekemiseen liittyen, mutta ne ovat tarjonnaltaan yleisluontoisempia ja

on vaikea sanoa, miké osuus production designilla niissa on.

Suomessa lavastusta voi opiskella ainoastaan Aalto Yliopiston Lavastustaiteen osastol-
la, kandidaatti- ja maisteritasolla. Vaikka suomalaisella elokuvakentalla toimii esimer-
kiksi kuvataide-taustasta ponnistaneita lavastajia eika lavastuskoulutus toki ole ainoa tie
elokuvalavastajaksi, Aallon opetussuunnitelma on varmasti ainakin yksi avaintekijoista
kun pohditaan, mihin suomalainen lavastus on menossa. Antti Nikkisté on kollegoiden-
sa kanssa pyydetty konsultoimaan Aalto-yliopiston lavastustaiteen osaston opetussuun-
nitelmia. On positiivinen asia, ettd Suomen elokuvakentélla tydskentelevien lavastajien
nakokulma otetaan huomion, silla Nikkisenkin mukaan liian kansainvélinen ajattelu voi

olla riskialtista ja suhde suomalaiseen tuotantokulttuuriin tulisi muistaa sailyttaa.

“Totta kai pitdd olla kansainvilisesti kilpailukykyisid ja olisi hienoa, etta
Suomesta ihan yhtélailla voisi lahted ihmisia vaikka Hollywoodiin ty6s-
kentelemaan. Mutta toivoisin ettéa sielld korkealle tahtdavassa opetus-
suunnitelmassa edelleen otettaisiin huomioon se, kuinka integroitua myos
pieniin ja erilaisiin tuotantoihin. Vaikka suomalainen tuotantokulttuuri on
kaytanndiltédn hieman sekava, se on myds tuottanut mielenkiintoista ja

omaleimaista jalked. -- Hyvin paljon néakee tassa tyossa sita, etté resursse-
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ja valuu hukkaan vaan koska ajatellaan, etta jotkut asiat pitaa tehda jotta
ne muuttuisivat todeksi. Tai etté lavastajan taytyy tehda joku lavaste, jotta
se lavastajan tyonkuva tiyttyy.” (Nikkinen, haastattelu 26.4.2013)

Nikkisen mielestd koulutusohjelma on kehittynyt jo huimasti siitd, mitd se oli hénen
valmistuessaan vield silloisesta Taideteollisesta korkeakoulusta vuonna 2004. Tuolloin
ei esimerkiksi elokuva- ja televisiolavastuksen sek& teatterilavastuksen koulutusohjel-
mia ollut eroteltu toisistaan. Eri tydnkuvien opiskelijat eivat mydskaan kommunikoineet

riittavasti keskenaéan.

”Ensimmdinen lavastusprojektini oli kahden viikon kurssin paalle kym-
menminuuttinen elokuva - eikda mitdan kommunikaatiota ennen sita ohjaa-

Jjan, kuvaajan tai tuottajan kanssa.” (Nikkinen, haastattelu 26.4.2013)

Tana pdivand Aalto-yliopiston elokuva- ja televisiopuolen koulutusohjelmat ovat kui-
tenkin integroituneet toisiinsa huomattavasti paremmin ja kommunikaatiota tapahtuu.
Avoimuus eri osastojen valilla johtaa toisten tyonkuvien parempaan ymmartamiseen,
mika taas johtaa siihen, ettd omaa ty6t4 osaa tarkastella muiden nakdkulmasta ja samal-
la helpottaa yhteisté tyoskentelyd. Sattva-Hanna Toiviainen kertoo, ettd haluaisi vaikka-
pa omalta ammattiliitoltaan saadakin tarjolle koulutusta esimerkiksi erikoistehosteista ja
miten niiden tekeminen jalkikateen vaatii kuvaustilanteelta, seké alati kehittyvista ja
muuttuvista kuvausformaateista (Toiviainen, haastattelu 29.4.2013). Jos jonkinlaista
perustietoa olisi tarjolla kaikille, tyon laatu ja yhteen hiileen puhaltaminen todennakai-

sesti paranisi.

Erilaisten osaamisten tuominen ldhelle toisiaan ja eri tyonkuvien keskindinen keskustelu
on siis tarpeellista ja terve suunta, ja sen tarpeen ymmartaminen on ehk osittain johta-
nut TAMKIssakin aiempien Viestinndn suuntautumisvaihtoehtojen korvautumisen yh-
tendiselld Elokuvan ja television koulutusohjelmalla vuonna 2008. Muutoksen tarkoitus
lienee vastata moniosaajia kaipaavan elokuva- ja televisiokentdn kysyntaan. Koulutus-
ohjelma hakee yh& muotoaan ja sitd pyritddn olemassa olevilla resursseilla kehittdméaan
koko ajan. Aalto-yliopistossa eri koulutusohjelmat tekevat siis yhd parempaa yhteistyota
saadakseen Suomeen paremmin toistensa tyonkuvia ymmartavié elokuvantekijoita. Toi-
voisin, ettd vaikka muissa Suomen elokuvakouluissa olisi vain se yksi elokuvan ja tele-

vision koulutusohjelma, jossa kaikki opiskelevat yhdessd, niissé pidettdisiin sitd pa-
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remmin huolta siitd, ettd elokuvaopetus on mahdollisimman kokonaisvaltaista. Olen itse
kuvausopiskelija ja vaikka olemme luennoilla katsoneet yhdessa elokuvia ja keskustel-
leet yksittdisten kuvien rajauksista, huomiopisteisté ja esimerkiksi valon draamallisesta
vaikutuksesta, lavastuksesta tai puvustuksesta ei ole puhuttu. Lavastaessani toisella vuo-
sikurssilla Muutos meité johtaa —lopputydelokuvaa paasin kerran keskustelemaan vie-
railevan lavastusopettajan kanssa, jolloin opin jotain esimerkiksi moodboardin kanssa
tyoskentelystd. Tallaisia lavastustuutoreita hyodynnetddn kuitenkin talla hetkelld 1&hin-
na yksittaisten, yleensa lopputytprojektien yhteydessa. Lavastusta ja puvustusta ei miel-
letd osaksi kuvakerronnan opiskelua ja siind itse nden koulutusohjelmassani suuren ke-

hittdmisen paikan.

TAMKIin Elokuvan ja television koulutusohjelma on vielé talla hetkelld siinda onnek-
kaassa asemassa, etta se toimii rinnakkain kuvataiteen koulutusohjelman kanssa. Uskon,
ettd kuvataide olisi ihanteellinen yhteistydkumppani, jos elotv:ta lahdettéisiin kehitté-
maan paremmin sisaltéa ja esimerkiksi lavastuksen sekd puvustuksen potentiaalia ym-
martdvammaksi kokonaisuudeksi. Lavastuskurssien suunnittelussa ja ajattelun kehitta-
misessa Kuvataiteella olisi varmasti elokuvan puolelle paljon annettavaa. Tahankin
opinnéytetydhon haastattelemistani suomalaisista lavastajista Markku Patila sekd Satt-
va-Hanna Toiviainen ovat molemmat laht0isin kuvataidetaustasta. Kumpikaan ei ole

opiskellut lavastusta.

“Itse nden hirvedn tdrkednd, ettd lavastuskoulutukseen liittyisi kaikenlais-
ta sivistysta — ei pelkastaan elotv:een liittyvaa sivistystd, vaan myos kuva-
taide ja kaikki kulttuurihistoria ja muu on hirveen oleellista. Ainakin olen
kokenut itselleni tarkeéksi ettd on jotain mistd ammentaa, niinkun toi ku-
vataide.” (Toiviainen, haastattelu 29.4.2013)

Tatd opinndytetyotd Kirjoittaessani TAMKIn kuvataiteen koulutusohjelma on monen
muun kuvataidekoulutuksen ohella Suomessa lopetusuhan alla. Pelkoni on, ettd mikéli
uhka toteutuu ja kuvataiteen opetus TAMK:issa lopetetaan, Elokuvan ja television kou-

lutusohjelma kehittyy entistékin teknisesti painottuneemmaksi ja sisallot koyhtyvat.
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5 ”TEE TYOTA JOLLA ON TARKOITUS”

Kokemukseni lavastukseen suhtautumisesta TAMKIin Elokuvan ja television koulutus-
ohjelman projekteissa on, ettd harmillisen usein lavastaja mielletddn hankkivana ja to-
teuttavana tyonkuvana. Kun lavastaja pyydetddn mukaan projektiin, hénelle esitelldan
tapahtumapaikat, jonka jialkeen hdnen tulee “pukea” olemassa olevat kuvauspaikat tai
rakentaa huone studioon. Itse olen ollut projektien suhteen aika onnekas: olen saanut
rohkaisua ja vastuuta, ja mydhemmin olen saanut itsevarmuutta painottaa itse oman
tyonkuvani tarkeytta projektin eri vaiheissa. Silti minullekin on jainyt mieleen erdésta
projektista ohjaajan lausahdus: “Kylld me tuottajan kanssa mietittiin etti voitais tda la-
vastus itekin tehdd, mutta ajateltiin sitten lopulta ettd jos nyt kuitenkin ottais siihen eri

ihmisen, niin olis helpompaa.” Téallainen ajattelu on onneksi sentdan harvinaista.

Harva ajattelee, ettd lavastajan kanssa voisi keskustella, mista elokuvassa on kysymys,
mité teemoja lavastuksessa tulisi kasitelld ja miten hahmojen sisaiset maailmat tulevat
tapahtumaymparistoissa julki. Vield harvempi tulee ajatelleeksi, ettd taitavaa lavastajaa
on mahdollista hyddyntaa jo esimerkiksi kasikirjoitusvaiheessa: kaikkea ei tarvitse vélt-
tdmatta tuoda julki dialogissa tai edes hahmojen toiminnoilla, sill& lavastuskin voi pu-
hua paljon. Toisaalta olen lopulta itse oppinut, ettd vaikka minulta ei téllaista syvempaa
ajattelua pyydetd, voin silti sellaista tarjota ja toivoa, etta sita kautta taiteelliset ambitio-
ni ja haluni toimia elokuvan parhaaksi ymmarretddn. Tapauskohtaisesti voi myds aina
arvioida, voinko oppia projektista vain toteuttamalla ohjaajan vision ja toimimalla yksi-

tyiskohtien tasolla.

Jos koulutusohjelma ei nosta esiin lavastuksen oleellisuutta ja mahdollisuuksia, on har-
vinaista ettd opiskelijat ymmaértavat sen omin pdin. Mitd pidemmalle olen opinnoissani
paassyt, sitd vaikeampaa minun on ollut nuoremmilta vuosikursseilta saada itselleni
projekteihin lavastusassistentteja. Vakuutteluni siitd, kuinka oleellinen osa kuvan raken-
tamista lavastaminen on ja kuinka min& voin opettaa sité assistenteille projektitydsken-
telyn kautta, kaikuivat tyhjille seinille. VValtaosa koulumme lyhytelokuvista my®os sijoit-
tuu nykyaikaan. Jos kyseessad on sci-fi- tai periodielokuva, silloin lavastaja ja puvustaja
ovat tietenkin heti tdrkedmmassa roolissa — onhan tehtavé esimerkiksi historian tausta-

tutkimusta, tai kuviteltava jotain aivan uutta, mitd voisi olla vasta kymmenien vuosien
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paasta. Taman pdivan elokuvista kuitenkin herkasti ajatellaan, ettd niiden puvustusta tai

lavastusta ei tarvitse erikseen miettid: kunhan katsoo ymparilleen.

Vaikka suomalainen lavastaja ei toimi pukusuunnittelijan esimiehend, elokuvan lavastus
on kuitenkin fyysisen ympariston ja puvustuksen muodostama kokonaisuus (Elokuvan-
taju 2013). Vaitan, etta kaikki yllamainittu koskee sellaisenaan kouluprojekteissamme
my0s pukusuunnittelijaa. Puvustukseen liittyen ei mydskaén ole tarjolla kursseja tai
luentoja, ja tyonkuva mielletddn yleensd hankkivaksi, ei taiteelliseksi tyopanokseksi.

Oma kokemukseni on kuitenkin lavastuksesta, joten késittelen siksi padosin sita.

5.1 Arvostus muun elokuvatyéryhman osalta

Production designer -termilld on ollut vaikutusta siihen, ettd alalla on paljon epaselvyyt-
té siitd, mitd tyonkuva oikeastaan pitéa sisélldan. Yleensé kuvauksiin kytkoksissa olevat
ammattilaiset tietdvat designerin merkityksen, mutta esimerkiksi kuvauksissa poissa-

olollaan loistavat jalkituotannon toimijat saattavat olla nimikkeesta hamillaan.

“"Minulta kysytddn uskomattoman usein, jopa kahden kouluvuoden jdl-
keen, ettd mitd mina oikeastaan elokuvan tyoryhmassa teen. Toki se on
yleensa joku jalkituotannon ihminen, joka ei suoraan tee tdita kanssani,
mutta silti! On hullua etté he ovat opiskelleet ja tyoskennelleet alalla ei-
vatka silti tiedd, mita elokuvan eri osa-alueet ovat.” (Cremonese, haastat-
telu 23.3.2013)

Production designin pitkan perinteen vuoksi Yhdysvalloista l&htoisin olevassa elokuva-
tyoskentelyn kulttuurissa he, jotka tietdvat mitd designer tekee, pitavat arvossa hanen
tyopanostaan. Cremonese on toiminut production designerina sekd kotimaassaan Rans-
kassa ettd opiskelumaassaan Iso-Britanniassa. Hanen kokemuksensa on, ettd Ranskassa
production designia ei ymmarretd tai arvosteta lainkaan samalla tavalla. Cremonese
kertoo vditelleensa useita kertoja kotimaassaan siitd, onko production designer art direc-
torin esimies vai toisin pdin - Ranskassa on siis hdnen mukaansa perustavanlaatuisia
epaselvyyksia tyonimikkeissa. Cremonese kertoo kohdanneensa kotimaassaan myos

aivan toisenlaista kohtelua kuin brittilaisessa tuotantokulttuurissa.
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“Tdadlld [Iso-Britanniassa] koen olevani samalla tasolla kuvaajan kanssa
- sithen pisteeseen, kun kuvaaja laittaa kameran kayntiin. Silloin han oi-
keastaan ohjaa elokuvaa. Mutta siihen pisteeseen asti minulla on yhtalail-
la sanavaltaa kuin hanelld. Ranskassa minulla ei ollut, minusta tuntui etté
olin todella hanen alapuolellaan. Se miten minua puhuteltiin, miten ku-
vaaja puhutteli minua... kun yritin tarjota héanelle referenssi-kuvia, hanta

el edes kiinnostanut.” (Cremonese, haastattelu 23.3.2013)

Cremonesen nakemys on, ettd Ranskan uusi aalto ja studiotydskentelysta luopuminen
vaikuttavat tdnakin paivana siihen, miten production designeria Ranskassa arvostetaan.
50-luvulla, kuten Hollywoodin kulta-aikana, Ranskankin elokuvateollisuus oli hyvin
studiokeskeista ja raskasta. Kun siitd paastiin ja elokuvanteosta haluttiin mahdollisim-
man kevyttd, ei olemassa olevia kuvauspaikkoja haluttu lahteda kummemmin lavasta-

maan - tai pikemminkin ajateltiin, ettd “kuka tahansa voi tulla ripustamaan ne verhot”.

"Uuden aallon ohjaajat halusivat kuvata lokaatiossa, oikeaa elamaa. Se
oli tarke&a aikaa Ranskan elokuvahistoriassa enka vastusta sellaista. Mut-
ta Ranskassa on sen jalkeen ollut mahdotonta palata takaisin studioihin.
Studiot ja studiossa tydskentelyn ammattilaiset katosivat Ranskasta pitkik-
si ajoiksi. Vasta nyt Luc Besson on avannut Pariisiin uuden studion, saa

ndhdd mitd siitd tulee.” (Cremonese, haastattelu 23.3.2013)

Cremonesen nékdkulma on kiinnostava siltd osin, ettd monet Ranskasta viime vuosina
tulleet, ulkomailla menestyneet elokuvat ovat nimenomaan olleet visuaalisesti hyvin
hallittuja ja lavastuksellisesti nayttavia: Jean-Pierre Jeunetin Amelié (2001), Jan Koune-
nin 99 Frangia (2007) tai vaikkapa Michel Gondryn ty6t synnyttavat heti mielikuvia
pitkélle estetisoiduista interitoreistd, joissa lavasteet kulkevat oleellisena osana kuva-
kerrontaa. Selvésti Ranskassakin siis studioissa tyoskennelld&n. Kuulostaa kuitenkin
loogiselta, ettd production designerin arvostuksen puute on l&htoisin Ranskan elokuva-
historiasta ja mainituissa esimerkeissé saattaakin nékya voimakkaasti juuri ohjaajiensa

kadenjalki.

Suomessa lavastaja-nimike on kuvaavampi ja tyéryhman muut jésenet kylla yleensa

tietvat, kuka lavastaja on ja mitd han tekee. On kuitenkin eri asia, ymmarretd&dnko la-



33

vastajan tyon laajuutta ja laatua, ja pidetd&dnkd hanen tydpanostaan yhtd tarkednd kuin

esimerkiksi kuvaajan tyoté.

"Md olen ollut Cannesissa kolme kertaa, ldhinnd noiden Akin [Kaurisma-
en] leffojen takia... mutta mun on tdytynyt aina tapella ettd md pddsen
sinne. Sinne otetaan yleensa nayttelijat - ja kuvaaja. Kuvaajalla on Suo-
messa todella paljon valtaa. ” (Pétil4, haastattelu 5.2.2013)

”Osa tyoryhman jasenista ei arvosta lavastusta eivatkd ymmarra siita mi-
tdan. -- Ohjaajat yleensa arvostavat lavastajan ty6ta kovasti. Joissain
harvoissa tuotannoissa (lahinna mainospuolella) kuvaaja on omasta mie-
lestéaan ollut eri asemassa kuin lavastaja, mutta paasaantoisesti toimitaan
hyvassa hengessa. -- Lavastuksen yleinen arvostus nayttda huonontuvan,
ts. se nahdaan useasti lahinna pakollisena kuluna. Tama koskee siis lahin-
na tuotantopuolta. ” (Uusitalo, sdhkdpostivastaus 9.4.2013)

Arvostuksen puute ammattikentallda nakyykin ehka padasiassa rahan ja ajan puutteena,
eik& esimerkiksi ikdvand kohteluna muiden tyéryhmaléisten osalta. Koulussa lavastaja
VoI periaatteessa ottaa itselleen niin monta assistenttia kuin haluaa, koska palkkakuluja

ei ole. Ammattimaailmassa néin ei tietenkaan ole.

“Ikdvd kylld semmonen painoarvo jostain syystd edelleen on ettd... se joh-
tuu jotenkin siité tekniikasta ja sen kalleudesta, ei valttamatta niista ihmi-
sistd, mutta jostain syystd musta tuntuu etté lavastus- ja pukuosaston re-
sursseista kiristetddn aina ensin. -- Budjetissa on helpompi tinkia sielta
missa sité rahaa jo valmiiksi on vahiten. -- Mutta jos ammatillisesti mietin
niin en ole kokenut olevani kuvaajan alapuolella. Mydskin on kyse siita
miten ma suhtaudun omaan ty6honi ja kuvaajaan ja tyoryhmiin. Totta kai
kun olen siell& kuvauksissa, niin néen jokaisen tydryhman panoksen yhta
arvokkaana kuin omani, elokuvan valmistumisen kannalta.” (Toiviainen,
haastattelu 29.4.2013)

Haastatteluista on tulkittavissa, ettd nuoremman polven lavastajat tuntuvat suhtautuvan

lavastuksen arvostukseen tulevaisuudessa optimistisemmin kuin vanhempi polvi.
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”Kymmenen vuoden aikana on muuttunut ainakin se, ettd nykyaan tuotan-
toyhti6t ymmartavat ettd lavastusosasto tarvitsee ammatti-ihmisia, kun
tuotantoajat on lyhentyneet. Hyvin harvoin térmaa enda sellaiseen etta
“voitsd tehdd tin yksin parin harjottelijan kanssa”. Se ei vaan ole mah-
dollista. -- On ikuisuuskysymys, ettéd millainen on hyva tuotanto. Mun mie-
lestd hyva tuotanto olisi sellainen, missa olisi vahan enemman aikaa. Kal-
lein osa tuotannosta kuitenkin on se ty0. Tuotantoyhtiot sillé lailla ovat al-
kaneet ajatella ja sitd kautta tuntuu etta lavastuksen tarve paremmin ym-

marretaan ja arvostus on nousussa. ” (Nikkinen, haastattelu 26.4.2013)

5.2 Suuren yleison ja Kkriitikoiden silmissa

Padasiassa kaikissa saamissani haastatteluissa ollaan yhtad mielt siit, ettd tavallinen
katsoja ei ymmarrd, mita elokuvalavastajan tyohon kuuluu tai misté siind on kysymys.
Toisaalta sanotaan, ettd on nimenomaan hyvan lavastajan merkki, ettei lavastukseen
kiinnitetd huomiota vaan elokuvan maailma hyvéksytaan sellaisenaan. Toisaalta taas se,
etta elokuvakriitikot laskevat lavastajan tyopanoksen esimerkiksi kuvaajan eduksi, tun-

tuu huonolta suunnalta.

“Tassa viimeisen vuodenkin aikana oon lukenut hyvin usein ettéa kuinka
’kuvaaja on luonut tietynlaisen Helsinki-kuvan’. Ja sit kun vield tiedan
kuinka siind on kollega ollut tosi tarkkaan valitsemassa kuvauspaikkoja,
niin sellaset kyl tuntuu aika hurjilta. ” (Nikkinen, haastattelu 26.4.2013)

"Tuntuu, ettd jos elokuvakritiikissd joskus jotain lavastuksesta sanotaan,
niin se on jotain tyyliin: ’Voisiko tdmd henkilé oikeasti asua tdllaisessa
asunnossa? Eihdn hdnelld oikeasti olisi varaa asua ydinkeskustassa.’
Puututaan tallaisiin asioihin eika siihen elokuvan sielunmaisemaan, etta
mitd lavastaja on yrittinyt sithen tuoda.” (Toiviainen, haastattelu
29.4.2013)

Suomen elokuva-alan palkintoja, Jussi-patsaita jaettaessakin elokuvan lavastus huomi-

oidaan lahinn& genre-elokuvien kohdalla.
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“Yleensd ndissd lavastus- ja puvustus-Jusseissa on nimenomaan sellaset
elokuvat jotka on oikeesti niinkun todella lavastettu. Sellaset tavalliset lef-
fat, joissa on tehty hieno duuni ihan tavallisessa kAmpéasséa, niin niistahan
ajatellaan ettd ei nditd oo lavastettu ollenkaan.” (Patila, haastattelu
5.2.2013)

"Niin pukusuunnittelussa kuin lavastuksessakin, jostain syytd tammdosid
nykyaikaan sijoittuvia ’realistisia’ elokuvia tai niiden taiteellista ty0-
panosta ei osata sieltéd lukea. -- Kun tehdaan nykyaikaa niin se on itse asi-
assa aika haastavaa loppupeleissd. Enemmassa maarin tulee koko ajan
nakyviin muut kulttuurit kuin valtakulttuurit, maahanmuuttajat tulevat
hahmoina, millaisia koteja heilla on. Ja sit ihan ylipaatansa vaan taa etta
milté tdad meidan Suomi-parka nayttdd. Oman ajan kuvaaminen on aina
tosi haasteellista. Se on myds helposti hirveen rumaa, niin sit sen tekemi-
nen elokuvaksi ja jotenkin niinkun kiinnostavaksi, se on haastavaa.” (Toi-
viainen, haastattelu 29.4.2013)

Yleisesti on kuitenkin tiedossa, ettd elokuvakriitikotkin tekevédt nykyaén freelancer-
pohjalta toitd ja heilld on hyvin rajallinen aika k&ytettdvissdan jokaista elokuva-
arvostelua kohden. Kriitikon on mahdotonta selvittaa jokaisen elokuvan kohdalla, mika
kenenkin tekijan konkreettinen tyopanos elokuvaan on ollut. Ratkaisu voisi olla kuiten-
kin kriitikoille tarjottava koulutus, jossa elokuvatydskentelyn peruskaytantdja kaytéisiin
lapi.

"Tietddkseni muutama kollega on yrittanyt ja liitosta on yritetty sellaista,
ettd elokuvakriitikoille jarjestettaisiin koulutusta siitd, mita kaikkea eri
asioita pitéisi ottaa huomioon - kuinka monimuotoisia alamme tyémetodit
voivat olla. Ainakaan vield oo onnistunut tdmmaonen, mutta ehk&d jonain
pdivéind.” (Nikkinen, haastattelu 26.4.2013)

Elokuvaohjaaja Saara Cantell kritisoi Ylen Kultakuumeen kolumnissa 17.4.2013 suo-
malaisia elokuvakriitikoita yleensakin siitd, etteivét he perehdy riittavasti elokuvan taus-
toihin eikd heilld ole elokuvanteosta tarpeeksi tuntemusta (Cantell 2013). Kriitikko Kal-

le Kinnunen Kkirjoitti 18.4.2013 Suomalaisen Kuvalehden Kuvien takaa —blogissaan
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Cantellille vastineen, jossa valaisi hieman elokuvakriitikkona tydskentelyn realiteetteja

ja kyseenalaistaa muutenkin kriitikon tarpeen tuntea elokuvan taustoja.

“Elokuvakriitikko tai -arvostelija (ne ovat hieman eri asioita) on vastuus-
sa lukijalle. -- Toki on hyva tuntea keskeiset ja laajasti tunnetut muidenkin
taiteenlajien teokset. Yleissivistys on elokuvakriitikolle &arimmaisen tar-
kedd. Elokuva on seitsemas taide, ja sen ymmartamista auttaa ratkaise-
vasti, ettd tuntee ne taiteen lajit, joista se pohjimmiltaan koostuu. Mutta:
elokuva on se teos, jota kritiikissa kasitellaan. Kriitikko kertoo, mita naki:
mité elokuva kasittelee, miten elokuva on tehty, mihin se liittyy ja ennen
kaikkea, onko se onnistunut. ” (Kinnunen 2013)

Onkin laajemmin oleellinen kysymys, kuka taideteoksen omistaa. Kirjallisuustieteilija
Roland Barthes totesi vuonna 1967 julkaistussa esseesséan La mort de [’auteur (Tekijin
kuolema), etté teos syntyy sité tulkitessa, katsojan/lukijan paassa. Miksi suuren yleison
edes pitaisi tietdd, miten elokuva tehdaén — ja nain ollen, miksi kriitikonkaan pitéisi?
Ehka ei tarvitsekaan, ehké elokuva on tarkoitettu koettavaksi ilman valmistumisproses-
sin tuntemista. Itse nékisin ettd kriitikon on kuitenkin kannettava vastuu siitd, etta mikéa-
li hén ei halua tutustua prosessiin ja/tai ottaa sitd osaksi kritiikkid, sen arvioiminen on

kerta kaikkiaan jatettava pois.

Itse nakisin elokuvakriitikoille jarjestettdvan koulutuksen elokuvan tekoprosessista
mahdollisuutena, en uhkana. En missadn nimessd ole samaa mieltd Saara Cantellin
kanssa siita, etta kriitikon pitéisi tutustua jokaisen arvioimansa elokuvan kasikirjoituk-
seen ja sitd kautta arvioida tulkintaa, joka elokuvasta on tehty. Tarjoaisin kuitenkin mie-
lell&ni asiasta kiinnostuneille kriitikoille tietoa siitd, millainen on suomalaisen elokuvan
tuotantoprosessi ja minkalainen tydpanos on kunkin tyéryhman nimikkeen takana. Né&in
ollen kriitikko voisi halutessaan arvioida myos elokuvan teknistd onnistumista, ilman
ettd ikavia vaarin-kreditointeja kritiikeissa sattuisi. On kuitenkin ihan yhta oikein arvi-
oida elokuvassa sitd kokemusta jonka se kriitikossa synnyttdd — sitd minka katsoja néa-
kee ja kokee. Té&lloin taustatekijoiden arvioiminen on mielestani kuitenkin unohdettava

kokonaan.
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6 POHDINTA

”Kirjoittaminen alkaa pohjattomasta tietamattémyydesta, eksymisesta ja
ymmallaén olemisesta. Siind on kaiken toiminnan, myoés kirjoittamisen,

keskipiste: kysymys.” (Leena Krohn, suomalainen kirjailija)

Edeltdva sitaatti on ollut Opinnédytetyon dokumentointi ja raportointi —kurssimme
Moodle-toteutuksen etusivulla koko sen ajan, kun olen tatd opinndytetyota tyostanyt.
Kirjoittamisprosessi on ollut minulle vaikea, ja vasta nyt, kun tyé on loppupohdintaa
vaille valmis, ymmarrén etsid t&sté sitaatista lohtua. Vastauksien I6ytdaminen on ollut
hankalaa, kuten valilla myos oikeiden kysymysten. Mutta mikali eksyminen ja ymmal-
l&4&n oleminen ovat Kirjoittamisen liikkeelle panevia voimia, olen ainakin ponnistanut
oikeista lahtokohdista. Toivottavasti lopputuloksena on opinnéytetyo, josta on luettavis-
sa jonkinlainen kehityskaari minussa — etsiesséni identiteettiani lavastajana. Toivotta-
vasti olen osannut kysyd myos oikeita kysymyksid ja tasta opinndytetydsta on hyétya

paitsi minulle ja tulevaisuudelleni, myos muutosten aikaa eldavalle opinahjolleni.

Eri ty6tapojen vertailua on hyvé tehda jatkossakin, silla muista elokuvakulttuureista voi
Suomikin varmasti oppia jotain. Sen pohtiminen, miksi Suomessa ei ole production de-
signer —tyonkuvaa, alkaa kuitenkin tuntua tarpeettomalta. Kuten Antti Nikkinen sanoi,
Suomen presidenttidkin kutsutaan presidentiksi, vaikka valtaoikeudet poikkeavat mer-
kittdvasti toisistaan. Kyseessé ovat erilaisten tyokulttuurien tarpeet. Eroavaisuuksia on,
ja niisséd tuntuu olevan kyse rahasta ja arvostuksesta. Rahaa on vaikea taikoa Suomen
elokuvakentélle lisdd, mutta uskon, ettd arvostusasialle voidaan tehda paljonkin. Nimik-
keiden selkiyttdmisessd otetut askeleet ovat tdrkeitd ja vaikuttavat varmasti asiaan —
mitd paremmin lavastusosaston tyoskentelyd tuotantoyhtidissa ymmarretdéan, sitd hel-
pompi resurssipyyntdja on niille perustella. Koulutus on mielesténi seuraavaksi avain-
asemassa. Toivottavasti Aalto-yliopisto jatkaa koulutusohjelmien keskindisen yhteis-
tyon kehittdmista ja pystyy tasapainoisesti opettamaan seké isojen, kansainvélisten tuo-
tantojen toteuttamista ettd pienempien suomalaiselokuvien lavastuksia. Toivon myos,
ettd ympari Suomea medianomeja kouluttavat oppilaitokset kantavat vastuunsa seitse-
ménnen taiteen kokonaisvaltaisesta opettamisesta ottamalla opintosuunnitelmaan mu-
kaan tekniikan lisaksi myds siséllon opettamisen — muistaen samalla, ettd sisaltd on pal-

jon muutakin kuin kasikirjoitus. Se on kasikirjoituksen tulkintaa, monin eri tavoin.
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Entdpd sitten identiteettikriisini? Millainen lavastaja min& olen, tai haluan tulevaisuu-
dessa olla? Esituotantoajoista en haluaisi tinkid, koska on niin selva4, ettd vadrassa pai-
kassa sadstaminen kostautuu monin tavoin myéhemmin. Suomalaiselle lavastajalle il-
meisesti usein ainut tapa antaa suunnittelulle aikaa ja todella keskittya kasikirjoituksen
tulkitsemiseen lavastamisen keinoin, on katsoa elokuvia ja menné yhdessa aamiaiselle
muun ydintydryhméan kanssa. Valmistumisen jalkeen on siis ehk& syytéd aloittaa siit,
ettd tekee alalla olevien ystavien kanssa mahdollisimman paljon elokuvia — heidéan, joi-
den kanssa syon aamiaista jo nyt — ja toivoa, ettd oppii ajan myo6ta perustelemaan myos
ennestadn tuntemattomille tuottajille resurssitarpeensa riittavan hyvin. Uskon ettd puh-
taasti toteuttavistakin tydrooleista voi oppia, joten projekteja pitdd aina arvioida tapaus-
kohtaisesti, ovatko ne syysta tai toisesta toteuttamisen arvoisia. Koska en ole opiskellut
lavastusta, koen ettd minulla on vield paljon opittavaa. Siksi toivon ettd saisin myds

suunnitella mahdollisimman paljon ja kehittdd omaa ajatteluani.

Eleonore Cremonese sanoi haastattelussani, ettd National Film and Television Schoolis-
sa heille on ensimmaisesté paivasta painotettu yhta asiaa: Olkaa aktiivisia. Tama tuntuu
minustakin kaikkein oleellisimmalta asialta. Koska suomalaiset tuotannot vaihtelevat
kokonsa ja laatunsa puolesta isostikin, tarkkoja raameja lienee vaikea méaritella oikein
millekdan tyonkuvalle. Lavastajan tydnkuvaan ei sovi passiivinen luonne. On kehitetta-
va ideoita ja niita on tarjottava, resurssien l0ytdmisessé on oltava kekseliés ja jos jotain
haluaa tai tarvitsee, sitd on osattava pyytda. Lavastajan on pidettava kiinni oikeuksistaan
eikd hanelta tule vaatia ylimaéaraistd, palkatonta tyopanosta sen enempéa kuin muilta-
kaan tyoryhmaélaisiltd. Mutta lavastajan rooli tuntuu ohjaajan ja tuottajan roolien ohella

kuuluvan sellaisiin toihin, joita ei voi passiivisesti toteuttaa.

Tulevaisuus elokuvakentalld jannittadd, ja lavastajan identiteettini hakee yh& muotoaan.
Mutta tdman opinndytetydon myo6tad minusta tuntuu, etten aloita aivan tyhjasta. Minulla
on intohimoa, tarmoa ja halu oppia. Minulla on ripaus myos tietoa ja kokemusta. Ole-
malla aktiivinen, etsiméll& ja ottamalla vastaan mahdollisuuksia saan niitd varmasti li-

s&a. Uskon nyt, ettd parjaan.
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LITTEET

Liite 1. Lyhyet esittelyt haastateltavista.

e Cremonese, Eleonore. Valmistunut vuonna 2012 National Film and Television
Schoolista production designeriksi. Tyoskennellyt fiktion, animaation, doku-
menttien ja television parissa. Lavastamansa lyhytelova Head Over Heels oli
vuonna 2013 Oscar-ehdokkaana parhaan lyhytanimaation sarjassa, ja elokuva
valittiin my6s Cannesin Cinefondation-sarjaan tdnd vuonna.

e Lowe, Antonia. Valmistunut vuonna 2011 National Film and Television Schoo-
lista production designeriksi. Tydskennellyt fiktion, animaation, dokumenttien ja
television parissa. Hanen lavastamansa lyhytanimaatio Playing Ghost (2011) on
esitetty kymmenilla festivaaleilla ympari maailmaa ja se on voittanut parhaan
elokuvan ja parhaan animaation palkintoja muun muassa Hollywoodin ja Lon-
toon opiskelijaelokuvafestivaaleilla.

¢ Nikkinen, Antti. Valmistunut vuonna 2006 taiteen kandidaatiksi Taideteollises-
ta korkeakoulusta ja vuonna 2010 taiteen maisteriksi Aalto-yliopistosta. Tyos-
kennellut elokuva-, tv- ja ndyttamolavastuksen parissa sekd tehnyt mainoksia,
musiikkivideoita ja tilasuunnitteluja. Sai Jussi-palkinnon vuonna 2008 elokuvan
Sauna lavastuksen ennakkosuunnittelusta.

e Pitila, Markku. Opiskellut vuosina 1975-79 kuvataidetta Bostonissa, Yhdys-
valloissa sekd Wienissd, Itdvallassa. Tydskennellyt myds kuvataiteilijana 70-
luvulta lahtien. Lavasti ensimmaisen elokuvansa Aki Kaurisméelle vuonna 1992
ja on sen jalkeen ollut Kaurismden luottolavastaja. Tydskennellyt myds muiden
ohjaajien kanssa pitkissé elokuvissa, television puolella sekd mainosmaailmassa.
Palkittu Jussi-patsaalla vuonna 2006 elokuvasta Laitakaupungin valot.

e Toiviainen, Sattva-Hanna. Valmistui Kuvataideakatemian tila-aikataiteen osas-
tolta vuonna 1998. Tyodskenteli pitkdan rekvisitdorind ja on 2000-luvulla lavas-
tanut useita pitkia fiktioelokuvia esimerkiksi ohjaaja Aku Louhimiehelle. Ollut
Jussi-ehdokkaana elokuvista Paha maa (2005), Saippuaprinssi (2006), Valkoi-
nen kaupunki (2006) ja Vuosaari (2012).

e Uusitalo, Jukka. Tydskennellyt pitkd&dn suomaisella elokuvakentalla seka tele-
vision ja teatterin parissa. Tehnyt mainoksia my6s ulkomailla. Voittanut Jussi-
patsaat elokuvista Lipton Cockton in the Shadows of Sodoma (1995) ja Raid
(2003).
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Liite 2. Haastattelukysymykset (Nikkinen, Toiviainen ja Uusitalo)

1. Mitd mielta olet kd&nnoksestd Production Design - Lavastus? Tietyista taustamateri-
aaleista olen saanut sellaisen kuvan, ettd amerikkalainen production designer ei tyonku-
vana taysin vastaa suomalaista lavastajaa. Toisaalta joissain haastetteluissa on puhuttu,
ettd ne ovat tané péivana koko ajan lahempané toisiaan. Mik& on nakemyksesi asiaan?

2. Kuinka tarkeaa mielestasi on, ettd ammattinimikkeiden kaannokset ovat tasmallisia

(kansainvéliset tuotannot kuitenkin koko ajan lisdantyvat)?

3. Voitko kertoa hieman tyonkuvastasi ja millaiseksi koet sen?

- missé vaiheessa tuotantoa tulet yleensa mukaan

- kuinka paljon keskustelet esimerkiksi puvustajan, maskeeraajan, kuvaajan kanssa hei-
dan ratkaisuistaan, vai jutteletko lahinn& ohjaajan kanssa

- kuinka paljon koet, ettd sinulla on péaatantavaltaa lavastusratkaisuihin, toteutatko vain

sen mita pyydetaan; vaihteleeko ohjaajittain/kuvaajittain

4. Koetko suomalaisena lavastajana, etta tyotasi arvostetaan?

- tuntuuko siltd, ettd ihmiset tietdvat mita teet ja pitavat sita tarkeéna (elokuvien tyo-
ryhmaét/tavallinen kansa)

- miten eri ohjaajat ja kuvaajat suhtautuvat, koetko olevasi tyéryhméssa samassa ase-

massa kuin esimerkiksi kuvaaja

5. Mité haasteita suomalaisella lavastuksella on?

6. Mihin suuntaan lavastuskoulutuksen pitéisi Suomessa menna?

7. Jos haluat itse lisat4 jotain mik& tuntuu olennaiselta, liittyen suomalaisen lavastuksen

nykyisyyteen tai tulevaisuuteen, kuulen siitd mielell&ni.
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Liite 3. Lavastus- ja pukusuunnittelijat Ry:n laatima listaus elokuvatuotannon lavastus-

. Listaus paivitetty 20.2.2013.

inen versio

. Sivut 1-3. Ei lopulli

ikkeista

1mi

osaston n

Lavastus- ja pukusuunnittelijat ry. 2013
Elokuvatuotannon lavastusosaston nimikkeita

Elokuvatuotannon lavastusosastolla tarvitaan useiden erikoisalojen osaajia. Tama lista on tarkoitettu tapauskohtaisesti sovellettavaksi
pohjaksi lavastusosaston muodostamiselle. Listauksessa on erikseen lueteltuina myos tehtavia, jotka useimmissa tuotannoissa
yhdistetdan samalla henkildlle. Nimikkeiden ohjeelliset kaanndkset on otettu mukaan kansainvalisia tuotantoja ja tekijatietojen
kaantamista varten. Kdanndsten osalta on erityisesti huomattava, etta vakiintuneessa nykykdytossa maissa production designer -nimike
tarkoittaa lavastuksen taiteellisesti paavastuullista suunnittelijaa eika siis merkitse suunnittelu- tai esimiesvastuun ulottumista muille
osastoille (esim. puvut).

ohjeellinen Iahin englanninkielinen
nimike toimenkuva palkkaryhma vastine

Lavastuksesta taiteellisesti paavastuullinen

suunnittelija, joka vastaa elokuvan visuaalisesta
maailmasta yhdessa pukusuunnittelijan ja
maskerraussuunnittelijan seka ohjaajan ja kuvaajan
kanssa, omalta osaltaan budjetin laadinnasta

tuottajan kanssa, osaltaan kuvauspaikkojen

valinnasta, lavastussuunnitelmien laadinnasta

sisaltéden seka olemassaolevien kuvauspaikkojen
muuttamisen etta studiolavasteet ja lavastuksen
toteutuksen valvonnasta. 4

Vastaa lavastajan hanelle siirtamista tehtavista,

erityisesti lavastusosaston henkild stén kokoamiseen,
tyénjohtoon, budjetointiin, kustannusseurantaan,
aikataulutukseen ja muuhun organisatorisiin

seikkoihin liittyvista tehtavista. 3-4

Hoitaa lavastusosastolle kuuluvaa toimistotyota, 2-3
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logistiikkaa ja tiedonkulkua osaston rekvisiitasta,
lokaatioista ja lavasterakennuksesta vastaavien
ryhmien seka tuotantotoimiston ja koko muun
tuotantohenkilékunnan valilla

Lavastusosaston assistenttitason tehtavat.

Rakennettavien lavasteiden yksityiskohtainen
suunnittelu ja tyopiirrosten laatiminen lavastajan ja
apulaislavastajan ohjeistuksen mukaan,
kuvauspaikkojen mittaus ym. tarpeelliset
selvitystoimet suunnitelmia varten, tarvittaessa
havainnekuvien ja pienoismallien laatiminen
tuotannon kayttéon.

Vastaa lavasteiden rekvisitoinnin suunnittelusta seka
studiossa etta kuvauspaikoilla lavastajan
ohjeistuksen mukaan, tarvittavan esineiston ja
materiaalien listaamisesta, hankinnasta,
budjetoinnista ja rekvisitoinnin kdytannon
jarjestelyista.

Vastaa lavasteiden rekvisiitasta kuvauksissa ja/tai
rekvisiitan pystytyksesta ja purkamisesta
kuvauspaikoilla ja studiossa seka noudoista ja
palautuksista.

Vastaa kasirekvisiitasta, tekee kasikirjoituksesta
rekvisiittapurun

Vastaa kasirekvisiitasta kuvauksissa.

1-2

2-3

1-3

2-3
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Valmistaa rekvisiittaa, jonka hankkiminen valmiina ei
ole mahdollista tai jarkevaa.

kasikirjoituksen rekvisiitan hankinnasta vastaava

Rekvisiitta-osaston assistenttitason tehtavat.

Vastaa lavasterakenteiden toteutuksesta ja purusta,
tarvittavan henkilostdn rekrytoinnista ja tydnjohdosta
ja lavastussuunnitelmien aiheuttamien kustannusten
arvioimisesta.

Lavasterakenteiden valmistaja, padasiassa
puusepantyot.

Lavasteiden maalaus-, tapetointi- ja patinointityot,
myds kuvanveistotyyppiset tyot.

Kuvauksissa mukana oleva lavasterakentaja, saattaa
vastata esim. studiolavasteen siirrettdvien seinien ja
kattopalojen kasittelysta ja tyoturvallisuudesta.

Valmistaa kaiken lavastuksessa, jossa materiaalina
on kangas, kuten verhot ja huonekalujen
uudelleenverhoilut.

Valmistaa lavastuksessa ja rekvisiitassa tarvittavan
graafisen materiaalin,

2-3

1-2

2-3



