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Tama opinnaytetyo kasittelee yksittéisen kotialttariteoksen eli hartauskuvan res-
taurointia seké selvittaa esineen kayttotarkoitusta ja -ymparistod. Hartauskuva-
nimitysté kéytetadan hyvin erityyppisista taideteoksista ja risteista. Yksittdisen hartaus-
kuvan historiasta on haastavaa selvittaa taustoja ja esinehistoriaa, silla tamén tyyppiset
kulttikuvat ovat anonyymejd, eika niita signeerata.

Kéytannon tyona ja asiakkaan vaatimuksena oli restauroida teos niin, etta se kunnioit-
taa hartauskuvan alkuperaisté ulkoasua. Kaikki toimenpiteet tdhtadvat esineen tuhou-
tumisen pysayttdmiseen seké fyysiseen sailymiseen, kunnioittaen ajan tuomaa patinaa.
Sekaé tutkimus- ettd tekstiosuudessa pyrittiin selvittdmaan hartauskuvien kayttotarkoi-

tusta niin kotioloissa kuin yleiskatsauksenakin.

Aineistoa lahdettiin kerddmaan Kirjallisien lahteiden kautta. Hartauskuvista ei
kuitenkaan ole olemassa paljoakaan tutkimuksia tai Kirjallista materiaalia, joka
tukeutuisi historiaan tai tayttaisi tutkimuksen vaatimaa varmuutta, johdonmukaisuutta
tai selkeytté. Kirjallisen tiedonkeruun ohessa tdman opinndytetyon tyostdmisessé
kaytiin useita keskusteluja informaatikkojen ja asiantuntijoiden kanssa, mutta néité

haastatteluja ja sahkOposteja ei litteroitu.

Opinnéaytety0 osoitti selkeén jatkotutkimustarpeen, jonka mukaan tulee jatkaa kotialttari-
en ja kirkollisen taiteen kartoittamista kotiymparistssa, vaikkakin kyseessa on yksityis-

elamaan liittyva arkaluonteinen aihepiiri.
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The subject of this thesis is an individual art piece is also known as devotional picture,
which is part of a home altar. Goal was to find out the purpose for this kind of art
piece and the backgrounds of its purpose. Devotion picture-name is also commonly
used in a wide range of artwork and crosses. As these types of cult images are anony-
mous and not signed, it was hard to find out the background and history of the object.
The research and textparts of the thesis aim to give an overall view on the use of de-

votional images.

Practical works goal and the clients wish was to restore the work in a way that it re-
spects the devotional images original look and feel. All procedures aim to stop the
disintegration of the object and preserve but they are done in a manner that respects

the patina formed through aging.

The devotional images don't have much written information that is based on history or
the information doesn't have the required reliability, consistency and clarity. Along-
side with the literal research there were various interviews with informatics and spe-

cialists but these interviews weren't transcribed.

The thesis showed a clear need for further research and information gathering covering
the use of ecclesiastical art in home environment considering it is a delicate subject to

go into.
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1 JOHDANTO

Niin katolisessa kuin monessa muussakin uskonnollisessa kulttuurissa tietynlainen
kauneuskasitys on edelleen vallalla. Erityisesti latinalaisen kulttuurin kannustamana
tehdyt, jopa kitsiksi kuvailtavat hartausteokset 16ytévéat edelleen paikkansa kodeista ja
julkisista tiloista. Katolisen uskonnon moninaisuus tulee esille muun muassa kotialtta-
reiden yhteydessd, joita uskontoaan harjoittava henkilo rakentaa kotiinsa jopa useam-
man. Katolilaisille kuva merkitsee enemman ja sen on katsottu tekevan nakymattoman

nékyvaksi.

Omasta lapsuudestani muistan kotialttarin sijainneen niin, ettd sen naki heti ulko-
ovesta siséan astuttaessa. Jo eteiseen levisi hienoinen suitsukkeiden tuoksu olohuo-
neesta. Alttarin adrelld pidettiin pienié hartaushetkia. Esineistoa vaihdettiin Kirkollisen
kalenterin teemojen mukaan. Kaiken keskella oli kuitenkin vuodesta toiseen Pyha Per-
he ik&an kuin ikkunana ajattomuuteen. Mitd vanhemmaksi otto - isovanhempani tuli-
vat, sitd polyisemmaéksi kotialttari muuttui ja kukat vaihtuivat leikkokukista muovisiin
ruusuihin. Sen sijaan kotialttarin tehtdva ei muuttunut koskaan. Kotialttari tarjosi meil-
le kaikille mahdollisuuden katsella arjen maailmasta Jumalan valtakunnan puolelle. Se
antoi eldmaéan toivoa, valoa ja suuntaa. Siksi lieneekin vaikea uskoa, etten itse asiassa
ollut etsiméssa opinnaytetyon aihetta, kun nyt kasittelyssa oleva teos ja sen uusi omis-
taja tulivat minua vastaan loviisalaisella kirpputorilla. Oli taysin sattumien summaa,
ettd osuin paikalle oikeaan aikaan. Kyseinen hartauskuva on siis yksityisessa omistuk-
sessa ja taten restaurointi- sekd konservointitydssa on huomioitava ei-

museoympéristoon sijoittuvan esineen tarpeet.

Tutkimuskysymyksina on pohdittu sitd, mika on ollut tdmén teoksen kayttétarkoitus ja
historia. Aloittaessani opinndytetyoni tutkivaa osuutta lahdin liikkeelle ndista kysy-
myksistd ja paddyin kerta toisensa jalkeen listaamaan vastaan tulleita tutki tutkimuk-
seen liittyvia haasteita. Heti alussa sain huomata, etta hartauskuvien historiasta on
haastavaa 16ytdd minké&anlaista tutkittua tietoa. Liitteend on ainoa artikkeli (liite 1), jo-
ka kasitteli kotialttareita. 1kdva kylla minulla ei ollut taloudellisia resursseja kyseisen
tekstin k&&ntdmiseen ja se mita ilmeisimmin kasitteli vapaakirkon jésenien kotialtta-

reita. Toivon, etté tasta artikkelista on hy6tya seuraavalle aihetta kasittelevélle henki-



I6lle. Opinndytetytssani ei ole suoria viittauksia tahan artikkeliin.

Pian sain myos todeta, etté yksittdisen hartauskuvan esinehistoria on lahes mahdotonta
selvittaa niilla tiedoilla, jotka teos itse tarjoaa. Taméan tyyppiset kulttikuvat ovat ano-
nyymejé, eiké niita signeerata. Lisdksi on vain arveluiden varassa, onko tdma teos al-
kuperdisessa asussaan, vai onko se kokenut muutoksia vuosien varrella. Paatin haas-
teista huolimatta tarttua toimeen ja valmistauduin kertomaan hartauskuvien kayttohis-
toriasta yleisella tasolla. Tyon edetessé tyon rajaukseen piti kiinnittdd huomiota. Muu-
toin olisin paatynyt kirjoittamaan opinnaytetyonéni julkaisun, joka kuvailee ja kartoit-
taa katolisen uskon ulkoista olemusta Suomessa ja maailmalla ulkopuolisen silmin.
Taman vuoksi jouduin jattdmé&an pois paljon mielenkiintoista kirjallisuutta tamén tyon
osalta. Tahan tyohon kaytetyistd vahaisista Kirjallisista lahteistd huolimatta en koe, ettéd
tyon sisédltod olisi pitdnyt laajentaa muuhun uskonnolliseen palvontaan tarkoitettuun
esineistdéon kuten ikoneihin ja ikonografiaan tai muihin kirkkojen omistamaan esineis-

toon, vaikkakin kaytettavan kirjallisuuden maéara olisi sité puoltanut.

Vaatimuksena asiakkaan taholta on ollut restauroida teos niin, ett4 se kunnioittaa har-
tauskuvan alkuperdista olemusta. Itse olen kiitollinen, jos tyoni tarjoaa selkedn kuva-
uksen restaurointityén etenemisesté sek& mahdollistaa ensimmaista kertaa aiheeseen

tutustuvalle yksinkertaisuudessaan tarpeeksi laajan katsauksen kotiolohin tarkoitettu-

jen hartauskuvien maailmasta.

Kerésin aineistoa muutamalla menetelmallé. P&&asiallisesti keskityin kirjallisten 1&h-
teiden etsimiseen ja tdmaé tyo jatkui tydskentelyn loppuun asti. Tdméan ohessa kévin
useita keskusteluja useiden informaatikkojen ja eri alojen asiantuntijoiden kanssa.
Yleensé haastattelut lasketaan tieteellisen aineiston hankkimismenetelmiksi, mutta
koska en litteroinut kdymiani dialogeja, en voi tarkalleen ottaen kayttaa niita varsinai-

sena lahteend, vaikka olen talla menetelmalld kerénnyt tietoa.



2. ESINEHISTORIA

Tutkimuskysymykseni taté tyota tehdessé liikkuivat hyvinkin paljon esinehistorian
ympaérilla. Paédyin lopulta etsiméén vastauksia seuraaviin kysymyksiin: esineen kéyt-
totarkoitus, yleisyys seké ian méérittdminen. Vastauksien I6ytaminen néinkin helpolta
vaikuttaviin kysymyksiin osoittautui vaikeammaksi kuin osasin alkuun arvella. Tama,
kuten kaltaisensa muutkin hartaus- ja kulttikuvat, ovat niin sanotusti anonyymej, eika
niité signeerata. Lisaksi on vain arveluiden varassa, onko tdma nyt nahtévissa oleva
teos alkuperaisessa asussaan, vai onko se kokenut muutoksia vuosien varrella. Teosta
tarkastellessa voi huomata, ettd muun muassa takakansi on avattu kertaalleen hartaus-
kuvan olemassa olon aikana. Alkuperéinen taustalevy on ilmeisesti uusittu ja kiinnitet-
ty kymmenella ruuvilla kehyksen takana olevaan syvennykseen. Teoksen oikeassa Si-
vussa on paikka soittorasian kammelle, vaikkakin nykyinen soittorasia toimii ve-
tonarusta. Alkuperéistd asua on siis turha lahteé arvailemaan jaljitellakseen sité, koska
talla hetkelld voimme nahd& ainoastaan teoksen viimeisimmén olemuksen. Esine on

dokumentoitu valokuvin. Liite 2

Kyseisen hartauskuvan taustatietoja on ollut haastavaa selvittaa, koska teos ei sisalla
alkuperaisen tekijan nimikirjoituksia, paivayksia, tietoa siitd missa se on valmistettu
tai vastaavia informaatiota antavia tietoa. Jos kyseessa olisi niin kutsutun verstaan, eli
nunna- tai munkkiluostarin, signeeraama teos, ovat taustatiedot usein selvitettavissa
jopa monista eri lahteista. Naihin voidaan listata muun muassa niin valtion tarjoamat
kuin myos luostareiden arkistot, kirjat, luettelot, lehdet, muun muassa lehtiartikkeleis-
sa julkaistut kuvat sekd kuva-arkistot. Tyoténi olisi auttanut eteenpdin edes vastaavan-
laisen teoksen varmistetut valmistustiedot, historiikki, 10yt6- tai kayttOpaikka. Mikéli
tdma tai vastaava teos olisi luetteloitu johonkin museoon, olisin saanut selvitettya taus-
tatietoihin kuuluvia tietoja. Internetin kautta 16ytyneet samankaltaiset teokset eivét ol-
leet mielesténi kelvollisia vertailukohteita. Tdssé kyseisessa tilanteessa jouduttiin 1&h-

temaan liikkeelle vailla mitaan taustatietoa.

Tiedossa on ainoastaan tdmén hetkinen yksityinen omistaja; loviisalainen Minerva
Martinoff, joka on hankkinut teoksen paikalliselta Suurkirppikselta (osoite Mariankatu

22, 07900 Loviisa). Kirpputorille teos oli paatynyt myytavaksi romanilta, josta kaytet-
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tiin kaupanteon yhteydessd nimitystd mustalaiskuningas”. Kyseisen romanin henki-
I61lisyytta ei osattu kertoa, mutta luvattiin olla yhteydessd minuun, mikali hanet tava-
taan uudelleen kauppapaikassa. Otin siis asiakseni tutustua niin termiin ”mustalais-

kuningas” kuin myds selvittdmaén mahdollisesti entistd omistajaa.

Dokumentoinnin paétehtava olisi vastata edelld mainittuihin esinehistoriallisiin kysy-
myksiin sen lisaksi, ettd tdssa opinnaytetydssa tullaan listaamaan esinetiedot, joilla
tarkoitetaan téssa tilanteessa fyysisia tietoja kuten kuvaus, mitat, vari, ulkonakd seka
kaytetyt materiaalit. Liite 3. Liite 4. Toivon, ettd tdma kannustaa huolehtimaan jatkos-
sa esineen kulun dokumentoinnista, jotta jatkossa voidaan varmistaa esineen aitous.
Vaikka téllainen ei vaikuta kdytdnnossé todennédkaiseltd, koska kyseessa on yksityis-

kokoelmaan meneva teos, on asia hyva ottaa huomioon periaatteellisella tasolla.

TN T e ST ST Y RN TNV N TN N ST T T RN TN e STy i ST

1. Opinnéytetydn produktiivinen osa, kotialttariteos eli hartauskuva
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Restauroinnin yhteydessa saatiin esineen historiasta selville vaurioiden osalta se, etta
teosta on restauroitu ainakin kerran, ellei kahdesti. Néité seikkoja kartoitetaan tar-
kemmin kohdassa dokumentointi ja vauriot. Liite 5. Esinehistoriassa paastaan siis vain
vuoteen 1985 jolloin teosta on entisoity. Tassa opinnadytetydssé en lahde kritisoimaan
edellisi& restaurointeja, silla ne ovat aikansa tuotteita eik& niiden arvottaminen oikeiksi

tai vaariksi ole viisasta.

Aineiston kerddminen tapahtui muutamalla menetelmalla. Paaasiallisesti keskityin Kir-
jallisten lahteiden etsimiseen ja tamé kirjallisen materiaalin metséstys jatkui kirjallisen
tyon palautukseen asti. Vaikkakaan useampien kirjastokéyntien ja sahkopostikeskuste-
luiden pohjalta ei virinnyt minkaanlaisia kirjallisia lahteitd, k&vin ohessa keskusteluja
kirjastojen informaatikkojen seka eri asiantuntijoiden kanssa. Lahestyin useampia mu-
seoita eri kielilla niin Suomessa, Saksassa kuin Hollannissakin. 1kava kyll& edes kaan-
nostyona teettdmani sahkopostit eivét tuottaneet tulosta, jotta olisin saanut tietda kato-

lilaistyyppisten hartauskuvien yleisyydesta Saksassa tai muualla Lansi-Euroopassa.

Kertaustyylinen teos ajoitettiin 1800-luvun lopulle tai 1900- luvun taitteeseen. Kehyk-
sen puuosat ovat kasitelty osittain ootrauksella, joka jaljittelee pahkindpuun kuvioin-
tia, keski- ja tummanruskeaksi, niin ett4 se on lahes musta paikoittain. Pinta on mité
ilmeisimmin ollut alun perin sellakattu kiiltavéksi tai himmedaksi. Kehyksen muotokie-
li puhuu uusrenessanssin piirteitd, menematta uusbarokin tai —rokokoon kaltaisiin lii-
oiteltuihin muotoihin. Luonnosta inspiraatiota hakenut dekoratiivinen ornamentti, joka
ymparoi kehysta, on hyvinkin maltillinen, kun sitd vertaa lasin alle kiinnitettyyn pape-
riseen kuvaan. Paperisessa painokuvassa yhdistyy katolinen uskonto, kirkollinen sym-
boliikka seka suippokaarimaiset ja korkeat linjat, jotka kertovat uusgotiikan vaikutteis-
ta. Posliinipatsaat ja kangas lukuun ottamatta teos rakentuu kuin tasapainoa, symmet-
riaa ja maltillisuutta etsien. Teos on mitd ilmeisimmin katoliselta alueelta Keski- tai
Lansi-Euroopasta, tarkalleen ottaen Eteld-Saksaan, jossa katolisella uskonnolla on ol-

lut vahva vaikutus.

2.1 Lyhyt katsaus katolilaisuuteen Suomessa

1800-luvulla ja 1900-luvun alussa Euroopan taidekeskukset sijaitsivat katolisissa
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maissa, samoin kun suuri osa muutakin lansimaista taideperintdd. Suomalaisten
taiteilijoiden kulkiessa opintomatkoillaan pohjoisesta katoliseen Eurooppaan, padosin
Ranskaan ja Italiaan, myytiin muun muassa Pohjois-Saksasta kirkollisia taideteoksia
pohjoisen perukoille. Tuhatvuotisen historian omaavalla katolisella kirkolla oli aika-
naan vankka asema Suomen kirkollisessa elaméssé ja tané paivanakin katolinen kirkko
on Kkristikunnan suurin kirkko, jonka jasenmaéra maailmanlaajuisesti on noin 1,2
miljardia. Sen sijaan Suomessa katolilaisia on noin 12000. Katolisen uskonnon
harjoittajia on kdytannossa jokaisessa maailman kolkassa ja heidan elaméansa leimaa
varmuus siitd, ettd kirkko on Iasné tdssa ja nyt. Tatd tunnetta vahvistavat ju-
malanpalvelusjarjestykset. Toisaalta sitd elavoittavat paikalliset perinteet ja tavat, jot-
ka tuovat osaltaan moninaisuutta, mutta silti usko, opetus, sakramentit ja rakenne ovat
kaikkialla samat ja muuttumattomat. Kirkon ykseys tané paivana yhtéa nakyvaa ja
todellista, kuin se oli alkukirkossa ensimmaisill& vuosisadoilla. My6ds Suomessa
katolisella kirkolla on vanhat ja lujat perinteet, jotka jatkuvat edelleen. (Katolinen
kirkko Suomessa, http://katolinen.fi/, 2012, http://katolinen.fi/?page_id=129,
12.2.2013)

Pohjolassa kristinusko levisi Suomeen seka idasta etté lannestd. Taman vuoksi kreik-
kalaisen ja latinalaisen kirkon erolla on ollut Suomessa syviélle ulottuvat seuraukset.
1200-luvulla alkanut vihamielisyys ja katkera taistelu Karjalasta johti Pdhkin&saaren
rauhaan vuonna 1323. Tama jakoi aikanaan myds hengellisen kasvun kehitysta Suo-
messa. Katolisen uskon mydté lantinen Suomi alkoi kasvaa osaksi latinalaista kristi-
kuntaa ja sen kulttuuria, johon kuuluu edelleen uskon monet muodot eldman 1&pi sek&

rituaalien konkreettisuus. (Murtorinne, 2000, 8 - 9.)

Katolisen uskonnon tunnustaminen ei ole aina ollut mahdollista suomalaisessa kult-
tuurissa. Katolinen seurakunnan historiikki kertoo muun muassa néin;

Viimeinen katolinen piispa ennen reformaatiota oli Arvid Kurki (1464-1521), joka sai
surmansa pakomatkallaan Ruotsiin. Sité seuranneina aikoina katolilaiseksi tunnustau-
tuminen saattoi merkita hengenvaaraa. Toisaalta monet katolisen ajan tavat ja tottu-
mukset elivat kansan keskuudessa kymmenien, jopa satojen vuosien ajan. ” (Katolinen
kirkko Suomessa, http://katolinen.fi/, 2012, http://katolinen.fi/?page_id=129,
12.2.2013)
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Uskonpuhdistus toi mukanaan dramaattisia muutoksia, jotka johtivat katolisen kirkon
vaikeaan asemaan. Hiljalleen suomalaisten yhteydet katoliseen Eurooppaan katkesivat
ja kirkollinen elam& omaksui Ruotsin luterilaisen kirkon piirteitd. Muinaisuskonnoille
ei ollut jalansijaa, sill& kehittyneet uskonnon piirteet karsivat pois kansalaisten nahté-
viltd sen loiston, johon lukutaidottomat, pakanauskontoihin nojanneet kirkon kévijat
olivat tottuneet. Vanhimmat nykyaikaan jokseenkin alkuperaisina séilyneet kirkkojen
sisustukset I0ytyvat muutamista 1600-luvun kirkoista. Useasti vanhojen kivikirkkojen
maalaukset peitettiin valkealla kalkkimaalilla ja kirkkoihin hankittiin luterilaisen na-
kemyksen mukaisia kuvia. Katolinen taide sai siirtyd sivuun alttareilta ja kirkkojen

seinilta.

1800-luvun alkupuolella tilanne oli jo muuttunut. Venaldisen sotavden joukossa Suo-
meen tuli puolalaisia dominikaani-isid, joiden tehtéva oli toimia venalaiseen sotava-
keen sijoitettujen katolilaisten sielunhoitajina. Tehtavaa varten aloitti Viipurin Vesi-
portinkadun varrella vuonna 1799 toimintansa pyhalle Hyacintukselle omistettu kato-
linen kirkko. Katoliset sotilaspapit viettivat pyhda messua myds Helsingissa, muun
muassa Suomenlinnaan pystytetyssa pienessd puukirkossa. Samaan aikaan voinee ar-
vella katolisen uskonnon jéalleen vapautuneen myos Suomen kansalaisille ja kotialtta-
reiden yleistyneen, kun katoliseksi tunnustautuminen ei enédéa ollut hengenvaarallista.
(Katolinen kirkko Suomessa, http://katolinen.fi/, 2012,
http://katolinen.fi/?page_id=129, 12.2.2013)

Kirkollinen taide ei kokenut Suomessa suuria muutoksia, vaikka valta siirtyi 1809 Ve-
n&jan vallan alaisuuteen. Edellinen vuosisata oli riittdnyt muotoilemaan kirkkotaiteen
yleiskuvan. Kirkkoihin maalattiin edelleen alttaritauluja, kuvattiin saarnastuolin reu-
nassa evankelistat sekd Jeesus. Katto ja seindpinnatkin saattoivat tuohon aikaan saada
varié ja muun muassa lehterien reunoihin maalattiin apostolit kuvaamaan yhteista us-
koa ja pyhien yhteyttd. Koristelutehtdvista vastasivat ammattikuntajarjestelman alaisi-
na toimineet kasityolaismaalarit, jotka huolehtivat kaikista maalaustehtévista; aina yk-
sinkertaisimmasta pintasivelystd vaativaan alttaritauluun asti. Hiljalleen alttaritaulu
vakiinnutti paikkansa kirkon kuvataiteellisena kohokohtana ja sivualttarit alkoivat jaa-
da unholaan (Murtorinne, 2000, 126). Véhitellen 1800- luvun alkupuolella suomalai-

sessa taidekulttuurissa alkoi nousta esille kirkolliseen taiteeseen keskittyneitd nimia,
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mutta paluuta katolisen uskonnon ulkoiseen vaikuttavuuteen ja aiemmin kiehtonee-
seen mystisyyteen ei ollut, vaikka oppi oli kéyty hakemassa Euroopan taidekeskuksis-

ta.

Kun Suomi itsendistyi vuonna 1917, syntyi my0s ajatus Suomen Kkatolisten seurakunti-
en muodostamisesta itsenaiseksi kirkolliseksi alueeksi. Siihen asti ne olivat kuuluneet
Mohilevin arkkihiippakuntaan, jonka piispanistuin oli Pietarissa. Kirkon keskushallin-
to suostui muutokseen, ja vuonna 1920 perustettiin Suomen apostolinen vikaarikunta.
Katolinen kirkko Suomessa merkittiin jo vuonna 1929 uskonnonvapauslain nojalla us-
konnollisten yhdyskuntien rekisteriin. (Katolinen kirkko Suomessa, http://katolinen.fi/,
2012, http://katolinen.fi/?page_id=129, 12.2.2013)

Tan& paivana monet kirkot ovat palautettu mahdollisuuksien mukaan entisajan asuun,
mutta entiseen loistoon ei ole paluuta. Monet kirkot ovat kokeneet vuosisatojen saa-
tossa liikaa muutoksia. 1800-luvulla kirkkosaleista pyrittiin luomaan valoisampia suu-
rentamalla ikkunoita, pitdmalla kalkitut seinat edelleen valkoisina ja koristelussa pyrit-
tiin palvelemaan niukkaa kristillista linjaa. Eika poikkeuksia tehty kivikirkkojen tai
uusien kirkkojen kohdalla (Murtorinne, 2000, 125.)

2.2 Hartauskuvat kotiymparistdssa

“(noun) - Devotional images (in German Andachtsbilder) isolate a holy image from a
narrative context in order to promote spiritual contemplation and prayer. Byzantine
icons are good examples, but not the only examples. Any isolated image of the Virgin
Mary, Virgin and Child, Jesus Christ, the saints and martyrs may be considered a de-

votional image.

Devotional images may look like portraits, but they are not. Portraits record the like-
ness of a person or an animal. They are not created for veneration or spiritual con-
templation.” (http://arthistory.about.com/, Art History Definition: Devotional Image,
20.3.2013)
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Tana péivana hartauskuva tuskin merkitsee samaa kuin 1800-luvun loppupuolella tai
1900-luvun alkupuolella sille henkil6lle, joka tamén kyseisen teoksen hankki kokoel-
miinsa. 2010-luvulla voisi sanoa todellisuuden olevan erilaista; kirkon asema ei ole
verrattavissa entiseensd, yhteiskunta on rakentunut toisella tavalla ja hartauskuvan voi
ladata alypuhelimensa taustakuvaksi. Yhteisté lienee kuitenkin tdmén esineen luoma
symbolinen merkitys; halu hiljentya mietiskelemaén tai edistamaan hengellisté rukous-
ta. Nykyajan maallistuneelle ihmiselle hartauskuva voi olla valokuva luonnosta, jossa
valo siivittyy oksien vélista leikittelemaan sammaleen pinnalle. Uskonnollisella har-
taudella elavélle henkil6lle se saattaa olla kimmeneen sopiva kuva tai esine, jonka han
uskoo imeneen jumalallista voimaa. Vaikka tarkoitukseni ei olekaan tassa opinnayte-
ty0ssé puhua uskomuksista saatikka rituaaleista, sivuan niita jonkin verran kasitelles-
séni tatd aihetta. Hartauskuvat itsessadn ovat osa rituaalista toimintaa. Mikéli tdmén
opinnaytetyon lukija on kiinnostunut tarkemmin hartauskuvien ja kotialttarien &arelle
hiljentymisestd, hanen kannattaa tutustua Arja Kujalan vuonna 2012 kirjoittamaan
opinndytetyohon PYSAHTYKAA JA LEVATKAA VAHAN, Matka-alttari hiljentaa
diakoniatyossa. (www.theseus.fi, 4.4.2013,
http://publications.theseus.fi/handle/10024/49940)

2. Krusifiksi Pispalan kirkossa
Kuvaaja ei ole tiedossa.
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Katolisessa kulttuurissa hartauskuvista tunnetuin lienee krusifiksi, jossa Taivaan ku-
ningas on kuvattu ristilla ylapuolellaan sana Inri; Jeesus Nasaretilainen, juutalaisten
kuningas - lesus Nazarenus Rex ludaeorum (www.kotus.fi Kotimaisten kielten keskus
Lyhenneluettelo 07.01.2013). Ristille naulittu Jeesus on véline jumalasuhteen hoita-
miseen siind missé, mika tahansa muu pyha kuva. Kautta lansimaisen kirkon historian,
on pyhimysten kunnioittaminen ollut olennainen ja suosittu hartauden muoto. Pyhien

kunnioittaminen on kuitenkin osattava erottaa jumalan palvonnasta.

Hartaustilana toimiva kotialttari sijaitsee useimmiten huoneiston tai kodin itd-osassa.
Kuten kirkossakin, kodissa alttarin paikka maaraytyy nousevan auringon mukaan. Ko-
tialttarin tehtévé oli ja on edelleen toimiminen koko perheen ja mahdollisesti laheisen
uskonnollisen yhteison julkisena rukouspaikkana, jonka laheisyydessé voi myds suo-
rittaa kotona jumalanpalveluksia. Tilan kdytosta riippuen kotialttari saatetaan rakentaa
kirjahyllyyn tai seinalle. Mahdollisuuksien mukaan sille varataan oma seina, joka pyri-
taan pitdmaan tyhjana muusta taiteesta. Huoneen nurkassa sijaitsevaa kotialttaria kut-

sutaan myos pyhanurkaksi.

Keskustellessani katolista uskontoa harjoittavien henkildiden kanssa kotialttareista,
moni nosti esille sen seikan, ettei kotialttarin rakentamisessa ole selkeitd séantoja tai
maéaritelmid. Tdman huomannee jo siitd, ettei kotialttarin paikalla huoneistossa ole tar-
kalleen osoitettua paikkaa, tai ettd sen voi rakentaa osaksi sisustustaan. Kotialttarin 4-
relld jokainen voi harjoittaa oman rukoussadantonsa mukaisia rukouksia tai rukoilee sil-
loin, kun siihen kokee tarvetta. Osa saattaa kokea tarpeelliseksi rakentaa kotiinsa use-

ampia kotialttareita, muun muassa keittioon tai makuuhuoneeseen.

Vaikka selkeitd saantdja kotialttarin rakentamiseen ei ole, jokainen haastatelluista
mainitsi krusifiksin, rukouskirjan, pyh&n veden ja suolan. Nailla kaikilla yksittéisill&
esineilla tulee olla keskeinen paikka kodissa seka kotialttarilla. Hartauskuvat ja pyhi-
mysten kuvat, jotka voivat olla my6s pienien figuurien muodossa, ovat ndiden esinei-
den rinnalla. Kotialttarin etualalle varataan usein paikka edesmenneiden perheenjése-
nien kuville. Krusifiksin ollessa kotialttarin keskeisimman teoksen vieressa, on harta-

uskuvan aiheena muun muassa Neitsyt Maria ja Jeesus-lapsi eli Pyha Perhe seka enke-
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lit. Teos saattaa olla kopio tunnetusta maalauksesta tai signeeraamaton alkuperdinen

teos.

3. Esimerkki hartauskuvasta

Hartauskuvan paikalla saattaa myos olla kopioitu maalaus tai painettu kuva tunnetusta
pyhimyksesté tai marttyyrista, jolla on ollut ihmeité tekevid voimia eléesséan tai jopa
kuoltuaan pyhdinjaannoksena. Hartausteoksien aiheena raamatulliset tarinat ja kerto-
mukset ovat saaneet l&hes talismaanin tyyppisen arvon, joka ilment&d& ennemminkin

kansanhurskautta kuin tieteellisia tai historiallisia tosiasioita.

Hartauskuvana toimivan teoksen arvo on vaikeaa madritella. Arvon méaarittelyyn voi
ké&yttdd muun muassa teoksen harvinaisuutta, mutta kayttoarvolle ei liene mitddn mer-
kitysté vaikka samanlaisia teoksia olisi useammallakin. Restauroinnin kohdalla lienee
tarkeint& pohtia mité arvoja sailytetdan tai mik& arvo on esineen kannalta tarkein? Ar-
vot vaihtelevat ajan kuluessa. Yleensa esineet ja niille tehdyt toimenpiteet peilaavat
omaa aikaansa ja arvoajattelua. Restauroija jatta4 teokseen jaljen omista ja oman ai-
kansa arvoista. Muun muassa materiaalin muodinmukaisuus saattaa selittad niin tdméan

kuin monen muunkin esineen kohdalla tehtyja valintoja.

Onko pyhimysta tai marttyyria kuvaava teos muotokuva vai pyha kuva, symboli, johon
tulee suhtautua hartaudella ja kunnioituksella seka jattaa teoksen ulkoinen arviointi

asiayhteyden ulkopuolelle? Pyhat kuvat saattavat ndyttdd muotokuvilta, mutta se ei
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suinkaan ole niiden tehtava. Muotokuva on tarkoitettu vangitsemaan kuvatun henkilon
ulkomuoto, sisdinen kauneus tai liike. Pyha kuva kutsuu hengelliseen mietiskelyyn ja
rukoukseen. Se muuttaa katolisessa uskossa ndkymattoméan nékyvaksi. Esineen tai te-
oksen arvottamisella menee siis rajansa ennen ja jalkeen henkilon saavutettua pyhi-
myksen tai marttyyrin aseman katolisen kirkon silmissa. Astuessamme uskonnollisen
ajattelun ulkopuolelle pohtiaksemme tata kysymysta lienee oleellista kysyé, mika tal-
laisen teoksen merkityssisaltd on muualla. Muun muassa museoymparistossé voidaan
késitelld esineen kulttuurihistoriallista arvoa nostamalla esille teoksen ikd, kunto, pai-
kallinen, valtakunnallinen tai globaali merkitys tai sen rahallinen arvo. Yksittaista kat-
sojaa ei sen sijaan voi maarata katsomaan teosta tietylla tavalla, vaan yksinkertaisim-

millaan kauneus on katsojan silmissa.

2.3 Posliinipatsaan pyhimykset

Katolisessa uskonnossa arvostetaan ja kunnioitetaan pyhimyksia. Muun muassa jokai-
selle ammatille sekd maallista kehoa kolottavalle vaivalle 16ytyy oma suojelijansa.
Nailtd Jumalan palvelijoilta ja ystaviltd pyydetaan esirukouksia liittyen pyhimyksen
omaan tehtadvaan. T&ssd opinndytetydssa kasittelen ainoastaan kyseessé olevan harta-
usteoksen ontossa posliinipatsaassa kuvatut pyhimykset. Kaksi pyhimystd kolmesta
ovat helposti tunnistettavia pyhén perheen jasenia: Neitsyt Maria ka Joosef Nasareti-
lainen. Heidén valisséan lepaa Jeesus-lapsi. Neljas perheen takana esitetty suojelevak-
si kuvailtava hahmo on tulkinnan varainen ja kasittelen tatd pohdintaa viimeisena
(Hallam, 1996, 6-8).

Professori Veikko Anttosen tutkimuksessa pyhan kasitteena ei noudateta uskonnollisia
rajoja. Pyhaksi erottamisella ilmaistaan suhde siihen mill& on erityisté arvoa. Pyh& on
symbolinen suhde kohteen esimerkiksi hartauskuvan ja merkityksenantajan valilla.
Suhde voi olla yksityinen tai yhteisollinen. Ihmiskunnan historiassa pyhat asiat ovat
olleet ensisijaisesti kollektiivisia eli yhteisollisyytta voimistavia symboleja (Anttonen
1996, 155).
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4. Pyhaa perhettd kuvaava teos, jossa enkelit ovat laskeutuneet
katsomaan Jeesus-lasta

Pyhimysten kuvaamiseen kirkollisessa taiteessa ja ikonografiassa muodostui jo alkuai-
koina vertauskuvallisia symboleita. Kyseinen kaytanto helpottaa tunnistamaan pyhi-
myksen, ja avaa kokonaisuudessaan teoksen samoin kuin myés kuvatun hahmon taus-
taa. Uskonnollinen symboliikka ei ole muuttumatonta tai yksiselitteistd. Se on moni-
naista ja syventda kuvan kristilliseksi sanomaksi sille, joka osaa kuvan symboleita lu-
kea. Loppujen lopuksi oli, ja on edelleenkin, taiteilijan k&sissa seké padtosvallassa,
kuinka han kuvaa pyhimyksen ja teoksessa muut mukana olevat hahmot.

Neitsyt Maria, Maaria, Madonna, Jumalan éiti, taivaan kuningatar, ikuinen neitsyt, on
kirkollisen taiteen tunnetuimpia ja voimallisimpia hahmoja. Aitiyden syvimpana sym-
bolina hénen puoleensa kaannytaan kaikissa tarpeissa ja kristillisessa maailmassa han
nauttii erityisesti rakkautta ja kunnioitusta. Han lienee kulttuurimme kuvatuimpia
hahmoja, vaikka lienee liioittelua kutsua hanté kulttuurimme keskeisimmaksi
naishahmoksi. Monet kristityt ovat uskoneet 400-luvulta alkaen, ettd h&net kuollessaan
otettiin suoraan taivaaseen ja etta han oli neitsyt koko elaménsa ajan (Hallam, 1996,
13).



20

5. Neitsyt Maria imett&a Jeesus-lasta (Hallam, 1996,10)

Tunnetuimpia Neitsyt Marian symboleja nyky-aikana ovat sadekehd, asun varitys,
kruunu, ruusu seké puhtauden ja viattomuuden symbolit liljat. Myds muut pyhan per-
heen jasenet ovat kantaneet symbolinaan liljaa. Kruunattu ja ruusuin kuvattu Maria
kuvaa Neitsyt Marian roolia Taivaan kuningattarena ( Wikipedia, 2013, Lilja heral-
diikka, http://fi.wikipedia.org/wiki/Lilja_(heraldiikka).

6. Pyhaa perhetta kuvaava teos
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Joosef Nasaretilainen tunnetaan Uudesta Testamentista Neitsyt Marian puolisona ja
Jeesuksen isapuolena. Hanta kunnioitetaan katolisessa uskonnossa perheen, isien, pa-
kolaisten, taloudenhoitajien, insinddrien, asunnonetsijoiden, kasityoldisten ja erityises-
ti puuseppien suojeluspyhimyksena ja auttajana. Apua hénelté rukoilevat myos epéi-

lyksissa olevat ja autuasta kuolemaa toivovat ihmiset. (Hallam, 1996, 12)

7. Pyhé perhe kuva, jossa kuvataan
Joosef Nasaretilainen Jeesus-lapsi sylissaén

8. Pyhé perhe kuva, jossa kuvataan Joosef Nasaretilainen
opettamassa puusepan ammattia

Taiteessa Joosef kuvataan useimmiten parrakkaana vanhuksena. Tamaé traditio perus-
tuu alkukristillisiin kirjoituksiin, mutta on todennakdisempaé, ettd han oli nuori mies
Jeesuksen syntyessa. Hanen luotettavuutensa huoltajana ja perheenisana on perustana

sille, ettd hantd pidetddn perheenisien taivaallisena suojelijana. (Hallam, 1996, 12)

Joosefia kuvataan kirkollisessa kuvataiteessa usein osana pyh&a perhetta tai opetta-

massa puusepan ammatin saloja nuorelle Jeesukselle.

Taman kotialttariteoksen posliinipatsaan taka-alalla on neljas hahmo, joka olisi helppo
mieltdd Johannes Kastajaksi sen enempad asiaa pohtimatta. Tdman puolesta puhuu
muun muassa se, ettd hahmo on kuvattu pyhan perheen yhteydessa. Toisaalta tdmé

parrakas paimensauvaa pitdva mies on kooltaan suurempi kuin polvillaan olevat Neit-
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syt Maria ja Joosef. Johannes Kastajaa pidetdan kasteiden, luostarieldman ja Maltan
ristikunnan taivaallisena suojelijana. Kirkollisessa taiteessa hanet kuvataan usein ka-
ritsan kanssa, pukeutuneena eldimen taljaan seka kasissédén kapea risti, joka aika ajoin
muistuttaa jopa sauvaa. (Hallam, 1996, 143) Kotialttariteoksen hahmo ei téyta Johan-
nes Kastajan tunnusmerkkej, joten tutkin myos muita mahdollisuuksia hahmottaa py-

himyksen henkiléllisyys.

9. Johannes Kastaja kuvattuna taiteessa 10. Johannes Kastaja kuvattuna taiteessa

Kirkollisessa taiteessa tunnetaan symbolien lisaksi tietynlainen hiearkia. Teoksien
huomattavimmat pyhimykset kuvataan aika ajoin jopa epaluonnollisen suurena verrat-
tuna ymparoiviin hahmoihin. Kuinka moni onkaan seimiasetelman aaressa ihmetellyt
miksi Jeesus-lapsi on kuvattu niinkin surrealistisen kookkaana. Tdman vuoksi oli sul-
jettava pois se mahdollisuus, ettd teoksen keskeisimpaan kohtaan on saatettu vain lisa-
t& yksi lisahahmo esteettisistd syistd tuomaan tasapainoa muuten niin horisontaalisesti
painottuneeseen patsaaseen. Tatd seikkaa oli pohdittava ylitulkinnan vélttdmiseksi ja
toisaalta yksinkertaisimpaan mahdollisuuteen tutustumiseksi. Siind kirkollisen taiteen
ymmarryksessd, joka minulle on td4hdn mennessa kertynyt, ei voi vain todeta kyseessa
olevan yksi paimenista, "jotka olivat kedolla kaitsemassa lampaitaan” Jeesus-lapsen

syntyessa.
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Apostoli Jaakobilla on rinnassaan simpukankuori ja han
kantaa pyhiinvaeltajan sauvaa.

11. ”Apostoli Jaakobilla on rinnassaan simpukankuori
ja han kantaa pyhiinvaeltajan sauvaa.

Paimensauva on muutaman pyhimyksen tunnus. Jeesuksen opetuslapsista 16ytyy esi-
merkiksi luotto-oppilas Sebedeuksen poika Jaakob vanhempi, jonka kristillisena
symbolina tunnetaan paasiassa sekd simpukka etté pyhiinvaeltajien sauva. Néit4 kah-
ta padasiallista symbolia saatetaan yhdistaa, niin etta han pitelee kasissaan simpukalla
koristeltua pyhiinvaeltajien sauvaa. Elisabeth Hallamin toimittamassa teoksessa "’Py-
hid miehia ja naisia” viitataan myos siihen, ettd tunnusmerkkeina taiteessa timan py-
himyksen kohdalla on my6s miekka ja avain. (Hallam, 1996, 117) Vertauskuvallinen
kampasimpukka, pyhiinvaeltajaa ohjaavine teitd symboloivine uurteineen, olisi hel-
pompi todentaa ja tdten varmistaa se, ettd teoksen taustalla seisova hahmo on todella-

kin aikanaan pyhiinvaellusperinteen ponkittajanéd toiminut Jaakob vanhempi.

Keskustellessani katolista uskontoa harjoittavien henkil6iden, ja heidan vélityksellaan
pappienkin kanssa, herési ajatus siitd, etta taustalla seisova hahmo kuvaisi Aabraha-
mia, Abraham, Abram, joka tunnetaan Vanhassa testamentissa vaeltavana Aramealai-
sena. Raamatun kertomukset ovat luoneet Abrahamista uskovaisten esikuvan seka esi-
isan, josta koko Israelin kansa on syntynyt. Nain myos kaikki kolme pyhan perheen ja-
senté ovat hénen jalkeldisidan. Keskusteluissa jatkettiin mahdollisten sukulaisuussuh-
teiden arviointia taiteellisena inspiraationa kyseessa olevassa tydssa. Uuden testamen-
tin mukaan Jeesuksen kerrotaan olevan Daavidin sukua, jolloin taustalla seisova hah-
mo voisi olla Daavid. Pian kuitenkin tultiin keskusteluissa siihen loppupédételmaan,

ettei hahmo voi kuvata Daavidiakaan. Daavid oli nuorena kyll&dkin paimenpoika, mutta
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vanhempana suuri kuningas ja teoksessa on kuvattu pyhan perheen takana yksinkertai-

sesti puettu vanha mies.

12. Rembrantin 6ljymaalaus kankaalle vuodelta 1635
kuvaa Aabrahamia “Sacrifice of Isaac”

Taiteessa Aabraham kuvataan usein perheensa ympardimana tai tunteita herattavan
Raamatun kertomuksen &&relld, jossa han on uhraamassa poikansa lisakin Jumalan
kaskystd. Késissdan hanella saattaa olla kuvituksissa sauva, mutta edelleenk&én nel-

jannen hahmon tunnusmerkit eivat tayty.

Kaotialttariteoksen keskeisen osan neljas henkil6 jaa siis edelleen tuntemattomaksi.
Jouduttuani sulkemaan Johannes Kastajan pois mahdollisena neljantena hahmona, olin
jo hyvinkin varma Jaakobin olevan etsitty pyhimys. Jaakobin pyhimystausta ja hah-
mon késissaan pitdma paimensauva tukivat ajatusta. Tata arvelua tuki tyontilaajan
kuulema kertomus esineen mahdollisesta entisestad omistajasta, joka olisi ollut romani-
suvun jasen. Etsin turhaan yhteytta kotialttarin pyhimyksen ja sen omistajan valilla.
Vaeltajakansan kotialttarilla olisi hyvinkin voinut esiintyd pyh&é perhetta suojeleva

pyhiinvaeltajien pyhimys. Ikdva kylla pelkka paimensauva ei riitd pyhimyksen tunnis-
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tamiseen symboliikan maailmassa.

2.4 Kalle Hagert — 1950-luvun mustalaiskuningas

Kunnioitettu mies oli paroni, nainen ruhtinatar. Kuninkaista ei puhuttu — ei ainakaan

ennen Kallen aikaa (Saarto, 38).

Tyontilaajan mukaan hénelle oli teosta myytéessa kerrottu, etta teos on hankittu liik-
keeseen myytaviksi “Porvoon mustalaiskuninkaan omaisuuden pakkohuutokaupasta.”
Tarina ei lisdnnyt ostajalle teoksen arvoa, mutta ruokki sen sijaan mielikuvitusta. Teh-
tavina oli ldhted tutkimaan kuka, oli tdima “mustalaiskuningas” ja onko mahdollista,

etta teos olisi todellakin ollut hanen omistuksessaan.

Lahdin etsiméan tietoja henkilGista, jotka aikanaan olisivat olleet tunnettuja nimityk-
selld ”mustalaiskuningas”. Nykypédivdana moisen termin tayttdjaksi ei 10ytynyt montaa-
kaan nimea ja liséksi I6ytdmissani teksteissa savy oli ennemminkin pilkkaava kuin
kunnioittava. Esille nousi selkea ristiriitaisuus koko termistéd: kuka sen on ensinndkaan
antanut, miksi sitd on kéytetty? Yksi mahdollisuus lienee, etta kaaleiden media otti
romanin kertoman vitsin totena ja painoi sen lehteen. Siis minké vitsin? No sen tieten-

kin, joka kerrottiin aikanaan Kalle Hagertista.

Kalle Hagert syntyi Raatyvassa 16.12.1911, eika kukaan tuolloin olisi uskonut, etta ai-
kanaan tésté lapsesta kasvaa mies, joka esitellaan parrasvaloissa suurelle yleisélle ro-
manikulttuurin korkea-arvoisena edustajana 1950-luvun Suomessa. Kalle Hagertia ku-
vailtiin siltana kahden kulttuurin valilla. Han edusti perheineen jotain aivan uutta ja
erilaista; han oli salonkikelpoinen mustalainen. Ennen Hagertia Suomessa ei tunnettu

romanikulttuurissa ketdén késitteelld ”mustalaiskuningas” (Saarto, 1976, 57).

Kalle Hagertin jalkeen mustalaiskuninkaan nimitys siirtyi hanen pojalleen Allanille ja
vahitellen monelle muullekin merkityksettémasti, jopa pilkaten. Termi aiheuttaa edel-
leen kritiikkid mustalaisten keskuudessa. Selvad kuninkuutta ei ole olemassa, eiké pe-
rinteitd kuten kruunajaisia saatikka vallanperimysjarjestystd. Ansiokkaita yhteison

edustajia sen sijaan on kunnioitettu kautta aikojen (Saarto, 1976, 57). Ainoa todella
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kuninkaan nimityksen ansaitseva hahmo lienee hartaiden romanien keskuudessa Jee-
sus Kristus, taivaan kuningas. Jatkoin kuitenkin Kalle Hagertiin tutustumista. Olihan
han tiedonhaun kautta lahimpana mustalaiskuningasta kuin kukaan. My0s viittaus ha-
nesté teoksen aiempana omistajana kiehtoi ja vaati esinehistorian selvityksen vuoksi

vastausta.

Oman identiteettinsd tdndkin péivana sailyttanyt vaeltajaheimon kulttuuri on tdynna
perinteitd. Alun alkaen pyhiinvaeltajiksi kuvattu heimo on jaanyt ilman yhta perinnet-
ta: : mustalaiskodin sisustamisessa ei voinut olla pitki& perinteitd. Ainainen litkkumi-
nen ei mahdollistanut téllaisen perinteen syntymistd. Kallen vaimo Elli, omaa sukuaan
Blomerus, imi vaikutteita ympéristostaan ja sisusti parin ensimmaisen yhteisen kahden
kamarin asunnon luomalla vaikutelman itamaisesta loistosta. Kultakehyksiset teokset
I0ysivét paikkansa ryijyjen ja véripaljouden keskeltd. VVuosi vuodelta Ellin tapa sisus-
taa pelkistyi, mutta pursui detaljien paljoutta (Saarto, 1976, 52). Alkuun kotien sisus-

tus karttui karttumistaan litketoiminnan kukoistaessa ja perheen vaurastuessa.

Vuosina 1950- 1963 Kalle Hagert perusti useita liikeyrityksia padkaupunkiin ja osti
samaan aikaan alkuvuosina huutokauppakamarin Kulmavuorenkadulta. Han osti apu-
laisineen kuolinpesid ja kierteli toisinaan hankkimassa tavaraa, joka sitten myytiin
huutokauppapdivilla (Saarto, 1976, 60). Tiedossa ei ole milloin han myi liiketoimin-

nan eteenpdin ja siirtyi muuhun toimintaan.

Kuvia kodeista ei ole kuin kenties aikansa tunnetuimmissa aikakauslehdissa. Muun
muassa Eeva-lehti on tehnyt perheen kodista lehtijutun 1950-luvun alussa. (Saarto,
1976, 57) Tamén opinnaytetyon aikana, en kuitenkaan ehtinyt selvittdmaan, olisiko
jossain lehtijutun kuvista nédkynyt tutun teoksen kulma. Jokin, joka olisi linkittanyt
Hagertien perheen kodin ja teoksen esimerkiksi Kulmavuorenkadun liiketoiminnan
kautta. Td4hdn mennessa mikaan loytdmani tieto, ei ollut puhunut myyjan kertomuksen
puolesta. Mikaan tieto ei myodskaan vahvistanut sitd, ettd perhe olisi kuulunut katoli-

seen kirkkoon tai harjoittanut uskontoa rukoilemalla katolilaisia pyhimyksia.

Kalle Hagert muutti vaimonsa Ellin kanssa Ruotsiin vuonna 1964 pakoon julkisuutta

ja etsimaan romaniystavéllisempaa ympdristda. Montaa vuotta he eivét ehtineet olla
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pois Suomesta paluumuuton tapahtuessa vain muutama vuosi myéhemmin. Helluntai-
na 1969 Kalle kastettiin Saalem-seurakunnan jaseneksi. Kansainvélisesti mustalaisilla
on pitkad perinne uskonasioissa. He ovat tukeutuneet taikauskoisuudessaan katolisiin
pyhimyksiin ja kokoontuvat edelleen vuosittain toukokuussa jérjestettavaan Le Pele-
rinage Des Gitans — Romanien pyhiinvaellukseen Eteld- Ranskaan, Les St. Maries de
la Merin kaupunkiin juhlistamaan Mustaa Saaraa (Caravan, 2013, Romanien pyhiin-
vaellus, http://www.caravan-lehti.fi/nettijatkot/romanien-pyhiinvaellus/ , 30.3.2013).
Vaan pitkaan ei Kallen hengellinen hurmos ehtinyt jatkua, kun hénet laskettiin haudan
lepoon jo seuraavana vuonna 5.7.1970 Malmin hautausmaalle monisatapéisen joukon

saattelemana.

13. Kalle Hagert kuvattuna omassa kodissaan. (Saarto, 1976, 141)

2.5 VVuonna -85

Hartauskuvan restauroinnin yhteydessé 10ytyi teoksen sisélté tietoa joka kertoo esineen
historiasta enemmaén kuin yksikaan Kirjallisuus- tai tutkimuslahde.loytyi sisalta teksti
Restaunarano1985 Pesak”. Nimi viitannee itdiseen Eurooppaan ja siten ehka katoli-
seen maahan. Tdma vahvistanee myds sen, ettei teos ole missaan vaiheessa koristanut
ainakaan Hagertin perheen kotialttaria. Summa summarum; tehty “tutkimusmatka” oli

varsin mielenkiintoinen, mutta teoksen alkuperéa tai vaiheita se ei paljastanut.
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14. Sisélta 10ytynyt teksti, 2.4.2013 Taika Sahlstén

“It was commonplace for a family name to change as it enters a new country

or language. As these families moved between countries, the Pesak name may have
changed with them. Pesak ancestors have travelled across various regions all
throughout history.” (Ancient faces Vintage photo, 2012, Pesak family history,
http://www.ancientfaces.com/surname/pesak-family-history/491601 30.3.2012)

Termi “restaunarano” ei vastaa kdantokoneissa mihinkaan tulokseen. Lahimpéna ulko-
asua ja sanan oletettavaa merkitystd ovat sanat “’restaurado” joka merkitsee espanjaksi
“restauroida” tai >’ restalirita” joka merkitsee esperantoksi “entisoity”. Lienee siis aika
pistaa piste tdiman esineen historian selvittdmiselle ja antaa esineen hoitaa tehtavaansa

osana rituaalista toimintaa tai ihailtuna koriste-esineena.

Samassa yhteydessé havaittiin, ettd hartauskuvan soittorasia on vaihdettu mita ilmei-

simmin vuoden 1985 entisdinnin yhteydessa ja alkuperdisen koneiston tilalla odotti ru-
settipdiselld karitsalla koristeltu muovinen lasten soittorasia. Vetonarua varten on tehty
uusi reika ja tdman vuoksi teoksen oikeaan sivuun on jaanyt tyhja kammelle tarkoitettu
pyored, siisti aukko, ilman soittorasian osia. Tamaé selittdd hartauskuva musiikkivalin-

nankin, Brahmsin kehtolaulun.

. e -

15. Soittorasia, 2.4.2013 Taika Sahlstén
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3. TEOKSEN RESTAUROINTI

Taman hartauskuvan restauroinnin perusperiaatteena on huolehtia siitg, etta kerai-
Iyesineen tuhoutuminen pyséytetaan, taataan sen fyysinen séilyvyys ja pyritaan suoje-
lemaan teosta uusilta vaurioilta. Mitd enemmén esinettd restauroidaan, sitd enemmaén
sen arvo vahenee. Restauroinnilla pyritddn luomaan esineelle sen alkuperaisen ole-
muksen mukainen ulkondkd, sen mukaan mit4 nyt on nahtavilla. Alkuperdiseen asuun

ei teosta voi palauttaa, koska todellisuudessa me emme tunne sité.

3.1 Hartauskuvan vastaanottaminen

Hartauskuvaa vastaan ottaessa huomattiin teoksen taustassa tuhohyonteisten jattamia
ulostuloaukkoja. Teoksessa ei kuitenkaan todettu aktiivisia puuntuholaisia tai muita
pieneliditd. Tuodessani teoksen ammattikorkeakoulun tiloihin, kdarin teoksen véljasti
muoviin. Uuden Paja-rakennuksen koneellinen ilmastointi reagoi voimakkaasti saa-
olosuhteisiin,

ja sisatilojen lampdtila ja kosteus vaihtelevat ajoittain huomattavasti. L&mpdtila on
keskiméarin 20 °C ja ilman suhteellinen kosteus 30%. Kaarimalla teoksen muoviin py-
rin tasoittamaan seka hidastamaan mahdollisia muutoksia, suojaamaan teosta ulkopuo-
lisilta tekijoilta ja lialta. Jatkoa varten tarkennan tyon tilaajalle tasaisen lammon ja
suhteellisen kosteuden vaatimuksia teoksen séilyttamisessé. Teos siséltad paljon or-
gaanisia aineita, kuten puuta, paperia, kangasta seka eldinliimaa, jotka imevat ja haih-
duttavat kosteutta ympéardivan ilman mukaan. Otollinen kasvuymparisto erityisesti
homeille syntyy, kun séilytystilassa on puutteellinen ilmanvaihto tai tilan kosteus nou-
see yli 60%. Pyydan tyontilaajaa sijoittamaan teoksen niin ettei se ole suorassa aurin-
gonvalossa tai lammonl&hteen suorassa laheisyydessa. Ripustustapa teoksessa on

talla hetkelld kunnossa, enké née syyté tehdé sille muutoksia. Ohjeistan myds teoksen

puhdistamisesta kotioloissa, niin ettei pinnassa oleva patinaa tahattomasti poisteta.

3.2 Hartauskuvan sanallinen kuvailu

Hartauskuva on kolmiulotteinen teos, jossa on kaksiulotteisia elementteja. Teos sisal-
tdd monia eri materiaaleja, kuten puuta, massaa, pintakasittelyaineita, lasia, paperisen
painokuvan, kangasta sek& posliinia. Suurimman tyon teoksen restauroinnissa aiheut-

tavat kehyksen vauriot, joita teoksessa on lahes kauttaaltaan. Koko teoksen vauriokar-
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toitus on liitteena. Liite 5.

15. Opinnéytetyon produktiivinen osa, kotialttariteos eli hartauskuva

Kehyksessa parhaiten sailynyt osa on oikean puoleinen lista, jossa dekoratiivinen mas-
sa ja puuosa ovat sdilyneet ehjind. Muissa kehyksen osissa on huomattavissa massan
krakelointia, puuttuvia paloja seka edellisten korjausten merkkeja. Restauroinnissa séi-
Iytetddn mahdollisimman paljon alkuperaistd materiaa erityisesti kehyksen dekoratii-
vista massaa. Pintarakenteeltaan kehyksen ulkoasu pyritaan sailyttdmaan lahella ta-
maéanhetkista olemusta, mutta kuitenkin niin ettd korjaukset erottuvat lahelta katsottaes-

Sa.




17. Hartauskuvan vasenlista, yldosa. Kuvassa nakyy vanhoja korjauksia ja pintahalkeamia kuvaaja Taika Sahlstén

Teoksen lasin taustapuolelle on kiinnitetty painokuva, joka on kiinnitetty lasille kuva-
puoli alaspéin. Tama ei ole ainutlaatuinen menetelma, sill& lasille on luotu kuvia myos
kiinnittdmalla lasipaneeliin maalattu paperi, pahvi, pergamentti, pellavakangas, silkki
tai kuparikaiverrustyd. Paperin ja lasin véliin laitettu sideaine on ajan saatossa haper-
tunut ja painokuva on osittain irrallaan lasista. Vaikkakin painokuva on erottamaton
osa téta teosta, en nahnyt syyta tutkia aihetta tarkemmin. Aiheeseen voi kuitenkin tutu-
tustua Henriikka Porin opinndytety6ssa "ILMAN ILTA RUKOUSTA, ALA NUKU
MILLOINKAAN.” Puolakan talomuseon kokoelmiin kuuluvan lasille maalatun huo-

neentaulun restaurointi vuonna 2011.

18. Yleiskuva kehyksestaén irroitetusta lasilevysté ja painokuvasta,
kuvattu 29.3.2013, kuvaaja Taika Sahlstén
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Teoksen tausta on jossakin vaiheessa petsattu uudelleen tummalla puuhun pureutu-
neella petsill. Petsid on levitetty kauttaaltaan taustan taakse ja silla on peitetty myos
teoksen taustalla olevan paperiarkki, josta nidkyy vain teksti ”Ave Maria, Liebe”. Te-
oksen tausta on saattanut aiemminkin olla tumma, jotta seindsta kohoava tausta ei si-
vultapdin katsottuna kiinnittaisi varjoissa huomiota. Petsié on tassa tilanteessa kaytetty
joka tapauksessa muuttamaan puun luonnollista sdvya sen sijaan, etté se korostaisi
puun omaa luonnollista véria. Pyrkimys lienee myos ollut saada teoksen tausta vas-

taamaan pinnan ootrausta. Petsi kesti putsauksen ja lievan hankauksen.

19. Teoksen tausta, kuvattu 27.3.2013, Taika Sahlstén

20. Paperiarkki teoksen taustassa vasemmalla, ennen, kuvattu 28.3.2013, Taika Sahlstén
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Teoksessa nahtavat muutokset saattavat johtua ikdantymisestd, teoksen ajan saatossa
saamasta kosteudesta tai johtuen véaranlaisesta sailytyksesta. Nahtavissa olevat vauri-
ot saattavat johtua myos vaarinvalituista materiaaleista tai teoksen saamista kolhuista.
Taulumaisen hartauskuvan kohdalla on myds mahdollista, etté teos on saattanut jos-

sain vaiheessa tippua lattialle.

3.3 Puhdistus

Puhdistamisella viitataan toimenpiteisiin, joiden myota pinnasta poistetaan lika ja
kaikki muu, joka peittd4 jotain alkuperaista alleen ja héiritsee esineen tulkintaa. Tassa
teoksessa puhdistuksen tavoitteena on poistaa pintalika. Aloitin puhdistamisen imu-
roimalla teoksen pinnalta irrallisen lian imurilla. Peitin imurin suukappaleen kankaalla
estadkseni mahdollisesti kehyksen pinnasta irtoavan dekoratiivisen massan katoamisen
pblypussiin. Vaikka massan kiinnitysté tutkiessani (koputtamalla pintaa) huomasin on-
tosta d4nestd, ettd massa on osittain irti puupinnasta, ei sita irronnut huomattavasti

imuroidessa.

21. Lahikuva imurinsuuhun kiinnitetysta kankaasta, johon irrallinen lika

on tarttunut putsauksessa.

Puhdistuksessa esineen pinnasta poistetaan lopullisesti materiaalia, joten on oltava
varma, ettei mukana lahde mitdan yliméaaraista, kuten alkuperéista pintakésittelya.
Ihanteellisessa tapauksessa puhdistusaine poistaa lian, eika vaikuta alla olevaan pin-
taan. Toivottavaa on myos se, ettei puhdistuksessa kaytettdva aine jaté ainejaamia te-
oksen pintaan. Varmistaakseni sopivan puhdistusmenetelman, tein kehyksen pintaan
puhdistamista varten kokeiluja etanolilla (kauppanimi Etasol), Sinolilla, tislatun veden

ja etanolin seoksella (50/50), tislatulla vedell& sek& mineraalitarpatilla. Etanol puhdisti
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pinnasta parhaiten likaa ja vei pinnasta kiiltoa seka tasoitti sité. Tislatulla vedell& ei ol-
lut mink&anlaista vaikutusta pintaan saatikka lian irtoamiseen ilman huomattavaa me-
kaanista hieromista, jota pintakasittely ei kesté. Sinolilla ja tislatun veden seka etano-
lin seoksella ei ollut huomattavaa vaikutusta puhdistamisessa. Lisaksi Sinol jatti pin-
nan harmahtavaksi. Mineraalitarpatti puhdisti pintaa yhta paljon kuin etanoli, eika se

vaikuttanut pintaan huomattavasti.

. inen pintakasittely,

30.3.2013, Taika Sahlstén
Ké&vin pinnan puhdistamisesta keskustelua ohjaavan opettajani kanssa ja han suositteli
puhdistukseen syljen kayttoa. Itse koin kuitenkin, ettei se riittdisi poistamaan mité il-
meisimmin jalkikateen laitettua uusinta pintakasittelyd, joka tummuudessaan peitti
pahkindpuuootrauksen sévyt. Pintakerroksen tummuminen saattaa mita ilmeisimmin
viimeisena pintakasittelyna kaytetysta 6ljylakasta tai alla olevan maalin partikkeleiden
kulkeutumisesta ylempéan kerrokseen. Varmistaakseni viimeisimman pintakésittelyn
kerésin mekaanisesti kirurginveitsella kehyksen ylalistasta pinnalta lakkaa ja kokeilin

liukenemista mineraalitarpattiin seka etanoliin. Silmamaaréisella tulkinnalla pintaka-
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sittely liukeni paremmin mineraalitarpéttiin ja paddyimme yhteistuumin ohjaajani
kanssa puhdistamaan pintaa kevyella vesihionnalla kayttamalla vesihiontaan tarkoitet-
tua paperia (vahvuus 800). Teoksen viimeisin pintaké&sittely on joka tapauksessa kra-
keloitunut sek& huokoinen (pintahalkeilua) ja kalvon paksuus on epatasainen kauttaal-

taan.

Posliinipatsaiden puhdistamista pohdin pidemman aikaa. Patsaissa nakyva lika on las-
kettavissa patinaksi ja koin liiallisen puhdistamisen laskevan esineen arvoa. Patina on
usein se elementti, joka antaa esineelle i&n tunnun ja teoksen keskidssa olevat patsaat
kiinnittavat herkasti katsojan huomion. Posliinipatsaiden kohdalla siis korostan patina-
arvoa ja puutun niihin mahdollisimman véhan. Koin kuitenkin tarpeelliseksi puhdistaa
vedelld ja pumpulitikulla Neitsyt Marian padlakea hieman valkeammaksi kankaan
drapeerausta mukaillen, koska alaspéin nojautunut paa on kauttaaltaan harmaantunut.
Posliinipatsaat eivat vaatineet muita toimenpiteitd. Lasin pinta puhdistettiin ainoastaan

vedelld kostutetulla kasipaperilla.

23. Hartauskuvan posliinipatsaat kasittelemattémina,
30.3.2013, Taika Sahlstén
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3.4 Kokonaisuus osiksi

Ennen restaurointitydn alkua k&vin 1api mielesséni tydmenetelmié ja yksi suurimmista
kysymyksisté oli teoksen kasittely tyon aikana, jotta se ei kokisi en&é suurempaa va-
hinkoa. Eniten minua huolestutti posliinipatsaiden kiinnitys teoksen sisalla, painoku-
van sailyminen seka lasin rikkoutuminen, kun teosta purettaisiin osiin. Paatin, etta ke-
hyksen vaativien toimenpiteiden takia teoksen takaosa on avattava ja lasi saatava irral-
leen kehyksestd, jotta saisin séilytettya alkuperdisen lasin. Otin tietoisen riskin paperin
vahingoittumisesta seka lasin hajoamisesta. Purin teoksen osiin ohjaavan opettajan
kanssa ja merkitsin tarkkaan irrotettujen ruuvien paikat, niin ettd ne saadaan takaisin

alkuperdisille paikoilleen, kun teos kootaan lopuksi.
3.5 Painokuvan Kiinnitys lasipintaan

Teoksen avaaminen mahdollisti lasin putsaamisen sisépuolelta sek& paperin kiinnitta-
misen lasipintaan, vaikka harkitsin sen séilyttdmista koskemattomana. Pohdin kaytet-
tavan materiaalin vaatimuksia. Vaatimuksiksi nousivat lapindkyvyys, materiaalin
muuttumattomuus ajan saatossa (muun muassa kellertyminen) ja vahingoittamatto-
muus. Valmistauduin ottamaan yhteyttd Metropolian ammattikorkeakoulun konser-
vointilinjalle varmistaakseni oikean menettelytavan. Useammassakin Kirjallisessa lah-
teesséd mainittiin monikayttdinen materiaali Paraloid B72 10%. Téllaiseksi lahteeksi on
hyva téssa tapauksessa mainita muun muassa Saila Nyrkdn opinnaytetydssa
SIPPOLAN RUUMISPAARIT ja muita tarinoita viimeiseltda matkalta (Nyrkkd, 2010,
48 ja 70). Paraloid B72 on monikayttdinen materiaali, jota kdytetddn muun muassa
liimana, lakkana, lujitus- ja sideaineena. Ominaisuuksiltaan se on poistettavissa pit-
ké&nkin ajan kuluttua (Nyrkko, 2010, 48). Ennen kuin ehdin toimia suunnitelmani mu-
kaan, keskustellessani ohjaavan opettajani kanssa, han paatti kysymatta kokeilla Para-
loid B72 10% painokuvan Kiinnittdmiseen. Tassa vaiheessa totesin materiaalivalinnan
tulleen hyvaksytyksi ilman keskustelua. Mikéli painokuvan on tulevaisuudessa uhattu-
na, voi tyon tilaaja ottaa yhteytt& esimerkiksi asiaan erikoistuneeseen konservaattoriin

niin kuin olin alun perin suunnitellut.
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24. Tyokuva painokuvan kiinnittdmisestd, kuvaaja Taika Sahlstén

Painokuvan kiinnittdminen tapahtui kirurginveitsella, palettiveitsella ja pensselill,
niin ettd k&vin painokuvan reunat l&pi varovasti painokuvaa lasipinnasta nostaen ja le-
vitin Paraloid B72 pensselill& pienen maarén paperin ja lasin valiin. Kiinnittyakseen

paperi vaatii painoa ja aikaa.
3.6 Irtonainen kangas

Hartauskuvaa katsellessa huomion kiinnitti alavasemmalla repsottava kangas. Kankaat
yksittéiset sdikeet koskettivat lasipintaa. Teoksen avaaminen mahdollisti kankaan
kunnon tarkastelun. Huomasin etté laskostettu kangas on kiinnitetty niin etté sité oli
hyvin véahan irrallaan uudelleen kiinnittdmiseksi. Oikealla puolella kangasta taas oli
enemman kuin riittdmiin. En kuitenkaan nahnyt tarpeelliseksi alkaa leikkaamaan toi-
sella puolella olevaa yliméaraista kangasta, paikatakseni vasemmalla puolella olevan
puutteen vain piilottaakseni muutaman saikeen. Paatin kiinnittdd muutamat irralliset
séikeet pikaliimalla laskoksen alle. Ammattikorkeakoulun varastosta l16ytyi kirkas
WURTH SKG geeliméinen pikaliima. Nestemaisen liimamassa saattoi puhdistaa ase-
tonilla ja kuivuttuaan mekaanisesti. Liima oli helppoa kasitellg, eik sitd tarvittu kuin
pieni tippa. Muutoin kangas oli moitteettomassa kunnossa, eika siiné ollut jalkia kos-

teuden tai muun ulkopuolisen tekijan aiheuttamista vaurioista.
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25. Kankaan kiinnittdminen, kaaja T

3.7 Kehyksen massan kiinnittdminen ja paikkapalat

Kehyksessa sdilytetddn mahdollisimman paljon alkuperdistd materiaa, mutta massa on
haurasta ja kdynyt lapi ainakin kertaalleen korjauksia. Ylalistassa ja vasemman puolei-
sessa listassa osa dekoratiivisesta massasta on irti puupinnasta, mutta halkeamat
mahdollistavat massan kiinnittdmisen pohjaan lampimaélla nahkaliimalla, kayttaen
ruiskua ja neulaa. Asetin liimattujen kohtien p&alle hiekkapainot noin tunnin

ajaksi varmistaakseni massan kiinnittymisen. Valitsin restaurointiin kaytettavaksi
nahkaliiman johtuen sen ominaisuudesta, joka mahdollistaa liimapinnan uudelleen ka-
sittelyn varovasti lammittamalla ja kostuttamalla liimattua pintaa. Nahkaliima on vaa-
lean kellanruskeaa seka lapindkyvaa ja sen ominaisuuksiin kuuluu my®os liitoskohdan
nopea vahvistuminen kahden ilmién vaikutuksesta: geelin muodostumisen ja veden

haihtumisen vaikutuksesta. (L. Masschelein — Kleiner, 1987, 84)

Valitsin paikkapalojen materiaaliksi paperimassan JOVI paperimassa (Papel maché)
joka on helppoa kasitelld ja muokattavissa pintarakenteeltaan lahelle alkuperaistd, kui-
tenkin niin ettd ne erottuvat lahelt4 katsottaessa. Paperimassan muotoilua varten tein
kehyksen ehjimmasta kohdasta muotin, joka mukaili kehyksen ympéri juoksevaa ku-
viota katkeamatta. Muotin valmistin kaksikomponentti silikonista Wacker silicones
Elastosil M 1470:sta (yhteenséd 50g), jonka katalysaattorina toimii Wacker Catalyst
Paste T40 (5% kokonaismassasta eli 5g). Massa on helposti kasiteltdvaa ja tuottaa kii-

tettdvan muotin.
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26. Muotin valmistaminen, 30.3.2013, Taika Sahlstén

Muotin kuivuessa, kévin lapi kehyksen irrallaan olevat osat ja aiemmat tehdyt silmiin
pistavat korjaukset. Tamaén jélkeen irrotin mekaanisesti valitsemani kohdat ja eristin

alkuperdisen massan reunat sellakalla. Osa kehyksen dekoratiivisesta massasta puuttui
Jo ennen restaurointia tai hajosi mekaanisen irrotuksen yhteydessa muruiksi. Muotilla
tehdyn paperimassan kiinnittamiseen valitsin jalleen nahkaliiman, jonka kéayttokohtei-

ta on muun muassa puu ja paperi.

27. Kertaalleen korjattu osa irroitettu alalistasta, Taika Sahlstén

Liimausta varten liuotin helmen muodossa olevaa nahkaliimaa kylméssé vedessa yh-
den tunnin ajan, puolet liimaa, puolet vettd. Kayttoa varten liima lammitettiin varovai-
sesti vesihauteessa, niin ettei sen lampd6tila noussut missadn vaiheessa yli 60 astetta.
Laimensin valmistamastani liimamassasta tarpeen mukaan vedelld saadakseni sopivan

koostumuksen omaavaa liimaa kulloistakin kéayttotarkoitusta varten. Pehmitysaineena
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harkitsin kayttavani tarpeen tullen hunajaa. Liiman levitys tapahtui pa&osin pensselilla.
Aiempien korjauksien jaljilta dekoratiivinen massa oli osittain korkeammalla ylalistas-
sa seka vasemman puoleisessa listassa. Massa oli kiinnitetty puupintaan liitu- tai
kalkkimassan avulla. Paperimassan avulla pyrin saamaan tekemani korjaukset samalle
tasolle, jotta minun ei tarvitse irrottaa ja kiinnittdd herkkaa alkuperdista massaa. Osa
korjauksista on tehty karkeammalla punertavalla massalla. Taman vuoksi lienee mah-
dollista,ettd kehysté on korjattu kaksi kertaa ajan saatossa ja entisoinnit tehneet henki-

16t ovat valinneet ajan mukaiset materiaalit.

28. Vasemman listan irtonaiset 29. Vasemman listan korjauksia mahdollisesti
palat, Taika Sahlstén vuodelta 1985, Taika Sahlstén

3.8 Nurkkien aukot

Kehyksessa olevat jiiriliitokset ovat antaneet joko ajan saatossa periksi tai olleet alun
perinkin huonosti valmistetut. Liitoksista nédkee selkeésti, ettd ne ovat yhdistetty puu-
tapeilla ja mita ilmeisimmin naulattu jo alun perinkin jokaisesta nurkastaan. Alkupe-
raisen massan alla on naulat, joiden poistamista en kokenut tahdelliseksi. Erityisesti
vastakkaiset jiiriliitokset, eli alavasen ja yl&oikea, ovat huomiota heréttavat.

Aiemman entiséinnin yhteydessa ongelma oli ratkaistu laittamalla raon péalle Kittia.
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Kitti irtosi helposti, eika jattanyt pintaan jalkia.

A R e i
ey A NG,

9: G- e

30. Oikean ylanurkan kittaus ja auko, ennen, Taika Sahlstén

Keskustelin puutydopettajani kanssa liitosten korjaamisen valttamattomyydesta ja ké-
vimme keskustelua alkuperdisen olemuksen sailyttamisestd. Koska teoksen ristimitta
on kunnossa ja lasilevy sopii kehyksen aukkoon, en nahnyt tarpeelliseksi avata kehyk-
sen liitoksia ja korjata retkahtaneita jiiriliitoksia. Toisaalta liitoksissa olevien rakojen
korjaaminen katsottiin t4ssd tapauksessa valttaméattomaksi. Teoksen rakenteen vakaut-
tamiseksi ja visuaalisen ilmeen parantamiseksi kiilattiin rakoihin balsaa. Balsa puu-
aineksena on pehmeéd, kevytté ja helposti tyostettdvad. Kuidut ovat suoria, puuaine
sileda ja joustavaa. Kiilauksen varmistamiseksi, levitin raon pinnalle nahkaliimaa.

Balsalla taytetyt raot replikoitiin kehyksen listojen mukaisesti osaksi kokonaisuutta.

o 4 w4

LB i
31. Oikean ylanurkka, jalkeen, Taika Sahlstén
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3.9 Ave Maria paperi

Teoksen taustaan on Kiinnitetty, ilmeisesti entisdinnin yhteydessa yli petsattu paperi-
nen, arkki josta olen maininnut aiemmin tekstissani. Koska kyseessa on ohut paperi-
nen “arkki” kdytdn sen kiinnittdmiseen liisterid, enkd liimaa koska liimalla on suurem-
pi kutistusvoima ja se saattaa vetad arkin ajan saatossa ryppyyn. Hauras paperiarkki

ei kaipaa yhtdan enempaa tuotettua vahinkoa. Valitsen siis heikomman térkkelyspoh-

jaisen tartunta-aineen.

32. Ave Maria- paperi ennen ja jalkeen puhdistuksen sek& kiinnityksen jalkeen.
3.10 Pintakasittely

Pintakasittelyn kohdalla herési monia ammattieettisia kysymyksid, kuten restauroinnin
paamaara: onko tarkoitus tuottaa yhtendinen pinta vai myontya siihen, etté alkuperéi-
sen materiaalin sd&stdminen ja uuden massan kéytto, tulee tuottamaan pintaan epéta-
saisuutta, jota oli ndhtdvissa jo restauroinnin alussa. Alkuperéinen kertaalleen kiinni-
tetty massa on laitettu kiinni kipsimaisella seoksella, joka nostaa sen muutaman millin
muuta kehystd ylemmaéksi. Retusoinnin yhteydessé tdma ongelma nousi esille kerta

toisensa jélkeen.

Pintakasittelyn viimeistelyna hartauskuvan kehys siveltiin kevyesti sellakalla kayttaen
pensselid ja suorienpintojen kohdalla ohuen pinnan varmistamiseksi tulloa. Sellakka
suojaa maalipintaa ja toimii puskurina esineeseen kohdistuvien iskuja ja kulutusta

vastaan.
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3.10.1 Paikkamaalaus

Teoksen yksittaisten pienien vauriokohtien paikkamaalaus suoritettiin nahkaliimasta
valmistetulla litmamaalilla, koska kyseessé on pinta joka ei ole huomattavan kaytosta
johtuvan kulutuksen kohteena. Liimamaalia varten turvotin liitua vedessa, niin etta lii-
tua jai kuivana pieni nokare veden pinnalle. Mittasuhteena kaytin silmémittaisesti kah-
ta osaa liitua ja yhté osaa vetta. Jatin seoksen seisomaan muutamaksi tunniksi. Tama
helpotti liildun lisdédmista nahkaliimaan, niin etteivét hienojakoisen lildun muodosta-
mat kokkareet jaéneet liukenematta. Pahimmassa tapauksessa valmiista liimamaalista
olisi tullut karkean nyppyistad. Taman jalkeen lisésin kuumalla vedelld 15%:ksi laimen-
tamani nahkaliimaan liitua. Paikkamaalauksessa kaytin kahta pigmenttia: rautaoksi-
dinruskea ja kasselinruskea joita sekoitin hieromalla [ampimé&an liidun ja liiman
seokseen paikkakohdan tarpeen mukaan. Ennen maalin kayttoa testasin pitavyyden
ylimaaraiselle paperimassalle. T&lla varmistin ettd maalin koostumus oli oikeanlaista,
eikd muun muassa pigmenttia irronnut kuivuneesta pinnasta pyyhkaisemaélla. Paikka-
maalaus suoritettiin pensselilla ja ylim&aarainen maali pyyhkaistiin pois nopeasti pum-
pulilla, jotta valtin kehyksen pinnan turhaa koskettamisen késilla. Liimamaalin valitsin
pienten vauriokohtien paikkaamiseen nopean kuivumisen ja helpon kasittelyominai-

suuden takia.
3.10.2 Ootraus

Teoksen pinta on alun perin pahkinédootrattu ja johtuen teoksen kokemista vaurioista
ja kehyksen pinnan vaatimista korjauksista osa alkuperaisesté ootrauksesta on tuhou-
tunut. Ootrauksen rekonstruointiin ja paikkamaalaukseen valitsin itse tehtavan o6ljy-
maalin, jonka tydstdaika on pidempi kuin muun muassa myods ootraukseen kaytetty
kotikaljapohjainen maali. Oljymaalin sijaan en valinnut mydskain alkydimaalia, jotta
ootrauksen korjauspaikoista ei tulisi muovimaisia. Pitk& tyostoaika sallii aikaa kuvion
tyostdmiseen, haivyttdmiseen ja muokkaamiseen. Liuotinohenteinen 6ljymaali on Kiil-
toasteeltaan korkea ja paljastaa maalattavan pinnan epatasaisuudet, joten maalin val-
mistaessa pitdd olla huolellinen muun muassa pigmenttien hieronnassa, jotta teollisesti

tuotetut hienojakoiset pigmentit eivat kokkaroidu. (Paananen, 2009, 111)

Valitsin pigmenteiksi luonnonterran, keltaokran, oksidimustan, kasselinruskean ja rau-
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taoksidiruskean. Pigmenttejé valitessa 6ljymaalia varten on muistettava, ettd markana
6ljymaali on tummempaa kuin kuivana. Aloitin éljymaalin valmistamisen hiertdmalla
pigmentit huolellisesti vernissaan, joka toimii 6ljymaalin sideaineena, niin etté niista
muotoutui tahna vernissan imeytyessa pigmenttiin. Vernissan on taysin kyllastettava
pigmentit ja sita lisataan hiljalleen tahnaan tarpeen mukaan. Hiertdminen on valmis
kun vernissasta ja pigmentistd on muodostunut homogeeninen massa. Kaden ulottuvil-
la pidin tarpattia, joka toimii 6ljymaalin ohenteena. Oljymaalin paksuudessa kaytin sa-
nallista ohjetta, jonka mukaan maalin on oltava paksumpaa kuin maito, mutta ohuem-
paa kuin piimd. Kuivikkeena 0ljymaalissa kdytetdan tana paivané serotiinia, ja sen so-
piva maara on noin 2-5% maalin méarasta. Kayttaméni maalimaarat ovat kuitenkin
niin pieni4, etten lisdénnyt maaliin serotiinia ja varauduin maalin pitkaan kuivumisai-
kaan. (Paananen, 2009, 160-161.)

3.10.3 Kultaiset kuviot ja patinointi

Ornamenttien kuviointia ei ole kasitelty 6ljy- tai vesikultauksella vaan tyssa nakyy
pensselin jattaméa kasityonjalki. Nain tarpeelliseksi kokeilla muutamaa menetelméaa.
Menetelmiksi valikoitui liimamaalin teko PVAC-liimasta, johon sekoitettiin Uulan
kultajauhepigmenttia sekda ECKART Metallpulver kupfer — jauhetta taittaakseni kulta-
jauhepigmentin sdvyad, sellakka ja edell& mainitut pigmentit seké temperamaali edella
mainituilla pigmenteilla ja okra-pigmentilld. Kokeilin vertailumielessa myds vesikul-
tausta teoksen ylélistaan. Parhaimman tuloksen viidestd eri kokeilusta antoi sellakka ja

pigmentit.

33. Vasen ylékulma, jalkeen, listan sisareunassa alku-
peréisté pintakasittelyd ornamenteissa, ulkoreunassa
tdman restauroinnin yhteydessé korjattua, kuvaaja Tai-
ka Sahlstén.
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Patinointi tehtiin viimeisen maalauskerran kuivuttua vérierojen tasoittamiseksi ja savy
himmennetdan osaksi vanhaa pintaa, eik& se taten estd esineen tulkintaa. Pyrin j&tta-
maéaan patinoinnin kultauksen uriin ja muihin osiin, joihin lika luonnostaan kertyisi.
Patinointiseos valmistettiin vernissasta ja tarpatistd. Pigmentiksi valitsin oksidimustan.
Patinointia varten tehty ohut 6ljymaali top6teltiin vaahtomuovinpalalla ja ylimaarainen
maali pyyhkaistiin pois puhtaalla rievulla.
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Kuva 35. Kuva kehyksen yhdesté korjauksesta ennen, kesken ja jalkeen.
kuvaaja Taika Sahlstén
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4 LOPPUSANAT — TULOSTEN TARKASTELU JA PAATELMAT

Taté restaurointityota leimasi koko niin kutsutun matkan ajan, tutkimusongelman tar-
kentuminen tyon edetessd, joka on hyvin tyypillinen piirre niin tutkimuspohjaiselle
kuin my0s operatiiviselle tyolle. Opinndytetyon suunnitteluvaiheessa keskityin teke-
maéaan tutkimuspainotteisen tyon, jonka sivutuotteena syntyy restauroitu hartauskuva.
Loppumatkassa huomasin kaytannon tyon olevan rinnakkain tutkimusosion kanssa,

niin ettd opinnaytetyoni osoittautui lopulta kokonaisuudeltaan produktiiviseksi.

Itse koen kuitenkin tyon saavuttaneen sen minka se saattoikin lahtékohdiltaan.

Tyon kayttokelpoisuutta tai tavoitteiden saavuttamista ei olisi parantanut syvéallisempi
pohdinta ammattietiikasta tai hartauskuvien merkityksestd nykymaailmassa. Kéytta-
maéni tydmenetelmat ovat perinteisia, eika siltd osalta syntynyt uusia innovatiivisia
ideoita tai kaytanndllisempid tydtapoja, materiaaleja tai menetelmid. Néité ei toisaalta
lahdettykadn etsiméan, mutta tyon loppu vaiheessa tulkitsin ettd tutkimusosio olisi
kaivannut tarkempia tutkimuskysymyksié ja pohdintoja. Tdmén vuoksi ty6 vaikuttaa
hieman puutteelliselta. En kuitenkaan nde, ettd tdméd ongelma olisi minussa vaan ulko-
puolisissa tekijoissa. Kirjallista materiaalia olisi mahdollisesti saatu enemman, mikali
resurssit olisivat sallineet kirjallisuuden ka&nnattdmisen ulkopuolisella tai puheluiden

tekemisen ulkomaille.

Paatelmana opinnaytetyolleni on jo aiemminkin mainitsemani jatkotutkimuksen tarve,
jossa tutustuttaisiin hengelliseen eldmaén ja sen visuaaliseen ilmaisuun kotioloissa,
vaikka kyseesséa on niin haasteellinen ja arkaluontoinen aihe kuin uskonto. Tamé voisi
olla kirkollekin oivallinen keino irtautua vanhoillisen instituution kasitteesta ja avata
uskonnon harjoittamista osana eldmaéa ja yksityisen henkilon elamaa. Kasiini kuitenkin
laskeutui huomattavan erilainen esine ja paatin tarttua mahdollisuuteen kertoa tdméan
yksittdisen teoksen esinehistoriaa ja matkaa kohti uutta kotia niin paljolti kuin oli

mahdollista.

Ammatillisen kehitykseni kannalta ja oppimisprosessina tyd opetti minua ajattelemaan
restaurointia kokonaisuutena alusta loppuun ja ottamaan useat eri nékékohdat huomi-
oon. Resurssit, tydskentelyolot ja opiskeluaikana opitut eettiset linjaukset, vaikuttavat

prosessiin, ja viime k&dessé valintojen tekeminen oli viimeinkin minun vastuullani.
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Valintoja oli vaistamatta pyrittdva myos perustelemaan.
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MIKAEL ANDERSEN

Folkelig religios billedbrug 1 det urbaniserede landbohjem

En katolsk billedskat i Danmark fra slutningen af det 19. arhundrede
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[ slutningen af forrige drhundrede fik den danske
bondestand for ferste gang indrammede billeder
pi veggen som norm snarere end kurigs undta-
gelse. Disse billeder var oftest religiase, og, over-
raskende nok i det luthersk-evangeliske Dan-
mark, med et udpraeget katolsk motivvalg.

Denne tilsyneladende selvmodsigelse, protes-
tantisk bonde — katolske billeder, lader sig for-
klare som en konsekvens af to historisk-ekono-
miske forhold, nemlig urbaniseringen af landbru-
get og den internationale trykgratfiske industris
udviklingstrin.

1 1880:erne er fasteaflosningen, overgangen fra
fzste til selveje gennemfert og girdene bertalt.
Den begyndende industrialisering af landbruget,
indfarelsen af selvbindere, oprettelsen af andels-
mejerier m.m. bragte penge til landbruget. Natu-
ralokonomien blev trengt i baggrunden, man
kebte sine varer. Industrialiseringen betad, at
landbefolkningen kom i kontakt med andre ser-
vicefunktionzrer end prasten og skolelereren,
folk med oprindelse i byerne og med byernes
tradition for boligindretning.

[szr stationsbyernes opkomst var en vigtig in-
spirationskilde. Her kunne landbefolkningen ba-
de se de nye mobleringsskikke og erhverve sa-
danne ting til boligindretningen.

Den traditionelle bondestue med panelvegge,
langbord, vegfaste benke, alkover, dragkiste og
hylder med malkefade, en rumindretning, der
gik tlbage tl renassancen, forsvandt. I stedet
kom klunketidsmeblementet med besogssofa,
bord og salonstole som en afsmitning fra borger-
skabets saloner. Buffet, etagérer med nips, pot-

teplanter 1 vinduerne herte med, og blomstrede
tapeter 1 stedet for vegpanelerne gav masser af fri
vegplads til de billeder, der ogsd markedsfortes
som en del af denne kulturpakke, masseproduk-
tionens svar pi det tidligere specielt ul rummet
skabte inventar.

Lidt firkantet kan siges, at hvor det gamle in-
ventar afspejlede landbohjemmet og familien som
produktionsenhed, og tingene ikke blot var de-
korative, men havde en funktion, afspejlede de
nye mebleringsskikke 1 hojere grad familien som
en ideologisk sterrelse. Mange funktioner blev
lagt udenfor familien. Redskaberne herul for-
svandt. I stedet kom ting som nips, potteplanter
og billeder pd vaggene, ting der ikke havde no-
gen praktisk funktion, men til gengwld tillod en
aflesning af beboernes holdninger. De blev mid-
ler i socialisationens tjeneste.

Billederne var olietryk. De blev nasten altid
solgt to ad gangen, som pendanter. Dette gjaldr
bide de profane og de religiose, men drsagen var,
at de xldste indrammede billeder stammede fra
landbefolkningen i katolske egne, hvor de flanke-
rede krucifikset i stuens hellighjerne. I disse om-
rider var billederne altsa ikke selvstzndigt mobi-
liar, men havde en lige si fast placering som pa-
nelerne i den danske bondes stue. I danske land-
bohjem kunne billederne hznge hvorsomhelst,
men hvor stuens gamle inventar var bevaret, var
der dog en tendens til at de hang over husherrens
plads ved bordendevaggen.

Den begyndende industrialisering af landbru-
get, udvandringen fra land til by, pengeskono-
miens ogede betydning, omdannelsen af den
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gamle storfamilie, hvor alle medlemmer bidrog
til husholdningen, til kernefamilie, hvor ansvaret
for de syge og gamle overlodes til andre institu-
tioner, alle disse ting havde aktualitet i tiden, alle
bidrog til at svakke de feudale bind, der 1 ar-
hundreder havde afstukket de menneskelige leve-
vilkdr. Dette betad, at heller ikke kirken og det
religise liv mere havde den selvfolgelige plads 1

tilverelsen, der karakteriserede det i en feudal -«

verdensorden.

De ovennzvnte tendenser kunne i storre eller
mindre milestok iagttages overalt i Vesteuropa.
Hvad angik kirkens evne til at omstille sig til de

nye samfundsforhold viste der sig imidlertid en

afgerende forskel pd luthersk evangeliske kirke-
samfund og den katolske kirke.

Under de samfundsomskiftelser som penges-
konomiens opkomst (oplysningstiden) og senere
industrialismen medferte, kunne det luthersk
konfessionelle syn pd fyrsten som kirkens forser-
ger og opretholder (summus episcopus) direkte
overfores pa statskirkeordninger tilpasset den ny
samfundsorden. Forudsatningerne var, at de in-
stitutioner, der blev givet i arv fra fyrsteabsolu-
tismen til de ny folkestater, var politisk, socialt
og kulturelt stzrke, og at przsteskabet, med en
uddannelse tilpasset de nye forhold, havde en
funktion gennem sjzlesorg, undervisning og
socialforsorg.! Siledes forholdt det sig i Dan-
mark, hvor lasningen af de feudale bind omkring
midten af 1800-tallet gav anledning til en folkelig
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vakkelse fordelt pd utallige sekter. Denne folke-
lige vazkkelse blev over de naste 20—30 ir kana-
liseret ind i folkekirken, forst og fremmest takket
vare Indre Missions arbejde.”

I de katolske omrider kunne det tankeszt, der
fulgte med oplysningstiden og pengeekonomiens
opkomst, kun vanskeligt assimileres. Det sakrale
syn pd kongens embede, som “Vicarius dei in
temporalibus”, var, som hele kirkeorganisationen
og leren, hierarkisk og doktrinzrt fikseret, knyt-
tet til et patriarkalsk livssyn, der havde det fe-
udale samfund som forudsztning.” Udfra romer-
kirkens opfattelse var samfundsandringerne ikke
noget nyt, blot endnu et katteri, der kunne be-
kempes med modreformationens prevede virke-
midler. Oplysningstidens pavebulle “Unigeni-
tus” blev 1 forrige drhundrede fulgt op af Pius
IX:s “Quanta Cura” fra 1864 med tilherende
Syllabus. Her blev vardien af alle nye tanker un-
derkendt, og for at styrke pavemagtens autoritet
1 kulturkampen blev paven pi et almindeligt kon-
cilium 1 Rom den 18. juli 1870 erkleret ufejlbar-
lig, nir han talte ex Cathedra. Modsatningsfor-
holdet mellem kirke og stat medferte, at den ka-
tolske kirke lagde oget vaegt pid husandagten,
hvor kirkens rolle i det offentlige liv mindskedes,
ligesom kirken fulgte udfordringen op med soci-
ale arbejde, syge- og fattigpleje, undervisning og
understattelse. Hvor svazkkelsen af de feudale
bind medferte en vakkelsesbolge med ibenba-
ringer og mysticisme — 1 Jstrig-Ungarn, 1 Syd-

i A

1. Imprimatur fra den katolske biskop i Limburg. P4 himmelfartsbillede fra

E.G. May i Frankfurt.
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2. Billedpendanter, Herz Jesu-Herz Maria. Svardet i Marias hjerte er forkortet iko-
nografi af ”Marias syv smerter”. Se fig. 12.

tyskland og Frankrig — fulgte den katolske kirke
bevaegelsen op politisk, idet den forsogte at fa
eneret pd disse omrider, iser pa undervisningen.*

Forholdene i Tyskland er af serlig betydning i
denne sammenhang, da udens store billedprodu-
center var tyske. Desuden- gjorde de blandede
konfessionelle forhold i dette omrade kulturkam-
pen szrlig heftig netop her, og mange af de ka-
tolske billedmotiver har i deres oprindelse et ind-
hold, der skyldes tilknytning til katolske institu-
tioner af betydning i denne kamp.

Efter Pius IX:s “Quanta Cura” kom Leo
XIII:s encyclika “Rerum Novarum”, der som et
led i kulturkampen gik ind for kirkens forpligtel-
se til at lindre social ned. Dette blev 1 hej grad
varetaget af veldzdige katolske lzgmandsinstitu-
tioner. Kulturkampen endte som bekendt med at
Bismarck matte boje sig for Leo XIII:s krav. De
katolske institutioner havde bevist deres styrke
ogsi under de ndrede samfundsforhold.” Som
en udlober af kulturkampen kom et paveligt krav
til den internationale billedhandel med det for-
mal at genvinde andagtsbilledmarkedet for den

katolske kirke (den hjemlige husandagt var jo
som tidligere nevnt en ting, der fik aget betyd-
ning i denne tid)®, Kravet er formuleret i skrivel-
sen 7Officiorum ac Munerum” af 25. januar
1897. Herefter skulle alle billeder, der blev solgt
til katolikker, forsynes med de katolske myndig-
heders Imprimatur.

De to sterste tyske leveranderer af religiose
olietryk til Danmark var E.G. May Sohne i
Frankfurt og A. May i Dresden, der derefter bar
Imprimatur fra henholdsvis biskoppen i Limburg
og 1 Dresden’ (fig. 1). Disse to firmaers farende
rolle pa det danske billedmarked havde forudszt-
ning i den trykgrafiske industris avancerede tek-
niske stade. Aloys Senefelders opfindelse af lito-
grafien 1 1797/98 beted, at der i 1. halvdel af
1800-tallet opstod en maengde smé litografiske
anstalter, der leverede folkelige billeder og bor-
gerlig genregrafik. I takt med industrialiseringen
og samfzrdselsmidlernes udvikling viste litogra-
fien sin overlegenhed over de traditionelle repro-
duktionsteknikker, treesnittet og kobberstikket.
Det tidrevende arbejde med at snitte i en trapla-
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de eller gravere i en kobberplade blev erstactet af
den langt hurtigere tegning med litografisk kridt
pa Solnhofenskiferen, og litografiens praktisk talt
ubegrensede oplagstal tillod fuld udnyttelse af
det verdensvide marked for aktuelle billeder, som
jernbanen og dampskibene havde dbnet®,

Danske litografiske anstalter producerede og
optradte som forlzggere af borgerlige genremoti-
ver, fyrstebilleder, portrztter, klippe- og teater-
ark, samtidig med at de udferte lonarbejde for
forleggere uden eget produktionsapparat. Bille-
derne blev distribueret via annoncer i "Boghand-
lertidende™ men niede faktisk ikke udenfor bor-
gerskabets rakker, hojest 1 nogen grad til de la-
vere klasser i1 byerne, hvorfor der heller ikke skal
nzvnes producentnavne 1 denne sammenhang,

Pi landet blev der solgt folkelige billeder ul
indklzbning 1 kisteldgene. Skikken har redder
helt tilbage til katolsk tid, hvor man mente, at
den helgen, hvis billede sad i kisteldget, beskytte-
de indholdet mod brand og tyveri. Disse folkeli-
ge billeder, der blev solgt af omvandrende bis-
sekremmere, var 1 drhundredets begyndelse
overvejende kobberstik fra Niirnberg og Augs-
burg, omkring midten af arhundredet forst og
fremmest tyske folkelige litografier fra Neu-
Ruppin og Magdeburg, og fra ca. 1860 begyndte
der at komme billeder fra E.G. May i Frankfurt.
Alle billeder blev trykt én gang og derefter ska-
belonkolorerede.

Mens de folkelige billeder til og med trykkene
fra Neu-Rupin fortsatte en folkelig ikonografi,
der ogsd 1 Danmark har redder tilbage til refor-
mationstiden, reprzsenterede Frankfurtertrykke-
ne en billedverden, der hidtil havde veret ukendt
1 Danmark. Denne billedverden var overtaget fra
og 1 konkurrence med de folkelige billeder fra
firmaet Wenzel 1 Wissenbourg (Weissenburg).
Det er en folkelig ikonografi fra de katolske om-
rider 1 Sydtyskland og Frankrig, suppleret med
borgerlige genremotiver isxr fra jeger-, fisker-
og bondelivet, siledes som det kendetegnede ti-
dens borgerlige salonmaleri i Frankrig og Syd-
tyskland (iser Miinchen og Disseldorf)’.

Konkurrencen om det ekspanderende billed-
marked var knivskarp. De sejrende virksomheder
kebte deres konkurrenter op og overtog deres
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markeder. Det verdensvide marked, der var ab-
net for produkterne med samfzrdselsmidlernes
udvikling, beted at de sejrende i konkurrencen
tjente store penge og ndede frem til en monopol-
agug stilling. De blev udtryk for en kapitalkon-
centration, der direkte kunne influere pd den tek-
niske udvikling.

I 1852 blev den litografiske hurtigtrykpresse
opfundet, men forst lige for ir 1870 var koncent-
rationstendenserne 1 billedbranschen si frem-
skredne, at de storste foretagender havde et til-
strekkeligt markedsunderlag til at kunne investe-
re i disse dyre maskiner, der, engang indfert,
yderligere wgede koncentrationstendenserne, idet
de under udnyttelse af deres fulde kapacitet ned-
satte lonudgifterne si meget pr.ark, at det var
uden for enhver konkurrence'®. Denne sankning
af lonudgiften pr.ark medferte ogsi, at det blev
mere lensomt for virksomhederne at kare arkene
flere gange gennem maskinen: at patrykke far-
verne i stedet for at skabelonkolorere. Derved
blev flerfarvelitografien en skonomisk konkur-
rencedygtig mulighed for de store producenter,
og da det skete samtidig med at brede befolk-
ningslag som et led i overtagelsen af borgerlige
mebleringsnormer enskede reprzsentative bille-
der pd veggene, kom billedfabrikanterne hurtigt
ind pa at understrege flerfarvelitografiernes lig-

- hed med maleriet ved strukturprazgning af papi-

ret (kalandrering) og overstrek med glansfernis,
der ogsd havde den fordel, at det beskyttede pa-
piret mod snavs. Derved var olietrykket skabe,
det forste masseproducerede trivialbillede i mo-
derne forstand.

I Tyskland satsede firmaet Edy. Gust. May i
Frankfurt fra starten al denne periode udeluk-
kende pé olietrykkene, hvad der gav firmaet en
forende sulling bade 1 Tyskland og pd eksport-
markederne. Senere tilkempede firmaet A. May i
Dresden sig en ulsvarende position ved klog ud-
nyttelse af nicheproduktioner og investering i
den nyudviklede farvelystryksteknik, der ikke
tillod ubegrensede oplag, men til gengzld kunne
nejes med tre trykgennemgange til forskel fra
farvelitografierne, der blev trykt med op til 23
forskellige sten. A. May fusionerede i 1911 med
det andet store foretagende i1 Dresden, Miller
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3. Billedpendanter efter Guido Reni “Ecce Homo” og Carlo Dolei “Mater Dolo-

rosa’”,

und Lohse. I 1914 fusionerede dette selskab med
den gamle gigant E.G. May 1 Frankfurt 1 forbin-
delse med et generationsskifteproblem, og det af
disse fusioner fremkomne selskab KAMAG
(KunstAnstalten May AktenGesellschaft) opni-
ede i mellemkrigsperioden et faktisk verdensmo-
nopol pd den trivialbilledproduktion, der foregik
1 starre milestok.

I Danmark kan koncentrationstendenserne 1
branchen aflzses af annoncerne 1 boghandlertid-
ende. I 1866/67 argangen var der 71 billedannon-
cer, 1 1876/77 4rg. 48 og i argang 1913 kun 10."!
Af annoncerne kan ogsi leses, at storproduktio-
nen er giet over pd udenlandske hznder efter
hurtigtrykpressens indferelse. Det er ikke si
markeligt. Den 15. december 1876 annoncerer
Hoffensberg, Jespersen og Fr. Trap et farve-
trykslitografi efter Carl Bloch, pris 25 kr., mens
Lutherstiftelsens boghandel den 19. januar 1877
annoncerer et Kristusbillede i olietryk efter Gui-
do Reni ul 3 kr. Den sidstnevnte ma vere frem-
stillet 1 udlandet pd en litografisk hurtig-
trykspresse.

Mangelen pi billedannoncer i de sidste drgange

skyldes sandsynligvis, at de to firmaer E.G. May
i Frankfurt og May+Miiller und Lohse i Dres-
den havde opndet en [aktisk monopolstilling pa
det danske marked. Mays politik var nemlig for
krigen at szlge via omvandrende kolportarer
(bissekremmere) og efter 1. verdenskrig at szlge
til glarmestre, hvorfor handelen pd dette tids-
punkt kan antages at vare kanaliseret udenom
boghandelen.

Den tyske dominans pd det danske billedmar-
ked viser sig 1, at af 111 olietryk med tydelig
trykadresse er 72 med sikkerhed fra de firmaer,
der senere dannede KAMAG. Denne tendens er
sd udpraget at, med den tyske forsker Wolfgang
Brickners ord: Hvad bernebillederne angir er
Danmark reprasenteret af Neu-Ruppin, og hvad
angir dagligstuen af Frankfurt/Dresden.!?

Efter disse nedvendige udredninger omkring
den sammenhang, billederne skulle fungere i, og
forholdene 1 den branche, hvor de er blevet pro-
duceret, vil jeg nu gi over til at behandle de
grupper af katolske religisse billeder, der kan
treffes pd dansk grund.

Jeg har fundet det prakusk at underopdele de

35



blt9anli
Typewritten Text
Liite 1/6


Liite 1/7

4. Billedpendanter med engle, der tilbeder Jesusbarnet, og Jesu hellige grav.

religiose olietryk og deres nzrmeste forgzngere 1
folgende grupper: 1.: Devotionsbilleder, 2.: For-
teellinger fra biblen, 3.: Allegoriske fremstilling-
er, 4.: Paver, kirkefyrster og reformatorer, 5.: En
lidt senere kategori, hvor indholdet kun legitime-
rer og formidler en generel religios stemning.

1. Devotionsbillederne er 1 Danmark som
oftest pendanter med Kristus og Maria. I deres
oprindelse er de beregnet pa at flankere krucifik-
set i den katolske stues hellighjerne. Hyppigst er
pendanter med Herz Jesu — Herz Maria (fig. 2).
Dyrkelsen af Jesu hellige bledende hjerte som
symbol pi forlesningen blev netop almindelig
med mysticismens fremmarch og husandagtens
ogede betydning i de katolske landomrader 1
midten af forrige drhundrede. Bade Kristus og
Maria blev vist med det brendende hjerte, Kris-
tus med tornekronen som tegn pi martyriet,
henvisende til hans offerded pd krucifikset 1 hel-
lighjernet, Maria med liljestengelen som tegn pa
hendes jomfruelige undfangelse af Guds sen, en
ting, der blev yderligere accentueret efter at Pius
IX havde erklzret Jomfru Marias egen ubesmit-
tede undfangelse for et dogme 1 1854.

En anden type, der hyppigt ses, er forskellige
parafraser over Guido Renis “Ecce Homo” og
Carlo Dolcis "Mater Dolorosa” (fig. 3). Disse
barokforbilleder med himmelvendte sjne, over-
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drevent hengivne gesti og grelle farver havde som
forudsztning det krav om inderliggarelse af tros-
livet, som Ignatius af Loyola og jesuitterne havde
gjort til en vigtig del af den modreformatoriske
kamp. Nu blev billederne brugt af katolikkerne
som led i den ny kamp om sjzlene, og i de
evangeliske omrader, hvor det samme krav om
inderliggorelse af troslivet blev stillet af de kred-
se, der havde set livets faste vardier smuldre vek
og sogt et fast stasted, kunne disse billeder ogsa
opfylde en mission. ;
Deciderede helgenbilleder var sjzldne. Et par
gange ser man St. Kristoffer. Lige siden middel-
alderen havde han varet yndet fordi dert at se pa
et billede af ham beskyttede mod pludselig ded i
lobet af dagen. Hans legende nad ogsa en velvil-
lig yndest i danske lesebogssystemer helt op til
nutiden (undertegnede er selv i underskolen ble-
vet prasenteret for denne legende hele tre gange 1
forskellige lzsebogssystemer). Af St. Katarina er
set en danskproduceret litografi udfert hos Em.
Bzrentzen, men selv om ogsi hun herte til
nodhjzlperne kan motivationen her godt veare
“kunst”, Personligt har jeg ikke truffet pa andre
helgenbilleder, men i 1866 reklamerer Aug. J.
Wolff & Co. (i Boghandlertidende d.10 nov. pag.
150) med bl.a. helgenbilleder. Billederne med Je-
su grav, Marias grav (fig. 4) og det lignende Ma-
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ria himmelkroning mi ogsa regnes til devotions-
billederne. De tilbedende engle skal foregi med
et godt eksempel. Eksempler pa hyrdernes tilbe-
delse hvor handlingen og sceneriet er tridt i
baggrunden og Jesusbarnet og de tilbedende eng-
le dominerer regner jeg ogsd med i denne katego-
rl. [ ovrigt er sidanne eksempler pd sammenblan-
det ikonografi meget almindelige, se.f.eks. tre-
enighedsbilledet hvor det samtidigt er Jesu og Jo-
hannes’ mede (fig. 5). Endelig horer de mange
fremstillinger af Jesus og Johannesbern med i
denne kategori. De i Danmark yderst hyppige
billedpendanter med Jesus og Johannes som
barn, Johannes 1 pels og med gudslam, Jesus med
korset og evt.de svrige marterredskaber, under-
streger personernes uskyld ved at vise dem som
bern, og knytter samtidig an til den forkarlighed
for barnefremstillinger, der pi samme tid lod
sverme af smé putti optraede i samtidens borger-

Liite 1/8

6. Flugten til Etypten. Med putti.

lige salonmaleri. Men udnytter billederne denne
psykologiske indpakning, er billedernes kirkepo-
litiske begrundelse dog de katolske Jesu Barn-
domstoreninger for berne- og familiesjzlesorg.
Dette var andagts- og veldedighedsselskaber un-
der kulturkampen, et led | kampen mod gudles-
heden og socialismen ligesom Skytsengelfore-
ningerne, der siden 1894 var en gren af
OVennZVﬂtEIB.

2. Fortellingerne fra biblen er i det store og
hele knyttet ul det nye testamente. Dog ses som-

5. Den treenige Gud med putti, sammenblandet
med fremstilling af Jesus og Johannes som barn,
der igen rummer en henvisning til ordene ”Se det
Guds lam”. Sadanne eksempler pad sammenrodet
ikonografi var meget almindelige 1 de katolske
olietryk. Det gav beskueren flest mulige tilgangs-
vinkler til andagt foran billedet.
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7. Brylluppet 1 Kana. I katolske egne var det en fin hentydning til @gteskabet som et
af kirkens sakramenter og dermed en passende bryllupsgave til anbringelse over de
sammenstillede ®gtesenge. Derfor det lange format.

&

SR g

metider et par billedpendanter med Moses, der
som barn szttes ud i sivbdden, og faraos datter,
der finder Mosesbarnet.

Fra det nye testamente ses fodselsscenen og
flugten til Egypten ofte som pendanter. Billedet
af flugten til Egypten (fig. 6) er somme-tider ved
en let omtegning af forlegget omdannet ul et
Maria Lactans motiv (Maria ammer Jesusbarnet).
Disse to billeder er ofte udstyret med en vrimmel
af smé putti som en afsmitning fra det borgerlige
salonmaleri fra Pierre Proudhon og hans efterfol-
gere. Brylluppet 1 Kana (fig. 7) forekommer ofte.
som et langformatigt billede til at anbringe over
de sammenstillede ®gtesenge, en passende bryl-
lupsgave og 1 katolske egne en fin hentydning til
xgteskabet som et af kirkens sakramenter. Vand-
ringen pi soen med den synkende Peter, der
klamrer sig til Jesus, forekommer ofte. Jesu dib
er sjzldnere (fig. 8) skent den er type for dibens
sakramente. Hyppige er billeder med Jesus,
Martha og Maria, i en dansk udgave distribueret
via annoncer i Missionstidende. Hyppigst af alle

8. Jesu Dab. Hentyder til dibens sakramente.
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olietryk er nok “Den sidste Nadver”, mere eller
mindre naive og stereotype parafraser over Le-
onardo da Vincis billede. Dette billede, der ikke
er solgt med pendanter, har, som tyske sociolo-
giske undersogelser fra nyere tid viser'* en intim
sammenhang med miltidet og er derfor anbragt
nzr spisebordet. I et olietryk, der er en parafrase
over Fritz von Uhdes ”"Komm herr Jesus™ star
beboerne i ben for maltidet i en tarveligt udsty-
ret stue fra drhundredskiftet (fig. 9). Jesus 1 Na-
zareneropfattelse er kommet ind ad deren, og pad

liite 1/10

det ved titler som praedikenen pi seen, Kristus
pa Olicbjerget, vandringen til Emaus, er ikke
medtaget her, da jeg regner dem il de stemnings-
skabende.

3. De allegoriske fremstillinger er de, hvor Ro-
merkirkens dogmatik kommer klarest til orde.
Disse ses dog kun sjzldent 1 Danmark. Hyppige
er motiver med Den gode Hyrde. Derefter kom-
mer de forskellige skytsengelmotiver. Som over-
for nzevnt havde disse et kirkepolitisk modstykke
i skytsengelforeningerne, der ligesom Jesu Barn-

9. Parafrase over von Uhdes "Komm Herr |
sammenhzngen mellem nadverbillede og spisekrog, en stadig pimindelse om nadver-
ens sakramente, men ikke specielt katolsk.

vaggen bag bordet ses netop en reprodulktion af
Leonardos nadverbillede. De forskellige billeder 1
Kristi Lidelseshistorie forekommer. I katolske
omréder er de blevet solgt som komplette kors-

vejsstationer, men i Danmark er de blevet solgt

to og to, som pendanter. Det er overvejende
korsfastelsesscener med Maria og disciplen Jo-
hannes stiende ved korsets fod og Maria Magda-
lene liggende sonderknust, klamrende sig ul kor-
set, og billeder med Kristi Himmelfart, der ses.
En senere gruppe billeder, der motiverer indhol-

esus”. Olietrykket illustrerer fortrinligt

domsforeningerne og de evrige katolske fore-
ninger var et vigtigt led 1 kulturkampen. Popula-
re blev billederne efter at Leo XIII 1 1883 ophe-
jede skytsengelfesten til en fest af hejere liturgisk
rang'®. Disse billeder er enten af de forskellige
typer fra E.G. May, hvor bern sorglast leger ved
afgrundens rand, ved en brusende bxk, eller gar
over en gdelagt bro (fig. 10). I alle tlfzlde vogtet
af en skytsengel, der stik mod al kristen dogma-
tik er af kvindeligt kon. Eller det er typen fra A.
May 1 Dresden, med barnets morgen- og aften-
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10. Skytsengelbilleder erhvervet fra kassereren i det nu nedlagte Ertebolle Missions-
hus. Han havde selv kebt dem af en omvandrende bissekremmer, der gik fra gard il

gard og solgte sine varer.

bon ved sengen, vogtet af den samme type mo-
derlige skytsengel. Billeder kun med bedende
bern herer til i samme kreds. Her er det egentli-
ge religiose tradt 1 baggrunden, og bernenes ge-
sti er taget fra de profane franske genrebilleder!®,
Andre katolsk prazgede billeder er de forskellige
billeder af den hellige familie. Swrlig udbredte er
typen hvor Josef bzrer liljestzngelen som tegn
pa evig kyskhed (fig. 11), og den type, som W.
Briickner kalder “Den katolske Havlbankidyl”,
Maria med hindten, Josef med bredbil, og Jesus-
barnet, der sleber to stykker trz, sa de danner et
kors. Disse billeder vandt farst rigtig udbredelse
efter 1892, hvor paven fordrede, at religiese fore-
ninger skulle vaere under patronat af den hellige
familie'”. I Danmark blev motivet iszr populart
fordi Carl Aller kunne bringe det som pra-
miebillede i Illustreret Familie Journal. Interes-
sant er det, at i nyere tid en undersegelse fra den
tyske by Reutlingen viser at skytsengelmotiver-
ne, deres katolske oprindelse til trods, er mere
udbredte 1 protestantiske familier end i katolske.

40

Billeder med allegorisk indhold som reproduk-
tioner og parafraser over Fritz von Uhdes
”Komm herr Jesus, sei unser Gast” og “Christus
anklopfend” er ligesom “Den gode Hyrde” og
reproduktioner og omtegninger af Kaulbachs
”Zu Gott” ikke specielt katolske 1 deres indhold,
og pa trods af deres allegoriske sider er det mu-
ligvis mere rimeligt at betragte disse billeder som
typer, der blot alment skal formidle en religios
stemning. Kaulbachs billede er ligesom Thor-
valdsens “Natten” blevet et dedssymbol. Dette
billede er ofte blevet hangt op til minde om- et
afdedt barn 1 familien, og har derved erstattet
udligere tiders hindskrevne testimonier.

Udpraget katolsk er derimod motivet med
Marias syv smerter (fig. 12), hvis overdrevne sen-
timentalitet er nazsten uforstielig for en luthersk
evangelisk betragter, og den katolske almisseop-
fordring (fig. 13) mi ogsd vare solgt pi andet
end indholdet.

4. Paver, kirkefyrster og reformatorer harer ul
de demonstrative konfessionelle bekendelsesbil-

\——



blt9anli
Typewritten Text
Liite 1/11


leder, hvad der i Tyskland trddte tydeligt frem
siden pave Leo XIII (1878) blev pave og billedet
af ham vandt stor udbredelse under kulturkam-
pen. Modstykket her var ikke de luthersk kon-
fessionelle, men de nationale: Bismarck, Kejser
Wilhelm, Den kejserlige Familie, altsd den uni-
verselle romerkirke mod den moderne national-
stat. Disse billeder kan treffes 1 Senderjylland,
der jo pi den tid var tysk. De katolske er dog
sjzldne.

I det egentlige Danmark er det billeder af
Grundtvig og Vilhelm Beck, af Luther og Me-
lancton, der dominerer. De vidt udbredte natio-
nale bekendelsesbilleder, billeder af Frederik VII
og Christian IX, er ikke i modsztning hertil,
men blev brugt 1 striden mellen Venstre og Hoj-
re, idet billeder af Fredrik VII som gav den libe-
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12. Marias syv smerter.

rale grundlov af 1849 blev partitro venstremznds
kendetegn, mens partiet Hejres tilhengere havde
billeder af Christian IX, giveren af den restriktive
grundlov af 1863, men det er en anden historie,
der falder udenfor dette foredrags rammer.

5. Billeder der mere skal formidle religiose
stemninger end knytte an til bestemte punkter 1
den kirkelige forkyndelse herer i det store og
hele en senere periode til. Tidlige eksempler er
Millets kartoffelbender, der beder aftenben, og
C.D. Friedrichs ”Korset i bjergene”. Efter dan-

11. Den hellige familie. Motivet med Josef, der
barer liljestenglen som tegn pa evig kyskhed ho-
rer naturligtvis ikke hjemme 1 luthersk ikono-
grafl.
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nelsen af gigantbilledproducenten KAMAG blev

denne type billeder, der ikke stedte an mod kon--

fessionelle uoverensstemmelser, den vigtigste
salgsartikel. De fleste kender disse billeder, moti-
ver med Kristus pd Oliebjerget (fig. 14; intet 1
billedet viser, at det er hans redselsnat 1 Getse-
mane, der motiverer billedet), Kristus med di-
sciplene i kornmarken og utallige andre. Sterste-
delen af forleggene til disse billeder er udfert af
en mand ved navn Josef Untersberger, men blev
af KAMAG markedsfert under den abenbart
mere velklingende signatur Giovanni, der lige-
frem blev en slags markevarebetegnelse pd den
type billeder. Disse billedmotiver er stadig vigti-
ge varer, der af Kamag szlges i store mangder

13. Katolsk Almisseopfordring “Beau Miseri-
cordes”, med Arhusglarmesters navn pa bag-
siden.
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iszr til lide underudviklede lande. Hvor industri-
aliseringen er sterst bevirker den dermed folgen-
de szkularisering af samfundet, at der ikke er
plads til religiose vagbilleder undragen i private
regioner som f.cks. sovevarelset. Ophengning at
religiose billeder (eller enhver anden form for be-
tydningsbzrende kunst) i dagligstuen er blot en
hindring for den gnidningsfri afvikling af den be-
tydningsfulde funktion, der hedder at “modtage
besmg”. Dagligstuen er det reprasentative rum,
hvor det offentliges nedslag i familien, modtagel-
se af fremmede og heren pi radio og tv foregir,
samt de enkelte familiemedlemmers fzlles terri-
torium. I dette offentlige rum har religiose bille-
der ingen plads. I den slags samfund, i vore sam-
fund, er religionen en privatsag, ikke en offent-
ligheds- og sekundzr socialisationsfaktor.

Ved en undersogelse af flere tusinde interiorfo-
tografier fra henholdsvis landbohjem og byhjem
fra perioden 1870-1920 har jeg konstateret en
iojnefaldende forskel. I byhjem, ogsa fra de lave-
re lag, findes si godt som ikke olietryk, og slet
ikke religiose. Billederne er som oftest sort-hvid
trykgrafik, de religisse som oftest reproduktio-

" ner efter kendte kunstnere som Rafael, Leonardo

da Vinci el.lign., og det er de samme billeder der
hznger 1 hjemmene uanset social rang. Dette re-
pertoire afspejler udbudet 1 Boghandlertidende
og dermed sandsynligvis hvad den lokale bog-
handler har kunnet tilbyde.

I landbohjemmene hznger derimod de katols-
ke religiose olietryk. Der er flest hvor hjemmet
er indrettet med klunkemebler (ligesom der er
flest billeder 1 byhjem mebleret 1 samme stil),
men ogsa hvor det gamle inventar var bevaret har
trangen il billeder ofte varet sd stor, at man har
anbragt billederne, ofte forferdelig malplaceret,
ovenpa de gamle panelvegge.

Hvor billederne kan identificeres drejer det sig
nzsten altid om billeder fra Ed.Gust.May i
Frankfurt. I to tilfzlde har jeg veret si heldig at
kunne tale med folk, der havde kebt billederne
omkring 1. verdenskrig. Begge fortalte, at de hav-
de kobt billederne af omvandrende bissekrzm-
mere, der gik fra gird til gird og falbed deres
varer, der kun bestod af billeder. Dette var netop
Ed.Gust.Mays politik i drene op til 1. verdens-
krig. Efter krigen solgte KAMAG kun tl glar-
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14. Kristus pa Oliebjerget, signeret Giovanni, merkevarebetegnelse iser efter forleg
af Josef Untersberger (denne er af Untersberger for KAMAG, gigantforetagendet
dannet af de fusionerede firmaer May samt Miiller & Lohse). Disse stemningsskabende
billeder, der iser vandt udbredelse 1 20:erne og 30:emne, stoder ikke an mod

konfessionelle granser.

mestre til indramning. Da dette 1 Danmark faldt
sammen med en periode, hvor de zldgamle han-
delsveje blev erstattet af andre, af oplandshande-
len til stationsbyerne, lykkedes det pd denne mi-
de firmaet at bevare markedet for religios kunst,
mens det profane billedmarked gled over pi
danske firmaer.

Man kan sperge, hvorfor disse udpraget ka-
tolske billeder kunne szlges 1 Danmark. Forkla-
ringen er nok, udover det allerede berorte med
den trykgrafiske industris fordel ved at szlge dis-
se billeder og den konkurrencedygtige pris som
masseoplagene medforte, at den lutherske evang-
eliske kirke ikke havde noget modstykke til den
katolske kirkes billeddidaktik, der med det senti-

mentale indhold og de overdrevne patetiske gesti

direkte talte il felelserne og sanserne, ikke af

religiose grunde {omend nok med religios moti-
vering), og fordi den luthersk konfessionelle kir-
ke ikke havde noget modstykke hertil (pietis-
mens emblemmaleri og nationalromantikens al-
tertavler er 1 denne sammenheng netop bevis pd
de evangeliske kirkers uformden 1 at skabe en

billedkunst med virkelig folkelig appel), blev bil-

lederne ikke erkendt som katolske, men kunne
fungere i dobbeltrollen som mebel og kanalisa-
tionsfaktor for fantasien (det er de maerkvardigs-
te udlegninger jeg har hert af de katolske mo-
tiver).

Skant det ikke er entydigt, er der dog en ten-
dens til, at de religiese olietryk fortrinsvis har
hzngt hos de lavere sociale lag, de samme lag,
der gjorde Indre Mission til deres religiose sti-
sted efter at vaekkelsesbslgen var ovre og de reli-
gigse tilhersforhold blev noget statisk, noget
klassebestemt. I disse kredses bennemeder og
husandagt kunne billederne spille en tilsvarende
rolle som de var bestemt til 1 de katolske egne, pa
samme made som det i Danmark ferst og frem-
mest var Indre Mission, der tog udfordringen
med szkulariseringen af bysamfundene op, det,
der i Tyskland med de samme midler i hoj grad
blev varetaget af den katolske kirke.

Besvarlighederne ved at pivise denne sam-
menhang mellem de katolske billeder og Indre
Mission skyldes bade, at billedmaterialet er for
lille, og at sammenhangen lavere socialt lag-In-
dre Mission nok overordnet set er korrekt, men
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geografiske og tidsmeassige variationer gor, at det
vil vare uvidenskabeligt direkte at bruge dette
forhold  som  grundlag for  afgerende
konklusioner'®, Man ma i hvert enkelt ulfelde,
hvor man stdr over for et billede med proveniens
finde ud af, om denne ejer var medlem af Indre
Mission, hvilket i hej grad besvarliggares af det
vanskeligt tilgzngelige kildemateriale'®.
Konkluderende vil jeg sige, at billedernes po-
pularitet i Danmark skyldes, at de, skent skabt i
en katolsk religies kontekst, 1 deres indhold
knytter an til folelser og lengsler, der var de
samme i Danmark. Det er en lengsel efter inder-
lighed i de menneskelige relationer, efter et fast
stisted i en verden i forandring. Men derved
kommer billederne til at virke 1 en dobbeltrolle,
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nemlig bide som kompensation for tabet af det
feudale samfunds slzgtsrelationer som bestem-
mende for ens placering i samfundet, og som for-
billeder for tidens ideologiske krav til familien og
dens medlemmer. Dette sidste aspekt er sa vig-
tigt, at dogmatikken mi vige. Nér skytsengelen
skifter ken skyldes det opfattelsen af moderrol-
len, og de bedende barn er eksemplariske forbil-
leder, der svarer til tidens idealer for berneop-
dragelse omfattende en religios socialisation. Nir
de katolske religiose foreninger efter 1892 skulle
stilles under patronat af den hellige familie er det
heller ikke uden forbindelse med, at den kan tje-
ne som forbillede for den moderne ideologiske
nyskabelse i tiden, kernefamilien, hvis funktion
ikke mere er familien som okonomisk enhed,
men ideologisk tilpasset den nye tids krav.

NOTER

1. Torben Christensen — Sven Goransson, Kyrkohistoria,
band 2, Stockholm 1969, 378.

2. ].L. Balling — P.G. Lindhardt, Den nordiske kirkes bi-
storie, Kobenhavn 1973, 233, 239,

3. Christensen — Goransson 1969, 378,

4. Tbid., 88.

5, Torben Christensen — Sven Goransson, Kyrkobistoria,
band 3, Lund 1976, 123.

6. Wolfgang Brickner, Die Bilderfabrik, Frankfurt am
Main 1975, 55.

7. Adolf Spamer, Das kleine Andachtsbild vom XIV bis
zum XX Jabrbundert, Miinchen 1930, 268—269.

8. Wilhelm Fraenger har i sin artkel “Materialien zur
Frithgeschichte des neuruppiner Bilderbogens™, Jahrbuch fiir
historische Volkskunde 1. Berlin 1925, 250—253 offentliggjort.
en rakke tal, der pd fremragende vis giver sammenhzngen
mellem oplagsstarrelse og ibning af nye markeder via jern-
banen.

9. Wolfgang Brickner, Populire Druckgraphik Europas,
Deutschland. Miinchen 1969, 164, Adolf Spamer, Das Bilder-
bogen von der getstlichen Hansmagd, Gottingen 1970, 19.

10. Wolfgang Brickner, Elfenreigen — Hochzeitstraum,
Koln 1974, 146—147. '

11. 1 Danmark kan forholdene uddybes med eksempel i de
" tre drgange af Boghandlertidende. 1. 1. drgang 1866—67 var
der 71 deciderede billedannoncer (barne- og julebilleder ikke
medregnet) fordelt pi 20 forleggere, hvoraf nogle var litogra-
fiske institurter. Bortset muligvis fra nogle af Chr. Steens
billeder er de dansk producerede. T 11. drgang 1876/77 er
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antallet af deciderede billedannoncer falder ul 48 (hvorat 7
direkte nevner olietryk, mens en del af de andre omhandler
farvetryk) fordelt pd 17 handlende, hvoraf de 6 handler med
udenlandske billeder, og sterstedelen af det danskproducere-
de billedudbud ikke er litografier, men forografier af kendte
danske kunstneres billedudbud. Her er storproduktionen
klart gdet over pd udenlandske hznder.

I 47. drgang er der kun 10 billedannencer (heraf 1 med
anskuelsesbilleder) fordelt pd 5 forleggere, hvoraf én sxlger
tyske kunslitografier, en anden danske raderinger og uden-
landske billeder. To sxzlger fotogravurer og fotogratier efter
malerier, og en sidste (Alfred Jacobsen) salger litograferede
historiske anskuelsesbilleder med statstilskud. Man ser en
stigende tysk dominans i billedudbudet, der tilsidst bliver
kanaliseret helt udenom boghandlerne, der iovrigt klagede
over de omvandrende kolportarer.

12. Briickner 1969, 164.

13. Wolfgang Briickner, “Kleinbiirgerlicher und wohl-
standsbiirgerlicher Wandschmuck im 20. Jahrhundert.” Bei-
trage zur deutschen Volks- und Altertumskunde 1968, 52.

14. Loni Nelken, "Religitser Wandschmuck — das Schlaf-
zimmer als Reservat?” Reutlingen undersuchungen. Zeit-
schrift fiir Volkskunde, Band 66, 1970, 138,

15. Briickner 1968, 52.

16. Brickner 1973, 94.

17. Bruckner 1968, 48.

18. Margaretha Balle-Petersen, ”Guds folk 1 Danmark”,
Folk og Kultur 1977. Kebenhavn 1977, 110.

19. Ibid., 112.
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Materiaalit

Kertaustyylinen 1800/1900- luvun taitteen kolmiulotteinen teos, jossa on yhdistetty kaksiulotteisia
elementteja seka erilaisia materiaaleja. Kehyksen puuosat ovat kéasitelty ootrauksella, joka jéljittelee
pahkindpuun kuviointia, keski- ja tummanruskeaksi, ldhes musta paikoittain. Pinta on mita
ilmeisimmin ollut alun perin sellakattu kiiltavaksi tai himmeéksi. Nyt pinnassa on osittain pois

kulunut pintakaésittely.

Kehyksen muotokieli uusrenessanssi, meneméttd uusbarokin tai —rokokoon kaltaisiin liioiteltuihin
muotoihin. Luonnosta inspiraatiota hakenut dekoratiivinen ornamentti, joka ymparoi kehysta, on
maltillinen. Kohokuviot on maalattu mukailemaan kultausta. Massa on ajan saatossa ja vaurioiden

vuoksi irronnut. Massassa nékyy korjauksen merkkeja.

Kehyksen pohja puuta, paalla ohut kerros massaa, jossa kehyksen ornamentiikka ja pintakasittely.

Lasin alla on paperinen painokuva, joka osittain irronnut. Paperisessa painokuvassa yhdistyy
katolinen uskonto, kirkollinen symboliikka sek& suippokaarimaiset ja korkeat linjat, jotka kertovat

uusgotiikan vaikutteista.

Teoksen keskigssa on posliinipatsas, jossa neljd hahmoa. Hahmojen ympérille on laskostettu
vaaleanpunainen kangas. Teoksen sisélla on soittorasia, joka toimii vetonarusta. Teos on mité

ilmeisimmin katoliselta alueelta Keski- tai Lansi-Euroopasta.

Teoksen tausta on petsattu tummaksi, kenties ensimmaisté kertaa tai uudelleen entisdinnin
yhteydessd, koska taustassa kiinni oleva paperiarkki on petsattu yli. Paperi haperossa kunnossa eika

kesta kasittelya.

Puu — kuusi, massa — ei varmuutta, 6ljylakka, ootraus ilmeisimmin 6ljymaalilla, kangas, posliini, lasi,
paperi, eldinliima
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Esine Hartauskuva

Opiskelija Taika Sahlsten

Omistaja Minerva Martinoff

Ryhmé REO6

Rakenne ja puumateriaali

Esineen rakenteessa ja puumateriaalissa ei ole huomattavia vaurioita kehyksen ajan saatossa kokemasta liikkeesté
huolimatta. Jiiriliitokset ovat mité ilmeisimmin olleet jo alun perin sekundaa, joten ei aiheuta toimenpiteitd. Myos
teoksen ripustus on kunnossa. Puutuholaisten jaljet ovat vanhoja, eivat aiheuta toimenpiteité.

Metallit — ei toimenpiteita

Lasi ja painokuva

Teoksen lasin taustapuolelle on kiinnitetty painokuva, joka on kiinnitetty lasille kuvapuoli alaspdin.
Paperi on hapettunut osittain irti.

Pintakasittely

Kehyksessa sailytetddn mahdollisimman paljon alkuperdistd materiaa, mutta massa on haurasta ja kaynyt
lapi ainakin kertaalleen korjauksia. Ylalistassa ja vasemman puoleisessa listassa osa dekoratiivisesta
massasta on irti puupinnasta.

Kehyksesta uupuu paikkoja. Pintaké&sittely on kulunut puhki ja huokoinen pinta on paljaana.

Muita huomioita vaurioista

Posliinipatsaissa ei ole vaurioita, mutta sen sijaan huomattavasti likaa — ei huomattavia toimenpiteitd. Séilytetdan
patina. Hartauskuvaa katsellessa huomion kiinnitti alavasemmalla repsottava kangas. Kankaat yksittéiset
séikeet koskettivat lasipintaa.
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Painokuva on irti lasista

Kangas repeytynyt

Massaa uupuu, puupinta havaittavissa/nakyvissa

Aiempi korjaus, joka on korjattava

Pinta rikki, epdonnistuneen korjauksen yhteydessé

Kultamaalaus vaatii retusointia

Massa irti puupinnasta
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Esine Hartauskuva

Opiskelija Taika Sahlsten

Omistaja Minerva Martinoff

Ryhma RE06

Suunnitelma

Toimenpiteet

Painokuva on irti lasista - kiinnitetdan

Kangas repeytynyt — kiinnitetddn mahdollisuuden
mukaan

Massaa uupuu, puupinta havaittavissa/nékyvissa

Aiempi korjaus, joka on Kkorjattava

Pinta rikki, epdonnistuneen korjauksen yhteydessa

Kultamaalaus vaatii retusointia

Massa irti puupinnasta

Paikkamaalausta ja ootrauksen retusointi

Pintakasittely karissut kautta kehyksen

Materiaali/tekniikka

Hartsi, kaksipuolinen teippi, liima

Ei tietoa

Korvataan paperimassalla. Tehdain muotti
silikonista
Irrotetaan mekaanisesti, korvataan paperimassalla

katso edellinen

Kiinnitetd&n lampimalla nahkaliimalla neulan ja
ruiskun avulla. Painoa

liima- ja 6ljymaali

Pinta viimeistellaan shellakalla
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1. Opinnaytetyon produktiivinen osa, kotialttariteos eli hartauskuva

2. Krusifiksi Pispalan kirkossa ( www.tampereenseurakunnat.fi, Kirkot ja muut tilat, alttaritaulut ja
veistokset, 31.3.2013) Kuvaaja ei ole tiedossa.

3. Esimerkki hartauskuvasta (Arkio, 1985, 37)

4. Pyhaa perhettd kuvaava teos, jossa enkelit ovat laskeutuneet katsomaan Jeesus-lasta

5. Neitsyt Maria imett&é Jeesus-lasta (Hallam, 1996,10)

6. Pyhaa perhettd kuvaava teos (Arkio, 1985, 38)

7. Pyhé& perhe kuva, jossa kuvataan Joosef Nasaretilainen Jeesus-lapsi sylissaan (Hallam, 1996, 12)

8. Pyhd perhe kuva, jossa kuvataan Joosef Nasaretilainen opettamassa puusepan ammattia (Hallam, 1996,
12)

9. Johannes Kastaja kuvattuna taiteessa (http://interdenominationaldivineorder.com /story/john.htm,
3.3.2013)

10. Johannes Kastaja kuvattuna taiteessa (Arkio, 1985, 38)

11. ”Apostoli Jaakobilla on rinnassaan simpukankuori ja han kantaa pyhiinvaeltajan sauvaa” (Hallam,
1996, 116)

12. Rembrantin 6ljymaalaus kankaalle vuodelta 1635 kuvaa Aabrahamia Sacrifice of Isaac

(http://commons.wikimedia.org/wiki/File:Rembrandt_Harmensz._van_Rijn_035.jpg, File:Rembrandt
Harmensz, 4.4.2013)

13. Kalle Hagert kuvattuna omassa kodissaan. (Saarto, 1976, 141)
14. Sisalta 16ytynyt teksti, 2.4.2013 Taika Sahlstén
15. Opinn&ytetyon produktiivinen osa, kotialttariteos eli hartauskuva

16. Hartauskuvan ylaosa, kuvaaja Taika Sahlstén

17. Hartauskuvan vasenlista yldosa. Kuvassa nékyy vanhoja korjauksia ja pintahalkeamia kuvaaja Taika
Sahlstén
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18. Yleiskuva kehyksestaan irroitetusta lasilevysta ja painokuvasta, kuvattu 29.3.2013, kuvaaja Taika
Sahlstén

19. Teoksen tausta, kuvattu 27.3.2013, Taika Sahlstén
20. Paperiarkki teoksen taustassa vasemmalla, ennen, kuvattu 28.3.2013, Taika Sahlstén
21. Lahikuva imurinsuuhun Kiinnitetysta kankaasta, johon irrallinen lika on tarttunut putsauksessa.

22. Parhaiten séilynyt oikelista ja alkuperdinen pintakasittely, 30.3.2013, kuvaaja Taika Sahlstén

23. Hartauskuvan posliinipatsaat késittelemattomina, 30.3.2013, kuvaaja Taika Sahlstén
24. Tyokuva painokuvan Kiinnittdmisestd, kuvaaja Taika Sahlstén

25. Kankaan kiinnittdminen, kuvaaja Taika Sahlstén
26. Muotin valmistaminen, 30.3.2013, kuvaaja Taika Sahlstén

27. Kertaalleen Kkorjattu osa irroitettu alalistasta, kuvaaja Taika Sahlstén

28. Vasemman listan irtonaiset palat, kuvaaja Taika Sahlstén
29. Vasemman listan korjauksia mahdollisesti vuodelta 1985, kuvaaja Taika Sahlstén
30. Oikean ylanurkan kittaus ja aukko, ennen, kuvaaja Taika Sahlstén

31. Oikean ylanurkka, jalkeen, kuvaaja Taika Sahlstén

33. Vasen ylakulma, jélkeen, listan sisdreunassa alkuperaisté pintakasittelyd ornamenteissa, ulkoreunassa
taman restauroinnin yhteydessa korjattua, kuvaaja Taika Sahlstén.

34. Vasen alareuna ennen ja jalkeen korjauksen, kuvaaja Taika Sahlstén

Kuva 35. Kuva kehyksen yhdesté korjauksesta ennen, kesken ja jalkeen, kuvaaja Taika Sahlstén
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